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1. Inledning

”The whole point of camp is to dethrone the serious. Camp is playful, anti-serious. More precisely,
camp involves a new, more complex relation to the serious. One can be serious about the frivolous,
frivolous about the serious.”!

”You’re taking something that isn’t maybe perceived as worthy of content or, you know in a novel
like instead of the main character, you’re taking the side, almost insignificant details and placing
them in the center and therefore inverting the order or hierarchies of what is value, what deserves to
be depicted.”?

I tidskriften Kaleidoscope publicerades 2012 artikeln Camp + Dandyism = Neo Camp av Chris
Sharp. Denna text, liksom den pafdljande utstillningen Notes on Neo-Camp dédr skribenten agerade
curator, placerade in Katz och ett antal unga konstnérer i en kontext som Sharp beskrev som ’neo-
camp”. Han kopplade samman deras uttryck med begreppet camp, vilket han beskrev som ett
begrepp med rotter i en homosexuell subkultur dér ett betonande av ytan och det tillgjorda var
framtradande, samtidigt som det var nira knutet till politisk aktivism och kampen for
homosexuellas rittigheter. I dessa konstnédrers fall kunde han dock se hur det politiska fatt trdda
tillbaka, medan han menade att ytmissigheten och det artificiella eller estetiserande bestatt som
kdnnetecknande drag och som en estetisk strategi.?

Sharp var noga med att papeka att dessa konstndrers verk inte nddvéndigtvis ar helt apolitiska, dock
var det detta som lyftes fram i receptionen av utstdllningen och i efterfoljande texter. Det gér att se
hur en sniv kontext redan med Sharps forsta artikel etablerades till ett samtida ytméssigt maleri,
som stilldes 1 kontrast till det ursprungliga camp-begreppets mer politiska innehall.

Jag stéller mig kritisk till ett sddant forsok att kontextualisera dessa konstnérer, i den man det tycks
fungera pa ett alltfor generaliserande, forenklande och programmatiskt vis, bade i frdga om sjilva
campbegreppet och de konstnirer som Sharp knyter till det. Detta generaliserande spar gar att folja i
receptionen av utstallningen och i flera andra, mer uppenbart kritiska artiklar om samtida maleri.*>
Ett sldende drag i flera av dessa dr att kritiken, att samtida konstnérer dgnar sig at ett okritiskt
approprierande av modernistiska maleriska strategier som reproducerar ett ytméassigt maleri, ofta
tycks utga just fran ett modernistiskt narrativ. Bakom synen pé dessa konstnérer som apolitiska kan
anas ett ideal om ett politiskt avantgarde. Ofta baseras kritiken dven till stor del just pa hur
médlningarna ser ut, snarare 4n att analysera varfor de ser ut som de gor och vilka betydelser det kan
innebéra.

! Sontag, Susan, Notes On Camp, ur Partisan Review vol. 31, nr 4, 1964, s. 527, (elektronisk resurs). Himtad
2014-12-29 pa http://hgar-publ.bu.edu/web/partisan-review/search-collection/detail/326066

2 Katz, Allison, utdrag ur paneldiskussion kring utstillningen Notes On Camp pa galleriet Studio Voltaire i London
2013. Ovriga deltagare i samtalet var Chris Sharp, Ella Kruglyanskaya och Camilla Wills (www). Himtad 2014-12-29.
https://soundcloud.com/studiovoltaire/in-discussion-notes-on-neo

3 Sharp, Chris, Camp + Dandyism = Neo Camp?, ur Kaleidoscope Magazine nr. 14, 2012, s. 47-57.

4 Feiss, Ellen, ”A Dandy Flavour: Ellen Feiss on ”Notes On Neo-Camp” at Studio Voltaire, London”, ur Texte Zur Kunst
nr. 91 September 2013, s. 218. Hamtad 2014-12-29 pa https:/www.textezurkunst.de/91/dandy-flavor/

> Saltz, Jerry, ”Zombies on the Walls: Why Does So Much New Abstraction Look the Same?”, ur New York Magazine,

16/6 2014. Hamtad 2014-12-29 pé http://www.vulture.com/2014/06/why-new-abstract-paintings-look-the-same.html
3


http://hgar-pub1.bu.edu/web/partisan-review/search-collection/detail/326066
https://www.textezurkunst.de/91/dandy-flavor/
http://www.vulture.com/2014/06/why-new-abstract-paintings-look-the-same.html
https://soundcloud.com/studiovoltaire/in-discussion-notes-on-neo

1.1 Syfte och fragestillning

En av de konstndrer Sharp skriver om i sin text dr Allison Katz, en konstnér baserad i London som
huvudsakligen arbetar med maleri. Jag vill i denna uppsats undersoka ett verk av Katz narmare, da
jag tyckt mig kunna se ett innehdll i hennes verk som skiljer sig frdn Sharps lasning. Jag kan se
tydliga kritiska inslag, dér ett metaperspektiv som innehaller ett problematiserande av
konsthistorien och hierarkier mellan motiv och genrer infogas i och bryts mot en bildvérld som kan
framstd som mer personlig, svaratkomlig eller sluten. Samtidigt finns det en sldende humor i hur
bilderna vénder sig till betraktaren, och denna pendling mellan 6ppenhet och slutenhet, refererande
och instangdhet gor att jag vill undersdka hennes verk ndrmare. En utgangspunkt har varit en vilja
att plocka upp det specifika i hennes konstnérsskap, snarare 4n att se det generella. Alltfor
generaliserande texter kan av min erfarenhet ofta visa sig upprétta narrativ, snarare én att ifragasétta
dem. Materialet for undersdkningen kommer att utgéras av verket Proposal, en malning som ingick
i en separatutstillning med Katz pa ett galleri i Malmo 2011. Malningen presenterades dar i ett av
rummen tillsammans med objekt liknande bemalade tallrikar utplacerade pd golvet. Jag kommer i
uppsatsen att arbeta utifran foljande fragestéllning:

Vilka betydelser uppstér i brytningen mellan referenser till konsthistorien och olika bildtraditioner?
Hur blir dessa betydelser synliga genom verkets gestaltning?
Hur ageras dessa betydelser fram 1 betraktarens mote med verket?

Min utgangspunkt &r alltsa en kritik mot hur en kontext eller ett alltfor snavt formulerat begrepp,
sarskilt ndr det anvinds om en grupp konstnérer, kan bli begransande och fungera kategoriserande
snarare dn belysande. Samtidigt dr det viktigt att se hur alla kritiska, vetenskapliga studier av
konstverk innehaller sdvil kategoriserande som definierande drag, och att detta dr inte ndgot som
min studie kommer att lyckas undvika. Varje val av teori, varje beskrivning och varje begrepp som
anviands 1 forhllande till verket eller konstnéren bidrar till att definiera ramarna f6r en diskurs som i
sin tur anger ramarna for tolkningen. Om jag pekar pa Sharps begrepp och diskurs som alltfor sniv,
stdller det hoga krav pd min undersokning att utgdra ett exempel pa en diskurs med dppnare
forutsittningar. Kanske ér detta inte ett rimligt mal att striva efter, jag kan atminstone se en viss
sjdlvmotségelse 1 ett sddant ansprak. En ndgot mer ansprakslds utgangspunkt skulle kunna vara att
helt enkelt forsoka erbjuda ett alternativ till Sharps tolkning av begreppet camp och av Katz verk.
En viktig del i en séddan tolkning blir att undersoka den kritiska potentialen i hennes verk utifrdn
begreppet, och att fora samman det med ett performativitetsteoretiskt perspektiv.

1.2 Metodiska angreppssitt och teoretiska perspektiv

Jag kommer att lata flera metoder och teorier samverka for att besvara uppsatsens fragestillning.
Semiotiken, utifrdn Charles Sanders Peirce teckenléra, blir den viktigaste metoden for analysen av
verket och besvarandet av de forsta tva fragestéllningarna. Hir kommer samband inom verket och
dess relation till yttre kontexter att undersdkas. Genom denna metod identifieras verkets
betydelseinnehall. Utover Peirce semiotik anvédnder jag &ven Margaretha Rossholm-Lagerlofs
metod for ett bildtolkande baserat pd inlevelse, vilken blir ett slags dvergripande metod som genom
sin tydliga uppdelning i fyra olika steg bildar ett ramverk som strukturerar undersokningen.
Samtidigt som den kan ses som ett slags metodologisk, pedagogisk undersékning av hur
bildtolkande kan struktureras, utgér denna metod dven ett teoretiskt perspektiv genom sitt fjarde



steg dér betraktarens inlevelse 1 verket undersoks. Hér synliggors hur Rossholm-Lagerlofs metod
aven utgor ett performativitetsteoretiskt perspektiv for bildtolkande, och det dr genom detta som den
tredje fragan 1 uppsatsen undersoks. Néra kopplat till detta perspektiv ligger campbegreppet, vilket
utgor uppsatsens huvudsakliga teoretiska perspektiv. Det kommer att bli verksamt for att vidare
diskutera och tolka det betydelseinnehall som identifierats genom semiotiken. Jag kommer
samtidigt att visa hur campbegreppet kan beskrivas som ett slags performativitetsteori, och
Rossholm-Lagerlofs teori kommer i tolkningen att anvdndas som ett komplement till
campbegreppet for att ytterligare undersoka hur de performativa aspekterna ageras ut 1 betraktarens
mote med verket. En viktig aspekt hir ar Rossholm-lagerlofs fokus pa estetiska fragor. Min
ambition &r att fora samman dessa perspektiv, och peka pd hur campbegreppet dven kan vara
relevant 1 en estetisk diskussion.

Semiotiken blir anvindbar for att besvara de forsta tva frgestillningarna, och gar att koppla till de
tre forsta stegen 1 Rossholm-Lagerlofs metod. Jag kommer med hjélp av Charles Sanders Peirce
teckenléra att identifiera betydelsebédrande element i verket, sdsom referenser till olika
bildtraditioner och motiv, och undersoka deras relationer till varandra. Hér blir Peirce tre
teckentyper ikon, index och symbol anvindbara for att identifiera och kategorisera dessa element,
som ett forsta steg infor vidare analyser.® Uppdelningen som Peirce gor av ett tecken i objekt eller
referent, representamen och interpretant kan anvéndas for att ytterligare diskutera tecknens
sammansittning 1 verket. Objektet dr det som tecknet refererar till, det som representationen
representerar, representamen ér sjidlva tecknet som representerar objektet, och interpretanten ar
tecknets tolkning, dess avlista betydelse. Det kan ses som ett nytt tecken, som uppréttas hos
personen som lédser av tecknet, och ddrmed finns det en teoretisk mdojlighet att ett oéndligt antal
tecken skulle kunna formas utifrdn samma objekt. Samtidigt begrénsas dessa tolkningar av tecknets
koppling till en referent, enligt Peirce.” Jag ser en poéng i att anvinda denna uppdelning, i synnerhet
som ett analytiskt verktyg for att diskutera de lagen dé tecknets forhallande till sin referent tycks
brytas eller ifragasittas i ett verk.

Vilket framgér av fragestéllningen, intresserar jag mig for hur betydelser uppstér genom att olika
bildvarldar och traditioner fors samman 1 bilden, och hur detta ageras fram 1 betraktarens mote med
verket. Bakom denna formulering ligger en syn pa betydelseskapande som ndgot som inte kan
betraktas som en fast, inneboende mening, fardig att 14sa av 1 ett konstverk. Istillet vill jag lyfta
fram den syn pa bildtolkande som en subjektivt grundad, performativ process som Margaretha
Rossholm-Lagerlof redogor for 1 sin bok Inlevelse och vetenskap.: om tolkning av bildkonst. Hon
beskriver tolkandet av bilder som en process som delvis sétts igdng av det som finns manifesterat i
verkets gestaltning, men som till lika stor del aktiveras genom betraktarens inlevelseformaga i motet
med verket. P4 detta sdtt aktiveras verkets performativa mening, i ett samspel med betraktaren som
blir en aktiv medskapare 1 verket. Och denna process sker, menar Rossholm-Lagerlof, alltid genom
ett subjekt med den forforstaelse, historia och de specifika intressen som betraktaren bar med sig.?

Denna metod for ett subjektivt grundat, performativt bildtolkande innehaller flera steg, och utgor
den 6vergripande metod som jag kommer att anvianda mig av for att besvara mina fragor.

6 Peirce, Charles Sanders, Sign, Prolegomena to an Apology for Pragmaticism och The Basis of Pragmaticism, ur
Hoopes, James (red), Peirce On Signs: Writings on Semiotics by Charles Sanders Peirce, University of North Carolina
Press, Chapel Hill & London 1991, s. 239-240, 250-259.

7 Peirce 1991: s. 250-259.

8 Rossholm-Lagerl6f, Margaretha, Inlevelse och vetenskap - om tolkning av bildkonst, Atlantis, Stockholm 2007, s.
14-21, 70-74.



Rossholm-Lagerlof beskriver hur tolkningsprocessen kan delas upp i fyra steg, som speglar olika
formégor hos betraktaren: varseblivning, omdome, konstruktion och inlevelse. De tre forsta stegen
blir framst anvéndbara for att besvara de tva forsta frigorna 1 fragestéllningen, och befinner sig pa
en mer analytisk niva dn det fjarde steget, inlevelsen.’

Varseblivning handlar om hur betraktaren ldser av och registrerar verket, utifrén sina intressen och
erfarenheter. Genom betraktarens omdome kategoriseras och karaktériseras sedan verket efter sin
gestaltning och sitt uttryck. Har undersoks om det har nagra typiska egenskaper, om det ansluter sig
till traditioner eller konventioner av olika slag eller hur det bryter mot sddana kategorier. I
konstruktionen fogar betraktaren samman olika delar av analysen genom att soka sammanhang och
forbindelser 1 verket och till andra yttre faktorer. Verket provas mot olika kontexter, och bade dess
inre och yttre kontext, alltsa savil samband inom verket som dess samband med yttre foreteelser
undersoks.

Det fjarde steget,inlevelsen, dr det som framst synliggdr de teoretiska aspekterna av Rossholm-
Lagerlofs metod. Inlevelsen innebar akten att som betraktare genom sin fantasi eller
forestillningsforméga forflytta sig in 1 konstverket, och uppleva det som om man vore dir. Pa sa sitt
utgor inlevelsen ett slags iscenséttning av verket, dir dess scener spelas upp genom betraktarens
forestillningsforméga, och betraktaren kan uppleva sig som en del av verket. Rossholm-Lagerl6f
papekar samtidigt att denna inlevelse alltid sker utifran verkets gestaltning. Inlevelsen och resten av
tolkningsprocessen har ddrmed konkreta materiella forutsdttningar, dd de utgar frdn det som finns
gestaltat i verket.!?

Genom inlevelsens iscensittning eller aktivering av verkets konkreta material, uppstar det som
Rossholm-Lagerlof kallar verkets performativa mening. Denna bygger vidare pa de mer sprakliga
konstruktioner som de tidigare stegen i tolkningsprocessen upprittade, men skiljer sig fran dessa,
verkets semantiska mening, genom att tydligare hiinga samman med det konkreta motet mellan
verket och betraktaren.!! Detta fjdrde steg hanger tydligt ihop med den sista av mina
fragestéllningar, och kommer med Rossholm-Lagerlofs termer att anvindas for att undersoka hur
verkets semantiska mening, undersokt genom de forsta tva fragestdllningarna, Gvergér i en
performativ mening genom betraktarens moéte med verket. Denna genomgéng visar hur Rossholm-
Lagerlofs stegvisa process for bildtolkning utgdér en metod som kan anvéndas for att strukturera en
undersokning, samtidigt som den bygger pa ett performativitetsteoretiskt perspektiv, som
formuleras genom resonemangen om inlevelse och performativ mening.

For att pa ett djupare plan kunna undersoka hur tecknen forhéller sig till varandra, och hur
betydelseskapande sker i verket, kommer jag dven att diskutera Katz verk utifran begreppet camp.
Detta begrepp blir ett teoretiskt perspektiv som gér i dialog med Rossholm-Lagerlofs dvergripande
metod for tolkning. Det kan kanske tydligast sdgas forhélla sig till det tredje steget, dar verket
kontextualiseras och inre och yttre samband undersoks. Genom att sétta de element och betydelser
som identifierats i verket genom Peirce semiotik i relation till camp, blir det mojligt att diskutera
deras anvéndning och sammanséttning utifran en mer specifik kontext. Det blir ett viktigt
hjélpmedel i tolkningen for att diskutera verkets hur och varfor, och forsdka gé lidngre én att pa ett
schematiskt sétt analysera dess bestdndsdelar.

° Rossholm-Lagerlof 2007: s. 108-112.
10 Rossholm-Lagerlof 2007: s. 108-112.
11 Rossholm-Lagerl6f 2007: s. 70-74.



Campbegreppet kommer att utgdra en del av ett performativitetsteoretiskt perspektiv 1 uppsatsen.
Utdver detta begrepp anviander jag mig av Rossholm-Lagerlofs resonemang kring ett bildtolkande
baserat pa inlevelse, vilket i undersdkningen anvénds bdde som metod och teori. Det
performativitetsteoretiska innehallet i hennes teori och metod, liksom i campbegreppet, forstirks i
uppsatsen genom Judith Butlers resonemang kring performativitet. Butler synliggor hur hierarkier
och strukturer i samhallet utgar fran ytméassiga handlingar mgjliga att omformulera och sétta ihop
till nya betydelser, och det dr just pa detta sétt jag menar att campbegreppet kan fungera som ett
kritiskt verktyg. For att aterknyta till Rossholm-Lagerlofs metod, kommer fordjupningen av
betydelseinnehdllet som nds genom campbegreppet att utgdra en viktig del av verkets semantiska
mening. Rossholm-Lagerl6fs teoretiska perspektiv kring inlevelse kommer sedan att anvéndas for
att undersoka hur denna dvergar i1 en performativ mening, i betraktarens konkreta mote med verket.
Samtidigt utgér campbegreppet 1 sig ett performativitetsteoretiskt perspektiv, 1 synnerhet nér det
kopplas till Butler. Det komplicerar uppdelningen mellan semantisk och performativ mening nagot,
och jag kommer att aterkomma till detta resonemang langre fram i uppsatsen.

Camp - ett teoretiskt begrepp och verktyg

Chris Sharp anvénder, som jag skrev i inledningen ovan, camp som utgéngspunkt for sitt begrepp
neo-camp i sin text Camp + Dandyism = Neo Camp, och 1 den efterfoljande utstillningen. I Sharps
omtolkning blir dock begreppet nagot som snarast liknar en samlande mall for avldsning av verken.
Denna anvdndning blir begrdansande, d& den laser verken till en samling mer eller mindre fasta
innebdrder. Sharp beskriver neo camp som kopplat till den viktorianska erans krav pa
omskrivningar och forskoningar, dir metaforen blev ett viktigt verktyg for att dolja ett
underliggande erotiskt innehéll. Kvar fran det ursprungliga campbegreppet finns betoningen av det
estetiserande, forskonande, tillgjorda och ytmaéssiga, men utan den tidigare kopplingen till en
homosexuell kultur.'? Jag vill i min anvindning av camp lyfta fram hur begreppet snarare kan
fungera som ett kritiskt verktyg, som verkar ifrgasittande av just lasta inneborder och hierarkier.
Denna tanke blir central for min undersdkning av hur betydelseskapandet sker 1 Allison Katz verk..

Sharp utgér tydligt frdn Susan Sontags text Notes On Camp, publicerad 1964 i tidskriften Partisan
Review, 1 sin omtolkning av begreppet, och det gar att ifragasétta hur mycket han egentligen tillfor
Sontags tolkning av camp. Sharps begrepp neo-camp tycks snarare bygga pa en relativt bokstavlig
lasning av delar av Sontags text, dédr det nya snarast handlar om urvalet, och vilka delar i texten som
lyfts fram.

Sontag gor 1 sin text ett tidigt forsok att definiera camp som fenomen, men poédngterar sjalv
svérigheten 1 att nagla fast ett flyktigt begrepp i en bestimd definition. Darfor presenterar hon texten
i form av korta punkter, som mer liknar anteckningar &n en fastslagen text.!> Med tanke pa denna
reserverade utgangspunkt dr det intressant hur ménga som 1 efterhand tydligt utgétt just fran Sontags
text, &ven om manga av dessa texter gar i polemik mot Sontags beskrivningar. Kanske kan detta
delvis ha att gora med de ménga motsdgelserna i texten, och dess atminstone i antalet punkter stora
(om &n kortfattat beskrivna) omfang i friga om dmnet. Det gér att se en mingd motstridiga
beskrivningar av begreppet endast utifran denna text.

12 Sharp 2012: s. 47-57.
13 Sontag 1964: s. 515-516.



Sontag beskriver camp som en sensibilitet eller kinsla, kopplad till smakomdomen. Detta dr
grunden till hennes beskrivning av begreppet som svargripbart, da en kénsla inte alltid later sig
fdngas sé litt 1 ord. Hon beskriver camp som en estetiserande blick som ser pa virlden i termer av
stil, dér ytan, det tillgjorda, konstlade och 6verdrivna betonas och uppvirderas. Sontag gar hir sa
langt som att mena att ytan betonas pa bekostnad av innehallet, och att camp ddrmed kan ses som en
apolitisk blick pa virlden som blockerar eller ticker 6ver innehallet 1 de foreteelser som den tar till
sig.!4

Hon tar upp tvd huvudsakliga sdtt som camp visar sig som fenomen, som hon bendmner som “’naiv
camp” och “medveten camp”. Naiv camp ir foreteelser, till exempel bocker, filmer eller arkitektur,
dér upphovsmannen sjdlv inte varit medveten om de “campeffekter” som uppstatt, dir det
overdrivet teatraliska och forkonstlade istdllet varit effekter av genuina ambitioner att uppna stora
kénslor. Medveten camp ir istéllet de fall dér dessa effekter varit en medveten strategi, och skapats
utifran ett slags sjélvironi snarare én &rliga intentioner eller ett genuint intresse. Detta betraktar
Sontag som undermaligt den naiva, “oskyldiga” formen av camp. Sontag beskriver naiv camp som
ett slags misslyckad seriositet, och hur det blir ett sitt for de invigda att hylla misstagen 1 kulturen
med deras ofrivilligt komiska teatralitet, snarare dn den accepterade kulturens krav pa seriositet,
allvar och en rak foljd fran konstnérens intention till verkets uttryck.!> P4 detta stt, skriver hon, blir
camp ett sitt att lyfta fram en annan méttstock &n seriositeten eller allvaret 1 kulturen, ddr humorn,
det vulgira och det 6verdrivna kinsloldget istéllet varderas. I enlighet med detta, menar Sontag, kan
maélet med camp sdgas vara att detronisera seriositeten, genom att lyfta fram ytan, det forskonande
eller konstlade och det teatrala. Det blir ett sitt att se pa viarlden genom humor istillet for allvar.!®

Har, menar jag, gar det att spara en kritisk potential i begreppet, som inte finns med i Sharps
omtolkning och som stundtals motsdgs av Sontag sjélv. Det blir tydligt hur camp kan ses som ett
upphdjande av det marginella, hir representerat av det oseridsa eller ytliga, konstlade och tillgjorda,
1 kontrast till det autentiska, seridsa eller ’viktiga” innehallet i den mer uppburna och accepterade
kulturen. Det som Sontag beskriver som ett blockerande av innehéll skulle lika gérna kunna ses som
ett framlyftande av ett annat innehall &n det allmént accepterade och kanoniserade. Genom
betoningen av det tillgjorda och konstlade, 1 kontrast till det autentiska, kan det ses som ett
ifrdgaséttande av normer kring autenticitet och fastlésta kategorier, inte bara om hogt och lagt och
vad som anses vara viktigt i kulturen utan dven pa ett mer generellt plan i fraga om exempelvis
identiteter och kategorier som kon. Det &r pa detta sitt begreppet blir anvidndbart i min studie, som
ett verktyg for att bryta de motiv och betydelser som kan sparas i verket mot varandra, och kritiskt
undersoka deras relationer.

Det gar hir att se kopplingen till marginaliserade gruppers kamp for en legitim plats i samhillet,
och deras forsok att handskas med en situation dér det d4r ont om sddana platser. Sontag tar sjalv upp
detta i sin text 1 en kort passage mot slutet, dir hon nimner homosexuella som campbegreppets
”spetstrupp” och mest artikulerade” anhédngare. Hon pekar pa hur homosexuella anvént camp och
dess estetiserande kultur som ett sitt att hdvda sin plats och integreras i det moderna samhallet.!”
Detta resonemang utvecklas dock inte vidare, och en stor del av kritiken mot Sontags text har har

14 Sontag 1964: s. 515-518.
15 Sontag 1964: s. 521-523.
16 Sontag 1964: s. 525-526.
17 Sontag 1964: s. 529.



handlat om dess fradnkopplande av campbegreppet frdn vad som av dessa kritiker betraktats som
begreppets ursprung i en homosexuell kontext, dess ursprungliga “referent”.!3

Den amerikanska antropologen Esther Newton soker 1 sin text Role Models, ur boken Mother
Camp: Female Impersonators in America, att ateruppritta detta samband. Hon beskriver dir
campbegreppets koppling till dragkulturens teatraliska iscensittningar av kon som olika roller att
spela. Dessa iscensittningar, skriver hon, dr praglade av olika brytningar och inkongruenser mellan
biologiskt kon, uppvisande av konsidentitet och den inre identiteten, och forhaller sig alltid till de
normer som samhéllet pdbjuder ifraga om sdvil val av partner som yttre uppvisande av socialt
beteende. Enligt dessa normer blir homosexuella som utit agerar sddana inkongruenser, i Newtons
exempel framforallt mdn som agerar feminint, dubbelt stigmatiserade av samhéllet. Detta stigma
bestar dels i att de valt fel partner i forhdllande till sitt biologiska eller kroppsliga kon, och dels i att
de agerar pa ett enligt samhéllets normer inkongruent, feminint sétt.!

Camp blir, menar Newton, ett sétt att vinda detta stigma av inkongruenser till nadgot positivt, genom
att bejaka det teatraliska och utagerande istéllet for att skambeldgga eller undertrycka det. Newton
pekar pa framforallt tre egenskaper som kdnnetecknar camp som en strategi for homosexuella att
genomfora transformationen frén ett stigma till en ’spelad” identitet med positiva innebdrder:
inkongruens, teatralitet och humor. Inkongruens, skriver Newton, dr innehéllet i camp, 1 detta
sammanhang ofta kopplat till konsidentitet men det kan gélla alla typer av ovintade
sammanséttningar av fenomen med kontrasterande innehédll. Teatralitet &r séttet eller stilen med
vilken camp ageras. Centralt hér dr betoningen av det konstlade, ytliga rollspelandet och
implikationen att alla, d&ven de som spelar efter samhéllets normer, spelar just roller. Hér finns en
ansats till ett ifrdgaséttande av autenticiteten i konstruktioner som kon, dé detta rollspelande visar
hur sddana kategorier dr just konstruktioner, mdjliga att manipulera. Och humorn ér strategin med
vilken dessa transformationer hoppas bli verkningsbara. Podngen, skriver Newton, ir att man
genom humorn ska 6ppna upp for en fordndring av sin position i samhaéllet, genom att Sppet visa
upp den och skratta &t den istillet for att dolja den.°

Det gér att se flera problem dven i denna beskrivning av campbegreppet, och ett av de mest
centrala, vilket Fabio Cleto pekar pa i sin bok Camp: Queer Aesthetics and the Performing Subject
ar hur den kan verka begriansande och normerande 1 sin beskrivning av camp och dess agerande av
kon.?! T beskrivningen av camp som endast knutet till homosexuellas kamp for att vinda sitt stigma
1 samhdllet till en positiv identitet, faller kritiken bort som Sontag 6ppnar upp for mellan seridst och
oseridst innehall 1 kulturen. Samtidigt dr det tydligt att detta var syftet med texten, att fora bort
begreppet frdn Sontags mer populdrkulturellt orienterade definition och knyta det till homosexuellas
kamp for en plats 1 samhéllet.

En konsekvens av detta blir dock att Newtons beskrivning av hur denna befrielse sker paradoxalt
nog laser in homosexuella i en relativt tydligt definierad identitet, genom sin beskrivning av
campbegreppets egenskaper. Den homosexuella kulturen forknippas hir med de givna egenskaperna
teatralitet, inkongruens och humor, vilket kan ses som en stereotyp bild med historiska forlagor, och

18 Se exempelvis Moe Meyers antologi The Politics and Poetics of Camp som finns angiven i litteraturforteckningen.

19 Newton, Esther, Role Models, 1972, ur Cleto, Fabio (red.), Camp: Queer Aesthetics and the Performing Subject,
Edinburgh University Press, Edinburgh 1999, s. 100-104, 107.

20 Newton 1972:s. 103-107.

21 Cleto, Fabio, ur Cleto, Fabio (red.), Camp. Queer Aesthetics and the Performing Subject, Edinburgh University Press,
Edinburgh 1999, s. 89-92.
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som hir, vilket Cleto papekar i sin text, fungerar som en stabiliserande, begransande mall for savil
campbgreppet som homosexuell identitet.22 Aven om Newtons poing ir att peka p4 hur man
forsoker vinda denna stereotyp till ndgot positivt, kan det bli problematiskt att reproducera den pa
detta sétt. Det dr dock en problematik som tycks inskriven 1 campbegreppet: hivdandet av det
marginella som en subversiv kraft, med potential att vinda pa ordningar som seridst och oseridst,
forutsétter samtidigt en dikotomi mellan det normala och avvikande, &ven om forhallandet vénds.
Utmaningen ligger i att pa ett mer grundldggande plan ifragasétta sadana kategorier.

Judith Butler forsoker i sin text From Interiority to Gender Performatives att gora just detta. Dir
Newton i sitt resonemang om dragartister utgar fran att personen som utét agerar sitt kon har en
inre, ”sann” identitet som séger ndgot annat, argumenterar Butler istillet for att &ven denna sa
kallade inre konsidentitet hos individen, dess autentiska kérna, i sjdlva verket ar en konstruktion
som definieras av vara yttre, sociala handlingar. P4 detta sétt pekar hon pa att alla aspekter av kon ar
konstituerade av performativa handlingar, som utgér fran styrande heterosexuella diskurser om kon
och sexualitet. Dessa yttre, samhilleliga faktorers roll som politiska instrument som styr vart
handlande doljs genom att kon beskrivs som ndgot som utgér fran en inre, autentisk kidrna. Snarare
an att utgdra nigot autentiskt, pekar Butler pd hur kon utgdr en kopia av en kopia, reproducerad
genom stindigt upprepade, performativa handlingar, som gér att manipulera och styra efter egen
vilja.?3

Butler refererar till Newtons text Role Models, och argumenterar utifran denna for att dragartister
genom sitt agerande av kon utgor en subversiv kritik av en normerande heterosexuell syn pa kon
och sexualitet. Detta sker, skriver Butler, genom medvetet utforda performativa handlingar, som
genom sin sammansittning och kontext tydligt visar upp kon som en konstruktion, och inte nagot
som foljer ett naturligt samband fran det biologiska konet eller en inre autentisk identitet. En
persons kon synliggdrs dirmed som ndgot som utgar fran imiterande handlingar, mdjliga att
manipulera. Didrmed blir det en 6ppen kategori, definierad genom diskursiva handlingar snarare dn
slutna inre identiteter.

Pa detta sitt visar Butler hur tanken om kon som utgéende fran en ursprunglig, autentisk kirna, och
hela tanken om ett original i1 férhdllande till en kopia, parodieras genom dragartisters performativa
handlingar. Genom deras stylized repetitions of acts” konstrueras kon, och genom att medvetet
formulera dessa handlingar som parodiska imitationer undermineras den hegemoniska,
heterosexuellt grundade synen pa kon. Trots att dragartisterna utgar fran hegemonins kategorier i
sitt agerande, ifragasétts dessa 1 grunden genom deras parodiska omformuleringar och
omplaceringar i nya kontexter.?*

Den kritiska potentialen ligger ddrmed 1 att forsdka bryta och stéra det repetitiva monster av
handlingar som doljer den hegemoniska ordningen och skapar illusionen av kon som en enhetlig,
inneboende kérna hos individen, genom att omformulera dem och vara medveten om den kontext de
ar placerade i. Detta lyfter Butler fram som nigot som dr nddvandigt att forhalla sig till, da parodin
inte dr subversiv i sig. Centralt 4r vem som utfor den, i vilket sammanhang och hur.?’

22 Cleto 1999: s. 89-90.

23 Butler, Judith, From Interiority to Gender Performatives, ur Cleto, Fabio (red.), Camp: Queer Aesthetics and the
Performing Subject, Edinburgh University Press, Edinburgh 1999, s. 362-364.

24 Butler 1999: s. 362-367.
25 Butler 1999: s. 365.
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Resonemanget ovan synliggér hur camp kan ses som ett kritiskt verktyg i en bred bemirkelse. Jag
kommer i uppsatsen att anvanda det i forhdllande till estetiska kategorier, sdsom konsthistoriskt
motiverade hierarkier mellan olika medier, till skillnad fran Butler som frimst diskuterar kon och
identitet. Med utgéngspunkt i Butlers teori syftar campbegreppet till att ifragasétta fasta kategorier
och hierarkier genom performativa handlingar eller ingrepp som pekar pa det artificiella och
konstruerade i varje sddan ordning. Snarare &n att befdsta betydelser, synliggors 6ppenheten och
mdjligheten till transformationer genom att betona den tillfélliga karaktéren hos kategorier som
utger sig fOr att vara naturliga, och hur dessa ér konstruerade genom yttre handlingar snarare dn
inneboende essentiella egenskaper. Detta tycks néra kopplat till campbegreppets betoning av ytan
och det artificiella, konstlade. Det &r detta som jag vill peka pé ar dess estetiska strategi: att genom
stiliserade, ytméssiga handlingar eller ingrepp 1 existerande ordningar och hierarkier ifrdgasitta de
underliggande strukturerna bakom sddana system, genom att synliggéra dem som konstruktioner.
Och det dr pd detta sétt som Campbegreppet kan ségas utgdra ett performativitetsteoretiskt
perspektiv. Detta skiljer sig drastiskt frdn Chris Sharps omtolkning av begreppet, som snarare tycks
verka for att tillskriva dessa stiliserade element vissa bestdimda betydelser och ddrmed befédsta deras
plats 1 vardehierarkier och konsthistoriska narrativ.

1.3 Forskningsoversikt

Allison Katz dr en ung samtida konstnér, och av vad jag kunnat se finns det &nnu ingen forskning
kring hennes verk. Det som finns skrivet dr texter till utstéllningar dér hon medverkat, recensioner,
och ett antal artiklar i olika tidskrifter diar Katz verk omnidmns. Samtliga av dessa ar korta, pa sin
hdjd ndgra sidor ldnga.

Den forskning jag har att utga ifrdn kommer framforallt att vara sddan som behandlar
campbegreppet, och centralt blir att kunna knyta detta begrepp till Katz konstnérsskap, eller
atminstone uppritta en dialog mellan dem. Detta dr dock en uppgift som kan vara nog sa
problematisk, d& det finns mycket skrivet om camp, men férre texter som utforligt behandlar
begreppet 1 forhallande till bildkonst. De exempel som tas upp 1 de texter jag stott pd dr oftare
hiamtade ur filmer eller litterdra verk dn ur konsthistorien. Det &r ett begrepp som studerats utifran
flera olika discipliner, dédribland filmvetenskap, litteraturvetenskap och sociologi, men mer séllan
utifran ett konstvetenskapligt perspektiv.

Susan Sontag skriver om camp utifrén en situation pa 60-talet dir begreppet borjade anvindas
alltmer 1 media och populdrkultur. Dess popularisering och koppling till allt fran artister som David
Bowie och Mick Jagger till samtida Hollywoodfilmer och popkonst gjorde att begreppet mer och
mer kom att 16sgora sig fran sin koppling till en specifik gaykultur.?® Detta &r synligt i hennes text,
som framforallt diskuterar camp som en smak och ett sétt att forhalla sig till forbisedda artefakter
och kulturella fenomen, att ta det marginella och “oseridsa” pa allvar.

Under 70-talet skrevs flera texter som forsokte dterknyta begreppet till vad som betraktades som
dess ursprung i en homosexuell kontext dar marginaliserade individer forsokte hantera sin
stigmatiserade position i samhéllet. Camp ségs som ett verktyg for att forsoka vanda en av
samhiéllet negativt laddad identitet till ndgot positivt. En av de tidigaste att framfora denna
standpunkt, antropologen Esther Newtons text Role Models ur boken Mother Camp: Female

26 Cleto 1999: s. 45-46.
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Impersonators in America, som jag redogjort for ovan, var skriven ur ett sociologiskt perspektiv.?’
En annan, nagot senare text, Jack Babuscios Camp and the Gay Sensibility diskuterar begreppet
utifran filmvetenskapen. Ett centralt syfte med texten handlar om att ge camp en mer precis
definition genom att, liksom Newton, aterfora begreppet till gaykulturen, och peka pa dess vikt for
identitetsbyggande for en stigmatiserad minoritet. Samtidigt forsoker Babuscio att genom
campbegreppet tillfora ett nytt perspektiv till filmstudier.?®

Denna strivan att sitta begreppet 1 en tydlig homosexuell kontext kan ses 1 samband med en 6kad
radikalisering av gayaktivister i USA, 1 synnerhet efter incidenten i Stonewall 1969 dir en
polisinsats mot en klubb for dragartister ledde till stora protester. Samtidigt som vikten av
identitetsbyggande lyftes fram var ménga kritiska till campbegreppets progressiva potential.
Exempelvis pekar Andrew Britton i sin text For Interpretation: Notes Against Camp pé dess
exkluderande egenskaper och hur det snarare befdster stereotyper om homosexuella dn utgdr ndgon
radikal kritik av sddana kategorier.?’

Pé 80-talet gick det att se hur campbegreppet aterigen kopplades till popularkulturen, och sattes i
relation till idéer 1 postmodernismen med ett ifragaséttande av hierarkier mellan hogt och lagt 1
kulturen. En text som lyfter denna aspekt, men ur ett kritiskt perspektiv, dr sociologen Andrew Ross
text Uses of Camp. Utifran ett historiematerialistiskt perspektiv diskuterar han hur campbegreppets
upplyftande av populdrkultur och tidigare forbisedda artefakter verkar for att forse dessa produkter
med ett mervérde, genom dess aterinforande i en ny elitistisk smakkultur.3

Pa 90-talet, under inflytande av Judith Butler, kom campbegreppet aterigen att kopplas till
gaykulturen, framforallt genom den framvixande forskningen kring queerbegreppet. I en antologi
kring camp, The Politics and Poetics of Camp (1994), redigerad av Moe Meyer, deklarerar Meyer
att ”Camp is political, Camp is solely a queer (and/or sometimes gay and lesbian) discourse; and
Camp embodies a specifically queer cultural critique.”! Med utgéngspunkt i Butlers
performativitetsteori och Linda Hutcheons teorier om parodins kritiska potential diskuteras i dessa
texter hur camp blir ett subversivt verktyg for att ifrdgasitta den dominerande heterosexuella
samhillsordningen.*?

Det ér tydligt i denna genomgéng att fokus i texterna inte i forsta hand legat pa hur camp anvénts
som ett begrepp 1 bildkonsten. Bredare samhélleliga perspektiv, och forskning i sociologi,
kulturstudier och filmvetenskap tycks dominera faltet. Det gar dock att hitta resonemang som beror
konsten. I Ross tidigare ndmnda text Uses of Camp definierar han camp som “the recreation of
surplus value from forgotten forms of labour.”33 Detta kopplar han till bland annat popkonsten, och
pekar pa hur nedbrytandet av smakhierarkier och upphdjandet av masskulturen som ett legitimt
material och @mne paradoxalt nog ledde till en ny elit av smakkénnare, med smak f6r masskulturen

27 Cleto 1999: s. 89.

28 Babuscio, Jack, Camp and the Gay Sensibility, ur Bergman, David (red), Camp Grounds. Style and Homosexuality,
University Of Massachusetts Press, Amherst 1993, s. 19.

29 Britton, Andrew, For Interpretation: Notes Against Camp, ur Cleto, Fabio (red.), Camp: Queer Aesthetics and the
Performing Subject, Edinburgh University Press, Edinburgh 1999, s. 136-140.

30 Ross, Andrew, Uses Of Camp, ur Cleto, Fabio (red.), Camp: Queer Aesthetics and the Performing Subject, Edinburgh
University Press, Edinburgh 1999, s. 308-312, 320-322.

31 Meyer, Moe, Introductioon: Reclaiming the discourse of camp, ur Meyer, Moe (red.), The Politics and Poetics of
Camp, Routledge, Padstow 1994, s. 1.

32 Meyer, Moe 1994: s. 4-5, 9-10.
33 Ross 1999: s. 320.
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istdllet for den traditionella hgkulturen. Ross pekar pa hur camp trots sin vilja att framsta som
radikalt i slutindan mest av allt fullfoljer en kapitalistisk logik som bygger pé att skapa ett mervirde
av tidigare arbete. Denna logik ser han som tydligast exemplifierad hos Andy Warhol, som 1 sitt
arbete enligt Ross kan ségas utga fran populdrkulturens restprodukter, for att sedan fora in dem i en
konstnérlig kontext och dédrigenom tillféra dem ett mervérde (surplus value).3*

Ett senare exempel pé hur camp har kopplats till konstnérlig praktik, utifrdn ett mer positivt eller
optimistiskt perspektiv dyker upp 1 en artikel i tidskriften Flash Art fran 1994. I Painting camp: the
subculture of painting - the mainstream of decoration diskuterar Terry R. Myers ett antal samtida
malare utifran tanken att méleriet utgér en marginaliserad minoritet inom konsten idag, betraktad
som oformdgen att skapa verk med intressant eller relevant innehall i forhéllande till samtiden.
Med utgéngspunkt i Deleuze och Guattaris resonemang om hur en minoritetsposition i litteraturen
kan skapas inom ett storre sprak, genom bland annat en “deterritorialization” av element 1 spriket,
pekar Myers pa hur dessa konstnérer genomfor just sdidana omforflyttningar av betydelser kring
begrepp som till exempel det sublima och camp. Darmed ifrdgasitter och omformulerar de vem
som har rétten att utgoéra och definiera majoriteten eller mainstream. Myers tycks vilja peka pa hur
dessa konstnérer skapar ett rum for saval camp som méleriet inom ett slags mainstream, och att det
mojliggdrs genom ett medvetet anvindande av det dekorativa i maleriet, samtidigt som specifika
politiska budskap lyfts in i detta rum.3¢ Myers utvecklar dock inte dessa resonemang vidare, och
sambanden forblir ndgot vaga i texten.

1.4 Diskussion om Kkéllkritik

De texter som utgjorde avstampet for undersokningen genom de kritiska tankar de véickte hos mig,
Chris Sharps text 1 tidskriften Kaleidoscope och hans korta text till utstdllningen Notes on Neo
Camp, kan bada ses som populdrvetenskapliga texter. Det skulle vara problematiskt att anvinda
sddana texter som huvudkallor 1 en vetenskaplig undersokning. I detta fall anvénder jag dem dock
frimst som en forsta utgangspunkt for ett kritiskt resonemang, for att synliggéra hur en samlande
kontext kan verka uteslutande och begriansande for tolkningen av de konstndrer och verk som
placeras under den.

I diskussionen om campbegreppet har huvudkéllor varit olika antologier med samlade texter om
camp, 1 synnerhet Fabio Cletos Camp: Queer Aesthetics and the Performing Subject. Cletos
utgdngspunkt liknar min, da han forsoker utvidga begreppet till att handla om en kritik av fasta
normer, kategorier och hierarkier i en vid bemaérkelse, inte enbart utifrdn queerbegreppet eller
sexualitet. Detta gor det dock dnnu viktigare att inte forlita sig for mycket pa denna enskilda kélla,
och istéllet bryta den mot andra infallsvinklar.

Ett problem med att anvéinda antologier som kéllor dr att de redan i sig utgor ett urval av texter,
fargat av respektive redaktorers instillning till Amnet och de discipliner de verkar inom. Bade Fabio
Cleto och David Bergman, redaktdr till antologin Camp Grounds: Style and Homosexuality, ir
frimst verksamma inom dmnet litteraturvetenskap, vilket kan ha paverkat urvalet av texter. Jag har
fokuserat pa texter som dterkommer och refereras till 1 flera antologier, och dven gétt tillbaka till
killorna dir de ursprungligen publicerats 1 de fall de hidmtats ur storre verk. Samtidigt finns det en

34 Ross 1999: s. 319-322, s. 326-327.

35 Myers, Terry R, “Painting camp: the subculture of painting - the mainstream of decoration”, ur Flash Art nr 179,
1994, s. 73.

36 Myers 1994: s. 73-75.
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risk att med sddana kriterier &nnu tydligare reproducera en kanoniserad foljd av texter. Denna
tendens dr till viss del synlig 1 mitt urval av kéllor, men jag har forsokt att inkludera dven enstaka
texter som ligger utanfor denna kanon. Det har dock varit svért att hitta tillrackligt manga sddana
relevanta kéllor, och detta kommer troligtvis att utgora en brist 1 uppsatsens kéllunderlag.

En del av analysen kommer att utgdras av en genomgang av anvandningen av tuppen som symbol i
bilden. Kéllorna for detta kommer att vara av en nagot brokig karaktir, med savél internetadresser
som referenser till symbollexikon. Anledningen till detta dr delvis tidsbrist, d& jag inte haft
mdjlighet att sétta mig in 1 forskning kring detta omréde. Det speglar dock dven de prioriteringar jag
gjort utifran mitt val av &mne, och jag vill hér lyfta fram att ikonografi inte utgor ett centralt tema i
uppsatsen. Min utgdngspunkt har inte varit att vilja beldgga eller fastsla ett visst symbolinnehall,
istillet utgér den symbolik jag tar upp snarare ett underlag for vidare diskussioner och mdjliga
tolkningar av verket.

1.5 Avgriansningar

For denna undersokning valde jag att framst fokusera pé ett verk for att innehallet inte skulle bli for
omfattande. Jag ville prioritera en noggrann och djupgaende analys framfor ett brett
jamforelsematerial. Verket 1 undersdkningen valdes dels for att det var ett av de forsta verken av
konstniren som fangade mitt intresse, och dels for att jag anat ett komplext innehall i verket, dar
ménga olika aspekter skulle kunna lyftas och diskuteras. Verket i friga utgors av mélningen
Proposal, som ingick i Allison Katz soloutstéillning 7he Parts som visades pa Johan Berggren
Gallery 1 Malmé 2011.

Att utgd frn en sddan avgrinsning dr dock inte utan problem 1 detta fall, och léter sig inte goras
utan avsteg. Katz verk tycks ofta presenterade som en delvis sammanhédngande helhet, dér alla verk
1 en utstéllning framstér som intrikat kopplade till varandra. Deras relationer till varandra och till
rummet blir ddrmed viktiga for upplevelsen och betydelseskapandet i verket. Ett verk far sin
betydelse genom sitt forhallande till de andra verken, liksom till utstéllningen som helhet. Detta
forstarks av hur formelement och motiv ibland plockas upp och vandrar mellan verk, inte bara inom
en utstillning utan dven mellan olika utstéllningar. For att forhdlla mig till detta kommer jag dven
att diskutera verket utifran dess position i rummet, och utifran de verk som finns i direkt anslutning
till mélningen i form av tallrikar utplacerade pa golvet och andra mélningar i rummet. Att endast
utgé fran den enskilda malningen i analysen och tolkningen skulle innebédra en forvrangning eller
forlust av en viktig del av innehdllet 1 verket. Detta innehall uppstér just genom relationerna mellan
utstillningens olika delar, och den dialog som upprittas mellan dem.

En annan avgrinsning utgors av det faktum att jag inte sett utstéllningen i verkligheten, utan endast
genom bilder pé galleriets och konstnirens hemsida. Denna dokumentation ar visserligen utforlig,
men kommer att styra min upplevelse av verket och det sétt pa vilket jag skriver om det. Det
kommer att handla om en inlevelse i andra hand, genom en dataskérm, och mdojligen bidrar detta till
ett mer intellektuellt forhallande till verket &n om jag skulle ha upplevt det direkt, i rummet genom
ett kroppsligt mote. Detta mdte med verket kommer jag istéllet att forsoka forestidlla mig sé gott det
gér, utifran tillgdngligt bildmaterial.
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1.6 Begreppsdiskussion

Camp ér det huvudsakliga begrepp jag anvénder i uppsatsen, och det definieras i1 avsnittet som tar
upp teoretiska perspektiv. Ovriga begrepp introduceras och diskuteras nir de blir aktuella.

1.7 Uppsatsens disposition

Texten som foljer kommer att utgoras av en ingaende beskrivning av verket och nagra foremal i
néra anslutning till det. Dérefter foljer en analys dir uppsatsens metoder tillimpas, som sedan
Overgar i en tolkning dir materialet diskuteras utifran teoretiska perspektiv. Slutligen kommer jag
att fora en avslutande diskussion, som diskuterar resultatet och sammanfattar det uppsatsen kommit
fram till.

2. Allison Katz - placering i kontext och information om konstniaren

Allison Katz dr fodd 1980 1 Montreal, Kanada, och bor for narvarande 1 London. Katz kan beskrivas
som en ung, mobil konstnir som stillt ut pA ménga olika platser de senaste dren, bland annat annat i
New York, London, Antwerpen, Sao Paulo, Mexiko, Paris och Malmo, och hon har &ven medverkat
1 tidskrifter och publikationer med bilder och essder. Katz arbetar fraimst med maéleri och skulptur/
objekt, som sedan sammanfors i installationer. Det gér att se vissa aterkommande motiv i hennes
verk, sdsom péron, apor, ndsor och tuppar. Dessa motiv blandas och sétts ihop i nya formationer i
olika sammanhang, och ofta kan ett verk vandra mellan flera olika utstéllningar. Motiv och
referenser som kan beskrivas som folklorisitiska ar aterkommande, liksom referenser till
modernismen, bade i abstraktioner och figurationer. Mdnga mélningar &r utférda i en ndgot murrig
fargskala, ofta i jordfarger som orange, brunt och ockra. Dessa blandas upp med klarare farger som
blatt, gult, gront, turkos, rosa och lila. Det dr svart att definiera Katz verk efter en enhetlig stil, dven
om element aterkommer. Ett dterkommande tema tycks vara en vilja att plocka upp det forbisedda.
Det uttrycks i flera utstéllningstexter, och gar att se i savél val av motiv som sittet att mala, vilket
kan sigas kénnetecknas av det skissartade, hastiga eller svérfixerade. Dikotomin original/kopia
tycks ofta problematiseras i Katz verk, liksom olika smakdistinktioner eller kategorier som hogt och
lagt, det dekorativa och det ”seridsa”. Referenser till andra konstnérer kan ofta anas, samtidigt som
manga verk tycks referera tillbaka till tidigare utstdllningar av konstniren genom aterkommande
motiv. Aven nir man tycker sig hitta en referens till en annan konstnir, framstér de ofta som alltfor
trubbiga, och faller bredvid verket i1 friga. Referenser fogas pa detta sitt in i konstnirens eget
system av motiv och betydelseskapande, och blandas upp och omformas i nya sammanséttningar.

Hur kan da en konstnér som Katz kopplas till begreppet camp? Jag har redan diskuterat hur jag
delvis vill anvédnda begreppet utifrdn Butlers performativitetsteoretiska resonemang, som ett
ifrdgaséttande av normer, kategorier och hierarkier om vad som betraktas som naturligt och vad som
betraktas som avvikande, marginellt. Camp kan 1 forhallande till konstnirer som Katz forstas som
en vilja att inte betraktas som trivial inom de normerande system av kategorier och konsthistoriskt
motiverade hierarkier som fortfarande existerar, och att utifran sina forutsittningar och sin position
forsoka skapa sig ett rum eller utrymme for aktorskap. Och att i forlingningen dérigenom
ifragasitta grunderna for sadana kategoriska, virderande och normerande system.

Katz ndmner 1 en ljudupptagning fran en paneldiskussion efter utstidllningen Notes on Camp hur hon
inte skulle anvénda begreppet om popkonstnérer som Jasper Johns, da hon férknippar det med mer
marginella foreteelser, och hur det blir svart att motivera dess anvdndning i forhéllande till valdigt
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framgéngsrika fenomen.?” Detta &r forstas problematiska kriterier, da det for det forsta kréver en
diskussion om vad som dr marginellt, och hur det ska bedomas. En viktig utgdngspunkt kan dock
vara en tanke om att vidga begreppet marginell till att inte enbart handla om det biografiska,
personliga, utan att &ven kunna inbegripa till exempel innehallet i ett verk. Samtidigt bor en analys
av ett verk utifrdn campbegreppet dven innehélla diskussioner kring vem som utfor det och 1 vilket
sammanhang, d& detta 4r avgorande for dess subversiva potential. Och det finns, som jag redan
nidmnt, alltid en risk att campbegreppets utgdngspunkt i existerande kategorier, exemplifierat genom
anviandandet av begrepp som marginell, 1 slutinden leder till ett bekridftande av dessa kategorier,
dven om syftet dr att upphéva eller ifragasitta dem.

3. Undersokningen av verket
3.1 Beskrivning

Proposal

Tillkomstar: 2011

Teknik: Olja och ris pa duk

162.5 x 147 cm

Johan Berggren gallery, Malmé

Webadress: http://www.johanberggren.com/allison-katz-2/

I centrum av bilden, forskjuten en aning till hoger, star en tupp malad i gult, rodbrunt och blatt.
Kroppen och stjirtfjadrarna &r malade i samma klargula nyans, i koloristiskt ganska enhetliga
fargfalt. Stjartfjadrarna bestar av fyra pa varandra staplade bagformer, med ett litet utrymme ldmnat
mellan varje form. Dessa utsparade mellanrumsformer framstar mot den ljusa bakgrunden som vita
konturlinjer, och gor att bagformerna kan ldsas som fyra stiliserade stjartfjadrar.

Tuppen dr mélad 1 profil, och den vinge som syns bestar av tva bla fargfilt. Dessa dr malade i en
djup, ganska varm nyans som ligger nira marinbl. Liksom resten av tuppen &r vingen mélad i en
kraftigt stiliserad, forenklad stil, med ett utsparat vitt falt mellan de blé falten som skiljer dem at och
utgor en skarp grins och en distinkt mellanrumsform. De &r malade som tva pa varandra liggande
bagformer, den undre storre dn den dvre. Den 6vre formen liknar en droppe, bdjd och pekande snett
uppat till hoger. Tillsammans med den stora formen och den ljusa mellanrumsformen léses de ithop
till en vinge som utgor en storre variant av den mindre droppliknande formen. Denna vinge ligger
som en kil mellan kroppens gula falt och stjéartfjddrarnas falt. Liksom de gula félten &r vingens bla
falt malade enhetligt, men med vissa skiftningar i ljusare toner vilka ger ett intryck av att fargen har
lagts p& ganska hastigt i breda, svepande penseldrag.

Tuppens huvud, visat i profil med nébben pekande snett uppat, &r malat i en enhetlig rodbrun ton,
med en skarp grins mot kroppens gula farg. Svaga skiftningar mot ljusare toner antyder att d&ven
detta dr mélat i enstaka, hastiga penseldrag. Dessa framtrader sarskilt tydligt i “flikarna” i tuppens
kam, som tycks modellerade efter penselns bredd, uppbyggda av nagra fi snabba penseldrag. Ogat
utgdrs av en utsparad, vit oval med en oval form malad i mitten, i samma rédbruna ton som resten
av huvudet.

37 Katz, Allison, utdrag ur paneldiskussion kring utstéllningen Notes On Camp pa galleriet Studio Voltaire i London
2013. Ovriga deltagare i samtalet var Chris Sharp, Ella Kruglyanskaya och Camilla Wills (www). Hamtad 2014-12-29.
https://soundcloud.com/studiovoltaire/in-discussion-notes-on-neo
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Ytterkonturer &r malade runt figuren pd nigra stéllen, dven dessa i samma rodbruna nyans. De
varierar i linjetjocklek, fran huvudet ner mot benen ar linjen forst knappt mérkbar, for att sedan dka
1 tyngd och tjocklek i partiet ovanfor benen. En tunn, néstan transparent linje markerar den versta
bagformen i stjartfjadrarna, och en liten rodbrun bagform accentuerar slutet p4 den understa
stjartfjadern.

Aven konturlinjerna tycks hastigt utforda, i svepande rorelser. De mer accentuerade linjerna i
figurens nedre del 6vergar i benen, som dr malade med skissartade penselstreck, ett svagt bojt
vertikalt streck for varje ben och korta horisontella streck som markeringar av fotterna. Varje ben
korsas dven av ett streck strax ovanfor fotterna.

Snett upp till hoger fran tuppens huvud ér fem kryss mélade i en formation, i en liknande brunréd
nyans men hér nagot ljusare. Till vinster om tuppen reser sig tva stjdlkar eller vaxter av nagot slag,
malade som krokta linjer i en liknande bl farg som tuppens vinge. Fran stjdlkarnas nedre partier
utgar blad mélade som kortare, diagonala streck. Pa vissa stéllen dr den bl fargen genombruten
med vit farg, och tyngden i linjerna varierar nagot men sammantaget ar de nadgot bredare &n tuppens
konturer. Tuppen stdr pé en horisontliknande linje mélad i turkost, som i bildens vénstra kant, under
de tva vaxtstjdlkarna endast utgors av ett tunt streck. Under tuppen utgors den av en betydligt
bredare turkos yta, uppbyggd av ménga penseldrag. Har ér det oklart om den turkosa férgen delvis
ar malad vatt i vatt mot ljusare farger i underlaget, eller om den ar palagd med skiftande transparens
och pastositet vilket gor att farger frin underlaget bryter igenom pa vissa stéllen.

Tuppen dr mélad mot en cirkel 1 en ljus, nistan vit fargton i bakgrunden, som bildar en
kontrasterande ljus fond mot figurationen. Runtom och inbrytande i denna cirkel dr en méngd olika
fargytor av skiftande karaktir malade. Till vanster, under de bla stjdlkarna, ligger ett sjok av grd
fargduttar, palagda ganska torrt, liknande den effekt som uppnas med en svamp. Det finns inslag av
savdl blatt, vitt som gratt i dessa fargduttar, och under skymtas dven starkt roda strdk av farg. Detta
parti har, liksom flera andra 1 bilden en spréacklig karaktér, vilket forstérks av att riskorn blandats in 1
fargen pa vissa stdllen. Placeringen under stjidlkarna, och deras organisering i tva vertikala
formationer som foljer stjdlkarnas utstrackning gor att dessa spriackliga, molnliknande fargduttar
kan ldsas som nagon slags vixtlighet eller 16vverk utgdende fran stjélkarna. Abstraktionsnivan ar
dock hog och det finns ingen entydig koppling.Samtidigt forstirks sambandet av de inslag av vit
och bla farg som hir och var brutits in 1 fargduttarna, pa liknande sitt som 1 stjélkarna.

Ett liknande strdk av punktvis, svampliknande fargpédldggning syns i en diagonal formation, mellan
tuppen och bildens nedre hdgra horn. Aven hir ér riskorn inblandade i sjok av firg, vilket ger
partiet en starkt spracklig karaktir. Har vixlar fargduttarna mellan gribrunbeige, grbla och
morkare, néstan svart. Det &r i vissa fall otydligt om fargen ar vildigt torrt palagd, eller om det ér
uppblandningen med riskorn som genom sin textur skapar denna spriacklighet.

Snett upp till hoger frin tuppen, i bildens hogra horn under de bruna kryssen, ligger ett mer
enhetligt sprackligt parti som kontrasterar mot den ljusa cirkeln. Ett underliggande lager av mork
farg ar tackt av ett lager av riskorn utblandade med en transparent ljusare farg. Detta ger ett
skimrande intryck, en effekt som aterkommer pa de stillen i bilden déir riskorn anvénds.

I bildens nedre kant, under horisontlinjen, syns ett rodbeige parti, utblandat med mycket vitt, som
gransar till den ljusa cirkeln i mitten. Ett flammigt strdk av samma ljusa firg som i mitten
aterkommer i det nedersta hogra hornet, och hir antyds att den ljusa rodbeiga fargen méalats i en
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svepande cirkelrdrelse ovanpa den ljusa fargen. I det nedre vénstra hornet skymtas ett
underliggande filt av starkt rod farg. Detta tacks delvis av ljusare brungra, mer transparenta strak av
farg med riskorn i som dr mélade ovanpa den roda fargen. Den rdda och den ljusare brungré féargen,
uppblandad med riskorn, kan béda ses i den vinstra delen av bilden, véxelvis uppblandade med och
liggande under de gra fargduttarna och de blé stjédlkarna.

I den 6vre kanten av bilden, ovanfor det svart- och vitspriackliga sjok som omger den vita cirkeln,
skymtar tva intill varandra liggande fargfilt, det vianstra i ockra och det hogra i en liknande brun
nyans som kryssformerna. Dessa ér skarpt avgrinsade av en vertikal granslinje 1 mitten mellan dem.
P& hoger sida om denna vertikala grianslinje, pd den bruna ytan, dr en turkos bage mélad som den
bdjda delen av ett D. Ockrafdargen skymtar i bakgrunden av hela den Gvre vénstra delen av bilden,
anda ut till hornet, och dven den bruna fargen kan skymtas 1 bakgrunden av bildens 6vre hogra del.

Tunna, bruna streck i bagformer, vagt pAminnande om konturlinjerna kring tuppens ben och
bottenparti 4r malade strax under horisontlinjen till vinster om tuppen.

Pa golvet i rummet dér tavlan hinger dr fem tallrikar utplacerade i en oregelbunden formation, med
tillrackligt utrymme mellan varje tallrik sé att det gar att passera runt dem. Tallrikarna &r glaserade
med motiv som pa tva av tallrikarna repeterar motiv frdn malningar i utstillningen. Ett av dessa
visar en komposition av svarta siluetter av 16v mot en monokrom gul bakgrund. P4 tallriken &r
motivet mer skissartat utfort &n i mélningen pd duk som hénger 1 ett annat rum av utstdllningen. En
annan av tallrikarna visar ett motiv fran en tavla som hianger i samma rum, med en abstrakt
komposition av fargytor i toner av ljusblétt, vitt, och rodbrunt, uppdelade i en dvergripande struktur
som tértbitar runt en punkt i mitten, fran vilken ndgot som liknar en klockvisare utgar. Klockvisaren
delar upp de tva nedre félten, som bada dr malade i samma ljusbla fargton. P4 dessa tva filt dr olika
svartydda former malade. I nedre delen av bada filten dr en blé cirkel med en tydligt markerad
morkare slagskugga malad, med grona och gulbruna flackar inbrutna i den blé cirkeln

3.2 Analys

Om forra stycket, beskrivningen av verket, utgjorde det forsta steget i Rossholm-Lagerlofs metod,
varseblivning, dr det 1 analysen framforallt det andra och tredje steget, omdome och konstruktion,
som aktualiseras. P4 detta sétt kommer jag att forsoka besvara de tva forsta fragorna i
fragestéllningen: vilka betydelser uppstar i brytningen mellan referenser till konsthistorien och olika
bildtraditioner, och hur blir dessa betydelser synliga genom verkets gestaltning? Jag kommer hér
utifran Charles Sanders Peirce semiotik att undersoka verkets olika betydelser, och hur de forhéller
sig till varandra inom verket och till olika yttre kontexter. Det dr dock diskutabelt i vilken man det
gar att separera dessa forhallanden. En utgdngspunkt i Peirce semiotik &r att ett tecken i nagon
mening alltid refererar till yttre foreteelser eller betydelser utanfor sig sjdlvt. Det kommer dock hér
att bli synligt att det gar att ifragasitta stabiliteten i dessa yttre referenter.

Tuppen i malningen kan ses bade som ett ikoniskt och ett symboliskt tecken. Ikoniskt eftersom det
har en identifierbar likhet med referenten eller objektet som representeras - det gér att genom
resonerande sluta sig till att det dr djuret tupp som representeras, genom identifikationen av
gemensamma attribut sdsom de markerade stjartfjadrarna, tuppkammen och de karaktéristiska
benen med klor som fotter. Samtidigt dr tecknet 4ven en symbol, di tuppen &r ett djur som i olika
sammanhang bér pa olika former av symbolik, olika kulturella konventioner av forhandlade
betydelser. Dessa ar kulturellt specifika, och knutna till det ssmmanhang dér representationen
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upptrader. Det &r svért att entydigt peka pd vilka av dessa som eventuellt skulle kunna sédgas
aberopas i detta fall, och jag vill hir podngtera att detta inte ar tdnkt som en ikonografisk studie
utifran motivet tupp 1 bildkonst. Men en redogdrelse for ett urval av ndgra av dessa betydelser blir
dnda relevant att ta upp. I det sammanhang som Allison Katz skapar for sin bild, och inom ett visst
system av referenser, kommer jag att visa hur det gér att finna kopplingar till, och betydelser utifrn,
delar av denna symbolik.

Ett flertal nationer har anvént tuppen som symbol. I Portugal dr den som nationell symbol
forknippad med uppriktighet, mod och att std upp for sina ideal, vilket uttrycks i en beréttelse om en
tupp som hindrar en oskyldig man frn att hiingas.3® Aven i Frankrike anviinds tuppen som nationell
symbol, mer specifikt har den sitt ursprung som en symbol {f6r Gallien. Gallien och tupp bendmndes
med samma ord pa latin, och enligt signen utnyttjade deras fiender detta som en ordvits for att
genom liknelsen med en tupp anspela pa gallernas pastétt dverdrivna stolthet, hogmod och envishet.
Senare véindes dessa forlojligande egenskaper till att representera nagot positivt, och tuppen kom
under rendssansen att bli en nationell symbol for Frankrike som en katolsk stat. Viktigt blev nu att
lyfta fram dess forekomst i kristen symbolik. Senare under franska revolutionen aterupptogs den
som ett nationellt emblem, och symboliserade vaksamhet och makt.

I ett symbollexikon listas nagra allménna betydelser som inte knyts till en specifik kontext:
manlighet, makt, ryktbarhet, strid och vaksamhet.?? Det gar att se hur dessa aterfinns i flera av de
specifika historiska kontexter dér tuppen anvénts som symbol. I Mexiko forknippas tuppen med
mod, stolthet och sjalvfortroende, egenskaper som hanger ihop med maskulina ideal i ménga
kulturer. Dessa karaktérsdrag hos tuppen uttrycks ofta verférda pd ménniskor genom ordet
cockiness, vilket brukar ges en nagot negativ eller 16jevackande klang. I Mexiko har det en mer
positivt laddad betydelse, och kopplas &ven till den langa traditionen av tuppfaktning.*!

Under antiken, i grekiska och romerska riket, var tuppen en symbol for stridslystnad, vaksamhet
och erotik. Det hinde att tuppar avbildades pé vaser och fat, och ett motiv som péatréftats pa ett
sadant fat visar en yngling som rider pé en tupp. Detta tros ha symboliserat dldre mén som hade
sexuella relationer med yngre mén.*?

En referens som ligger ndgot ndrmare mitt &mne dyker upp i Jean Cocteaus bok Cock and
Harlequin: Notes concerning Music. Cocteau skriver hdr om musik i en pamflett-artad, polemisk
skrift, och anvénder tuppen som en symbol eller metafor for den musik han foresprakar. Han
forknippar den med egenskaper som kéinns igen frén genomgéngen ovan - stolthet, uppriktighet och
ordaddhet, och stéller detta i kontrast till en harlekin, som till skillnad fran tuppen endast bar en drikt
eller en skenbar skrud av farger. Dér tuppen hos Cocteau speglar modernistiska ideal som
uppriktighet och autenticitet, far harlekinen sta for det ombytliga rollspelandet.*3

38 Jordan, Elaine Marie, ”The Rooster of Barcelos” (www). Himtad 2014-12-29. http://www.traditioninaction.org/
religious/h017rp.BarcelosRooster Jordan.html

39 Collignon, Alain, ”Drapeau Wallon” (www). Himtad 2014-12-29. http://www.wallonie-en-ligne.net/Encyclopedie/
Thematiques/Notices/DrapeauW.htm

40 Cooper, Jean.C., Symboler : en uppslagsbok, Forum, Stockholm 1986, s. 213

41 Dominguez Barajas, Elias, The Function of Proverbs in Discourse: The Case of a Mexican Transnational Social
Network, Walter de Gruyter, 2010, s. 100-101.

42 "Plate [Greek, Attic]" (1981.11.10), ur Heilbrunn Timeline of Art History. New York: The Metropolitan Museum of
Art, 2000 (www). Himtad 2014-12-29. http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1981.11.10

43 Cocteau, Jean, Cock and Harlequin: Notes concerning Music, Egoist Press, London 1921, s. 1.
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Det blir i genomgéngen ovan tydligt att tuppen inte kan kopplas till en entydig betydelse som
symbol. Dess betydelse skiftar, sdvél mellan olika kulturer som inom en och samma kultur, dver tid.
Aven om dessa betydelser alltsd méste forstas utifran specifika kontexter och tidsramar, gér det att
se dterkommande inneborder, och ndgra sddana dr exempelvis manlighet, mod och uppriktighet. Det
gér att se hur manga av de egenskaper som kopplats till tuppen kan knytas samman med ett slags
nidbild av en modernistisk syn pa konstnirsrollen, med rotter i romantiken. Dér har konstnéren
betraktats som en hjiltemodig figur, ofta man, som varit uppfylld av sina ideal och stétt upp for dem
dven om samhdllet och omgivningen motarbetat honom. Tuppen, och dess placering 1 en utstillning
dér flera motiv bir referenser till ett modernistiskt, abstrakt méleri, etablerar pa ett parodiskt vis
denna koppling till Jean Cocteau och hans modernistiskt grundade ideal kring konstnérsrollen.

Har blir det dock intressant att lyfta fram en annan aspekt av Cocteau, som orsakar en glidning 1
referenten till tuppens symbolinnehdll. Jean Cocteaus filmer har ndmligen lyfts fram som typiska
exempel pa camp, han nidmns bland annat av Sontag i Notes On Camp som ett exempel pa
begreppets koppling till det misslyckade eller, i detta fall mer relevanta, marginella i kulturen.**
Tuppen kan genom referensen till Cocteau ses som kopplad till en modernistisk syn pa
konstnérsrollen. Men genom Cocteaus dubbla egenskap som bade foretrddare for modernismen och
det marginella, genom sin koppling till campbegreppet, kan alltsa tuppen dven ses som kopplad till
det marginella. Genom dess symbolik av uppriktighet, hjdltemod, ordddhet och stolthet, kan den ses
som ett upplyftande av det marginella, ett hdvdande av dess plats och styrka eller virde. Genom ett
komplicerat nét av referenser 1 bdde den inre och yttre kontexten skapas ddrmed en glidning 1
symboliken eller tecknets referent och det system den dr inskriven i - frdn det dominerande eller
hegemoniska till det marginella. Jag kommer i fo6ljande avsnitt att mer ingdende analysera hur detta
sker 1 verket.

Exemplen ovan visar att tuppen &r ett ofta forekommande motiv i savél folktro som i manga
religioner. Tuppen har varit ett inslag i manga folksagor, exempelvis Huset i skogen och
Gatumusikanterna fran Bremen som ingér i Broderna Grimms sagor. En folksaga frén USA, The
Rooster and the Pearl, beskriver en tupp som pickar bland korn pa marken, och hittar en pérla bland
dem. Pirlan ar dock for hard for att dta, och tuppen lamnar den. Sensmoralen &r pa engelska
’precious things are for those who can prize them”, och skulle kunna kopplas till begreppet camp
och dess funktion som sérskiljande smak.* Det pekar pa betydelsen av kunskap for att falla
virdeomdomen, och hur det uppréttar skillnader mellan de som har tillgdng till kunskapen -
smakkéinnarna - och de som inte har det. Riskornen som anvints i malningen och den avbildade
tuppen skulle kunna ses som en blinkning mot denna folksaga, och i forlangningen campbegreppet.
De folkloristiska referenserna understryks dven i viss man av hur motivet ar gestaltat, med kraftigt
stiliserade drag hos tuppen, och en dverdriven firgskala i gult, blatt och brunt. Aven bakgrunden,
med en stiliserad vaxtstjdlk och den omgérdande upplysta cirkelns sprackliga ljus paminner vagt om
en illustration i en sagobok. Dessa referenser, och deras koppling till campbegreppet, forblir dock
vaga och en smula ldngsokta.

Ett tydligare system av referenser upptrader vid en ndrmare studie av tuppen och elementen 1
bakgrunden 1 bilden. Tuppen har varit ett vanligt forekommande motiv som dekor pé glaserade
tallrikar och andra porslinsforemél. Flera element i bilden tycks referera till sédana motiv, bade
genom hur de dr mélade och genom vad de representerar. Vixtstjdlkarna till vinster om tuppen ér

4 Sontag 1964: s. 518.

45 S.E. Schlosser, The Rooster and the Pearl (www). Himtad 2014-12-29. http://americanfolklore.net/folklore/2011/07/
the_cock_and_the pearl 1.html
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ett exempel, det dr typiskt 1 sddana tallriksmotiv att tuppen stér intill en stiliserad vixt som stricker
sig uppat. Sattet vixten dr malad pa bidrar till att referera till sddana motiv, da motiven pa tallrikar
ofta, liksom 1 denna bild, 4r hart stiliserade, med ett reducerat formsprak, utférda med svepande
linjeféring. Aven de sma kryssen snett ovanfor tuppen liknar dekorativa element i sédana
tallriksmotiv, som ibland forestéller stiliserade faglar och ibland 4r av mer icke-forestéllande
karaktir, ofta utforda pa just detta séitt med snabbt dragna penselstreck, som atmosfariska
markeringar av luften ovanfor tuppen. En annan sadan referens ar den grona horisontlinjen, marken
som tuppen star pa. Ofta utgdrs marken i motiv pa tallrikar just av snabbt dragna linjer, och
skissartade ytor uppbyggda av flera streck. Aven tuppen sjilv refererar tydligt till sidana
tallriksmotiv med sitt stiliserade, forenklade formsprak och sina klara, starka firger. Aterigen
forstarker séttet den dr malad pé dessa referenser. De tunna, hastigt dragna konturlinjerna och de
med bredare pensel palagda svepande fargytorna som delvis sldpper igenom ljus fran underliggande
lager paminner om hur dekor pé glaserad keramik ofta mélas. Bakgrunden, med den ljusa cirkeln,
refererar genom sin form och den ljusa fargen pa ett ndstan overtydligt sitt till sddana tallriksmotiv,
och synliggdr hur de referenser jag tagit upp hér har ett ikoniskt forhéllande till sin referent (dekor
pa tallrikar som avbildar tuppar). Det &r alltsé ett forhdllande som bygger pa visuell likhet.

Den genom riskornen sprickliga fargen, som framtréder sérskilt tydligt 1 dvre hogra hornet och som
aterfinns pé flera stillen i bilden, i1 sjok av fiargduttar som befinner sig som i en uppbruten cirkel
runt tuppen, gar dven den att associera till dekor pa tallrikar. Det dr vanligt att det utanfor en ljusare
mitt med dekor i olika férger runt tallrikens yttre parti finns ett slags morkare ram, som beroende pa
teknik ofta kan vara just spriacklig, som ett lager av sma morka fargduttar. Detta yttre parti ar ofta
behandlat pa olika sitt med farg, dels for {for att ge en dekorativ effekt, men framforallt for att skapa
en kontrast till det ljusare och mer figurativa, ornamenterade partiet 1 mitten av tallriken. I denna
bild motsvaras alltsa detta av de morkare, sprickliga fargsjoken.

Kopplingen till denna bildtradition av tuppar och andra motiv mélade pd tallrikar och serviser
framtrader kanske dnnu tydligare genom verkets yttre kontext, och tallrikarna som placerats pa
golvet i rummet dir mélningen hénger. Har blandas dock denna referens upp med andra, dd motiven
pa tallrikarna istéllet i flera fall tycks likna modernistiska, abstrakta malningar uppbyggda av
fargfilt. Den koppling som uppriéttas genom tallrikarna pa golvet till motivet av tuppen i tavlan och
en bildtradition av porslinsdekor &r alltsé inte pa ett enkelt sitt ikonisk, da tallrikarna aterger dven
andra motiv, bland annat abstrakta fargfélt. Samtidigt dr de just dekorerade tallrikar.

For att fortydliga detta samband, gar det att beskriva pa foljande satt: Tavlan med tuppen visar ett
motiv som ofta figurerar som malad dekor pa glaserade tallrikar. Placeringen av just glaserade,
dekorerade tallrikar framfor malningen forstarker denna association. Samtidigt visar ndgra av dessa
tallrikar bilder som gér att koppla till annan bildtradition, ett modernistiskt abstrakt fargfaltsmaleri,
som snarare traditionellt har anvint oljemaleri pad duk som medium. Hér tycks motiven ha vixlat
plats mellan tallriken och duken, och forhallandet ddremellan kan i ndgon mening beskrivas som
indexikalt. Motivet som fastnat pd duken har ett tydligt samband med tallrikarna pa golvet, ett
samband som forstirks pé ett nidstan komiskt sitt genom de faktiska riskornen som kan ségas utgora
ett slags spar, ett index fran dess ursprungliga kontext av en porslinstallrik.

De modernistiska motiven pé tallrikarna kan 1 sin tur ldsas som att de vandrat frdn dukar pé viggen
ner till tallrikar pé golvet. Denna koppling forstirks genom att flera tallrikar direkt avbildar motiv
som finns pd andra tavlor 1 utstidllningen. I bilden med tuppen syns spar av abstrakta fargfélt under
sprackliga sjok av riskorn utblandade med tunn, létt transparent farg. Dessa fargfalt kan ldsas som
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spér eller indexikala tecken for de modernistiska motiv som &terfinns 1 tallrikarna pa golvet och 1
andra tavlor i utstéllningen, som hir delvis tickts dver av ett nytt motiv. Over det abstrakta méleriet
har alltsa ett motiv av en tupp hamnat. Den har 1dmnat sin tidigare plats pé en liten tallrik, for att
istillet sjalvsdkert breda ut sig 6ver duken, utblickandes 6ver rummet. Bildens motiv kan ddrmed
ses som ett indexikalt tecken for en bemalad tallrik med en viss typ av dekormaleri, dir motivet
eller dekoren hér ryckts fran sin ursprungliga kontext. Samtidigt blir det underliggande lagret av
fargfilt ett index for det motiv av ett modernistiskt fargfaltsméaleri som aterfinns pd nigra av
tallrikarna och i andra mélningar i rummet. Tolkningen av tuppen och de modernistiska fargfilten
som indexikala tecken dr inte sjdlvklar, utan hinger ihop med deras néra forbindelse med tallrikarna
pa golvet, och det samband som gér att 14sa in utifran dessa. Utan detta utgor de, som jag redan
beskrivit, snarare ikoniska tecken genom sin likhet till vad de representerar.

Det finns dock dven andra motiv pa tallrikarna, som komplicerar ldsningen ovan. Ett av dessa visar
en man som rider pa en tupp, skissartat malat i roda fargtoner. Detta motiv knyter an till den antika
bildtradition jag ndmnde tidigare dir motiv pa tallrikar ofta visat unga mén ridandes pa tuppar,
vilket anspelat pa sexuella relationer mellan méan. Pa detta sétt blir bilden ett ikoniskt tecken for en
sddan antik tallrik, samtidigt som den blir ett symboliskt tecken, birandes pa det innehll som é&r
forknippat med en saddan framstillning.

En annan tallrik visar en mask eller ett huvud i profil med tvd sammanfogade ansikten, som tittar at
varsitt hil. Den liknar antika masker genom de stora 6gonens hélformer och stiliserade linjer som
markerar harféstet. Aven detta motiv #r skissartat malat, i bruna toner. Bilden liknar Atergivningar
av den romerska guden Janus, och kan ddrmed liksom pojken pd tuppen tolkas bade som ett
ikoniskt tecken for denna gud, och som en symbol biarande pa det innehall som Janus i den
romerska mytologin symboliserade. Janus var guden av borjan och slutet, liksom dvergangar, och
darmed dven passager, dorrar och portar.46

Slutligen visar en tallrik ett motiv som liknar en mer skissartad atergivning av ett beskuret utsnitt av
tuppen pa tavlan, dér dess bld vinge och delar av den gula fjdderskruden syns, i &nnu mer
forenklade former &n de som framtrader pé tavlan. Har har alltsd ett motiv fran tavlan, som refererar
till tallriksdekor, forts tillbaka till tallriksdekoren som medium. I sammanhanget med de andra
tallrikarnas abstrakta former ar det dock latt att 14sa dven dessa former som refererande till ett
abstrakt modernistiskt fargféaltsmaleri.

Pé detta sitt blandas referenserna till modernistiskt maleri och till konsthantverk eller dekormaleri 1
ett intrikat véxelspel med varandra, samtidigt som referenser till en antik bildtradition f6rs in 1
dialog med dessa. Referenserna till antiken blir svarare att foga in i en analys som den jag
genomforde ovan. Viktigt blir dock att peka pa hur tallrikarna, genom sina referenser till olika
bildtraditioner, pa golvet utgdr ytor ddr flera olika traditioner mots, representerade som ytméssigt
maleri. De uppréttar en dialog med savil besokaren som med motiven pa de bilder som hénger pa
viggarna. Och dessa forhallanden &r osékrade i1 utstidllningen och verket, det ér inte ldngre givet vad
som visas 1 vilket medium, och vilken placering det har i rummet.

Jag ska i tolkningen forsoka utveckla dessa resonemang vidare, utifran begreppet camp och
Margaretha Rossholm-Lagerl6fs performativitetsteori.

46 Lindemans, Micha F., ”Janus” (www). Hamtad 2014-12-29. http://www.pantheon.org/articles/j/janus.html
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3.3 Tolkning

Genom referensen till Jean Cocteau gar det att se hur det sker en glidning i1 vad tuppens symbolik
refererar till, frin modernismens historiskt sett dominerande position till campbegreppets mer
marginella position. Cocteau anvidnde, som jag beskrev ovan, tuppen som symbol for modernismens
ideal kring autenticitet, samtidigt som han sjdlv setts som en viktig figur for campbegreppet dér
hans filmer tagits upp som exempel pd omedveten camp. Det sker pa detta sétt en glidning 1
tecknets (tuppens) forhallande till sin referent, dir tuppens symbolik av stolthet och ordddhet och
att std upp for sina ideal gér fran att referera till modernismen till att referera till en mer marginell
position utifrdn campbegreppet.

Referensen till Jean Cocteau och camp ter sig dock hér fortfarande nagot langsokt, och grundar sig
egentligen inte 1 ndgot annat &n forekomsten av en tupp som motiv. Tuppens koppling till det
marginella blir tydligare genom identifieringen i bilden av referenser till dekormaleri pa glaserad
keramik eller porslin. Det kan ses som en bildtradition kopplad till konsthantverk, eller till och med
industridesign, och som traditionellt haft ldgre status dn exempelvis méleri pa duk. Detta bland
annat genom sin koppling till historiskt kvinnodominerade yrken och praktiker. I konstsammanhang
har denna bildtradition fatt kimpa for sin position och for att uppna hogre status, vilket
aktualiserades 1 flera feministiska konstndrers verk under 70-talet. En konstnér som anvénde
dekorerade tallrikar var Judy Chicago, som 1 verket The Dinner Party ville problematisera kvinnans
marginaliserade situation i samhéllet . Detta gjorde Chicago genom att lyfta fram marginaliserade
personer, savél som estetiska eller konstnirliga traditioner kopplade till kvinnors arbete.

Konsthantverk, i detta fall dekormaleri pa porslin, kan pa sa sétt forknippas med en marginaliserad
position inom en dominerande konstdiskurs, dar maleri pa duk haft hogre status. I Katz verk knyts
tuppen genom elementen i bilden och deras utférande tydligt till denna bildtradition. Det marginella
kan alltsa hér lasas som dekormadleriet, som nu tar plats pd en duk, och krédver uppmérksambhet i ett
konstgalleri. Tuppens funktion som en symbol for stolthet, ordddhet och att std upp for sina ideal
kan har kopplas till det marginellas kamp for att positionera sig och hitta ett handlingsutrymme
inom en dominerande diskurs eller ett dominerande system. Detta uppréttar en tydlig koppling till
campbegreppet, 1 synnerhet som det beskrivits 1 bland annat Esther Newtons text Role Models och
Jack Babuscios text Camp and the Gay Sensibility. Dér kopplas begreppet samman med just detta,
och mer specifikt homosexuellas vilja att vinda ett negativt stigma till en positiv identitet.

Samtidigt har jag diskuterat hur camp gér ldngre &n sa 1 sin kritik, att dess potential snarare ligger 1
att i grunden kritisera sddana kategorier och deras fasta definitioner. Camp kan, vilket synliggdrs i
detta verk, utgora ett mer grundlaggande ifrdgasittande av kategorier som det marginella och det
dominerande genom att rucka pa dessa forhallanden, och det sker genom medvetna performativa
ingrepp 1 ordningen som osékrar grunderna for samma ordning. Detta resonemang utgdr, som jag
beskrev 1 metod- och teoridelen, till stor del fran Judith Butlers performativitetsteori, dar hon
argumenterar for att kon inte utgar frén en fast, autentisk kdrna hos individen. Istdllet &r vra
forestédllningar om sadana fastlagda identiteter resultatet av upprepade, diskursiva handlingar, alltsé
ndgot som 1 sjdlva verket alltid skapas genom yttre sociala performativ eller handlingar. Den
underliggande ideologin bakom dessa handlingsmdnster doljs genom forestédllningar om kén som
ndgot naturligt, utgdende fran en hos individen inneboende, interidr kdrna. Individer kan rucka pé
detta system och dess ideologi genom en kritisk, subversiv verksamhet som medvetet genomfor
forflyttningar av betydelser av de upprepade ytmaéssiga handlingar som utgor ett sddant
dominerande system. Det subversiva handlar har bAde om sammansittningen och karaktiren av
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dessa handlingar, dédr inkongruens kan vara ett ledord, liksom om kontexten dér handlingarna
framtrader.

Detta utgor alltsa min anvindning av campbegreppet, och det ligger intressant nog ganska nira dven
delar av Sontags resonemang. Hon beskriver dér i ett avsnitt hur camp handlar om att detronisera
seriositeten, och att istdllet infora en annan mattstock, och lyfta fram ett annat innehall i kulturella
artefakter och foreteelser. Teatralitet, ytan, det forskonande eller konstlade och humorn blir istéllet
nagot som vérdesitts och lyfts fram. Detta kan ses som ett upphdjande av tidigare marginaliserade
foreteelser, 1 form av det oseridsa eller konstlade, i kontrast till den uppburna kulturens seridsa,
autentiska innehéll. Betoningen av det ytmassiga i kontrast till det seridsa, autentiska kan hér,
liksom hos Butler, ses som en kritik mot fastlasta kategorier, och Butler utvecklar i sin tur dessa
resonemang.

Denna subversiva kritik av existerande kategorier genom en medveten forskjutning av betydelser
framtrader 1 verket genom att tuppen ges ett symbolinnehall som kan kopplas saval till ett
parodierande av modernismens syn pa konstnéren, som till ett upphdjande av i konsten
marginaliserade bildtraditioner som dekormaleri. Dekorméleriet lyfts ur sin ursprungliga kontext,
och far hir ticka 6ver en duk dér ett modernistiskt fargfaltsmaleri kan skymtas bakom lagren. De
tidigare givna positionerna och hierarkierna har hér brutits upp och getts nya inneborder. Detta
synliggors genom att olika bildtraditioner bryts mot varandra, dér placeringen av en tradition 1 en ny
kontext dndrar dess tidigare givna innebord, och dir tuppens symbolinnehall bidrar till att framhéva
den marginaliserade traditionen och parodiera den dominerande”, modernistiska. Dessa
inkongruenser, eller subversiva ingrepp, 1 verkets framstéllning och anvindning av olika
bildtraditioner, kopplade till ett traditionellt system av hierarkier, utgdr enligt mitt sitt att se ett
tydligt exempel pd den kritik som campbegreppet kan genomfora inom dominerande system.

Detta fortydligas genom tavlans yttre kontext, dess forhallande till de dvriga verken i rummet.
Tallrikarna pa golvet visar som sagt bland annat motiv som liknar ett modernistiskt fargfaltsmaleri,
hér utfort som dekormaleri pd glaserad keramik eller porslin. Dessa konnotationer pekar pa ett
samband dér tuppen som motiv pa dekormalade tallrikar forflyttats till ett oljemaleri pa duk, och dar
de modernistiska abstraktionerna i sin tur vandrat frdn duken ner till tallrikarna pd golvet, och tagit
tuppens plats som dekormélning pa porslin. Detta utgor ett ingrepp i en traditionell hierarki mellan
olika medier 1 konsthistorien, genom medvetna forskjutningar och omplaceringar av bildelement 1
nya kontexter. Det tycks i detta verk inte langre givet vilka motiv som visas pa duk och vilka som
anvinds som dekor pé konsthantverksforemal. Hér finns en tydlig koppling till Butlers
performativitetsteori, som tar upp just medvetna forskjutningar av betydelser och omplaceringar av
handlingar i nya kontexter som viktiga exempel pa hur medvetna performativa handlingar kan
kritisera den dominerande ordningen. Dérigenom visas den upp som nigot som konstrueras genom i
grunden ytmadssiga, exteriora handlingar, snarare 4n nagot utgdende fran en interidr, inneboende
kérna hos individen.

Samtidigt finns det en begransning i denna ldsning av verket, da det gar att se hur en sddan
subversiv kritik snarast 1dser fast verket 1 en ny omvénd hierarki, dér tuppen eller dekorméleriet helt
enkelt bytt plats med det modernistiska maleriet i virdeskalan. Vid en ndrmare studie av sambanden
med de dvriga verken i rummet gér det dock, som jag redan varit inne pa, att géra en ndgot mer
komplex tolkning, som just pekar mot Butlers och campbegreppets mer grundlidggande kritik av
kategorier, normer och hierarkier.
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Tallrikarna pa golvet rymmer som jag diskuterade i analysen flera motiv med andra referenser 4n ett
modernistiskt fargfaltsmaleri. Det finns referenser till en antik bildtradition, liksom till tuppens
dekorméleri, och mer svartolkade motiv, sdésom motivet med de mdrka 16ven mot en gul bakgrund.
Flera av motiven aterfinns dven pa malningar i utstillningen, dock inte alla. Det uppstar genom
denna blandning av motiv och genom deras upprepning pa andra stéllen 1 utstdllningen en osidkerhet
i fraga om original och kopia - mélningarna reproducerar motiv fran tallrikarna, eller tvirtom, och
konstndren har blandat tydliga referenser till konsthistorien och andra bildtraditioner med ett mer
svartolkat innehall. Det gar inte pa ett enkelt sétt att 1dsa av verken som genuina, personliga eller
autentiska original, men inte heller som hopplockade “readymades” av referenser - allt har blandats
samman, genom konstnirens maleri som verkar som ett samlande grepp, realiserat genom
varierande material och motiv.

Pa golvet ligger motiven utspridda, som ytmadssiga referenser till olika traditioner, dér nagot
entydigt narrativ blir svart att utldsa. De befinner sig i likvardig niva, platt mot marken, alla utforda
1 liknande skissartade stil. Detta knyter an till Butlers resonemang kring hur modifierade system av
ytméssiga handlingar kan kritisera det dominerande, hegemoniska systemet. Hér synliggors
motiven, med deras referenter forankrade i olika bildtraditioner, som just ytmissiga variationer,
mojliga att sdtta samman och modifiera efter egen vilja, utan nagra inneboende, “naturliga”
egenskaper eller virdeomdomen. Dialogen med malningarna pa viaggarna forstarker detta, dér
spelet med inkongruenser och referenser vander pa lasta forestéllningar om modernistiskt méleri
och andra bildtraditioner, och deras positioner i konsthistorien, vilka medier de gestalts i och hur de
placeras i rummet.

Kopplingen till Butlers performativitetsteori och campbegreppet 6ppnar upp for att se dessa
modifikationer och omkonfigurationer av motiv och betydelser som ett slags performativa
handlingar eller ingrepp. De ingér i en process av betydelseskapande som satts igang av Katz
genom utstdllningens gestaltning, och som 1 samspel med betraktaren aktiveras genom tolkningen
och den konkreta upplevelsen av verken i rummet. Betraktaren gér forsiktigt fram i rummet mellan
platder, tallrikar av olika meningsbérande system, dér nya forbindelser uppréttats mellan
bildtraditioner som inte ldngre har givna roller, platser eller funktioner. Tuppen blir som jag visat
vésentlig 1 avldsningen och konstruktionen av verkets betydelseskapande, dér det marginella och det
dominerande ifragasitts som bestdmda kategorier genom dess dubbla refererande funktion som
parodierande en l6jevickande modernism, och som stolt foretrddare for det marginella. Och dessa
kategoriers tojbarhet synliggors genom mojligheten att idag ldsa den tidigare sa dominerande
modernismen som det marginella.

Denna performativa aspekt av verket kan med fordel diskuteras, och fordjupas, utifrdn Margaretha
Rossholm-Lagerlofs performativitetsteori. Rossholm-Lagerlof beskriver 1 denna teori hur verkets
performativa mening framtrader genom att betraktaren aktiverar verkets konkreta material med sin
inlevelseformaga, i ett slags iscensittning av verket, som bygger vidare pa de tidigare stegen i
tolkningsprocessens konstruktion av betydelseskapande i1 verket. Dessa tidigare steg, varseblivning,
omdome och konstruktion, handlar om att, liksom jag gjort 1 analysen och tolkningen, identifiera
och klassificera element i verket, beskriva dess inre forhdllanden och att testa det mot yttre
kontexter. Detta kan kallas verkets semantiska mening. Den performativa meningen utgér alltsa fran
det som hittats 1 de tidigare stegen, och betraktaren iscensétter detta material 1 en akt av inlevelse
dar verkets betydelser ageras ut genom betraktarens mote med verket.
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I detta verk skulle alltsé de betydelser jag identifierat som ett ifragaséttande av kategorier utifrdn
campbegreppet kunna sidgas utgdra en central del av verkets semantiska mening, och detta
betydelseinnehdll kréver betraktarens inlevelse for att aktiveras. Den semantiska meningen overgar i
en performativ mening i betraktarens konkreta mote med verket, dir tolkningen bryts mot mer
svértolkade element, och sitts 1 relation till hela den rumsliga upplevelsen. Det édr hiar som
tallrikarnas placering, och deras relation till bilderna péa viggarna, blir s central. Betraktaren
vandrar mellan tallrikar med vitt skilda motiv som ligger utspridda som platéer av mer eller mindre
Oppna betydelser, och genom relationen till tuppen pé viggen och andra malningar i rummet
synliggors dessa representationer av olika bildtraditioner som djupt osékrade, uppbrutna och
omplacerade kategorier.

Detta sitts 1 spel och ageras fram 1 mitt mote med verket 1 rummet, dér tuppen tydligt riktar sig mot
mig som betraktare genom sin framtrddande position pa vdggen, och sin gestaltning 1 starka, klara
farger, med ett synligt 6ga blickandes ut 6ver rummet. Tankeverksamheten aktiveras, och motivet
sdtts 1 relation till tallrikarna pd golvet som leder betraktaren i en forsiktig gdng genom rummet,
noga med att inte trampa pa dem. Riskornen i tavlan gor genom sin taktila egenskap den konkreta
ndrvaron av motivet med tuppen dnnu mer pataglig, och jag upplever det som att den flugit upp och
stallt sig att stolt blicka ut dver rummet fran duken. Hér bidrar direktheten och nérvaron i motivet
till tolkningen, med tuppen som stolt foretrddare av det marginella som tdckt over det abstrakta
maleriet med sina riskorn. Narvarokinslan stegras av situationen med tallrikarna pé golvet, dir jag
tvingas tinka pa var jag sitter fotterna. Detta bidrar dven till att min uppmérksamhet hela tiden
véxlar mellan bilderna pd véggarna och motiven pa tallrikarna. I denna rumsliga situation blir det
svért att se ndgon tydlig hierarki eller skillnad i uppmérksamhet mellan dessa medier och deras
placering i rummet, bada tycks lika bestimmande och direkt avgorande for upplevelsen.

4. Avslutande och sammanfattande diskussion

Det blir 1 denna genomgéng tydligt att det kan vara problematiskt att upprétta alltfor starka skott
mellan den semantiska och den performativa meningen i ett verk. Mina resonemang utifran Butlers
och Rossholm-Lagerlofs performativitetsteorier ovan synliggdr hur dessa snarare én att vara tva
skilda ldgen 1 upplevelsen och tolkningen av ett verk stindigt samspelar med varandra. Tolkningen
och betydelseinnehallet i verket &r stindigt nérvarande, och utageras och fér sin betydelse forst 1
betraktarens mote med verket. Har dr det svart att skilja mellan det som finns gestaltat i verket och
betraktarens inlevelse eller kroppsliga upplevelse av detsamma - det ena ger det andra, och den
semantiska och performativa meningen tycks sammanflitade. Vissa betydelser, sdsom tallrikarnas
relation till motiven pa mélningarna uppstér forst genom en upplevelse (eller 1 mitt fall uppskattning
av en sadan upplevelse, da jag inte sett verket i verkligheten) av deras konkreta, rumsliga samband.
Det ér en sadan upplevelse som leder fram till den analys jag gjorde av motivet i verket Proposal
som ett index 1 flera lager. Det dr inte en analys som kan ske 18sryckt frdn det konkreta métet, eller
ett forestillt sddant mote, med verket 1 rummet dar det visas. Dessa konkreta moten, bundna till
specifika situationer, spelar samtidigt mot den iscensittning som konstniren gestaltat genom
verkens och utstillningsrummets konfiguration. Och detta mote eller samspel gér alltsa inte att 1dsa
som en linje fran en punkt till en annan i tolkningsprocessen. Istdllet utgdr det en sammanfléatad
process dir konstnédrens iscensittning av verket hela tiden spelar mot betraktarens genom inlevelsen
agerade iscensdttning, och vice versa.

Denna sammanflitning av den semantiska och den performativa meningen synliggors av hur
begreppet camp ofta beskrivs som en performativ teori. Det blir tydligt genom kopplingen till
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Butlers performativitetsteori, utifran vilken camp kan beskrivas som medvetna ingrepp och
omplaceringar av innehallet i de i grunden ytméssiga handlingar som konstruerar en dominerande
ordning. Denna tanke att en ordning inte dr grundad i naturliga, givna forhallanden, utan
konstruerad genom yttre omstidndigheter som kan omformuleras och omplaceras, synliggors 1 detta
verk, dér olika bildtraditioner sétts thop pa nytt och upprittar en kritik mot lasta kategorier. Denna
omformulering skulle alltsa kunna beskrivas som ett slags performativ, i den mening det utgér en
iscenséttning fran konstndrens sida, och ett ingrepp 1 en existerande hierarkisk ordning genom
forflyttningar av betydelser, ddr motivet flyttats mellan porslinstallriken och duken.

Jag har dock visat hur denna iscensittning, verkets semantiska mening enligt Rossholm-Lagerlof,
inte kan forstds utan betraktarens kompletterande iscensittning. Det blir tydligt redan pa en
grundldggande nivé, da betydelser inte dr ndgot som finns inneboende i ett verk, oberoende av
betraktarens tolkning och moéte med verket. Forst i motet aktiveras betydelserna. Detta sitter fingret
pa ett problem med campbegreppet och dess applicerande pa ett konstverk, da det performativa
innehall av camp som Katz iscensatt i verket forutsitter en betraktare som ér inforstddd med de
forflyttningar av betydelser som ligger gomda, redo att ageras fram. En betraktare som inte formar
identifiera dessa kommer att bli utestdngd frén en stor del av verkets betydelseinnehéll, och ddrmed
fungerar camp i ndgon mening som en sirskiljande mekanism som delar upp publiken i de som
’forstar”, och de som inte gor det. Utan den tolkningsakt som betraktaren genomfor forblir verket i
nigon mening innehallslost. Och i detta fall, i min upplevelse av verket, ar alltsa dven verkets
performativa mening, och inlevelsen som aktiverar den, i hog grad av en intellektuell karaktér, dér
den kroppsliga upplevelsen samverkar med de betydelseforskjutningar och inkongruenser som finns
gestaltade i verket.

Susan Sontags begrepp medveten och omedveten camp blir hér intressanta att ta upp. Medveten
camp ir verk som medvetet skapats och iscensatts med ett innehdll av inkongruenser som ska fora
tankarna till camp, med en publik i dtanke som ska kunna identifiera verket som just camp. Detta &r
Katz verk ett tydligt exempel pa, utifran den analys och tolkning jag redogjort for ovan. Katz
iscensiéttning av verket kan enligt resonemanget ovan mdjligen ségas utgdra en del av verkets
performativa mening, men framforallt utgdér den verkets semantiska mening, som behdver aktiveras
och tolkas av en betraktare for att sittas i spel. Det kraver alltsd en betraktare som &r inforstddd med
Katz refererande innehall, i form av referenser till konsthistorien och andra bildtraditioner, for att de
inkongruenser och ifrdgasdttanden av konsthistoriska hierarkier mellan medier som finns gestaltade
1 verket ska bli synliga.

Samtidigt ar tolkningen av verket inte beroende av en kinnedom om begreppet camp, snarare dr det
identifieringen av ett delvis motségelsefullt innehall i1 férhdllande till hierarkier och konsthistoriska
normer som jag ser som en springande punkt i verket. Darmed skiljer det sig ndgot fran Sontags
begrepp medveten camp, dir en huvudpodng ér att identifiera en kulturyttring som camp genom
sattet den dr gestaltad pa. I Katz verk finns, genom tuppens symbolik som spénner 6ver olika
kulturer och tidsperioder, och genom alla 6vriga referenser, ett rikt innehdll som Sppnar upp for en
méngd olika tolkningar beroende pa vilket spar man viljer att plocka upp, eller vilka referenser man
ar bekant med. Utstéllningens gestaltning i rummet understryker denna dppenhet mot mig som
betraktare, dir olika delar relaterar till min fysiska placering i rummet. Det blir en viktig del av
tolkningsinnehallet, och hjélper till att sétta igdng en tolkningsprocess hos betraktaren.

Efter denna avslutande diskussion kan det vara pa sin plats att aterknyta till fragestillningen, och
sammanfatta det som uppsatsen kommit fram till. Min fragestillning 16d: Vilka betydelser uppstar i
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brytningen mellan referenser till konsthistorien och olika bildtraditioner? Hur blir dessa betydelser
synliga genom verkets gestaltning? Hur ageras dessa betydelser fram 1 betraktarens mote med
verket?

Brytningen mellan modernistiska referenser och dekormaéleri pa keramik och porslin, mellan maleri
pa duk som medium och konsthantverk, utgor i verket ett ifragaséttande av de hierarkier som dessa
medier och traditioner fogats in i historiskt. I verket och i utstéllningens rum byter dessa traditioner
plats med varandra, och synliggdrs som utbytbara, forflyttningsbara element. Motiv fran ett
modernistiskt fargfaltsmaleri tar plats pa tallrikar pd golvet, och motiv frén tallriksdekor flyttas till
tavlan pa vaggen. Har utgdr verket en ansats till ett uppvirderande av det marginella i forhéllande
till det dominerande, vilket understryks genom tuppens symbolik. Dessa kategorier forblir dock
osdkrade snarare dn fastlasta. Det synliggors genom den mangfald av motiv som aterfinns bade pa
tallrikar pa golvet och som motiv pd tavlor, och det uppblandade forhallande som rdder mellan olika
medier i utstillningen dér motiv vandrar fritt fran tallrik till duk, och dér deras traditionella
positioner i rummet luckrats upp.

Utifrédn Butlers performativitetsteori gér alltsa gestaltningen 1 verket att tolka som en subversiv
kritik av hierarkier mellan medier och olika bildtraditioner, genom medvetna ingrepp i denna
ordning. Det dr pd detta sitt jag menar att camp fungerar som en performativ teori, som aktualiseras
1 verket genom de ingrepp 1 konsthistoriska hierarkier mellan medier som Katz iscensatt 1 verket.
For att knyta an till Rossholm-Lagerlofs teori, utgor detta verkets semantiska mening, som kraver
betraktarens medskapande genom inlevelse for att 6verga i en performativ, utagerad mening. Min
analys och tolkning visade dock att den performativa och semantiska meningen var tétt
sammankopplade i verket, och att innehéllet av camp &ven kan forstas som en del i verkets
performativa mening. Dessa tva steg, identifieringen av ett betydelseinnehéll genom
campbegreppet, och dess aktiverande genom inlevelsen i det konkreta motet med verket, sker
véxelvis, och dr medberoende av varandra. Den rumsliga, konkreta utformningen av utstdllningen
och min sinnliga och kroppsliga upplevelse av den dr avgdrande for uttolkandet av de samband och
inkongruenser som leder tankarna till campbegreppet.

Samtidigt 4r inlevelsens aktivering av detta innehéll beroende av vissa forkunskaper. Det pekar, som
jag ndmnde ovan, pé ett drag hos campbegreppet som kan uppfattas som problematiskt. Det finns en
risk att ett verk som Katz stanger ute en stor grupp méinniskor som inte dr bekanta med de referenser
som finns 1 verket, och som ddrmed inte kan urskilja de inkongruenser som konstnéren iscensatt.
Detta sdrskiljande drag gar att spdra bakat i campbegreppets historia, ddr Sontag beskriver hur camp
snarast utgOr ett sitt for aristokratin att omformulera sin sensibilitet eller smak, och hitta nya
foremal att tillimpa sina konndssorskunskaper pd. En sddan lasning tycks dock alltfor snédv 1 detta
fall, da Katz trots allt kritiserar just den typen av hierarkier i frdga om smak. Det handlar i Katz verk
snarare om en tilldtande gest, ddr besdkaren bjuds in att forsiktigt vandra i ett rum med en méngfald
av olika foremal som refererar till olika bildtraditioner och betydelseinnehall, utan nagra fasta
formler for hur de ska virderas eller tolkas.

Slutligen finns det som jag tidigare nimnt andra verk 1 utstdllningen med ett for mig mer
svaratkomligt innehéll. De tycks 6ppna upp for andra tolkningar dn den jag hir redogjort for, vilket
pekar mot ett mer komplext innehdll 1 verket, snarare 4n att det skulle fungera som ett slags
betydelseskapande maskin utfran begreppet camp. En langre text skulle med fordel forsoka plocka
upp ndgra av de mindre tydliga spdren 1 utstéllningen, spar som mojligen skulle motsidga den bild
jag tecknat i denna text.
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6. Bildforteckning

Proposal

Allison Katz

Tillkomstar: 2011

Teknik: Olja och ris pa duk

162.5 x 147 cm

Del av utstéllningen The Parts pa som visades pa Johan Berggren gallery i Malmo.

Webadress: http://www.johanberggren.com/allison-katz-2/ (géller samtliga bilder)
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