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Syfte
Vart syfte dr att se vilket utrymme ldrarna ger drama i forskoleklassen och vilken funktion de
anser drama har for elevernas utveckling.

Metod

Vart tillvigagangssitt for att na syftet har varit att lamna ut 51 stycken enkiter till 26
forskoleklasser, men det var bara 37 ldrare som svarade pa vara fragor. Fragorna har i stor del
handlat om hur ldrarna ser pa drama och hur de anvinder det i verksamheten. Vi har ocksa
tagit del av litteratur som anknyter till drama, t.ex. lek och fantasi.

Resultat

Vart arbete belyser olika strukturer i en ldrande skolmiljo, dir ldraren har olika roller att fylla.
Det presenterar dven filosofers och teoretikers tankar och idéer om fantasi, drama, lek,
samspel och ldrande. Resultatet visar att dramaverksambhet &r ett vanligt aterkommande inslag
1 forskoleklasser. Det anvinds framst for att stirka gruppen och for att fortydliga ldrandet.
Drama anvinds oftast i lekar, rollspel och som virderingsovningar dir eleverna far komma
med idéer och forslag.

Nyckelord: Drama, fantasi, lek, lirande, samspel



Forord

Det kiinns ofattbart att vi tva sitter tillsammans och skriver detta examensarbete, men #nda sa
ar det en sjéalvklarhet. Vi har foljts at i fyra och en halv av sju terminer av var ldararutbildning.
Redan under forsta terminen var vi i samma seminariegrupp, fast larde kidnna varandra gjorde
vi inte forrédn 1 inriktningen Natur och Matematik 1 Barnens Virld. Dir arbetade vi mycket
tillsammans i basgrupp under dessa tva terminer. Sedan dess har vi hallit kontakten och vi har
bada ldst 20 poidng Skapande Verksamhet for yngre aldrar, men dock inte under samma
termin. Vi valde skapande verksamhet for att fa erfarenheter om de skapande dmnena. Den
inspirerande dramaundervisningen vi fick vickte var lust till att ta med oss dramat ut under
delar av var VFU. Det fick oss intresserade av vad drama kan tillféra i bade forskola och
skolans forsta ar.

Med tanke pa att examensarbetet ska utvecklas av oss bada, valde vi att ldgga upp arbetet
tillsammans och arbetade i samrad med varandra under hela arbetets gang.

Vi vill framfor allt tacka de ldrare som vi triffade nir vi delade ut enkiterna. Vi var
overraskade over att det var sa manga som var positiva till att hjédlpa oss i var undersokning.
Vi tackar dven for de kommentarer som vi har fatt vid hamtandet av enkiterna. De gav oss en
forstaelse i hur ldrarna upplevde enkédten men ocksa personliga asikter om drama och de
skapande aktiviteternas utrymme i skolorna. Vi vill dven tacka vara familjer for att de har
stottat oss under vér utbildning och under tiden da vi har varit férsjunkna i var uppsats. Aven
Marie Larsson, Iris Englund och Anette Claeson vill vi tacka, som har ldst vart arbete och gett
sina synpunkter.

Vart uppldagg av uppsatsen har utgatt fran forskoleklasser och hur de forhaller sig till drama,
darfor vill vi borja med att ge ldsaren en tillbakablick pa forskoleklassens och dramats
historia. Vi vill dédrefter lyfta viktiga personer, som har betytt mycket for dramats utveckling
och plats i skolan. Eftersom drama ir ett brett arbetssitt tog vi reda pa hur det anvindes ute i
verksamheten och dessa olika former presenterar vi under litteraturgenomgangen. Dérefter
foljs arbetet av metodens olika delar. I resultat delen ges en skriftlig sammanstéllning av var
undersokning, som vi sedan analyserar och diskuterar.
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1. Inledning

Vi tror att barn genom ett kreativt dmne som drama frimjar nyfikenhet, fantasi och andra
viktiga formagor. Vygotskij (2002, s.13) menar att fantasin dr grunden for all kreativitet, for
allt skapande t.ex. vetenskap, teknisk utveckling eller konstnérliga uttryckssétt. Med fantasins
hjilp omformar barnet tidigare kunskaper i nya kombinationer vilket hjdlper barnet att
utvecklas och fa ny insikt. Nér vi borjade diskutera vad vi skulle skriva om, blev drama ett
sjalvklart amne. Var diskussion rorde sig for det mesta kring hur man arbetar med drama i
skolan och vilket utrymme den far. Foljden blev att det skulle vara intressant att ta reda pa hur
man arbetar med drama i forskoleklasser och vilka for- och nackdelar ldrarna ser i att anvinda
drama i verksamheten. Vi vill fortydliga att vi anvédnder ordet lidrare i arbetet oavsett om de dr
forskoleldrare, grundskoleldrare eller fritidspedagoger, eftersom alla blir ldrare 1 dagens
lararutbildning.

Vi anser att detta examensarbete borde ge oss en bredare kunskap om vad drama &r for nagot
och hur det anvinds ute i verksamheten. Vi har ocksa forstatt att det inte alltid dr létt att sétta
ord pa vad drama ir i skolans verksamhet. Nir man tittar i olika bocker far man dven dir olika
definitioner pa vad drama dr for nagot. I Svenska Akademins ordlista éver svenska sprak
(1999) definierar man drama som “teaterpjds, skadespel; agerande i skadespelsform; tragisk
hindelse m.m.” Medan Soderbidck (1978, s.6) mer ser det ur ett barnperspektiv dir hon anser
att drama dr en lek. En lek som kan bli en pjds om barngruppen vill. Hon poédngterar att det
ska vara barnen som ska bestamma det och inte ldraren. Hon tycker att det dr viktigt att skilja
pa drama och dramatik och menar att drama dr en aktivitet, medan dramatik #r ett sitt att
uttrycka texter. Soderbdack citerar ocksd en &dmnesbeskrivning pa drama fran
Dramapedagogseminariet i Storvik ar 1977:

DRAMA ir en konstnirlig och pedagogisk arbetsform.

DRAMA ir att pedagogiskt anvinda sig av lekar, gruppovningar, improvisationer och andra teaterformer.
DRAMA ir ett skapande, lustfyllt lagarbete, dir arbete &r viktigare &n resultatet.

DRAMA trinar gemensamt beslutfattande

DRAMA tar sin utgangspunkt i varje grupps och dess deltagares forutsittningar, intressen och sociala
verklighet.

DRAMA utgar fran en helhetssyn pa ménniskan i samhillet (s.6).

Nir vi sedan slog upp ordet drama i Pedagogisk Uppslagsbok (1996) hédnvisade de oss vidare
till pedagogiskt drama, som “innebir ett arbete i grupp med latsad (fiktiv) handling och med
pedagogiska mal, ddr tyngdpunkten ligger antingen pa elevens egna resurser, pa budskapet
eller pa mottagaren” (s.470).

Nagot som ytterligare inspirerade oss for att arbeta med drama var nir vi triffade en
barnskotare som vidareutbildade sig till larare. Hon ndamnde under samtalet att inriktningen
for skapande dmnen som hon bl.a. sokt, hade forkortats for att ge plats at imnena matematik
och svenska som blivit obligatoriska. Detta fick oss att fundera ytterligare pa om de skapande
dmnena, ddr dven drama ingar ges utrymme och tas pa allvar i verksamheten for skolans
yngre elever. Far ldrare den kompetens de behover for att bedriva t.ex. drama i
undervisningen? [ ldroplanen for det obligatoriska skolvédsendet, forskoleklass och
fritishemmet (Lpo94, s.12) menar man att det dr viktigt att olika kunskapsformer av ldrande
tillsammans bildar en helhet. Hir dr ett Omsesidigt mote mellan det pedagogiska synsittet i
forskoleklassen, skolan och fritidshemmet en viktig forutsittning for ldrandet. Eleverna skall
genom drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild och text ges mojligheten att
uppleva olika uttrycksformer for kunskap.



2. Syfte och fragestalining

Vi vill genom vart examensarbete ta reda pa hur ofta lirarna anvéinder sig av drama i
forskoleklassen och vilken funktion de anser drama har for elevernas utveckling.

Vi utgar dven fran dessa fragestéllningar i vart arbete:
1. Vad anser ldrarna drama &r?
2. Vad dr lararnas syfte med att anvinda drama i verksamheten?
3. Vilken form av drama anviénder sig ldararna av i sitt arbete med eleverna?
4. Vilka for- och nackdelar anser lidrarna det finns med drama?



3. Litteraturgenomgang

3.1 Forskoleklassens historia

Pramling Samuelsson och Sheridan (1999) menar att “Forskolan ir ett led i det livslanga
ldarandet” (s.26) och att det “dr det forsta steget i ett sammanhallet utbildningssystem” (s.33).
De fortsitter med att beritta att bade “forskolans och skolans pedagogik har en lang historia,
vilken delvis 16per samman och delvis foljer sin egen utvecklingsgang, i vilken bada har
skapat en egen pedagogisk tradition” (s.15). Pramling Samuelsson och Sheridan (s.21, 60ff)
namner ocksa att forskolan inte rdknas in i skolans verksamhet fast den fick en ldroplan 1998
(Lpf698). Daremot anpassades Lpo94 for att forskoleklasserna skulle kunna trdda in i skolans
verksamhet. De papekar att forskolan dnda styrs under skollagen och att de har Skolverket
som tillsynsmyndighet och Utbildningsdepartementet som huvudman, precis som
forskoleklasserna. De anser att forskolans och skolans grundsyn dr skilda fran varandra. I
forskolan ser man barnet som “natur”, for allt finns i barnet och att barnet ska fa uttrycka sig
och utvecklas. Skolan didremot har en framtidssyn, det man gor i skolan dr kunskapsinriktat
och ska vara nytta for samhdllet. Forfattarna menar att i forskolan ar larandet osynligt, for
man utgdr fran barnens intresse. Dédremot &r ldrandet synligare i skolan, for man har
kunskapsutvecklingen i fokus, dirfor far barnens fria 6nskan en mer underordnad plats.

Ambitionerna med att starta forskoleklasser var att integrera forskolans syn och
forhallningssitt dér lust, lek och ldrande far sta i centrum for den pedagogiska verksamheten,
men ocksa for att utveckla och fordndra arbetet ytterligare i den obligatoriska skolformen. Det
ar viktigt att individen far utvecklas utifran egna mojligheter och kapacitet, vilket bygger pa
en helhetssyn dir verksamheten skall vara rolig, trygg och lédrorik i ett livslangt ldrande enligt
Lpf698 (Lumholdt & Klasén McGrath, 2006, s.7ff).

Det var i slutet av 90-talet som det inférdes en ny skolform dér forskolans senare del flyttade
in under skolans tak. Denna skolform beror alla 6-aringar. Skolformen é&r frivillig for barnen
men obligatorisk for kommunerna att tillhandahélla (Skolverket, 2001, s.7). Tanken pa
fordndring tog form under en period i slutet av 80-talet da barnkullarna blev avsevirt storre.
Medan manga skollokaler stod oanvinda Oversvimmades forskolorna av barn. Tanken
vicktes da pa att lana lokaler i skolan. 6-aringarna fick utnyttja dessa utrymmen eftersom de
ofta ingick 1 mindre skolforberedande grupper inom forskolan dér de fick stdrre utmaningar
och fler erfarenheter. Pa skolorna kunde barnen anvinda fritidslokalerna som #nda stod
tomma under storre delen av dagen. Hir fick de mojlighet att utvecklas och mogna pa sin
egen niva. De fick samtidigt inblick i och mdojlighet att forbereda sig for den obligatoriska
skolstarten som stod och glintade pa dorren. Overgangen skulle pa detta sitt bli mjukare och
pa barnets egna villkor (Lumholdt & Klasén McGrath, 2006, s.9f).

Man upptickte flera vinster med forskoleklasser och fick positiva reaktioner fran bade
forildrar, forskoleldrare och ldrare 1 grundskolan. Forskoleldrarna och ldrarna (Lumholdt &
Klasén McGrath, 2006 s.11) tycker att ’de kédnner sig stimulerade i sitt arbete pa skolan men
framfor allt ser de barns entusiasm och vidgade mojligheter”. I och med forskoleklassernas
intag har avstandet mellan grundskola och forskola lyckats komma varandra nirmare.

En 3-arig studie, av skolverket (2001, s.9) pavisade dock en stegvis “skolifiering” av 6-
arsverksamheten orsakat av raster och uppdelade arbetspass som strider mot en mer
sammanhallen barninriktad kunskapssyn och organisering, samt lokalernas karaktir som inte
dr anpassade for barnens lek och rorelsebehov.



Lumbholdt & Klasén McGrath (2006) menar att forskoleklasserna dr som ett “ingenmansland”
dér barn och ldrare ska kunna motas och tillsammans skapa en meningsfull och fungerande
verksamhet. Fast “manga pedagoger, fordldrar och beslutsfattare lever fortfarande med en
osdkerhet kring vilka rittigheter, skyldigheter, mojligheter och ambitionsnivaer som skall
driva verksamheten” (s.10). Darfor ser denna typ av verksamhet vildigt olika ut omkring oss,
vissa forskoleklasser har en stark forankring i forskolepedagogiska tankar, medan andra helt
har accepterat skolans regler och virderingar.

3.2 Dramats historia

Det forekom lek och dramatisk verksamhet i barnundervisningen redan under 500- talet till
300- talet f.Kr. Pojkarna hade dramatisk dans i sin undervisning, dir det var vildigt viktigt att
tanke och kénsla sammanslots i rorelser till musiken. Platon ansag att bade dramatisk lek och
dans skulle ses som ett forsta steg i barnens uppfostran. Dock forbjod den kristna kyrkan all
form av dramatik och teater under medeltiden. Fast forbudet dndrades och kyrkan borjade
sjalva anvidnda sig av dramatisk verksamhet i skolorna dér présterna utbildades. Kyrkorna
borjade t.o.m. i slutet av medeltiden beritta bibliska historier via teaterforestillningar for att
na ut till s manga som mdojligt i samhillet. Under Rendssansen hade nyckelordet inom
uppfostran blivit lek. Platon menade att “man bor genom lek ldra barnen att ldra sig”
(Kongsrud & Rosdahl, 1968, s.14) Dramaarbetet flyttades mer och mer in i skolans
uppfostran. Lirarna upptickte ocksa att den dramatiska formen gjorde det littare for eleverna
att ta till sig ett frimmande sprak, vilket gjorde att det borjades skrivas skolpjiaser (Hagglund
& Fredin, 2001, s.97 och Kongsrud & Rosdahl, 1968, s.13ff). I den svenska Oversittningen i
Jean- Jacques Rousseaus bok Emile eller om uppfostran (1977) beskriver Ronny
Ambjornsson Rousseau (1712-1778) 1 inledningen som den enda person som tog
konsekvenserna for tidens synsitt pa uppfostran. Rousseau (s.83f) forklarar att man kan
uppfostra barnet genom att de forst blir avskdrmade fran samhillet, de har inga fordomar,
vanor och vet ingenting. Sedan ger man barnet information (de asikter som man sjéilv har),
som det tar till sig utan att veta om det ar ritt eller fel. Eller sa kan man uppfostra barnet sa
det sjélv far skaffa sig egna asikter. Han uppmanar uppfostraren till att observera barnet innan
man talar om sina asikter och tankar. Rousseau (1977) jamfor detta med en ldkare:

En klok ldkare ger inte sina foreskrifter vid forsta Ggonkastet, utan han undersoker den sjukes
temperament, innan han ordinerar, han dr6jer med att behandla honom, men han botar honom, under det
att den likare, som har for bratt, dddar honom (s.85).

Rousseau menar ocksa att man ska ldra barnet hur man ska forhalla sig till andra, det vill siga
att man ska forsta det moraliska virdet i méanniskors agerande. Han menar dven att barnet ska
ha en forstaelse over att alla dr lika vdrda och att man ska respektera varandras asikter och
saker. Lyckas det inte med detta ska de fa ldra sig av konsekvenserna. Ett exempel pa detta &r
hans beskrivning av vad som hénder nir man slar sonder nagot: ”Slar han sonder de saker,
han behover, sa skaffa honom inte genast andra, utan lat honom kénna, hur det dr att sakna
dem” (s.93).

Nér Sverige fick sin forsta skolordning 1571, slogs det fast att som en del av undervisningen
skulle eleverna spela pjiser pa latin och svenska. Fast dven innan 1571 arbetade man med
dramatiska texter i de latinska skolorna i Sverige. Ar 1868 grundades Sveriges forsta
folkhogskola, Hvilan, dar lararna tidigt borjade anvidnda rollspel i samhillskunskaps
undervisning (Hagglund & Fredin, 2001, s. 111).



3.2.1 Betydelsefulla personer for dramats utveckling i skolan

I Sverige blev Ellen Key (1849-1926) ett stort namn under 1900-talets borjan. Hon tog starkt
avstand fran 1800-talets strdnga, auktoritira kunskapssyn. Enligt Nationalencyklopedin
(1993) hade hon en liberalisk grundsyn forenat med socialistiska idéer. Hon trodde pa den
goda helheten och kdmpade for yttrandefrihet och individens ritt. Pa 1900- talet skrev hon
boken Barnets arhundrade dir hon kritiserade skolan for att de fordndrade barnen till vuxnas
ideal, men skolans filosofer kritiserade hennes idéer. Key arbetade aldrig med barn, utan for
barnen. Enligt Rasmusson (2000, s.81) ville hon ge barnen mgjlighet att utveckla kreativitet
och ansvar dir de sjdlva kunde reflektera och forsta sammanhang istillet for att slava och
fortryckas under tvang. Genom enkla dramatiseringsovningar gav hon barnen hjdlp att
utveckla denna egenskap.

Elsa Kohler (1879-1940) var en 0sterrikisk psykolog och pedagog som var verksam i Sverige
under 30- talet. Hon hade foreldsningar och kurser om aktivitetspedagogik.
Aktivitetspedagogikens grundidé dr att man i skolarbetet ska ligga vikten pa barnens
intressen. Hon ansag att det var viktigare att de kunde utforska genom egen aktivitet @n att
lasa i larobockerna, dir dven dramatiseringar hade en viktig roll (Hiagglund och Fredin, 2001,
s.113). Enligt Pedagogiska Uppslagsboken (1996, s.332ff) dr Kohler mest kind i Sverige
genom aktivitetspedagogiken, ddr barnen sjilv skulle fa soka kunskap genom att leka, lira,
Ova, arbeta och verkskapa. Kohler (1936, s.37) refererar till sin bok Entwicklungsgemdisser
Schaffensunterricht dir hon undersoker skolaktiviteten. Hon ndmner ldrande som en aktivitet
med ett objekt, som efterstrivar intagning av kunskap. Aven dvande ir ett ord som hon tar
upp och beskriver som en upprepad handling som ska forbéttra ens egen utveckling. Kohler
(1936, s.37) anser att ldrandet och ovandet sker omedvetet i barnets lekar, vilket hon menar ir
betydelsefullt for mainniskan. Hon framhéver att dessa aktivitetsformer med tiden blir
medvetna for barnet som fylls med en stravan att utnyttja det till egen fordel. Kohler (1936,
s.34) menar att nir barnet borjar skolan har det sa pass mycket erfarenheter sa det kan anpassa
sig till samhéllets krav. Niar barnet sedan lamnar denna verksamhet gar det in i den vuxnes
virld, da har skolan varit en betydelsefull period. Hon menar att skolans uppgift inte bara &r
kunskapsformedlande, utan ska se till att barnet utvecklas och uppfostras till en social varelse.

Pa Tyringe Helpension (1909-1936) som var en internatskola for flickor anvinde man sig av
olika former av dramatiskt skapande. Tyringe Helpension dgdes och leddes av Ester Boman
(1879-1947), som sag den dramatiska verksamheten som ett sitt for flickorna att utveckla sin
personlighet. Genom att agera i improvisationer eller i pjaser fick flickorna tréna
sjdlvbehédrskning. Boman menar ocksa att rollen blir som ett skydd; man vagar gora saker som
man annars inte hade vagat om man inte hade haft den rollen. Genom teater trinade dven
flickorna sig pa att tala hogt och tydligt, men dven att samarbeta tillsammans (Hagglund och
Fredin, 2001, s.112).

Higglund (2001, s.222) forklarar att det var fran ldsaret 1912/1913 som teater borjade
forekomma pa Tyringe Helpension. Eleverna spelade allt ifran klassiker och nyskriven
dramatik. De gjorde dven egna dramatiseringar av t.ex. romaner och avsnitt ur ldrokursen.
Malsittningen med teatern var:

e att den hade en betydelse for inldrningen

e att individerna hade maojlighet att utvecklas

e att den hade en social trining, dar de samarbetade i grupp.

Hiagglund (2001) refererar till Hilding Kjellman (1885-1953) som “var docent 1 romanska
sprak vid Uppsala universitet och lektor i franska vid Kungliga Hogre Lirarinneseminariet”
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(s.133). Kjellman var inspektor for Tyringe Helpension 1924-1935. Nir skolan firade 20-
arsjubileum 1929 holl han ett tal dar han beskriver Tyringepedagogiken med tre ord:
”Koncentration, sjdlvverksamhet och sjdlvdisciplin” (s.133). Lérarnas uppgift pa Tyringe
Helpension var att halla flickorna sysselsatta under hela dagen, dirfor fick teatern ett stort
utrymme. Teatern var ett bra verktyg och flickorna blev engagerade, den var dven bra i
undervisningssyfte. Ar 1925 foreliste Ester Boman (s.177) om Teater i skolan, dir hon
namnde tva typer av teater som forekom pa skolan. Det var vardagsmat i teaterarbetet, som
kunde handla om att eleverna spelade sma pjéser eller att de dramatiserade nagon specifik
hindelse. Detta gjorde de antingen for sig sjilv eller for en ldrarinna. I denna form av teater
kan man gora en kombination av att ldsa utantill och att spela upp det i roller, fast utan
rekvisita. Sedan var det teater som laborationsmetod i de humanistiska dmnena, dir eleverna
hade mojlighet att laborera med bl.a. sina tankar, idéer, kldder, rekvisita, rosten och kroppen.
Arbetet kunde ga till sa att eleverna blev introducerade i texter fran t.ex. en bok som de sedan
bearbetade genom att kld ut sig och leka. Eleverna skapade identiteter till sina roller och
fordjupade sig i bocker for att ta reda pa mer fakta och det hela kunde avslutas med en pjis.

Enligt Rasmusson (2000) satt David Hornbrook i regeringens utbildningsutskott i London for
att bevaka de estetiska dmnena, dir han ville motverka det reformpedagogiska synsittet. Han
ansags av manga ha en rationalistisk grundsyn som tog avstand fran den mera lekfulla
experimentbetonade dramaformerna (en rationalitet som fortfarande dominerar i skolan,
s.232). Han menade att drama inte bara var en pedagogisk metod utan maste fa plats pa
schemat som ett sjdlvstindigt amne. Hornbrook var engagerad i laroplansarbetet och ansag att
amnet skulle f6lja kursplaner med utvirderingar, for att kontrollera elevernas kunskapsniva i
amnet och for att fa en progression i processen (s.230). Han gick emot Heathcote och Bolton
som ville ha drama som en pedagogisk metod. De tog avstand ifran idealet att se ett drama
som skulle ta hdnsyn till teaterns estetiska och historiska villkor.

Enligt Hiagglund och Fredin (2004, 100f) borjade Peter Slade (fodd 1912) pa 1930- talet
arbeta med teater for barn, men det drojde inte lange forrdn han arbetade med att skapa teater
tillsammans med barn. Slade ansag att den dramatiska verksamheten som fanns i skolan,
skulle utga fran barnets naturliga sitt att skapa i rolleken. I Child drama (1976) beskriver
Slade (s.38f) att man maste finna en balans i hur mycket gavor/leksaker man ger barnen. For
han menar att oftast #r gavorna for verkliga och att det #r de overkliga som &4r mest passande
for barnet. Slade ger ett exempel dir en papperskrona kan behallas under en lang tid, medan
en krona av plast och stenar troligen kommer plockas isdr av barnet. Han menar att
anledningen &r att papperskrona dr mer verklig for barnet och den riktiga kronan dr mycket
bittre att plocka sonder #n att bdras. Slade (s.43) forklarar ocksa att barnet leker pa ett eget
bestimt sitt, men med aren kommer behovet av att leka med andra. Det ensamma barnet far
vid denna tidpunkt vissa problem da deras virld mestadels varit egen, men nu maste delas
med nagon annan lekkamrat. Barnet undrar hur andra ska fa plats och om de gor det, hur
passar de da in:

1. imittliv

2. 1irummet jag ir i

3. imin lek
Slade anser att svaret alltid &r att dela med sig, for de passar in:

1. imitt liv, genom att tillata andra att dela mina kénslor, saker och regler.

2. 1mitt rum, genom att dela med mig av min skolbénk, bord eller golvplats

3. 1imin lek, genom att dela med sig av erfarenheter och sitta in andra i vad jag gor.
Den mest uppenbara formen &r att man delar med sig av saker eller platser. Det andra dr svart
att se genom observation eftersom det sker inom barnet. Daremot kan deras effekter bli
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observerade och kinnas i beteendet som uppstar. Slade (s.44) anser att den bésta platsen for
dramatisk lek dr en oppen golvyta och det dr dir den bésta leken sker. Han menar ocksd, om
man ser till den egna leken, dr den viktig for formandet av barnet, dock anser han att man inte
ska tro att det helt kommer fran barnet, eftersom alla erfarenheter tas in i leken (det #r dir
barnens upplevelser bearbetas). Slade anser att det finns tre saker som vi vuxna (lirare) gor
som motverkar barnets dramatiska lek:

1. For mycket hjdlp, antingen genom ord eller anvindandet av saker

2. Vuxnas "tid”

3. Den felaktiga uppfattningen av form och utrymme
Slade menar att av dessa, dr den tredje den mest skadande.

Manga ménniskor undrar vad malet med barndrama ér, troligtvis dr det kortaste svaret, en
glad och balanserad individ (s.105). Slade menar att malet for vuxna dr att genom barndrama
berittar barnet for ldraren vem och vad barnet dr och vad det har kommit fram till i livet. Det
hjdlper ldraren att bli en vinlig och kénslig person och det Okar bade tankar och
personligheten mycket, vilket leder till att ldraren da vet hur det ska beméta barnet. Daremot
anser Slade (s.106) att malet for barnet dr att de utrustas inom leken. Fran reglerad lek far
barnet (i begrdnsad niva) kénslosam och psykisk kontroll, sjidlvfortroende, mojlighet att
observera, tolerera och betrakta andra. Dar finns ocksa mojlighet till &ventyr och upptickter.

Dorothy Heathcote (fodd 1926) var verksam som professor i Drama vid School of Education,
universitetet i Newcastle och var en av Englands mest kinda pedagoger. Dorothy Heathcote
har betytt mycket for den pedagogiska dramaformen i skolan. Hon har bl.a. besokt olika
drama- och ldrarutbildningar 1 Stockholm och Uppsala. Heathcote var en av
reformpedagogerna som reducerade drama till en pedagogisk metod, darfor kritiserades hon
starkt av bl.a. Hornbrook (Rasmusson, 2000 s.219). Wagner (1976, s.17ff) beskriver hur
dramapedagogen Heathcote medvetet arbetar med drama som ett pedagogiskt verktyg i skolan
vilket ger barnen mojlighet att utforska olika miljoer, tider och forhédllningssitt. Genom
Heathcotes pedagogik skapar man kunskapsméten i klassrummet. Hon har stor erfarenhet av
att arbeta med klassrums drama bland elever i alla aldrar och hon har satt manga positiva spar
bland ldrare som sokt fordjupad kunskap i drama som pedagogisk metod. Nir hon arbetar
med en klass har hon mycket anvindning av sina tidigare erfarenheter da hon arbetade som
skadespelare pa teater. Det handlade om att fokusera pa en sirskild episod och lata flera roller
med olika standpunkter fanga inneborden fran olika hall for att komma at kidrnan i héndelsen
och det man vill uttrycka. I klassrummet #r det ldraren som far styra upp denna spinning
istéllet for pjasforfattaren pa teatern. Heathcote later dramats tema stanna kvar vid ett moment
ddr eleverna far uppleva detaljer med sina fem olika sinnen for att tydliggora det som
fokuseras.

Utveckling genom drama (1976) har 6versatts av Marianne Kérre och hon skriver om Brian
Way i forordet. Han arbetade aktivt i manga ar med barn och ungdomar fran kriget och ansag
att pedagogens stora uppgift var att lyssna pa barnen och ta vara pa deras intressen och idéer.
Genom hans metodik fick osékra barn chansen att forsta att de hade egna asikter och
mojlighet att tala om det.
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Figur 1. Brian Way (1976) Utveckling genom drama, s. 25

Genom Ways cirkel kan man se varje person gora framsteg utifran, ddar man befinner sig
oberoende av alder (fran spiadbarn till vuxen méinniska). Hos varje person finns fran borjan
samtliga punkter i cirkeln: Koncentration, sinnena, fantasin, det fysiska jaget, talet, kinslan
och intellektet. Alla punkter forenas i de olika stadierna ménniskan gar igenom under livets
gang i sin utveckling. De forenas till en borjan i den inre cirkeln (A) dér de far utforska sin
egen person med formagor oberoende av var de andra befinner sig. I nista cirkel (B)
uppticker och utforskar de sin omgivning runt omkring sig. Hir far de mojlighet att utnyttja
sina egna resurser och prova dem. Nir de moter sin omgivning blir de ocksa sarbara. Hér
vixer och mognar den empatiska formagan, dér de blir lyhdrda och medvetna om sig sjdlva i
ett samspel med andra i sin omgivning (C). I den yttre cirkeln (D) uppstar behovet av att
utvecklas ytterligare och man tar steget vidare fran det man redan kinner till (Way, 1976 s
23f).

3.3 Olika pedagogiska arbetssatt inom drama

3.3.1 Ostrukturerat arbetssatt

Ordet lek kan uppfattas som ett mangbottnat begrepp med flera betydelser och det ir inte
alltid l4tt att forsta inneborden av vad som gommer sig bakom de fa bokstidverna. Ofta betyder
det flera saker samtidigt. Ordet lek blir mer meningsfullt nir man betraktar det som en process
som i sig kan inordnas under olika former som beteenden, syften, mojligheter, tillampningar,
fardigheter och insikter, hidvdar Janet R Moyles (red. 2003, s.9) i boken Slipp in leken i
skolan. Att forsoka ndrma sig begreppet lek genom att soka dess motsats som &r arbete, gor
inte saken lédttare. Visst kan man leka i arbetet och arbeta i leken, vilket vi anser att nog
manga haller med om i var tid pa 2000-talet.

Moyles (red, 2003, s.11) beskriver hur Corinne Hutt delar in barnens olika lekar under tva

kategorier 1 sin systematiserande lekmodell for att ge oss en Overblick av vad leken betyder
for barns utveckling:
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1. T den epistemiska ("Epistemes grek. betyder fornuftbaserad kunskap”, s.11) lek
kategorin utforskar barnen olika material och dess mdjligheter samtidigt som de okar
sin formaga att hantera och forsta dessa material och sysslor.

2. I den ludiska ("Ludo = jag leker. Jfr Homo ludens = den lekande ménniskan”, s.11)
lek kategorin placerar hon de sociodramatiska lekarna. Genom dessa utvecklas sprak
och kreativitet som ger utrymme for repetition och 6évning. Under denna kategori star
dven spel och tidvlingslekar som &r olika starkt bundna till regler. Reglerna 1 barns
lekar borjar forst i enkla sociala konstellationer déar de sjdlva skapar reglerna. Efter
hand utvecklas det till ett etablerat begrepp som utmynnar i tivlingsmoment.

I barnens spontana rollekar bearbetar de héndelser som de har varit med om. De leker ocksa
framtida lekar, som t.ex. mamma-pappa-barn och skola. Hagglund och Fredin (2001, s.138)
anser att om man avbryter barnen for ofta i deras rollek kan de fa svart att ga djupt in i lekar
igen. De kan ocksa fa svart att koncentrera sig om deras lekutveckling rubbas. Om man far
mojlighet att delta i barnens lek sa ska man gora det, det dr hdar man far en forstaelse i hur
barnen ser pa t.ex. livet och virlden. Man har ocksa mojlighet att fa med de barn som har
svart for att leka i leken. Utifran barns lekar kan ldraren fa virdefull information om barns
utveckling och mognad. Om lédraren inte 4r observant, missar eller ignorerar viktiga ledtradar
som barnen ldmnar i sina lekar kan ldraren g miste om “pusselbitar” som skulle vara
virdefulla i den styrda aktiviteten och barnet skulle fa uppleva misslyckanden i onddan.
Manga vuxna ser barns sociodramatiska lekar som ett tillstand dér barn bor lamnas ifred for
att fa leka ostort. Nar barnen leker sddana hir sociala lekar gar de ofta in i sina vanliga roller
som ligger dem sjdlva nédra. De upprepar ofta samma typer av beteenden i liknande lekar med
likartade problem. Héar kan professionell vuxeningripande hjdlpa barnen att erdvra nya
utmaningar och fragestillningar. Barn behover stod och uppmuntran i det utforskande som
sker genom leken. Nir den vuxna ingriper och dr med och deltar i barns lek pa ett pedagogiskt
medvetet sétt kan hon eller han ge barnen magjlighet till forbattrade inldrningsformagor. ”Den
vuxnes roll &r att forse barn med en struktur inom vilket de kan paverka varandra - att utmana,
att formulera problem som ska I6sas, att uppmuntras att prova idéer och, kanske mer
betydelsefullt, att bereda vidgen for barnens personliga inldrningsstrategier’(Kitson, (red.)
Moyles, 2003. s.89).

I uppbyggandet av lekmiljoer ger man barnen signaler om att leken 4r en meningsfull aktivitet
som virdesitts av ldrarna. Daremot visar undersokningar pa att ldrare och andra vuxna allt for
sdllan blandar sig i barns lekar trots att forskning visar fordelar pa det motsatta. Ofta delas
utrymme for lek ut som beloning efter det att viktiga sysslor slutforts 1 skolmiljéer. “For att
barn ska acceptera vuxna i sin lek, maste sunda relationer basera pa omsesidig tillit och
respekt utvecklas /.../ Lyhordhet for att veta hur och om man ska ingripa i lek éverhuvudtaget
behovs och dr beroende av kunskap om barn och av sjdlva lekens visen” (Abbot, (red.)
Moyles, 2003 s.86).

Higglund och Fredin (2001, s.139) berittar att barn i sju- atta arsaldern skams for att leka
rollekar, men de leker dnda i smyg. Som ldrare kan man ge barnen en forebild som visar att
som vuxen kan man ocksa leka rollekar. Man kan som lirare (eller vuxen) utoka barnens lek
bade for lekens skull, men dven for att stirka gruppen. Kitson (Moyles (red.) 2003, s.92) har
funnit stod i sitt arbete av Singer och Singer, som ocksa visar att tiden runt sju ar och senare
ar en kritisk period dir fantasileken avklingar om den inte far understod och aktiv
uppmuntran. Det &r viktigt under denna period att gora fantasileken betydelsefull pa ett
sadant sitt, sa att barnen sjidlva forstar virdet i den. Genom denna typ av lek har barnen
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mojlighet att utveckla forstaelse for minskliga beteenden, samspel och hur ett samhille
fungerar.

3.3.2 Strukturerat arbetssatt

Barnens engagemang och lust till leken maste accepteras och uppmuntras fran lirare om den
skall kunna anvéndas till fullo 1 en ldroprocess. Lisa Henriksson (1997) uttrycker i boken
Ldira i lek och drama att i leken tillats barn “klottra” lyckligt omedvetna om vad de presterar.
De ir befriade fran malmedvetet nyttotinkande istdllet experimenterar och laborerar de och
skapar pa hojden av sin formaga. "Leken &r kunskapens, konstens, de sociala rollernas och
den fysiska formagans 6vningsfillt” (Henriksson, 1997. s.14).

Higglund och Fredin (2001, s.75) menar att man dven kan leka under “’styrda forhallanden”,
men da kallar man det for rollspel. Rollspel har ett liknande arbetssidtt som
improvisationsovningar, dir man utgar ifran ett gemensamt tema och spelar upp nagot
pahittat. Det som gestaltas kan vara nagot som ir historiskt utspelat eller nagot framtida som
man tror kommer att hidnda. I ett rollspel dr allting mojligt, det dr daremot viktigt att tdnka pa
att publiken hinger med i t.ex. rollbyten eller miljobyten, men det finns alltid 16sningar. Nér
man gor rollspel dr det bra att ha diskussion och analys efterat.

I Pedagogisk Uppslagsbok (1996, s.470) star det att Pedagogiskt drama “’integreras med olika
skoldimnen och utgar fran erfarenheter och situationer fran elevens egen virld”. Janzon och
Sjoberg (1977) definierar ddremot pedagogiskt drama som en form av lek. De fortsitter att
beskriva leken som en “kreativ sysselsittning dir man anvénder sina sinnen, sin fantasi, sin
kropp och sina kinslor”(s.9), vilket man trénar i pedagogiskt drama. Nagot som &r viktigt nir
man har dramadvningar dr att alla deltagarna kdnner sig trygga i gruppen och att var och en
kdanner sig respekterade. Har far man mojlighet att leva ut i sin skaparglddje och sin
kreativitet, som man annars kanske inte slapper ut. Genom O6vningarna lir man sig att anvinda
sin kropp och rost for att kunna uttrycka sina tankar, idéer och kénslor. Det viktiga under
dramaarbetet &r att det inte finns nagra askadare, vilket det gor under teatern och det sitts inga
betyg. Man kan helt enkelt vara sig sjidlv och det finns inga ritt eller fel.

Skillnaden mellan barnens vanliga lek och dramalek é&r att det finns en ledare med i dramalek.
Ledarens uppgift dr att ha en positiv instédllning och leda évningarna, inspirera och stimulera
barnen. Harriet Jancke (1993) refererar till Gunni Kirrby, docent i pedagogik vid Goéteborgs
Universitet, som namner studier “som visar att ldrarens attityd och arbetssétt har betydelse for
barnens inldrning”(s.11). Hon fortsétter med att forklara att engagerade och intresserade ldrare
visar barnen att amnet &r intressant. Ledaren ska dven lyssna pa barnens forslag och det ar
barnens fantasi som ska styra aktiviteten. Det dr viktigt att man later barnen beritta och prata
med varandra om vad de har upplevt i ovningarna. Det viktigaste dr ndr man arbetar med
drama &r att arbeta med varandra, men dven att ha roligt tillsammans. For att skapa en
sdkerhet och trygghet i gruppen, dr det viktigt att man upprepar 6vningar som barnen tycker dr
roliga och som dr bekanta for dem. Wagner (1992) beskriver att ndr Heathcote arbetade med
drama sag hon bl.a. barn som tog for sig och barn som vara blyga, dérefter styrde hon
undervisningen utifran dessa individer. Darmed fick varje barn mojlighet att utvecklas i
drama efter sin egen formaga och niva. Hon later dven barnen styra historien och fatta sa
manga beslut som mojligt for att barnen ska kunna spela det de sjilva viljer. Det Heathcote
framfor allt #r ute efter dr att fa barnen att tro pa dramat och dérigenom lata dem bli
engagerade. Hon anser att det dr viktigt att barnen fran borjan forstar att det dr deras idéer som
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ar betydelsefulla, darfor tar hon ofta en roll som den mindre vetande och som behdver barnens
hjélp for att fa dramat att fungera. "Genom att halla tillbaka sina egna faktakunskaper ger
Heathcote barnen en chans att utnyttja sina egna erfarenheter och handla utifran det de vet”
(Wagner, 1992, s.126). Heathcote betonar vikten av att dramaarbetet i skolorna inte har nagot
med teater i vanlig bemérkelse att gora. I stillet for att rikta dramat mot en publik skall den
riktas in mot gruppen for att de skall uppleva nagot. Hon vill inte pressa elever in i olika
rollfigurer utan ge dem mojlighet att “identifiera sig med nagot som en annan minniska
upplever” (Wagner, 1992, s.87) pa ett sadant sitt att det kinns ritt for deltagarna. Heathcote
gar manga ganger sjilv in och ut i olika roller och blir medskapare i dramahistorien. Ibland tar
hon roller som dr motstandare till gruppen. Pa detta sitt hjédlper hon elever i situationer, sa att
de far ldttare att reagera. Hennes frimsta redskap nidr hon arbetar bland sina elever &r
fragorna. Framfor allt de 6ppna fragorna som inte har nagra pa forhand givna svar. Med denna
sorts fragor slipper eleverna kinna sig rangordnade och fundera pa vilket svar som dr mest
lampligt i stunden. Hon anvinder ocksa olika typer av fragor for att na ett visst syfte, som
t.ex. for att ta reda pa elevernas intresse, for att soka information om vad som sker i dramat,
for att stimulera till efterforskning, for att fa eleverna att féra handlingen framat at nagot hall
och for att kontrollera att eleverna dr med i dramaarbetet (s.79ff).

Enligt Way (1976) bor yngre elever gora dramadvningar utan publik, eftersom barnen inte
sjdlva har formagan att avgora nér de dr mogna for det. Det ér ldrarens ansvar att skydda sina
unga elever fran detta och istillet lata de utvecklas genom att utveckla stirkande”
upplevelser i 6gonblicket. "Man har inte skolor for att utveckla skadespelare utan for att
utveckla ménniskor” (Way, 1976, s.25). 1 dramaarbetet dr det viktigt att undanrdja all
kritisering och alla jamforelser som kan goras mellan eleverna for att mojliggora en personlig
utveckling och social trining enligt Way. Way betonar vikten av valfriheten att lata eleverna
sjdlva fa komma fram till och fundera ut HUR t.ex. olika gestaltningar kan utforas. En for stor
frihet daremot kan skapa osidkerhet och radsla. Ledare (larare) har en viktig uppgift, att ge
eleverna rad och idéer om vad som skall géras och vem som skall gora vad. Detta dr framfor
allt viktigare for nyborjare. Eleverna far efter mognad ett allt storre inflytande menar Way.

Janzon och Sjoberg (1977, s.100) anser att de barn som har utfort dramalek under en ldngre
tid, ska fa mojlighet att fa ’leka teater”. Det récker att barnen far tillgang till lite kldder, hattar
och andra tillbehor. Scenen kan man litt bygga med hjélp av ett draperi och nagra backar,
medan man sjilv kan gora ljudeffekterna. En bra borjan i teatertréining kan vara att lata barnen
inom ett gemensamt tema, mima och improvisera. Enligt Janzon och Sjoberg &r det barnens
fantasi och personliga olikheter som gor att det kommer att finnas lika manga 16sningar som
barn i rummet. [ borjan &r det bra att gora mimdvningar som dr hamtade fran barnens vardag.
”Barnen far helt enkelt illustrera hindelser och platser de kinner till. Forst later man dem
beriitta och tinka efter, direfter fir de visa. Ovningarna kan genomforas tyst eller med hjilp
av tal” (Janzon och Sjoberg (1977, s.95). Om man vill arbeta med teater tillsammans med
barnen sa ska man inte lata dem spela upp for publik allra forst. Higglund och Fredin (2001,
s.147f) anser att det bésta dr att man tillsammans med barnen skriver pjdserna. Har barnen
sjdlva varit med och skapat handlingen och karaktirerna sa har de littare att ta till sig det. Ett
annat sitt dr att utveckla improvisationer till pjaser eller att utga fran en saga. Nagot som &r
viktigt att tdnka pa &r att strukturera handlingen pa ett sadant sitt, att en roll kan goras till
flera, for att alla barnen ska fa mojlighet att vara delaktiga och kénna sig betydelsefulla. Som
ldrare har man som uppgift att hjédlpa barnen att skapa pjéaser utifran deras tankar och idéer.
Man far hjilpa dem att se vad som behover dndras pa, man far helt enkelt agera regissor.
Ibland kan det ocksa vara bara att agera skadespelare for att halla ihop gruppen eller att hoppa
in om nagon blir sjuk.
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Forumspel och virderingsovningar

Byréus (2006, s.16) som arbetar aktivt med forumspel med barn och unga menar att
forumspel har sin grund i forumteater, som kombineras med varderingsovningar. Hon anser
ocksa att forumspel ar lik den pedagogiska rollspelstraditionen. Ett forumspel kan handla om
ett aktuellt problem t.ex. grupptryck eller en konfliktsituation. Hagglund och Fredin (2001,
s.80f) forklarar att ett forumspel kan goras genom att man har t.ex. tva stycken spelgrupper.
Den forsta gruppen spelar upp sitt forumspel, medan den andra gruppen ar askadare. Efter
forsta omgangen har askddarna mojlighet att byta ut ndgon av personerna. Askddarna fir se
spelet en gang till och har nu chansen att ropa: STOPP, om de har en idé om hur man kan
andra situationen. Da gar den som ropade stopp in i spelat som utbytare och provar sin idé.
Nir utbytaren ir klar diskuterar man vilken metod som anvéndes. Dérefter gar spelet vidare
fran forsta versionen for att kunna prova flera alternativ. Byréus (2006, s.14) menar ocksa att
forumspelet ska ta fem till tio minuter att spela upp. Spelet ska sluta med ett problem dir det
inte finns nagot facit.

Enligt Byréus (2006) &r virderingsdvningar ett strukturerat sitt att inleda samtal i fragor som
saknar givna svar” (s.37). Hon menar ocksa att i virderingsovningar far deltagarna mojlighet
att:

tidnka efter och ta stéllning

trina sig i att uttrycka sina asikter

motivera sina stindpunkter

tridna sig i att lyssna pa andra

reflektera och bearbeta attityder (s5.37)

Byréus (2006, s.37f) menar att virderingsOvningarna skapar okat sjidlvfortroende hos
deltagarna om ledaren kan skapa trygghet i gruppen, dir man moter varandra med respekt.
Hon anser ocksa att det dr bra om det finns tid for reflektion efter varje viarderingsvning. Dar
deltagarna har mojlighet att reflektera 6ver om de har @ndrat uppfattning om nagon fraga efter
virderingsdvningen.

Storyline

Storyline 4r enligt Falkenberg och Hakonsson (2000, s.100) ett tematiskt och
problematiserande arbetssidtt didr olika dmnen integreras med hjdlp av ett dramatiskt
hindelseforlopp. Metoden fungerar som en fortlopande berittelsehistoria (en saga) dédr barnen
sjdlva ar medskapare. Utifran ldrarnas och elevernas idéer levandegors berittelsen, utvecklas
och ror sig framat. Eleverna arbetar utifran den verklighet de kinner till med hjélp av visuella
forestdllningar som efterhand reduceras. Ofta viljer ldraren pa férhand en skriven historia, for
att den skall innehalla delar som 4r dmnesaktuella och som man vill att eleverna skall tilldgna
sig. Eleven har dirfor inte alltid mojlighet att paverka den ursprungliga historiens
hindelseforlopp, men de medskapande eleverna kompletterar héndelser och kryddar
berittelsen utifran sina egna forestdllningsvarldar. Efter att historien inletts av ldraren
kontrollerar denne hindelseférloppet genom nyckelfragor som skall garantera saklighet, sa att
vissa dmnen berors pa onskvért sitt.

Arbetssittet ger mojlighet att anpassa undervisningen och utgar fran den enskilda eleven som
hir far stora mojligheter att utvecklas i samvaro med andra. Méanga av tankarna kring metoden
grundar sig pa John Deweys idéer, att vi lir oss bést genom att “géra” i ett socialt
sammanhang. Falkenberg och Hakonsson (2000, s.71) citerar Dewey som menar att ”Bara i
skolans undervisning, aldrig for en bonde, en sj0man, en ldkare eller forskare, betyder
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kunskap ett lager vetande isolerat fran handling”. I storyline ser man ofta tva typer av fantasi.
Den realistiska fantasin &r att kunna aterge vad som kommer att hinda i verkligheten om man
gor pa det ena eller andra sittet och den fantastiska fantasin som dr bortom verkligheten.
Falkenberg och Hakonsson (2000, s.99) refererar till filosofen Friedrich Hegel som menar att
I gransen mellan dessa tva ligger forestillningar om den verklighet som dnnu inte existerar,
men som kanske kan komma att existera”. Det dr i denna kontext dramat 1 storyline lever.
Falkenberg och Hakonsson (2000) forklarar att:

Genom att forestilla oss vad som skall hianda, om vi gor pa ena eller andra sittet, kan vi kontrollera var
tillvaro. Ett sadant foregripande tinkande - dir fantasin och intellektuellt, rationellt tinkande samarbetar
och var kidnnedom om virlden integreras — &r minniskans allra viktigaste redskap. Kanske dr det just for
att utveckla och varda detta redskap som storylinemetoden &r sa 1dmplig (s.98).

Arbeta med handdockor som ett pedagogiskt verktyg

Handdockan ir ett pedagogiskt hjalpmedel som kan anvindas som en link mellan ldrare och
elever. Aven eleverna kan anvinda handdockor som ett uttrycksmedel. Att anvinda dockor dr
ett sitt att vicka barnens nyfikenhet och fa dem att fraga och reflektera. Dockan kan ha en
karaktdr som fragar tokiga saker, gor bort sig och undrar en massa saker. Barnen har da
mojlighet att beritta och visa vad de kan. Enligt Wergel och Stahl (1974, s.9f) &r det oftast
inte dockorna i sig som &r intressanta, utan vad de sdger. De rekommenderar att man kan
anvianda samma docka under hela terminen, eftersom barnen da har mojlighet att ldra kénna
dockan. Det dr bra att anvinda dockan Oppet och tillsammans, detta skapar en trygghet hos
barnen. Daremot kan man anvinda en scen med skynke ndr barnen fatt triffa dockan och lart
kdnna den, men da bor det vara tydligt for barnen att det 4r ldraren som finns didr bakom. Man
ska dven bjuda in barnen bakom skynket, for att de ska fa undersoka och testa att spela med
handdockorna. Om man anvidnder dockorna i ett pedagogiskt syfte skall man ha funderat ut
vad det dr man vill formedla. Det &r viktigt att det finns en dialog mellan dockan och publiken
(barnen). Man kan spela upp en konfliktsituation med dockorna som man sedan diskuterar
med barnen, ddr man tillsammans kan komma fram till olika 16sningar pa problemet. Genom
att anvidnda handdockor har barnen mdjlighet att sétta sig in i nagon annans situation och
kinslor. Man skall inte gldmma bort att ge barnen en mojlighet att gora handdockor sjidlva och
att ldra sig spela med dem. Barnen far da mojlighet att trdna bade motorik och sin spraklighet.
“Dockteater kan vara ett underbart medel att gestalta ett levande berittelsestoff, bade hemma
och i skolan. Barn med svarigheter att lyssna, fangas av dockornas rorelser, utan att deras
fantasi slavbinds av alltfor fardigutformade bilder” som t.ex. fran olika tv-program eller
filmer (Neusciitz, 1984, s.37).

3.4 Drama i utbildningen

Enligt Hiagglund och Fredin (2001, s.118) inférde man drama i Sverige som ett @mne i slutet
av 1960- talet och borjan av 1970- talet i de olika pedagogiska utbildningarna. For
forskoleldrare, fritidspedagoger och barnskotare blev det en sjidlvklarhet att de skulle fa drama
i sin utbildning sa att de sjdlva skulle kunna ha drama med barnen. Efter vildigt lang tid kom
ocksa dramat in i grundskolldrarutbildningen. De forklarar att i “grundutbildningen far du
bara ett begrinsat antal dramatimmar. Kunskaperna dérifran dr nog for att du skall kunna
anvianda lekar och dvningar i det dagliga arbetet i barngruppen” (s.145). Darfor ska man inte
avancera sitt pedagogiska dramaarbete fran borjan utan 6ka svarigheten gradvis.
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I Viveka Rasmussons doktorsavhandling Drama konst eller pedagogik (2000, s.219) kan vi
ldsa att drama fatt en liten och underordnad plats i utbildningen under hela 90-talet. Nar den
nya ldaroplanen (Lpo94) tridde i kraft tog man bort drama som ett eget mne. Istdllet fick den
en underordnad plats i &mnet Svenska. Att drama fick en plats i svenskdmnet berodde pa att i
tiden lag problembaserade och temainriktade arbetsformer som integrerade flera dmnen och
hir skulle drama fylla en funktion ansag man. I Kommentarer till grundskolans kursplaner
och betygskriterier (2000, s.49) finns en revidering, dir man vill forstirka bl.a. Svenskans
kursplan. I den kan vi utldsa en strdvan i att barnen ska fa uttrycka sig i olika situationer. Det
ndamns dven att de ska forstd andra, reflektera och kunna leva sig in i ménniskors olika
situationer.

I efterhand kunde man pa Dramaakademins distanskurser komplettera sin examen med en
yrkesrelaterad pabyggnadskurs med 20-60p drama, dir teori och praktik integrerades
fortlopande ute 1 verksamheten. Kurserna viédnde sig till forskoleldrare, ldrare och
fritidspedagoger. Kurserna startade i det syfte att drama fick enligt manga en alldeles for liten
plats i utbildningarna (s.222).

3.5 Pedagogiska tankar och teorier

Lev S. Vygotskij (1896-1934) ir en av de storsta psykologer inom den sociokulturella teorin.
Saljo (2000, s.66) beskriver att den sociokulturella teorin har bade sin utgangspunkt i
samspelet mellan méinniskors tidnkande och handling, men &dven i individens ldrande.
Vygotskij (2002) talade for att fantasi och kreativitet dr en grundforutsittning for barns
utveckling och ldarande. Genom leken tar barnet in kunskap och bearbetar det de har sett eller
upplevt och omformar den till sin egen erfarenhet.

3.5.1 Fantasi

Vygotskij (2002, s.14) refererar till den franske professorn Ribot (1893-1916) som arbetade
med jamforande och experimentell psykologi. Ribot menar att den skaparkraft som uppstar
genom fantasin far utlopp pa olika sitt i var vardag och strivar efter gestaltning. Det &r av
viljan att gestalta, utrycka, att vara verksam och aktiv som &r grunden och drivkraften i
skapandet.

I Vygotskij och skolan (red. Lindqvist, 1999, s.98) beskrivs det att Vygotskij ser fantasin som
en medvetande form som grundar sig pa minniskans verkliga erfarenhet. Med hjélp av var
verkliga erfarenhet kan vi forestidlla oss fantasivarelser och detta beror pa att all
fantasimaterial har sin grund i verkligheten. En annan viktig kélla till fantasin dr ocksa vara
inre kinsloupplevelser. Vygotskij anser att 1 bl.a. leken, 16gnen och sagan kan barnen finna en
killa till upplevelser didr fantasin Oppnar nya vidgar till deras Onskan och strdvan till
handlandet i verkligheten. Han menar att leken &r enbart fantasi i handling. Genom fantasi har
barnen mojlighet att strukturera och bearbeta sin ndarmiljo i vardagen.

For att vi skall utvecklas har varje fas i livet, varje aldersperiod sitt eget uttryckssitt for ett
effektivt vixande. Vygotskij (2002) lyfter fram fyra viktiga punkter dir fantasin kan kopplas
direkt till verkligheten:

1. ”Fantasins skapande aktivitet dr direkt avhingig av rikedomen och mangfalden i
ménniskans tidigare erfarenheter, eftersom dessa erfarenheter utgdr det material som
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fantasikonstruktionerna byggs av. Ju rikare en ménniskas erfarenheter ar desto mer
material forfogar hennes fantasi 6ver” (s19).

2. ”Samband mellan den féardiga fantasiprodukten och en viss reell foreteelse” utgor
ocksa en form av forbindelse mellan fantasi och verklighet. Detta kan bara bli mojlig
genom “lanad” erfarenhet (s21).

3. Intryck eller forestdllningar som har gemensamma kinsloméssiga tecken eller bilder
for oss, forenas trots att de egentligen inte har nagon egentligt samband. ”Det uppstar
en fantasins kombinationsprodukt som grundar sig pa en gemensam kinsla, eller ett
gemensamt emotionellt tecken, som forenar olikartade element vilka tritt i samband
med varandra” (s.23).

4. Nir vi skapar nagot nytt utifran var fantasi som sedan blir en verklighet, t.ex. ett nytt
verktyg eller en maskin. For denna utveckling krivs lang tid (historia) i olika faser
(s25).

3.5.2 Drama

Vygotskij (2002) hidvdar att i den dramatiska formen konstruerar barnet med hjélp av fantasin
tillatande miljoer och hdndelser som inte sjdlva livet kan ge. Intryck utifran konkretiseras och
hjélper dem att bearbeta och forsta kinslor for att utvecklas och forsta bade andra, sig sjélva
och sin omgivning. Drama &r en spraklig skapande form som star barnet ndrmare 4n nagon
annan form av skapande eftersom den dr nédra forbunden med leken. For barnet dr den en
viktig engagerande del av helheten for att han eller hon skall kunna utvecklas och lédra. For att
barnen ska kunna “vixa” och utveckla en forstaelse, menar han att det ar viktigt att
framvixten av dramat skapas utifran barnens egna improvisationer. Barnen ska fa vara
delaktiga i arbetet med scen, rekvisita och det administrativa. Arbetet maste organiseras pa ett
sadant sitt att de kidnner att de spelar for sig sjdlva. Virdet i att arbeta med praktiskt drama
tillsammans med barn ligger inte i sjdlva resultatet utan just i processen.

I drama kan man se ett sociokulturellt perspektiv didr barnen far mojlighet att skapa ett
samspel tillsammans, dir de kan utvecklas 1 grupp och individuellt. Inom ett sociokulturellt
perspektiv anvinder man kulturella redskap som &r psykologiska, sprakliga och fysiska. I den
praktiska verksamheten agerar ménniskan med hjélp av dessa redskap (Silj6 2000).

Lindqvist (red. 1999, s.74) menade att bade Vygotskij och John Dewey (1859-1952) ansag att
det var den aktiva eleven som skulle utvecklas i skolan. Deweys learning by doing ger en
spegelbild av just detta, att man som elev ska vara aktiv och fa mojlighet att prova och
experimentera. Den Pedagogiska uppslagsboken (1996, s.345) forklarar att learning by doing
ar ett pedagogiskt program, som bygger pa fyra drifter hos barnen. Kohler (1936) namner
dessa, som séllskapsdriften, driften att skapa, driften att forska och konstdriften. Dessa dr
grunden for att barnen ska ha lust att kommunicera och undersdka omvirlden, men &dven att
tdnka kreativt. Det Dewey ville, var att barnen skulle arbeta praktiskt och sedan reflektera
over det de gjort och dirigenom utvidga sina kunskapsomraden. Detta ansdg han att de inte
hade mojlighet att gora i skolan. Ddremot har learning by doing fatt stor betydelse for
undervisningsfilosofin under 1900-talet. Vygotskij och Dewey anser ocksa att det ska finnas
koppling mellan tiden i skolan och verkligheten utanfor. Dewey menar (Lindqvist. red. 1999,
s.74) att skolan “’ska vara som ett litet samhaélle”, dér eleverna har mgjlighet att ha praktisk
verksamhet. Han poidngterar ocksa att “eleverna skall trinas till medborgare i ett demokratiskt
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samhdlle”. Diaremot anser Vygotskij att kunskap maste erovras. Han menar att man ska arbeta
aktivitetspedagogiskt ddr man utgar ifran barnens intresse for att skapa nya kunskaper. Han
ansag ocksa att skolans murar borde rivas for att skapa kontakt utat.

3.5.3 Lek

I Vygotskij och skolan (red. Lindqvist, 1999) ser Vygotskij leken som en fantasihandling, som
tar 6ver den materiella verkligheten. Det Vygotskij anser dr att ’nér barn sjidlva skapar ar det
ett synkretistiskt skapande” och han fortsitter forklara att ’barnet ritar och beréttar samtidigt,
spelar teater och skapar samtidigt texten till sin egen roll” (s.188). Hér tar dven Lindqvist in
Vygotskijs medarbetare Leontiev, som didremot “tolkar leken som en reproduktion av den
sociala verkligheten” (s.188). Leontiev tar sin utgangspunkt fran den materiella verkligheten,
ddr han ser leken som en aktiv handling diar barnen anvinder foremal (rekvisita) och att
handlingen far fantasin att utvecklas. Vygotskij forklarar att det dyrbaraste verktyget hos
barnet for att fostra instinkten &r leken. Leken &r inget som man haller pa med under en kort
tid for att fordriva tiden. Genom olika teorier har man forsokt komma fram till vad lek
egentligen dr for nagot. Man kan se lek som:

e ett sétt att gora sig av med all den energi som man har inom sig.

e ett sétt for barnen att ldra sig saker som de har anvindning for i framtiden.

Vygotskij (red. Lindqvist, 1999, s.62) menar “att ndstan alla av de mest grundliggande av
vira reaktioner utvecklas och grundliggs under barnets lek”. Aven imitation har stor
betydelse i barnens lekar, déar de iakttar oss vuxna och imiterar oss. Det ar ett sitt for barnen
att ldra sig om relationer i deras omgivning. Dessa erfarenheter har barnen stor nytta av i
framtiden. Han anser dven att det inte finns en enda lek som utspelar sig likadant och att varje
tillfalle ger barnen nya situationer att 10sa. Denna sortens lek dr den bésta for att skapa sig
sociala erfarenheter. Vygotskij (2002, s.83) refererar till Petrova som menar att barnens livs-
skola &r leken, dédr barnen uppfostras bade andligt och fysiskt (Petrova: finner vi inte nagon
dokumentation om).

Dewey (red. Lindqvist, 1999, s.77) menar att barnen far sina kunskaper om vardagslivet
genom leken och att leken kan utvidgas fran konstruktionslek till rollek. Vygotskij papekar att
det dr leken som gor att barnet lir sig att tinka. Han skiljer ddremot pa de olika formerna av
lek. Det finns inre aktiviteter som handlar om de inre kédnslorna och det finns yttre aktivitet
som till exempel i konstruktionsleken, dédr barnen trdnar att planera och organisera. Bade
Vygotskij och Dewey anser att leken ir ett sjdlvklart redskap for barnen, vilket gor att de far
erfarenheter for framtiden.

Den psykoanalytiska lekteorin har sitt ursprung i1 Freuds tankar. Han behandlar det ménskliga
psyket utifrdn “detet” och “6verjaget”. Overjaget ses som detets motpol som begrinsar dess
paverkan genom vart samvete (6verjaget). Erik H. Eriksson som &r en av Freuds ldrjungar och
utgar fran hans tankar har ett storre fokus pa jagutvecklingen som sker i barnens lek. Han
menar att barnet pa samma sitt viager mellan omgivningens krav och sina egna 6nskningar
och behov. Genom leken kan dessa tva virldar métas utan konflikt och splittring. ”Lekens
syfte dr att man inbillar sig att man &dger ett fullstindigt jag - herravilde, som man samtidigt
utdvar i dvergangen mellan fantasi och verklighet”(Erikson, E 1986 tolkat av Am, 1992, s12).
Erikson dr mer inriktad mot det personliga barnets lek, dir barn bearbetar t.ex. svara hiandelser
som de tidigare varit utsatta for. Tillskillnad fran dem som intresserar sig for
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utvecklingsteorier som undersoker mer vad som hénder i relationen till andra barn och vilken
paverkan den har for deras personliga utveckling och intelligens.

Peter K. Smith (red. Moyles, 2003, s.20) refererar till Jean Piaget (1896-1980), som var bade
sociolog, pedagog, filosof, forskare och har betytt mycket for var pedagogiska tradition. Han
analyserade bl.a. barns lek, dir han menade att den sociodramatiska leken okar fran tre- till
sjuarsaldern for att sedan avta igen. Han skiljer pa barns konstruktiva lek (man anvinder
foremal for att konstruera nagot) och den symboliska leken (man latsas att nagonting &r nagot
annat). I den konstruktiva leken “anpassar’ barnet sitt beteende i leken for att den ska kunna
passa in 1 verkligheten (ackommodation) medan barnet i den symboliska leken tar in
verkligheten och gor om den pa ett sadant sitt att den passar ihop med barnets egna
onskningar (assimilerande). Hér kan barnet ocksa testa nya begrepp och idéer, men dven att
gora dem begripliga. “Fantasin fungerar som ett sitt att forena erfarenheter, kunskaper och
insikter och hjdlpa barnet att upptidcka forbindelselinkarna mellan enskilda komponenter”
(Kitson, 2003, (red.) Moyles s.92). Nir dessa komponenter samspelar nar minniskan
kontinuerligt hogre nivaer i sin intellektuella utveckling. Piaget kallar denna process for
adaptation. Enligt Am (1992) skiljer sig Piagets teori fran Vygotskij och hon refererar till
Schwartzman som menar att den mest betydelsefulla skillnaden &r att Piaget helt bortser fran
de sociokulturella miljéerna dér leken uppstar. Istillet stodjer han sina teorier om barnets
utveckling pa sin egen stadieteori som far sta for sig sjalv (s.17).

3.5.4 Samspel och Larande

Pramling Samuelsson och Sheridan (1999) menar att det &dr i socialt samspel som barnet lér
sig. Forst ar det genom rorelser som utvecklas till att uttrycka sig i tal och skrift. Om barnet
kommer att se sig sjdlv som en lirande minniska beror helt och hallet pa hur det blir bemétt i
sina forsok i att erdovra omvirlden. Om barnen blir positivt bemoétta i sin ldaroprocess
stimuleras de till att vilja ldra sig under hela livet, men om de ddremot blir negativt bemétta
kan det innebdra att de mister tilltro till sin egen formaga att ldra. Forfattarna anser att ”Alla
erfarenheter som barnen har gjort och kommer att gora, kunskaper de har utvecklat och
kommer att vidareutveckla dr byggstenar i det livslanga ldrandet” (s.13). Pramling
Samuelsson och Sheridan (1999, s.9) menar att "Barnet ldr och erévrar omvérlden med alla
sina sinnen 1 ett oavbrutet samspel med omgivningen och med andra ménniskor”. Detta gor de
framst genom lek, sprak och ldrande i olika former.

Jancke (1993, s.11) anser att om barnet ska ldra sig nagot, maste det barnet uppfattar ha en
mening, men det dr dven beroende av situationen och sammanhanget. Ett sitt att uppmuntra
barnens intresse for att ldra sig &r att fa dem att forsta att det ar for deras egen skull de léra sig
och inte for skolan.

Olga Dyste (2003, s.38) anser att de kommunikativa processerna dr en forutsittning for
larande och utveckling i den sociokulturella teorin, ddr man menar att man lir sig mer genom
socialt samarbete dn individuellt. Man vill skapa en miljo dér barnen kéinner att de kan och
betyder nagot for andra och diarigenom bli motiverade, engagerade och far lust att ldra sig. Det
ar viktigt att 1 undervisningen skapa positiva upplevelser och en kinsla av meningsfullhet. I
den sociokulturella teorin dr samverkan viktig. Lika viktigt ar vilka verktyg som anvénds for
att gora denna samverkan givande. I det samspel som uppstar i en lirandesituation nimns
“mediering” som verktyg, ett begrepp som Vygotskij tillfort det sociokulturella perspektivet
(Dyste, 2003, s.45). Det kan beskrivas som hjidlpmedel av olika slag t.ex. personer eller
verktyg som fungerar som stod i ldroprocessen. Dessa hjdlpmedel innehaller kunskap som
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tidigare insamlats och byggts pa erfarenheter och insikter som kan bidra till en mer ldrande
process, dir deltagarnas olika kunskaper blandas och frdmjar varandra. For detta dr dven
kommunikation och samspel mellan méanniskorna viktig.
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4. Metoden

Vi valde att anvidnda oss av enkiter i var undersokning. Genom att anvianda enkéter kunde vi
na en storre grupp ldrare, som vi ansag vara nodviandigt for att fa svar pa vara fragor och na
vart syfte. Fran borjan hade vi funderingar pa att dven anvidnda oss av intervjuer for att
komplettera enkdterna. Relationen mellan tiden och arbetets storlek var oproportionerlig,
vilket gjorde att vi enbart valde att anvinda enkéter. Vi valde att limna ut 51 stycken enkdter,
men enligt Johansson och Svedner (2006, s.33) borde man limna ut minst 200-300 stycken
om man vill ha en stor utdelning 1 en undersokning.

Niar man gor vetenskapliga undersokningar kan man antingen gora en kvalitativ eller en
kvantitativ studie, det &dr inte ovanligt att man kombinerar dessa tva olika sitt att utfora
studien pa. I den kvantitativa undersokningen vill man ofta na ett stort urval som representerar
en eller flera populationer for att kunna dra generella slutsatser. Av denna anledning dr det
littare att anvinda sig av enkiter, men &dven strukturerade intervjuer och observationer
forekommer (Stukat 2005, s.30ff). Det viktiga i den kvantitativa undersokningen &r att
resultatet blir objektivt och gar att generalisera. De stringa kraven pa reliabilitet, validitet och
generalisering hindrar kreativ forskning menar kritiker. Manga menar ocksa att den
kvantitativa undersokningen nar breda och miétbara resultat. Ddremot dr det svarare att fa det
djup som manga Onskar. Den kvalitativa undersokningen kriver inte lika stor
generaliserbarhet som den kvantitativa. I stillet krdver den en viss “forforstaelse” i sjdlva
amnet for att man skall kunna tolka innehallet sa réttvist som mojligt och gora forutsiagelser. 1
den kvalitativa undersdkningen dr det vanligt att anvdnda Oppna intervjuer och ostrukturerade
observationer. Ofta blir undersokningen subjektiv eftersom resultatet till stor del beror pa
personerna som gor undersokningen och pa hur materialet 14ggs upp och tolkas. Reliabiliteten
kan paverkas, resultatet bli mer otillforlitligt och bristfalligt.

4.1 Val av undersokningsgrupp

I var undersokning har vi vént oss till larare som arbetar i forskoleklasserna pa de skolor vi
har besokt. En del av dessa forskoleklasser har varit integrerade med ettor, tvaor och treor. Vi
har valt de skolor som ligger i var egen niarmiljoer, for att underlétta 1dmning och himtning av
enkidterna. Det ena omradet ligger i centrala Goteborg, medan det andra ligger i en
kranskommun s6der om Goteborg. Totalt lamnade vi ut enkéter till ldrare i 26 olika
forskoleklasser. Fordelen med att dela ut enkéterna i omradena dér vi bor dr att vi har kunnat
paminna ldrarna vid olika tillfdllen, for att inte ga miste om enkiter. Bland forskoleklasserna
vi valt finns det en forskoleklass med Montessori inriktning och en med Freinet pedagogik.
Detta har vi valt att inte 1igga nagon vikt vid i arbetet.

4.2 Etik

Nir vi ringde runt till skolor och fragade om de ville delta i var undersokning genom att fylla i
en enkit, var det nagra som avbojde p.g.a. tidsbrist. Lararna som valde att svarade pa enkiten
har varit anonyma och vilken skola de arbetar pa framgar inte heller. Stukat (2005, s.47)
menar att man kan pa nagot vis, visa sin tacksamhet genom t.ex. att de som far svara pa
enkiter har mojlighet att ta del av slutresultatet. Darfér ldmnade vi utrymme at ldrarna att
uppge sin e-postadress. Innan vi gick igenom enkéterna valde vi att klippa bort den del dér
lararna har haft mojlighet att skriva sin e-postadress eftersom den inte har nagonting med
undersokningen att gora. Under arbetets gang har de bevarats pa ett undangomt stélle. Dessa
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e-postadresser kommer inte plockas fram forrdn det dr dags att delge de respondenter som
varit intresserade av att ta del av var slutprodukt. For att respondenterna fortfarande ska ha en
anonymitet kommer vi skicka ut arbetet separat till var och en, direfter kommer adresserna att
forstoras.

4.3 Tillvagagangssétt och Bearbetning

Vi valde att allra forst borja arbeta med enkiterna i vart examensarbete, for att vara sidkra pa
att vi skulle hinna arbeta med dem. Medan enkéterna var utlimnade borjade vi ldsa var
litteratur. Darfor bygger inte enkiterna alls pa litteraturen, utan pa vart syfte och vara
fragestéllningar. Efter det att en ldrare i var bekantskap tittat igenom var enkit och gett oss
sina synpunkter, omarbetades enkitens struktur nagra ganger, sa att den blev tydligare och
lattare att fylla i. Layouten pa enkiten ville vi gora luftig och littoverskadlig, vilket ocksa
Ejlertsson (1996) anser. Han menar att en enkit inte bor vara for lang, da manga
lararrespondenter létt skulle kunna ldgga den at sidan i brist pa overskadlighet eller tid. Vi har
blandat fragor dir ldrarna ges olika valmojligheter (kryssfragor med utrymme for egna
kommentarer). Vi har ocksa gjort fragor dar de fritt far uttrycka sig i text (6ppna fragor). Bade
Stukat (2005, s.47), Johansson och Svedner (2006, s.33) menar att man ska ha fragor som ror
enkitdeltagarnas bakgrund, for att kunna utldsa om deras svar harstammar fran den. De menar
ocksa att man kan dela in svaren fran enkiterna efter dessa fragor, annars blir det vildigt I4tt
att man sammanstéller svaren i1 en och samma grupp. Dérfor valde vi att stélla tre olika typer
av fragor i enkdten. Det finns fragor om bakgrunden dér vi tar reda pa ldrarnas utbildning och
antal totalt verksamma ar inom skol- och barnomsorgen, men &dven hur linge de hade haft
anstéllning pa den skolan de arbetade pa nu. De andra fragorna handlar om ldrarnas syn pa
drama, medan den sista typen av fragor handlar om, hur och pa vilket sétt de anvander sig av
drama i verksamheten.

Vi ringde runt till olika forskoleklasser/skolor for att ta reda pa om de var intresserade av att
besvara var enkét, da vi dven bestimde datum for utlimning. Nir vi var och limnade
enkiterna kom vi 6verrens om en dag da vi kunde komma och hiamta dem, vilket ocksa skrevs
pa enkiterna. Nar vi gick ut for att hiamta dem upptickte vi att det var en fordel att gora
undersokningen i ndrmiljon for manga hade lagt den at sidan och glomt av den. Lérarna fick
darfor nagra extra dagar for att vi inte skulle ga miste om deras synpunkter och erfarenheter
om drama. Vi insag ocksa nir vi hdamtade enkéterna att en kontaktperson skulle ha behovts, sa
att de hade kunnat himtas pa ett stille. Pa nagra stillen fick vi indirekt en kontaktperson, som
tog hand om enkiterna och fordelade dem till ldararna i de olika forskoleklasserna. Vi
upptickte fordelarna med detta, men sag dven nackdelarna nér vi inte fick den personliga
kontakten med ldrarna. Att fa samtala med respondenterna upplevde vi som mycket givande.
Vid dessa samtal fick vi bl.a. veta att respondenter upplevde det svart att besvara vissa av
fragorna. De tyckte ddremot att det var bra att fa reflektera 6ver dramats betydelse. P.g.a. att
vi inte var nérvarande da enkiten besvarandes kunde vi inte veta om respondenterna samtala
med varandra i t.ex. lararrummet. Detta kan ha gjort deras svar mindre subjektiva. Om vi hade
varit nirvarande hade svaren kunnat se annorlunda ut eftersom vi da hade kunnat svara pa
eventuella fragor och oklarheter. Vi dr medvetna om att en muntlig kontakt (intervjuer eller
diskussioner) skulle gora det littare for del respondenter som kanske har svarigheter att
uttrycka sig i text. Ett ldrarlag valde att fylla i enkéten tillsammans, vilket gor att vi har 34
besvarade enkiter men det dr 37 ldrare som har svarat.

Efter vi hade himtat in enkiterna valde vi att sammanstilla dem tillsammans. Det forsta vi
gjorde var att klippa bort e-postadresserna. Direfter satte vi en siffra pa varje enkiit for att vi
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lattare skulle kunna ga tillbaka och titta och reda ut fragetecken. Vi satt tillsammans och gick
igenom vara tre bakgrundfragor. Nir vi sammanstéllde svaren fran fragorna, forstod vi att vi
inte skulle ha nytta av dessa pa det sitt som vi hade tidnkt fran borjan, diarfor valde vi att
sammanstilla en fraga i taget som grupp. For att spara tid valde vi att dela upp fragorna
mellan varandra och sammanstilla dem var for sig. Vi antecknade alla svaren och samlade
dem pa ett stille. Utifran de olika svaren sammanstillde vi dem under olika kategorier som
forenade dem. I och med respondenterna uttryckte sig pa olika sitt forsokte vi fa in svaren
under en Overrensstimmande kategori. For att fa ett mer lattoverskadligt resultat valde vi att
visa var sammanstillning med hjidlp av diagram. Bakgrundfragorna valde vi endast att
sammanfatta i text, men vi riknade ut medelvirdet pa hur ldnge ldrarna har varit verksamma
inom skol- och barnomsorgen och hur linge de hade haft anstillning pa just den skola de
arbetade pa nu. Detta for att vi skulle kunna ge en tydlig bild om respondenternas erfarenheter
i verksamheten. Under vissa diagram la vi dven till lararnas kommentarer, som de sjdlva skrev
till vid vissa kryssfragor. Diagrammen underldttade for oss att sammanstélla svaren till
textform och for att ldttare kunna analysera resultatet (se bilaga B).

Under var bearbetning av enkiterna upptdckte vi att respondenterna gett oss flera olika
arbetssitt pa hur man anvinder drama i verksamheten tillsammans med barn, vilket vi inte
tankt pa nér vi utformade enkéten. Darfor har vi dven valt litteratur baserad pa dessa svar i
enkdten.
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5. Resultat

I vara bakgrundfragor kan vi se att de som huvudsakligen arbetar i forskoleklasser har
forskoleldrarutbildning. Vi kunde dven se att det var fler som hade fritidspedagogutbildning
an ldrarutbildning. Man kunde ocksa utldsa i svaren att det fanns nagra enstaka som
vidareutbildat sig under sina arbetsverksamma ar. En av respondenterna var dven outbildad.
De flesta hade arbetat inom skol— och barnomsorgen i mer dn tio ar. Medelvérdet 1ag ungefar
pa 20 ar. Daremot kunde vi se att de flesta hade arbetat pa just den skola de hade anstéllning
pa nu i mindre #n tio ar. Har 1ag medelvirdet pa ungefir sex och ett halvt ar.

Vad ar drama for dig?

Framforallt ser ldarare drama som ett uttryckssidtt som dven kan anvéndas i leken. Dir de
menar att det &r ett sitt att vaga t.ex. visa kinslor. Man fér uttrycka sig genom talet, kroppen
och sina sinnen tillsammans med andra. Manga tycker ocksa det ger barnen mdojlighet att
bearbeta sin vardag. Diérefter anser ldrarna att drama for dem ir teater, lek 1 olika former,
gestaltning, rollspel, dockteater, charader, och olika ©6vningar. Som Ovningar nimns
samarbets-, grupp-, drama- och lira kiinna 6vningar. Aven dans och dramatisering nimns. Hir
menar ldrarna att man kan dramatisera olika saker/hidndelser och sagor. Att dramatisera till
musik/ljud &dr ocksa nagot som férekom bland svaren. Det som ndmns minst bland ldrarna &r
forumspel, inldrningsmetod och fantasi (Figur 2).
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Figur 2. Frdga 4, Vad dr drama for dig?

Hur ofta anviinder lirarna drama eller nagon annan form av gestaltning i deras
undervisning?

Mer én hélften av alla ldrare anvidnder drama och gestaltning nagon gang i veckan. Det dr
ingen av respondenterna som aldrig anvinde sig av drama i sin verksamhet. Daremot &r det
ganska vanligt att drama anvéinds nagon gang i manaden eller dagligen. Det &r dven ett fatal
som endast anviander drama i verksamheten nagon gang per termin. Det visade sig att dessa
larare framforallt hade forskoleldrarutbildning. En orsak till att de inte anvinde sig mer av
drama var att det var svart, att det berodde pa gruppen och att man endast anvinde det i
gymnastiken, som man for tillfillet inte hade (se Bilaga B, tabell 5).
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Pa vilket sitt anviinder lirarna drama (gestaltning)?

Nir drama anvénds 1 verksamheten &r det forst och framst 1 1drandesyfte och for att stirka den
sociala gruppen. Direfter anvinds drama och gestaltning som konflikthantering. Nagra fa
larare anvinder drama i samverkan, som stdd i leken, som underhallning och for att ge mer
styrka och kinsla i berittandet (Figur 3).
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Figur 3. Frdga 6, Pa vilket sditt anvdnder ldrarna drama (gestaltning)?

Var har liararna fatt sina erfarenheter av drama (gestaltning) ifran?

Lirarna har fatt sina dramaerfarenheter framforallt genom utbildning. Nagra fa kommenterade
att det hade varit bra om det hade varit mer drama i utbildningen. Aven genom arbetskamrater
och litteratur har erfarenheterna om drama utvecklats. En mindre grupp ldrare har fatt sina
erfarenheter av drama genom fortbildning, kurs och pa annat sétt som t.ex. amatorteater och
genom att vaga prova och inte vara riadd for att gora bort sig. Bland dem som har fatt sina
erfarenheter fran kurser har forumteater nimnts (se Bilaga B, tabell 7).

Ar det bra att integrera drama (gestaltning) i verksamhetens olika delar?

Alla respondenter svarade att det dr bra att integrera drama i verksamhetens olika delar. De
flesta anser att det dr bra att integrera drama for att fortydliga information och fakta. En nagot
mindre grupp uttryckte att det dr ett bra sitt att stirka barnens sjdlvkédnsla och empati i
gruppen. Man menar ocksa att det &dr ett roligt arbetssdtt och att barnen far mojlighet att
uttrycka sig pa olika sitt. Nagra anser att det ger barnen mojlighet att vaga, och ger dem
mojligheter att fa vara i centrum (se Bilaga B, tabell 8).

Vilken form av drama (gestaltning) anvinder liararna for det mesta i sin verksamhet?
Den allra vanligaste formen av drama som anvinds bland vara respondenter dr lek. Direfter
anvéands rollspel och virderingsovningar. En del anvédnder framfor allt dockteater, sagor,
skuggteater och charader. Nagra fa anvinder sig dven av forumspel och Storyline (se Bilaga
B, tabell 9).
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Vad anser lirarna drama (gestaltning) tillfor eleverna?

Lirarna ser att drama tillfor eleverna framfor allt forstaelse for sig sjdlv och andra. Med jamn
fordelning anses drama vara ett sitt att vaga, att fa uttrycka sig med sina kinslor och sin
kropp. Det ir ett bra inldrningsredskap och det skapar lust och intresse. Nagra fa menar att
barnen utvecklar och anvénder sin fantasi (Figur 4).
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Figur 4. Frdga 10, Vad anser lirarna (gestaltning) tillfor eleverna?

Hur far eleverna vara med att paverka?

Overvigande minga elever fir vara med och piverka genom att komma med forslag och
idéer. En grupp av ldrare anser att elever far styra handlingen under dramaleken och de
samarbetar och samtalar med eleverna. Nagra fa ldrare anser att eleverna oftast inte far
paverka nér ldraren sjédlv haller i verksamheten. I den fria leken tycker andra ldrare att det dr
hir eleverna sjdlva ska fa bestimma. Hos nagra enstaka svar ser vi att barnen far skriva egna
pjaser (se Bilaga B, tabell 11).

Fordelar med drama.

Ldrarna anser att fordelar med drama ir att gruppkinslan stirks, men dven att det stidrker
sjalvfortroendet/sjalvkanslan. De menar ocksa att det &r ett bra inldrningsredskap och att man
har roligt tillsammans. Ett fatal anser att fordelen med drama #r att fa utrycka sig pa olika sitt
och att det framjar elevernas fantasi och inlevelseférmaga (se Bilaga B, tabell 12).

Nackdelar med drama.

Den storsta delen av ldrarna anser att nackdelarna med drama &r att manga barn dr obekvima
med att sta i centrum. Direfter kommer gruppen som menar att man har forstora eller for
svara barngrupper for att anvinda drama i verksamheten. Ett fatal anser att det krdvs mycket
tid och planering, men &ven att det behovs mer utbildning inom omradet. Det fanns de ldrare
som ansag att det inte fanns nagra nackdelar om man anpassar sig till barnens behov och
nivaer (se Bilaga B, tabell 13).
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5.1 Analys

Efter att ha studerat svaren pa enkiterna kunde vi urskilja tva storre omraden. Drama anvénds
i de undersokta grupperna i larande syfte och i socialt syfte.

Ldrarna anvidnder drama i undervisningen for att gora den roligare och for att fortydliga
berittelser i undervisningen. Det dr 33% (tabell 6), av ldrarna som anvédnder drama i ldrande
syfte men bara 2,6% (tabell 4) av ldararna ser drama som en inldrningsmetod. Vi tolkar det
som att ldrarna anvéinder drama mer som ett komplement 1 den “ordinarie” undervisningen.

Utbildningen for blivande ldrare i drama (pa 70-talet), anpassades for att kunna anvéndas i
lekar och Ovningar i det dagliga behovet i barngruppen. Med okad erfarenhet har ldrarna
kunnat utveckla svarighetsgraden gradvis. Efterfragan fanns dock pa mer utbildning i drama
och mojlighet till yrkesrelaterad pabyggnadsutbildning inférdes pa vissa orter i landet
(Rasmusson, 2000, s.122). Vi kan utldsa att 30% (tabell 7) av ldrarna har fatt sina erfarenheter
av drama genom utbildning men endast 6% (tabell13) anser att for lite utbildning i drama
utgdr nackdelar i arbetet med eleverna. Det vanligaste sittet dr att pa egen hand fa
erfarenheter (tabell 7) i drama ir via litteratur (23%) och arbetskamrater (23%).

Det dr intressant att se vad ldrarna anser drama &r for nagot, med tanke pa att det inte alltid dr
latt att sdtta ord pa vad det dr. Vi kan se i enkiterna att det allra vanligaste dr att man ser pa
drama som ett uttryckssitt, didr eleverna har mojlighet att uttrycka sig pa olika sitt med sin
rost, kropp och sinnena. Vi blev inte forvanade dver att teater namndes av vildigt manga, for
det kopplar man litt ihop med drama, fast egentligen &r det inte samma sak (tabell 4). Det var
inte forrdn under kursen skapande verksamhet for yngre aldrar som vi forstod vad det var for
skillnad mellan drama och teater. Att drama 4r nagot man gor inom gruppen, medan teater &r
nagot man gor for en publik, diremot kan drama leda till teater. Efter att ha ldst Vygotskijs
tankar och teorier om fantasi och kreativitet, dr det en sjdlvklarhet for oss att fantasi ska inga
och vara en del av drama. Det var bara nagra enstaka ldrare som nimnde fantasi, som en del
av dramaarbetet med barnen.

Forumspel (tabell 9) forekommer néstan inte alls pa de undersokta skolorna vilket kan bero pa
lararnas utbildning i drama som Higglund och Fredin (2001, s.145) menar har varit mer
inriktad pi drama som lek och dvningar, som kan anvindas i det dagliga arbetet. Anda sig
man att ldrarna arbetade (tabell 6) med drama i konflikthantering (26%), for att stirka den
sociala gruppen (32%) och vi finner det sannolikt att virderingsévningar (20%) och rollspel
(28%) har stor betydelse i det arbetet (tabell 9). Att det &r sa vanligt forekommande med
drama i konflikthantering och drama for att stiarka den sociala gruppen trots en begrinsad
grundutbildning tror vi beror pa att man arbetar i ldrarlag och att kunskaper och erfarenheter
dérfor sprider sig bland personalen. En tanke kan vara att de (7%) som har fatt fortbildning
och kurser (8%) har spridit sina kunskaper vidare vilket kanske visar sig i de 23% som uppger
sig ha fatt sina erfarenheter i drama genom arbetskamrater (tabell 7).

Vi dr glada o6ver att se i var undersokning att det dr sa manga ldrare som dnda ger drama och
gestaltning en sadan stor plats i forskoleklasserna. De allra flesta anvinder sig av drama
nagon gang i veckan.

Bara 5% (tabell 10) av ldrarna anser att drama tillfor eleverna formaga att utveckla och
anvinda fantasi. Vygotskij (2002) beskriver att fantasin 4r grunden for all kreativitet och
skapande oavsett om det handlar om vetenskap, teknisk utveckling eller konstnirliga
uttryckssdtt. Genom leken tar barnen in kunskap och bearbetar det de har sett eller upplevt
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och formar den till sin egen. Barnets erfarenheter dr det material som fantasikonstruktionerna
byggs av och desto rikare erfarenheter en ménniska har desto mer material forfogar hennes
fantasi over. "Formagan att ur olika element skapa en konstruktion, att sitta samman det
gamla till nya kombinationer, dr ocksa grunden for allt skapande” (Vygotskij, 2002, s.16).

Drama ses av ldrarna (tabell 12) som ett viktigt “redskap” for att stirka gruppkinsla,
sjalvkinsla, konflikthantering och tillfor eleverna forstaelse for sig sjdlv och andra. En stor
svarighet i att anvinda sig av drama &r stora grupper och svara barn. I enkéten uppger 50% av
ldrarna som svarat, att en nackdel i drama dr att manga barn dr obekvédma i att sta i centrum
och 33% ser stora barngrupper som en nackdel i dramaarbetet, dock var det bara 15 av 34
larare som besvarade denna fraga (tabell 13). Man kan anta att de som inte har svarat inte ser
nagra nackdelar med drama. Ur ett barnperspektiv kan stora barngrupper vara en svarighet for
de barn som #r obekvdma med att std i centrum. Janzon och Sjoberg (1979) menar att det &r
viktigt att skapa trygghet dér alla barn kénner sig respekterade. Way (1976) menar att man
maste undanrdja kritisering och jamforelser som kan forekomma mellan barnen. Ett annat sitt
att forebygga problemen kan vara att gora dvningar som barnen tycker &r roliga och bekanta
med ofta och vid flera tillfdllen for att skapa lugn och ro. Det kan vara svart att arbeta med
drama i grupper med manga och kanske “svara” barn. For att lyckas krivs ibland stor kunskap
i pedagogiskt drama. Genom Wagner (1993) uttrycker Heathcote att nédr hon arbetar med
pedagogiskt drama ute i klasser, arbetar hon gérna i helklass for att se elevers olika roller i
gruppen t.ex. blyga barn eller barn som tar for sig och utifran det styr hon undervisningen

Barns ldrande i skolan utgar ofta fran en rak forbestimd linje dar man successivt kan inhdmta
kunskap i de olika nivaerna. Om barnet inte forstar eller behover repetera for att hinga med
kan de backa pa denna kunskapslinje for att sedan ga framat igen. Om man istillet for den
raka linjen ser varje individs ldarande och utveckling fran cirkelperspektivet enligt Brian Ways
modell kan man se varje individs utveckling i ett socialt sammanhang. Genom dramaarbete
utvecklas manga delar av cirkeln samtidigt dér varje del har ett inbérdes sammanhang. Drama
bor ses som ett sitt att hjdlpa varje minniska att utvecklas (Way, 1976).

I forskolan har leken haft en naturlig plats. Syftet med sexarsverksamheten var att
forskolebarnen skulle fa en mjukare 6vergang till skolans “’virld”. Resultatet med att flytta in
forskoleklasserna under skolans tak har tenderat att bli en skolifiering av verksamheten. Ett
viktigt syfte med den nya gemensamma utbildningen for forskoleldrare och ldrare var att den
skulle motverka skolifiering i en mer integrerad verksamhet for barnen och for ldrarna.

Thavenius (i Rasmusson, 2000, s.232) refererar till aktuell skolforskning av Gunilla Svingby
och Mats Ekholm, som menar att en pedagogisk rationalitet fortfarande rader i skolans
dagliga verksamhet. Filosofen Paul Hirst hdvdar att den har lett till en del felaktiga
pastaenden:

1. Att det gar att formulera entydiga och avgridnsade mal som eleven kan vilja mellan.
Att man kan forutse vilka metoder som leder fram till malen.

3. Att man kan konstruera en sammanhingande och praktiskt anvindbar undervisningsplan av de mal och
metoder man valt. (s.232)

Hornbrook ville att eleverna skulle ldra sig spela traditionell teater och att man skulle ha
stationer for utvdrdering av deras utveckling fram till det var dags for premidr av
teaterstycket. Hur vl teaterstycket togs emot av publiken var ocksa ett kvalitetsmatt.
Rasmusson (2000, s.230) menar att Hornbrooks rationella idé att bygga upp kursplaner pa, ses
som ett uttryck for modernistisk rationalitet och ett avstandstagande fran de mer lekfulla

31



experimentbetonade postmoderna dramaformerna. Drama i skolan har fordndrats fran ett
synsitt priglat av pedagogisk rationalitet till ett postmodernistiskt synsitt, fran att genomfora
teaterforestédllningar till att bli ett viktigt verktyg for en mer individuell personlig utveckling.
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6. Slutdiskussion

Johansson och Svedner (2006, s.31) anser att det @ mindre ldmpligt att anvinda enkdétstudier
ndr man vill ta reda pa nagons synsitt och forhallningssitt till nagot. De anser ocksa att det
finns de respondenter som inte orkar svara pa oppna fragor i enkiter. Vi fick inte tillbaka alla
enkiterna och det kan bero pa att respondenterna inte hade tid eller att det inte orkade svara pa
vara oppna fragor, men detta kan vi bara spekulera i. Daremot dr vi glada att manga av dem
som svarade, svarade vildigt utforligt pa vara fragor. Visst hade det varit littare att enbart
anvinda ett kryss- formulér, framfor allt i sammanstéllningen. Fast nu fick véara respondenter
mojlighet att tinka till (vilket nagra nimnde som positivt ndr vi himtade enkéterna).

Vi inser nu i efterhand att bakgrundfragorna i enkiten inte styrker sig pa vart syfte. En
reflektion &r att vi hade kunnat utforma dem och sammanstillt dem pa ett annat sitt, vilket
forhoppningsvis skulle ha gett oss ett mera jaimforbart resultat.

Enligt Johansson och Svedner (2006, s.30) dr “enkdtmetoden forradisk darfor att den vid
forsta anblicken verkar sa litt, men i sjdlva verket dr den kanske den svaraste av de fyra
metoderna”. Nu 1 efterhand nir enkiten dr sammanstilld, sa kan vi halla med om detta. Nir vi
lamnade ut enkiterna kénde vi att fragorna var vil formulerade och vi hade mojlighet att fa
svar pa vart syfte. Ddaremot nir vi fick tillbaka enkiterna upptickte vi att vara fragor @nda inte
hade varit sa tydliga. Respondenterna hade upplevt nagra fragor vildigt lika varandra och
dérfor hianvisat till tidigare fragor i formuléret och en fraga hade helt missuppfattats. Hade vi
ldast mer litteratur innan vi formulerade fragorna i enkéten, hade vart uppldgg antagligen sett
annorlunda ut. Litteraturen hade kunnat ge oss fler infallsvinklar pa vara fragestéllningar, som
hade kunnat ge oss ett mer uttdommande svar. Nu valde vi istéllet att gora enkéten forst for att
hinna fa ut den till vara respondenter.

Undersokningens generaliserbarhet och validitet dr lag p.g.a. fa besvarade enkiter, endast 34
av 51 respondenter svarade (ca 66%). Enkdten har manga Oppna fragor vilket gor
reliabiliteten 1ag och den uppfyller darfor inte kraven pa en kvantitativ undersékning som bor
ha hog generaliserbarhet, validitet och reliabilitet. Var undersokning har mer karaktéren av att
vara kvalitativ samt fenomenografisk (Stukat, 2005, s. 33). Enkédten har manga 6ppna fragor
och dens utformning och tolkning av oss, leder till ett subjektivt resultat. Arbetet med att
kategorisera och utvirdera enkiterna har varit fenomenografiskt i vara forsok att identifiera
respondenternas uppfattningar. Trots att undersokningen har sina brister har den lett oss i
tankebanor och funderingar som varit berikande och som kanske vi eller nagon annan finner
intressant att undersdka grundligare vid ett senare tillfélle.

Vi tycker att vi har fatt ett positivt bemotande fran ldrarna ndr vi har varit runt och lamnat
enkiterna. Vid tillfdllena da vi ldmnade enkiterna fick vi mojlighet att berdtta om var
undersokning och dess syfte. Nir vi sedan hidmtade dem fick vi dven mojlighet att diskutera
enkiternas utformning och deras reflektion runt fragestillningarna. Nagra tyckte att det gav
dem mojlighet att reflektera. De ansag ocksa att det var positivt att fa mojlighet att se ett
resultat som annars inte alltid &r sjdlklart i deltagandet i andra enkdtundersokningar.
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I Lpfo98 star det att:

Leken dr viktig for barns utveckling och larande. Ett medvetet bruk av leken for att frimja varje barns
utveckling och ldrande skall prigla verksamheten i forskolan. I leken och det lustfyllda ldrandets olika
former stimuleras fantasi, inlevelse, kommunikation och formaga till symboliskt tinkande samt formaga
att samarbeta och 16sa problem (Lérarforbundet, 2002, s.27)

Vi tror att dessa ord har stor betydelse for si vil forskola som skola. Ar det detta man vill att
forskolan i form av pedagogisk grundsyn ska tillfora skolan, anser vi att drama har en viktig
roll att fylla 1 skolans olika ldrosituationer.

Synen pa drama har fordndrats fran “teater” dér progressionen har varit mer linjir med
mojligheter att under arbetets gang utvirdera, med den fiardiga produktionen som slutmal, till
ett mer cirkulért tinkande med individernas utveckling som mal. Med detta menar vi att man
med drama huvudsakligen inte skall fokusera pa slutproduktionen, utan istéllet skall
fokuseringen vara pa processen som far individerna att utvecklas med hjilp av drama.

Begreppet skolifiering kidnnetecknas av ett linjért tinkande. Nar sexarsverksamheten flyttade
in under skolans tak fanns en forhoppning att forskolans “friare” och mer cirkulédra sitt att
arbeta skulle bidra till ett fordndrat arbetssitt i skolan. Lokalernas karaktir och scheman med
avbrott for raster har medverkat till att sexarsverksamheten till viss del blivit skolifierad. Vi
tror att drama skulle kunna motverka det linjara synsittet, gora Gvergangen till skolan
smidigare och kunna bidra till ett mer cirkulért sétt att arbeta och tidnka i skolan. Det géller
savil i larande syfte som i socialt syfte. Det kridvs dock att ldarare i storre utstrackning tillater
sig att ga emot uppsatta rutiner och regler som ofta sitter stopp for de mojligheter som annars
skulle finnas dér.

Lirarna behover utbildning i drama for att se mgjligheterna som finns med @mnet och for att
drama som resurs ska kunna tillvaratas fullt ut. Genom att personalen arbetar i ldrarlag kan
kunskap och erfarenheter spridas. Vi menar att genom drama kan man medverka till ett mer
cirkulart tinkande som gor arbetet kanske t.o.m. roligare och mer givande for ldrare och
elever och diarmed bidra till att bl.a. skapa ett bittre arbetsklimat. Fantasin har stor betydelse
for individens formaga att i sitt kunskapsbygge formera ny kunskap till redan forvirvade
kunskaper. I en tid av snabbutveckling dir individen i manga yrken fortlopande maste
uppdatera sin kunskap borde denna férmaga ha hog prioritet. Det &r viktigt att ha en allsidig
utbildning i drama, i alla dess former i ldrarutbildningen. Vi tror att det skulle bidra till en
skola som bittre svarar mot tidens krav och arbetsmarknadens krav pa kunskapsutveckling
och god social formaga. Skolverket (2000, s.7) omarbetade kursplanerna for att de skulle vara
aktuella i den utvecklingen som sker i samhéllet. Dar kunde vi utlisa i den reviderade
kursplanen for Svenska att eleverna skall fa uttrycka sig och forstd andra ménniskors
situationer, detta dr precis som vi anser man kan anvéinda drama till i verksamheten. Rousseau
ansag att genom observation kan man uppfostra barnen sa de far egna asikter och ldra dem att
se manniskors lika vdrden och att man ska respektera varandra. Moraliska fragor 4r nagot som
man kan arbeta med dven i drama och det mirktes i var undersokning att det gjordes. For
genom drama av olika slag kan barnen lira sig att forsta andra och andras kinslor, men dven
ldra kdnna sig sjdlv. Det dr dven viktigt i dramaarbetet att lyssna pa varandra och att ta reda pa
barnens intresse innan man bestimmer vad som ska goras. De maste fa framfora sina asikter
och idéer, for att inte ldrarna ska ta bort deras lust och nyfikenhet. Manga forskare och
forfattare i &mnet betonar vikten av att lata barnen ha inflytande. Pramling Samuelsson och
Sheridan (1999) menar att det stirker barnens sjdlvfortroende, att de kinner sig kompetenta
och uppskattade i det de gor nir de far inflytande och vara med att utforma arbetet.
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Drama &r ett sitt att berika upplevelser tillsammans med barn. Vi tycker att det ar viktigt att se
ménniskans olika delar som en helhet och som en resurs. Genom drama kan man ge barnen
mojlighet att fa utvidga sina kunskapsomraden och utvecklas till en social individ. Darfor
anser vi att det dr viktigt att arbeta med drama bade utifran varje individ och utifran gruppen.
Det dr bra att barnen far drama tidigt i sin utveckling, da det blir en sjédlvklarhet att samarbeta
och bygga latsasvérldar tillsammans.
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Bilaga A

Hej!

Vi dr tva ldararstudenter som heter Charlotte och Jeanette. Vi gar nu var sista termin pa
ldararutbildningen vid Goteborgs Universitet. Vi har valt att gora vart examensarbete
om dramats (gestaltning) betydelse i forskoleklassen. Det skulle vara trevligt och till stor
hjilp for oss i vart arbete, om ni ville svara pa var enkiit.

Efter overenskommelse himtar vi enkiterna:

1. Vad har du for utbildning?

2. Hur ldnge har du arbetat inom skol- och barnomsorgen?

3. Hur léinge har du haft anstillning pa denna skola?

4. Vad dr drama for dig?

5. Hur ofta anvénder du drama eller nagon annan form av gestaltning i din undervisning?
Dagligen
Nagon gang i veckan
Nagon gang i manaden

Nagon gang per termin

OO00O0

Inte alls

Kommentarer:




6. Pa vilket sitt anvinder du drama (gestaltning)? (Flera alternativ far kryssas i)

Som konflikthantering

OO

For att starka den sociala gruppen
I larande syfte

Som ett tillval for eleverna

OO0

Ovrigt:

Kommentarer:

7. Vad har du fatt dina erfarenheter av drama (gestaltning) ifran?

(Flera alternativ far fyllas i, kommentera gérna pa raderna )

Genom utbildning

Genom fortbildning

Genom kurs

Genom litteratur

Genom arbetskamrater

Har inga erfarenheter

Annat:

OO0OO000O0OO0

8. Ar det bra att integrera drama (gestaltning) i verksamhetens olika delar?

n ()

Motivera varfor:

Nes ()

Motivera varfor:




9. Vilken form av drama (gestaltning) anvinder du for det mesta i verksamheten?
Virderingsovningar
Forumspel
Story Line
Rollspel

Lekar

OO000O0

Annat:

Kommentarer:

10. Vad anser ni drama (gestaltning) tillfor eleverna?

11. Hur far eleverna vara med och paverka?




12. Fordelar med drama (gestaltning):

13. Nackdelar med drama (gestaltning):

Tack, for din medverkan!

Ar du intresserad av att ta del av vért examensarbete, da kan du ldmna din e-post adress
hir:

Examensarbetet kommer att skickas ut i februari manad.

Hiélsningar

Charlotte Nilsson e-post: charlotte-nilsson84 @bredband.net
Mobil: 0709-181344

Jeanette Krusenstierna e-post: jeakru@yahoo.se

Mobil: 0736-185879



Bilaga B- Sammanstillning av enkéiterna
Delade ut 51 enkiter, fick tillbaka 34 stycken.

Vi delade ut minst tva stycken enkéter pa varje forskoleklass, dock fick vi inte tillbaka alla
enkiterna 1 varje forskoleklass, vilket gor att vi egentligen inte vet 1 stort vilken utbildning
som dr mest dominerande. Ett arbetslag pa fyra ldrare valde att tillsammans fylla i en enkiit,
for att de menade att de planerar och arbetar alltid tillsammans. Vi har tyvérr bortfall pa visa
fragor dir respondenterna av nagon anledning, valt att inte svara pa fragan. I var
sammanstéllning har vi inte brytt oss om detta bortfall, med tanke pa att det var svaren vi var
intresserade utav.

1. Vad har du for utbildning?

Av de enkiter vi har fatt tillbaka kan vi se att de som arbetar inom forskoleklassen
huvudsakligen har forskoleldrarutbildning (22). Vi kunde dven se att det var fler som hade
fritidspedagogutbildning &n ldrarutbildning i svaren. Man kunde ocksa utldsa i svaren att
det fanns nagra enstaka som vidare utbildat sig under sina arbetsverksamma ar. Vi hade
dven en som var outbildad som svarade pa enkiten.

2. Hur liinge har du arbetat inom skol- och barnomsorg?

Av dem som svarat pa enkiten var det endast ett fa tal som arbetat inom skol- och
barnomsorgen i mindre #n tio ar. De flesta hade arbetat mer 4n tio ar inom skol- och
barnomsorgen. Vi sag att medelvirdet lag pa ungefir 20 ar.

3. Hur léinge har du haft anstiillning pa denna skola?

Hir kunde vi se att de allra flesta hade arbetat pa just den skola de hade anstillning pa just
nu i mindre dn tio ar. En av dem som svarade pa enkiten var timanstilld. Hér sag vi att
medelvirdet 1ag pa ungefir sex och halvt ar.



4. Vad ar drama for dig?

Denna fraga stilldes som en Oppen fraga, darfor har vi fatt flera svar av en och samma
respondent.

14
12 @ ett uttryckssatt
m Teater
O Lek
10 i
O Gestaltning
m Rollspel
E 8 @ Dockteater
% m Charader
S 6 0O Owningar
m Dans
4 m Dramatisering
O Forumspel
@ Inlarningsmetod
2 .
m Fantasi
0
1

De som sag drama som ett uttryckssitt menade ofta att det dr ett sitt att vaga, att t.ex. visa
kénslor. Att man far uttrycka sig med talet, kroppen och sina sinnen tillsammans med
andra. Att fa uttrycka sig pa olika sétt och att det &r ett sitt att bearbeta vardagen. Man kan
dven anvinda det i leken.

Med dvningar menade ldrarna samarbetsovningar, gruppévningar, dramadvningar och ldra
kdnna ovningar.

Nir det gillde dramatisering, sa var det att man dramatiserade olika saker/hindelser och
sagor. Det var dven nagon som menade dramatisering av musik/ljud.

Det var en hel del ldrare som sag drama som lek, men de preciserade inte lekens form. Om
den var styrd av ldrare eller barnens fria lek.



5. Hur ofta anviinder lirarna drama eller nagon annan form av gestaltning i deras
undervisning?

9% Oo/o

m Dagligen

m Ngn i veckan
O Ngn i manaden
O Ngn per termin
m Inte alls

6. Pa vilket siitt anviinder lirarna drama (gestaltning)?

o Konflikthantering

| Starka den sociala gr.
0O larande syfte

O Tillval fér eleverna

033%

m Owigt

@ Inte svarat

Kommentar till svarsalternativet Ovrigt: Lirarna uttrycker att man anvidnder drama i
samverkan, som stod i leken, som underhallning och for att ge mer styrka och kinsla i
berittandet.



7. Var har lidrarna fatt sina erfarenheter av drama (gestaltning) ifran?

23%

8%

@ Genom utbildning

@ Genom fortbildning

O Genom kurs

O Genom litteratur

® Genom arbetskamrater
@ Har ingen erfarenheter
B Annat

Nagra fa av dem som fatt drama i sin utbildning har kommenterat att det vore bra om det hade
varit mer. Bland dem som fatt sin erfarenhet fran kurser har forumteater namnts. De som fatt
sina erfarenheter pa annat sétt har uttryckt att det har varit genom egna erfarenheter och att
man vagar prova, att man inte dr riadd for att gora bort sig. Det fanns dven en som hade fatt

sina erfarenheter genom att vara med i amatorteater.




8. Ar det bra att intrigera drama (gestaltning) i verksamhetens olika delar?
Alla respondenterna har svarat ja pa denna fraga.

@ Foértygligande av info och fakta
m vaga/vara i centrum

O uttrycka sig pa olika satt

2929, 0O Sjalvkansla och empati
m Roligare arbetssatt

16%

Vi har delat in svaren i dessa fem punkter for att kunna fa en tydligare bild. Vi upptickte
att vi skulle ha formulerat fragan pa ett annat sitt, for att fa svar pa den. Det kan bero pa
att fragan misstolkades, for att man inte arbetar utifran &mnen i forskoleklassen.

9. Vilken form av drama (gestaltning) anviinder lirarna for det mesta i sin
verksamhet?

9%

@ Varderingsdwningar
5% @ Forumspel

O Story Line
4% O Rollspel

m Lekar

@ Annat

34%

Annan form av drama som anvinds &r framfor allt dockteater och sagor. Sen férekommer
dven skuggteater och charader.



10. Vad anser lirarna drama (gestaltning) tillfor eleverna?

17%

13%

11%

@ skapar lust och intresse

m forstéelse for sig sjélv och
andra

O ett bra inl&rings redskap

O att vaga

B utvecka och anvanda fantasi

@ att uttrycka sig med kéanslor
och kroppen

11. Hur far eleverna vara med att paverka?

11%

11%

O Ped. Styr fér det mesta

@ Samarbete/samtal mellan elev
0 ped.

0O Eleverna styr handlingen under
dramaleken

0O Eleverna kommer med férslag o
idéer
B Eleverna skriver egna pjaser

@ | den fria leken




12. Fordelar med drama

12%

27%

8%

O Framijar fantasi o inlevelse
m Roligt/Harliga stunder

O ett inlarningsredskap
O starker sjalvf/sjalvkénslan
B gruppkanslan starks

@ att uttrycka sig pa olika satt

21%

13. Nackdelar med drama

6%

@ Stora grupper/svara barn
m Manga barn &r obekvdma att
std i centrum

O Krévs mycket tid och planering

0O Det behdvs mer utbildning

Nagra fa skrev att det inte finns nackdelar om man anpassar sig till barnens behov och

nivaer.




