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Den religiosa betydelsen av
Flaklypa Grand Prix

Peter Dahlén

Abstract

I denna artikel analyseras Norges genom tiderna mest populéra film, Fldaklypa Grand Prix
(1975), ur ett mytologiskt perspektiv. Teorier himtas framst fran religionshistorikern och
religionsfenomenologen Mircea Eliade, for vilken en myt dr att betrakta som en religios
berittelse. Analysen fokuserar pa den homologa férbindelsen mellan fyra mytologiska
handlingsplan i filmen: 1) Myten om det heliga berget och virldens mittpunkt, 2) Vegeta-
tionsmyten och den eviga aterfodelsen, 3) Skapelsemyten, 4) Hjdltemyten.
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Introduktion

Under de senaste tva decennierna har det vuxit fram ett nytt delfilt inom filmforsknin-
gen som tar for sig kopplingen mellan film och religion. En god introduktionsbok till
amnet ar Film as Religion. Myths, Morals, and Rituals, av John. C. Lyden (2003). Pa ett
ingdende och systematiskt sétt presenteras hir olika teorier och deras anviandbarhet for
analys av ett brett spektrum av filmer och filmgenrer. En genomgéng av forskningsfaltet
ges ocksa av teologen och filmforskaren Tomas Axelson som i sin doktorsavhandling
Film och mening. En receptionsstudie om spelfilm, filmpublik och existentiella frdagor
(2008) belyser ett komplext samspel av sociala och psykologiska processer vid film-
konsumtion och meningsskapande med ett fokus pa allmdnméanskliga perspektiv. Till-
sammans med Ola Sigurdson har Axelson ocksa varit redaktor for en gedigen antologi,
Film och religion. Livstolkning pd vita duken (2005). En banbrytande antologi var annars
Screening the Sacred. Religion, Myth and Ideology in Popular American Film, med
Joel W. Martin och Conrad E. Ostwalt Jr. (1995) som redaktorer. I bokens introduktion
framhaéller Martin och Oswalt virdet av att studera populéra filmer utan teologiska eller
andra mallar och skygglappar.

Studiet av film som religion 4r i sin tur del av ett tilltagande forskarintresse for religio-
sa aspekter av populdrkulturen generellt. Understanding Theology and Popular Culture
av Gordon Lynch (2005) ger en introduktion till féltet. I Norge har Knut Lundby (1997),
genom att knyta an till Durkheims religionssociologi, analyserat invigningsceremonien
vid OS i Lillehammer och arrangérernas sitt att anvédnda sig av olika symboler och
element fran religion och folklore i ett forsok att ge evenemanget ett sakralt innehall. I
Norge har ocksé religionsforskarna Dag Qistein Endsje och Liv Ingeborg Lied skrivit en
intressant bok, Det folk vil ha. Religion og populcerkultur (2011). Férutom att behandla
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fenomen som reklam, Melody Grand Prix, ndjesparker och interidrdiskurser i magasin
och bloggar med mera, visar Endsje och Lien ocksé pa forekomsten av arkaiska, apo-
kalyptiska myter i succéfilmer som Istid 2 (2006) och Wall-E (2008).

En lérorik mytanalys av Star Wars (1977) gors av Andrew Gordon (1980), som menar
att filmens grundldggande dragningskraft ligger i ”dess medvetet gammalmodiga han-
dling, som har sina rotter djupt forankrade i amerikansk folkfantasi, och @nnu djupare
i samma episka struktur som Joseph Campbell, i boken Hero with a thousand faces
(1956), kallar for ‘monomyten””.! Gordon menar att filmens regissor och manusforfattare
George Lucas, som var starkt inspirerad av Campbells bok, skapat en en myt for var
egen epok, formad av brottstycken ur 1900-talets amerikanska populdrmytologi — gamla
filmer, science fiction, TV och seriehdften — men till sin grundstruktur sammanhallen
av det standardmonster som géller for en mytisk hjélte och dennes dventyr”.? Det ar i
denna anda jag ndrmar mig Fldaklypa Grand Prix.

Om Flaklypa Grand Prix (1975)

Flaklypa Grand Prix (i fortsdttningen FGP) regisserades av dockfilmskaparen Ivo Caprino
(1920-2001) och blev en oerhord succé: den bidrog starkt till att gora filmaret 1975 till
tidernas basta for norsk film. Hosten 1976 hade FGP setts av en publik som motsvarade
halva Norges befolkning, och var vid samma tidpunkt en enorm succé 4ven i Sverige.’ Ar
2002 hade 6ver 5,2 miljoner biobiljetter till filmen salts i Norge sedan premiéren 1975.*#
Filmen ska dven ha fétt “kultstatus over store deler av Europa og Japan™.’

Den har ocksa blivit en julklassiker pa norsk tv, foretradesvis pa allmannyttiga NRK
sedan 1996; ar 2002 var det sjunde éret i rad som man visade filmen pa julafton. Ar 2003
koptes sandningsritten till FGP upp av kommersiella TV2, som sénde filmen pa juldagen.$

Under senare ar har FGP ocksé tilldelats en hogre filmkulturell status, genom olika
omrdstningar. Med anledning av att norsk film fyllde 100 &r inviterade tidskriften Rush-
print ar 2011 ett urval kritiker, kuratorer och filmforskare till att sdtta samman var sin
lista 6ver tidernas bista norska biofilmer.” Har kom FGP pé andra plats, slagen endast
av Eric Lechens Jakten (1959). I motiveringen for FGP:s hoga placering framhalls att
Kjell Aukrusts Flaklypa-universum var “en norsk kulturinstitusjon [allerede] da Ivo
Caprino ville lage film om et billep i den oppdiktede bygda”. Detta syftar pa att filmen
ar baserad pa Aukrusts persongalleri fran tidningsspalten “Vare Duster” i Mannskapsa-
visa (manadsmagasin for Forsvaret) fran och med 1952.% Den gjorde ocksa succé som
radioinslag i NRK, “Flaklypa Radio”, med start 1959/60.° Det har ocksa kommit fem
bocker om Flaklypa, vilka kan karakteriseras som fem inbundna argangar av en tidning. '

Filmhistorikern Gunnar Iversen skriver att det “er liten tvil om at Ivo Caprinos Fldkly-
pa Grand Prix fra 1975 [...] er den aller mest sette norske filmen i norsk films historie”,
att den “herer til de fa norske filmene som har fatt en helt egen plass i kinopublikums
hjerter” och att den “er blitt mer enn en film, men snarere et fenomen, og en del av norsk
moderne kulturhistorie pa en helt annen mate enn noen andre filmer”."" Gunnar Strom,
som forskar pd animationsfilm, skriver om FGP att “ingen norsk film har en tilsvarende
posisjon i norsk populaerkultur”.!

Den mest utforliga analys av FGP jag kunnat finna &r gjord av Tore Midtbe i hans
stora hovedoppgave fran 1977 om Flaklypa-universets historia och framstéllning i
olika medier. Midtbe kan bland annat konstatera att FGP har “lant mange trekk fra
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Reodor Felgen i sitt fartvidunder Il Tempo Gigante. (Publiceras med tillstand av Caprino Studios)

folke-eventyret” och att talet tre, liksom i sagorna, spelar en viss roll i FGP: “Felgen
og vennene hans utgjer et treklover; det samme gjor sjeiken og hans undersatter. Det er
tre vansker Felgen ma overvinne i den store styrkepregven: startproblemer, sabotasje og
takelegging av banen.”!® Nagon mer djupgdende, teoribaserad analys av filmen gor dock
inte Midtbe. Hans slutsats blir att FGP “bare [er] en fantastisk, morende og spennende
underholdningsfilm” som stdttar upp ett kapitalistiskt produktionssystem — att den “ikke
[synes] ha noe med virkeligheten & gjore” utan “har mer direkte karakter av en myte,
idet filmen tar utgangspunkt i en opplevd og reell motsetning mellom by og land i sam-
funnet i 70-dra, og fordreier og forvansker den”.!" For Midtbg ar myter alltsa liktydigt
med nagot som &r osant och verklighetsfranvént, vilket dr ett timligen vedertaget och
slentrianméssigt satt att betrakta myter pa.

Att en sé populér film som FGP skulle vara “bara underhéllning” utan ndgon djupare
betydelse faller emellertid pa sin egen orimlighet: varfor skulle FGP annars, i likhet
med ovan nidmnda Istid 2, Wall-E och Star Wars ha blivit s populér, om det inte vore
for att den formar uttrycka nagot genuint méanskligt? Fragan blir vad som utgoér FGP:s
dragningskraft pa publiken.
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Filmens handling

Handlingen utspelar sig huvudsakligen pa den norska landsbygden, i byn Flaklypa.
Dir, pa en gard beldgen uppe pa berget Flaklypatoppen, bor uppfinnaren Reodor Felgen
och hans tva goda vénner och medhjélpare, optimisten Solan Gundersen (en skata) och
pessimisten Ludvig (ett piggsvin). En dag fordndras livet for dessa tre, da de genom
press och tv far veta nyheten att Rudolf Blodstrupmoen, som en géng arbetat som
larling i Reodors verkstad,
har konstruerat en racerbil
som gjort honom mycket
framgangsrik som tdv-
lingsforare, och att han nu
amnar stdlla upp i Flaklypa
Grand Prix. Reodor kdnner
dock igen en central anord-
ning pa Blodstrupmoens
bil: det ar i sjdlva verket
en uppfinning av Reodor,
men som Blodstrupmoen
stulit och lanserat som sin

Fr.v.: Solan, Reodor och Ludvig i TV-soffan, med ritningen pa den egen. Pa vaggen hemma
stulna uppfinningen till bilen i bakgrunden. (Publiceras med tillstand hos Reodor hinger nim-

Caprino Studi . .. o .
av Caprino Studios) ligen originalritningen till

uppfinningen. Reodor, Solan och Ludvig bestimmer sig for att utmana den tjuvaktige
och arrogante Blodstrupmoen genom att bygga en egen bil, som far namnet I1 Tempo
Gigante, och med den tidvla mot honom i Flaklypa Grand Prix. Likt en manager med-
delar Solan medierna om beslutet och ordnar med finansiellt stod fran Shejk Ben Redic
Fy Fazan [Faasan], som ser en mdjlighet att lansera sin produkt Aladdin Oil genom att
sponsra deras racerbil. "

Filmen avslutas med den spannande racertdvlingen Flaklypa Grand Prix, ddr de bada
bilarna stélls mot varandra. Givetvis vinner vara vanner loppet, varefter de kan atervinda
hem med segertrofé¢ och lagerkrans. Att handlingen byggs upp kring den forestaende
biltdvlingen, som ocksd utgor filmens avslutande klimax, innebér att Norges genom
tiderna mest populédra film ocksé kan ges genrebeteckningen sportfilm.

Teori

Frégan blir alltsa vad det &r i beréttelsen som gjort FGP s populédr och narmast till en
nationalklenod. Enligt min mening finns en stor del av svaret i de myter som filmen ger
uttryck at. Eller for att uttrycka det annorlunda: liksom andra filmer och kulturella pro-
dukter med en sadan grundmurad popularitet &r FGP allt annat dn “bara underhallning”. 1
sjdlva verket hirbérgerar den, liksom mycken annan populdrkultur eller “underhallning”,
manga tidlost arketypiska element som aktiverar existentiella aspekter pa tillvaron,
parat med tidstypiska element som mdjliggdr kulturell igenkdnning for dagens publik:
en ovanligt traffsdker legering av det tidlost universella och det kulturellt tidsbestimda.

I analysen av de mer renodlat existentiel/la dimensionerna av FGP kommer det
huvudsakliga teoretiska underlaget att utgdras av religionshistorikern och religions-
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fenomenologen Mircea Eliades skrifter. Eliade sétter likhetstecken mellan myt och
religion: mytisk tid &r sakral tid och mytisk historia &r sakral historia. Myten har darfor
en oreducerbar (”irreducible”) struktur och funktion.'® Enligt Eliade 4r en myt en
forebildlig — exemplarisk — modell av en skapande handling nér denna utfordes forsta
gangen av kulturbringande gudar och heroer.!” En myt dr sdlunda en helig beréttelse
som “forkynner tilsynekomsten av en ny kosmisk ‘situasjon’ eller en uropprinnelig be-
givenhet. [...] Man forteller hvorledes noe ble utfert, hvorledes noe begynte & veere.”!®
I detta finns en ontologisk forankring hos myten eftersom den bara talar ”om realiteter,
om det som virkelig har funnet sted og har manifestert seg fullt ut”.!” Podngen ér, att i
denna ”primitiva”, ontologiska forestéllning blir en sak eller handling “’verklig bara i

den man den efterliknar eller upprepar en arketyp”.?

Myternas huvudsakliga funktion dr att faststilla de forebildliga modellerna for
alla vésentliga ménskliga livsomraden (foda [ernering], sexualitet, arbete, upp-
fostran). Den ménniska som forhéller sig som en fullt ansvarig ménsklig varelse
efterbildar gudarnas forebildliga gdrningar, upprepar deras handlingar — antingen
det nu ror sig om en enkel fysiologisk funktion sdésom intagandet av foda eller om
en social, ekonomisk, kulturell eller krigisk verksamhet.?!

Myten beréttar alltsd om heliga realiteter, om det sakrala, eftersom det reala ar det he-
liga par excellence. Enligt detta religiosa satt att se pa varlden ar det profana motsatsen
till det sakrala: det profana ar inte ontologiskt konstituerad av ndgon myt och har inte
nagon forebildlig modell. Det sakrala (heliga) och det profana (vardagsliga) konstituerar
dérmed ’to forholdsmater til den verden vi lever i, to eksistensielle situasjoner som men-
nesket har formet i historiens lop”, menar Eliade: ”"Den forste definisjonen man kan gi
pa det hellige er at det er motsetningen til det profane.”

En myt beskriver med andra ord ocksé de olika, ofta dramatiska genombrott av det
heliga i vérlden, av det som i realiteten skapar vérlden.?* Eliades begrepp for konkreta
manifestationer av det heliga, av det sakrala, dr hierofani (fran grekiskans hieros =
helig, fainomai = visa sig).** Podngen &r dels att vad som helst kan bli en hierofani, en
manifestation av det heliga, dels att en hierofani rymmer en paradox: nér ett foremal
[en gjenstand], exempelvis en sten, i betraktarens 6gon uppenbarar det heliga sa blir
den nagot “helt annat” &n en sten, samtidigt som den fortsédtter att vara just en sten. Som
jag vill visa finns det anledning att se pA FGP som en myt, i meningen en helig berit-
telse, med den vidunderligt kraftfulla tdvlingsbilen Il Tempo Gigante som en konkret
manifestation av det heliga, en hierofani.

Metod

Det mest grundldggande metodiska greppet i studiet av film som religion och myt, &r att
inte anvénda Bibeln eller andra legitimerat heliga skrifter som maéttstock for vad som ar
ett korrekt atergivande av religiosa forestéllningar eller av paralleller mellan en religions
doktriner och filmens idéinnehall.?® Vi maste istillet, som John C. Lyden framhaller, halla
Oppet dels for att mytisk-religiosa forestallningar potentiellt kan forekomma i vilken typ
av film som helst, dels for att de mytisk-religiosa forestillningar som kommer till uttryck
i en film inte behdver vara i dverensstimmande med forhdrskande religiosa doktriner
inom exempelvis kristendomen.? Podngen dr alltsé dels att inte forvéixla en grundlaggan-
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de, existentiell andlighet med organiserad religion, dels att alla ménniskor har andliga
behov, oavsett om man ar religids och “tror” eller ej. Lyden foresprakar darfor en metod
baserad pa “interreligios dialog”, alltsa en komparativ analys, liknande den Eliade och
dven Joseph Campbell anvénder sig av nér de jamfor myter fran olika epoker och kulturer.

I sin bok Into the Dark: Seeing the Sacred in the Top Films of the 21st Century an-
vander sig Craig Detweiler (2008) av en liknande metod, som han med en teologisk term
bendmner “general revelation”.?” Med det avses att en (populdr)film kan vara en kélla
till andliga upplevelser och “gudomliga uppenbarelser”; att filmer som, exempelvis, Star
Wars (1977) och Lion King (1994) aktiverar djupa filosofiska och existentiella fradgor
i beridttelser dir det profana och det sakrala smélter samman.?® Konkreta bevis for att
olika typer av film kan ge stora och brokiga skaror manniskor andliga upplevelser finner
Detweiler pa viarldsomspannande Internet Movie Database, dar filmpubliken skriver om
och podngsitter filmer. Den popularitet och hangivenhet som vissa filmer besvaras med
kan tas som intdkt for att dessa filmer ger uttryck at, och kanske svar pé, djupa fragor
rorande liv och existens.

Alltsa: ju populérare en film ér, ju storre och bredare publik den nér, desto sékrare
kan man i utgangspunkten vara pa att filmen i fraga ger uttryck &t och svarar mot vissa
grundldggande religiosa forestillningar och behov, att det dr just det som ger den dess
mytiska dragningskraft. Pa basis av detta kan man utga fran att FGP, i egenskap av att
vara Norges genom tiderna mest populéra film, gor just det. Detta &r min grundlaggande
hypotes, det som vill jag pavisa genom att lyfta fram filmens mytisk-religiosa struktur.

Den mer konkreta metod som kommer att anvédndas i analysen av filmen bestar i
ett sokande efter iomologier. Med homologi avses ett komplext system av samman-
héngande pastdenden — av dverensstimmelser — pa och mellan skilda motiv- eller
handlingsplan.? Analysen kommer att fokusera pa fyra mytologiska handlingsplan: 1)
Myten om det heliga berget och vérldens mittpunkt, 2) Vegetationsmyten och den eviga
aterfodelsen, 3) Skapelsemyten, samt 4) Hjidltemyten.*

Detta dr, vil att marka, endast mytiska grundmodeller. Det &r i sjdlva verket sdllan
nagon av dem framstélls isolerat i en episk berittelse som denna. Mer ofta existerar de
sida vid sida for att omvéaxlande ga in i varandra och smilta samman. Man kan i stéillet
sdga att det handlar om olika bdjningsmonster, dir ett handlingsplan eller motiv kan
dominera under en viss del av berittelsen.

Eliade och kritiken

Bruce Lincoln (1999) menar att centrum for mytstudier efter 2:a varldskriget flyttades frén
Tyskland till Frankrike, dar mellan 1946 and 1949 klasser holls av “tre giganter” vars verk
forblir ”de viktigaste teoretiska bidragen och de mest imponerande konkreta studier av
myt som har producerats fram till i dag”.*' Dessa tre var Georges Dumézil (1898-1986),
Claude Lévi-Strauss (1908-2009) och Mircea Eliade (1907-1986). Av dessa var Dumézil
nestorn, och det var han som hjélpte Eliade till en tjdnst i Paris: Eliade var da en utarmad
och relativt okdnd flykting som under 1930-talet disputerat pa en avhandling om den ital-
ienska rendssansen och dven gett ut en studie av yoga efter en flerarig vistelse i Indien, men
som bestdmt sig for att inte atervinda till hemlandet Ruménien efter sin involvering under
kriget i den ruménska fascistregeringens utrikesforvaltning som kulturattaché i London och
Lissabon. I Paris stannade Eliade till 1956. Aret efter blev han professor i religionshistoria
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vid University of Chicago, dér hans inspirerande foreldsningar och arbeten lockade bade
studenter och vetenskapsmaén fran hela USA och virlden i 6vrigt till Chicago.®

Eliade har beskyllts for att anvinda komparativa metoder pé ett okontrollerat och
tendentiost sétt i framldggandet av en romantiserande och idealistisk syn pa arkaiska
religioner, vilket en del forsokt koppla till hans beréring med det ruménska Jarngardet,
en antisemitisk och fascistisk rorelse i Ruménien fére och under andra vérldskriget.3
Hans kritiker har bland annat framhallit att den icke-litterdra ménniskan inte var sa
konstant upptagen med religion, myt och ursprung som Eliade vill gora gillande, samt
att Eliade till stor del ignorerar mytens sociala funktion och darfoér behandlar den pa ett
endimensionellt sidtt som néstan uteslutande religidst orienterad.

Eilade menar emellertid, liksom manga andra mytforskare, att myter formar ge uttryck
at existentiella aspekter och dimensioner av tillvaron — méanniskans plats i och som en del
av kosmos — som inte vetenskapen kan. Myter och symboler uttrycker det som inte kan
forklaras i strikt rationella termer — Fldaklypa Grand Prix kan ségas vara ett exempel pa
det. Eliade fraimsta argument for mytens 6ver-
levnad genom tiderna &r att det mytiska tank-
andet tjdnar en unik funktion (fornimmelser av
det heliga) for savél nutida manniskor som for
formoderna, icke-litterdra folk och kulturer.?
Eliade ndmner sjélv (teater)dramatik, romaner
och inte minst film — ”droémfabriken” — som
moderna mytgeneratorer.*® Eliades slutsats att
vad som helst kan bli en Aierofani visar ocksa

Den stora biltavlingen: Flaklypa Grand Prix.  att hierofanier dr manskligt och kulturellt
(Publiceras med tillstand av Caprino Studios)  pastimda. Eliade ar alltsd i grund och botten
en empiriskt forankrad hermeneutiker, inte en essentialistisk idealist.

Aven Lévi-Strauss visar pi en grundliggande dverensstimmelse mellan det si kallade
primitiva tdnkandet och var tids ménniskor: att ménniskan intellektuellt sett dr enhetlig
och att skillnader i kosmologier och klassifikationssystem beror pa det material — i den
naturliga och kulturella omgivningen — som den méanskliga tanken reflekterar 6ver.’” For
Lévi-Strauss dr myten exempel pa tdnkandet i sig, modernt eller primitivt, eftersom det
klassificerar fenomen: méinniskan tanker i form av klassifikationer, mer specifikt binéra
oppositioner — stark/svag, ren/oren, gott/ont etc. — och projicerar dem pa vérlden. Den
mest grundldggande av alla bindra oppositioner dr den mellan natur och kultur, mellan det
“rda” och det “kokta”. En central slutsats hos Lévi-Strauss dr att myten inte bara struktur-
eras av motséttningar, bindra oppositioner, men att den ocksa strivar efter att férena eller
6verkomma dessa motséttningar genom en “magisk 16sning”: att myten har en inre logik
som formér den att dvervinna en motségelse “dialektiskt”, antingen genom en medierande
instans eller genom en analogi som &r mera lattlost.*® For Eliade stod myt for det arkaiska
behovet av ndgot heligt, nagot icke-profant som gér ménniskan delaktig i kosmos, medan
det for Lévi-Strauss stod for det méanskliga tinkandets elementéra strukturer.®

1. Myten om det heliga berget och virldens mittpunkt

I otaliga myter och religioner fran olika kulturer forekommer ett kosmiskt berg, ett
berg som framstéller forbindelsen mellan himmel och jord. Via dessa berg kan ménni-

13



Nordicom-Information 36 (2014) 4

skan komma i kontakt med gudarna och kosmos. Ett sadant berg kan ocksé represen-
tera varldens centrum, jordens navel. ’Slike mytiske eller virkelige fjell som ligger i
verdens sentrum, spiller en stor rolle i mange kulturer”, skriver Eliade.* For de kristna
lag Golgata i védrldens mitt, eftersom platsen utgjorde toppen av det kosmiska berget
och samtidigt den plats dir Adam skapats och l1ag begravd. Aven paradiset, dir Adam
skapades av lera, lag i mittpunkten av kosmos: paradiset var ”jordens navel” och hade,
enligt en syrisk tradition, anlagts pa ett berg som var hogre dn alla andra.*!

Genom att det kosmiska berget representerar eller symboliserar virldens hogsta
punkt, som ligger ndrmast himlen, kommer omradet kring berget, det som bildar “var
varld”, att gélla for det hogstliggande av alla land, eller som Eliade skriver: ”Vér verden
er dermed et ‘hoytliggende sted’. Kosmologisk sett finner denne religiose forestilling sitt
uttrykk i at man projiserer det priviligerte omrade (som er vdrt omrade) opp pa toppen
av det kosmiske fjell.”*

Den ”sanna vérlden” ligger saledes alltid i ”centrum”.*® Det &r bara dér som det sker
ett genombrott mellan de olika skikten och dirmed en forbindelse mellan de tre kosmiska
sfarerna himmel — jord — underjord. Enligt Eliade vill den religiésa minniskan leva sa
néra vérldens centrum som mdjligt: ”De visste om sitt land at det 14 i jordens midte og
om sin by at den dannet universets navle, og fremfor alt at templet og palasset var ekte
verdens-sentra. Men de ville ogsé at deres eget hus skulle befinne seg i sentrum og vaere
et imago mundi [verdensbilde].”*

Denna religiosa forestidllning utgor ocksa ett centralt motiv i FGP. I filmens forsta
scener introduceras vi i den fjdllmiljo som Flaklypa utgor. Vi ser forst en kameraman pa en
hogt beldgen plats, vilket framgar av att vi i bakgrundens horisontlinje skymtar en mingd
fjalltoppar som uppenbarligen ar ldgre dn denna plats. Kameramannen riktar filmkameran,
som &r placerad pa en liten kran, mot ett tavelstativ [bilderamme] med en teckning av tva
bergstoppar, den ena nigot hogre dn den andra. Nér kameran zoomar in mot teckningen
overgér teckningen till en ’levande”, "verklig” tredimensionell miljé som ar Flaklypa och
dér tva nérbelédgna bergstoppar tronar mitt i och hogt dver byn: Fléklypatoppen. Det forsta
vi far veta av filmens allvetande beréttarrost dr att byn ligger ”37 mil nordover, litt ost og
oppover”; i forhallande till vad specificeras ej, vilket forstarker dess mytiska karaktar.*

Redan i filmens borjan utmalas, bokstavligen, Flaklypa som ett symboliskt kosmos,
inramad och omsluten av himlavalvet. Det forsta man hor pé ljudbandet, férutom ett
melankoliskt munspel, dr en tupp som galer, vilket forstirker kdnslan av morgon, att en
ny dag randas, som vore det Tidernas morgon: "Ei lita fjellbygd under himmelhvelvnin-
gen, sjolberga med bade dampysteri og campingplass, lokalavis og egen TV-sender. Fritt
for veer og vind, akkurat der morrosola renner opp over Storjuvet, bor sykkelreparater
Reodor Felgen.” Att ta sig upp till toppen av detta (heliga) fjdll dr dock inte latt, far
vi veta: "Men det mé vera plundrete for en uheldig syklist med frikrans og punkterte
sykkeldekk & bringe velocipeden opp denna kronglete veien for & fa den reparert av en
fagman [dvs. Reodor]. Vi skulle tru den gesjeften gikk heller dalig...” I sjdlva verket
“er’e bare postbudet, fotgjenger Gudleik Knotten, som finner dit opp med lokalavis og
ubetalte regninger”. Att postbud Knotten lever farligt nar han tar sig upp for Flaklypa-
toppen understryks av att han blivit “overkjort en rekke ganger”. Han &r ocksa “utprega
sarbeint” och har “ureddig gangsett” (samt “spiller kontrabass ved heytidelige anled-
ninger”, dvs. medverkar vid rituella sammankomster). Vi ser ocksa att Knotten har ena
handen i bandage; den &r alltsa skadad, liksom hans ena ben.
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Uppe pé detta kosmiska berg finns endast en gard, den som huserar uppfinnaren —
skaparen — Reodor Felgen och hans tva medhjilpare. P4 en profan niva kan man siga
att Reodor lika girna kan dgna sig at att uppfinna, eftersom kunderna @ndé inte kan ta
sig upp dit. I sjdlva verket ar skapandet hans huvudsakliga syssla, eftersom han &r be-
rittelsens fortdckta gud. Platsen for hans skapande dr perfekt ur mytologisk synvinkel:
hogst upp pa det kosmiska berget, narmast himlen, ndrmast gudarna. Vi kan hir knyta
an till vad Eliade talar om som “mittpunktens” symbolik, en trosaskadning som é&r tétt
sammanvavd med den arkaiska tron pa stdders och tempels himmelska arketyper. Mitt-
punktens arkitektoniska symbolik kan enligt Eliade formuleras sa hér:

a) Det Heliga Berget — dir himmel och jord mdts — befinner sig vid Vérldens mittpunkt.
Detta ser vi ocksa i FGP: Flaklypatoppen ligger mitt i byn.

b) Varje tempel eller palats — och 1 utvidgad bemirkelse varje heligt eller kungligt res-
idens — dr ett "heligt berg”, och blir sdlunda en mittpunkt. I FGP motsvarar Reodors
boning ett sddant tempel.

c) Eftersom staden eller det heliga templet ar en axis mundi, en vérldspelare [verdens-
soyle], betraktas de som en mdtesplats for himlen, jorden och helvetet. I FGP repre-
senterar Flaklypatoppen och de tre som bor diar himlen med dess gudar och heroer,
byn Flaklypa representerar jorden, och Blodstrupmoens mdrka boning representerar
helvetet.*

Att ta sig till den heliga platsen pa det kosmiska berget ar aldrig létt, utan forbundet
med stora umbédranden: vigen som leder till mittpunkten dr en ’svér vig”, eftersom det
i sjdlva verket dr fraga om en dvergangsrit fran det profana till det heliga; fran det efe-
maéra och illusoriska till verkligheten och evigheten; fran dod till liv; fran ménniska till
gudom”.#*” Detta forklarar varfor det dr sé svart att ta sig till Flaklypatoppen — sa svart
att ndstan bara postbud Knotten lyckats ta sig dnda opp. Att hans vandring till denna
himmelska boning har varit svar forstar vi av de skador hans kropp bér synliga spar av.

Ytterligare ett bevis pa svarigheten att ta sig upp till Flaklypatoppen, till det heligas
domaéner, far vi niar Shejken och hans folje pa tva aker upp dit forsta gangen, for att
foresla ett sponsorsamarbete kring Il Tempo Gigante. Deras lilla bil fastnar halvvigs
upp 1 en mindre hangbro som tycks vara farligt nira att brista, varmed de omedelbart
skulle falla ner for berget. Detta gor dem ocksa mycket rddda.*® Till skillnad frén alla
andra i filmen tycks de som bor i denna heliga boning, Reodor, Solan och Ludvig, inte
ha nagra problem med att ta sig upp och ner for berget, dvs. med att klara passagen
mellan det profana (byn nedanfor berget) och det sakrala (det kosmiska bergets topp).*

Det finns dven en pataglig 6verensstimmelse mellan den mytiska topografin i FGP
och den tredelade, cirkelformade virldsbilden i den fornnordiska mytologin. Denna
mytologi har ett tydligt centrum — mitt i virlden ligger gudarnas hem, Asgérd, och mitt i
Asgard vixer vérldstradet Y ggdrasil. Gro Steinsland skriver: “I detta kosmiska centrum
finns en vildig energipotential. Fran centrum stralar gudomlig vilja och kreativitet ut i
kosmos. Men fran cirkelns ytterkant strdlar motkrafter in mot centrum, for i vérldens
utkanter rar andra viljor dn gudarnas. Dir bor jéttarna, gudarnas motstandare.”*® Utan-
for och runt Asgard, alltsd mellan Asgard och Utgard, ligger manniskornas virld, ett
omrade som kallas Midgard. I FGP motsvaras allt detta av Flaklypatoppen med dess
stora gardstrdd och kreative skapare Reodor Felgen (Asgard), byn Flaklypa med dess
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invanare (Midgérd) och den yttre, diffust anonyma och hotfulla storstadsvirld som
Blodstrupmoen bebor (Utgard). Aven Shejken kommer fran omradet bortom Flaklypa.
Han ér forvisso mer vélvillig 4n Blodstrupmoen, men ger édnda ett sjélviskt intryck, och
kan vara mycket elak mot sin tjanare, Emanuel Desperados. Shejken motsvar ddrmed
de inte helt oforsonliga jéttar fran Utgard som sdker ndgon form av avtal med gudarna
i Asgard, vilket i FGP motsvaras av hans avtal med Reodor.

2. Vegetationsmyten och den eviga aterfodelsen

Den mytiska tiden &r cyklisk, i det att man sténdigt, med periodiska mellanrum och genom
olika ritualer symboliskt &tervénder till och aterskapar det som hinde i tidernas begynnelse.
Nyarsfirandet med sitt himmelska fyrverkeri som efterliknar kosmos’ och stjarnornas
fodelse ar ett exempel pa en sddan regenerering av tiden, av “’tidens aterfodelse”. Vérldens
skapelse, den kosmogoniska handlingen, upprepas sadlunda symboliskt vart ar (liksom
ocksa vid exempelvis den svenska midsommarfesten, da allt "aterfods”).’' Detta far sitt
konkreta uttryck i vegetationen: blommor och grédor véxer upp och vissnar i ett standigt
upprepande monster. Vissa véxter har dock langre levnadstid &n andra — trdd, exempelvis.

I manga myter forestdller man sig kosmos som ett jéttetrdd: "Kosmos’ verensarter,
fremfor alt dets evne til stadig & regenereres, finner sitt symbolske uttrykk i treets liv.”*?
Det ar dérfor ingen tillfallighet att det framfor Reodors hus, mitt pa den heliga garden,
star ett stort triad, vid vilket Reodor vid flera tillfdllen sitter och spelar munspel och
filosoferar (jfr Buddha). Det har ocksé sin mytiska betydelse att det bredvid tradet finns
en brunn, att jaimfora med bland annat Urds brunn i1 den fornnordiska mytologin: det
var kéllan med det livgivande vatttnet som tradet Yggdrasil — den framsta kosmologiska
symbolen i fornnordisk mytologi — himtade niring fran.® Over detta trid pa Flaklypa-
toppen spanner det forunderliga, stjdrnbestrodda himlavalvet, en universell hierofani,
och vi far ofta se Méanen, en annan grundldggande hierofani: mer 4n ndgon annan symbol
representerar Manen, tillsammans med Solen, det cykliska, den stindiga upprepningen,
eftersom den oavbrutet forsvinner och aterkommer.

Omkring naturens och ménniskans periodiska aterfodelse finns alltsa en omfattande
symbolik, bland annat kopplad till akerbruket.’* Detta blir ocksé tydligt i FGP. Solans
huvudsakliga sysselsdttning ar att kapa timmer for att géra ’blomsterpinner til Statens
planteskolor”. Det ska bidra till nya grodors framvixt. Samhéllsvetenskaplig vdn av
logos fragar sig nu varifran timret kommer. Pa Fléklypatoppen finns nimligen endast
ett fatal spridda trdd, sé de racker inte langt. Att kora upp timmer till bergstoppen med
lastbil bara for att fa det kapat och sedan frakta det ner for berget igen vore inte bara
oerhort svart — det dr ju knappt att Shejken kommer upp och dver bron med sin lilla
bil — utan ocksa absurt tids- och kostnadskrévande. Att syssla med timmerkapning uppe
pa berget strider alltsd mot all logik — mot all rationell logik, vill séga. I enlighet med
filmens vil konstruerade mytiska struktur (narrativ) framstér det i sjdlva verket som helt
logiskt. Det dr darfor vi som askadare inte reflekterar Gver att Solans timmerverksamhet
strider mot vart vardagsnira, profana fornuft.

Till denna trad- och vegetationssymbolik hor att Ludvig ”kom under en sldmaskin og
ble skamklipt. [...] Seinere funnet under en morken trerot og brakt hjem till Felgen som
fastboende.” Ludvigs dlsklingssyssla ar ocksé att vattna och varda gardens blommor.
Han édr alltsa djupt forbunden med trdd och annan vixtlighet.
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Vidare gér den cykliska struktur som har med arstidernas och naturens vaxlingar att
gora igen pé olika plan i filmen. Det tar ett ar att bygga Il Tempo Gigante: sommar blir
till host och vinter, som blir till var och sommar igen. Sjdlva filmen tar formen av en
metaforisk dag i Flaklypabornas liv: i filmens begynnelse gryr en ny dag, och det sista vi
ser dr att man kryper till sdngs for att sova vid dagens slut. Denna kénsla av dygnsrytm
eller ”dagens rundning” forstirks av att Méanen visas flera ganger under filmens lopp.

3. Skapelsemyten

I begynnelsen var kaos (urvattnet dér draken huserade), varpa kosmos uppstod. Och
allt som &r grundat har blivit det i Virldens Mittpunkt, eftersom skapelsen sjélv blivit
till fran en mittpunkt. Hur det gick till nir kosmos, universum, var virld uppstod finns
det otaliga mytiska berédttelser om. Podngen, enligt Eliade, ar att skapelsen av kosmos
ar den arketyp, den magnifika och mésterliga urskapelse som alla andra skapelser utgor
en modell eller variant av: ”Skapelsen av verden blir til arketyp for ethvert menneskelig
skaperverk.” Da varje skapelse dr en gudomlig garning och foljaktligen ett genombrott
av det heliga, innebér den samtidigt ocksa ett genombrott av skaparkraft i varlden.

I FGP halls en stor fest — en rituell sammankomst — for Flaklypas invanare nér I1
Tempo Gigante, Reodor Felgens "tekniske vidunder” ar fardigbyggd och skall avtackas.
Tal hélls, poem deklameras och musik spelas. Hur kraftfull denna tekniska skapelse
ar — det supervapen med vilket skurken Blodstrupmoen skall bekdmpas — framgar av
foljande information: "Den da’'n Reodor satte startngkker'n i prototypen, den da'n slo
seismografen i Bergen ut pa skalan med 7,8. Ingen dalig start for en som pusler med
hjemmeindustri.” En skaparkraft av enorma dimensioner r alltsa vad som manifesterar
sig i Redor Felgens skapelse Il Tempo Gigante. Ytterligare ett bevis for den enorma
kraft som utgér frdn Il Tempo Gigante far vi efter att sabotaget upptéckts, och asfalten
lossnar fran sitt faste ndr Reodor trycker gasen i botten i den nu provisoriskt reparerade
bilen. Att Il Tempo Gigante dr mytisk och en hierofani inte bara inom ramen for filmens
berittelse framgar av att den ofta plockas fram som kul jamforelseobjekt i norska tid-
ningsartiklar av populdrjournalistisk karaktar. I1 Tempo Gigante finns ocksé uppbyggd
och forevisad i skala 1:1.

Att Reodor dr en konstruktdr av matt framgar ocksa av att det pd garden finns en
mingd andra mekaniska skapelser. De &r originella, alltsé gjord for forsta gangen, ur-ska-
pelser. Det dr ocksa Reodor som konstruerat utrustningen i Flaklypa-TV:s kontrollrum.
Och all denna skapelseaktivitet sker i det mytiska kraftfélt som &r virldens centrum,
dvs. pa Flaklypatoppen.

Reodor kan kopplas till ytterligare en skapelsemyt, den om manlig pseudo-alstring,
vars symbolik innebér att en manlig varelse imiterar kvinnans roll i fortplantningen.* I
sin bok om myt och samhdlle i fornnordisk litteratur visar Margaret Clunies Ross (1998)
hur mén under olika perioder av Europas historia bokstavligen eller bildligen har lagt
sig till med de reproduktionssétt som biologiskt tillhor kvinnorna. Ofta &r det sd, att
“de styrande metaforerna i manga mianskliga kulturer forminskar, bagatelliserar eller
till och med fornekar betydelsen av kvinnans roll i fortplantningen och samtidigt later
mén ldgga beslag pa vad som i verkligheten ingér i den kvinnliga utrustningen”.’” Denna
pseudo-alstring visar sig i den mytologiska tendensen att tilldela manliga skapargudar
naturligen kvinnliga krafter. Bland annat forekommer idéer om forlossning pa icke-sex-
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uella och speciellt icke-vaginala sétt, som fodsel genom munnen, ur en arm eller ett ben
eller ndgon annan kroppsdel.*®

I den norrona mytrepertoaren har myter om fysiologisk fortplantning savil som
intellektuellt och andligt skapande en framtrddande plats, men det finns inga kvinnor
bland skapargestalterna — kvinnorna bistar ofta gudarna nér dessa tillskansar sig naturre-
surser fran framfor allt jattarnas land, men de deltar inte ndr dessa resurser omvandlas
till kulturprodukter.’® Ett exempel pd hur den kvinnliga fysiologiska fortplantingens
symbolik tillimpas pa andra former av skapande &r den manliga guden Odens stold
av skaldemjodet fran jatten Suttung. Odens 6verforing av mjodet fran jattevirlden till
gudarnas rike “skildras som ett slags pseudo-alstring — fodsel genom munnen — som
gor det tidigare overksamma skaldemjodet forunderligt fruktbart i intellektuellt hin-
seende”.® I kristendomen finner vi den Helige Andes metod att befrukta jungfru Maria
genom Orat, varigenom frélsaren Jesus Kristus, bdraren av Anden, han som uppstar fran
doden och formar ge evigt liv, avlas.®! I Bibelns Forsta Mosebok (Genesis), dir Gud
skapar himmel och jord, far vi ocksé veta att kvinnan, Eva, skapas av Adams revben.
Sammantaget garanterar dessa myters pseudo-alstringsideologi att det manliga skapandet
pa en andlig eller kulturell niva dr 6verldgset den rent fysiologiska reproduktionen som
ytterst resulterar i doden.®? Skilet for mén att tillagna sig den kvinnliga fortplantnings-
formaégan i syfte att foda andliga soner ligger séledes i det paradoxala sambandet mellan
den naturliga barnalstringen och déden: eftersom naturlig fortplantning ger upphov till
ett forgangligt liv, “ger” den pa sétt och vis ocksd doden som ett naturligt resultat. Detta
till skillnad fran pseudo-alstring, som av sina utévare anses frambringa ett varaktigt 1iv.%

Aven om det naturligtvis inte forekommer nigra visuella framstillningar av manlig
pseudo-alstring i FGP — detta ar trots allt 1970-tal — sa aterger filmens beréttelse dnda
grundmonstret i denna myt. Reodor &r skaparen, konstruktdren, hantverkaren. Clunies
Ross skriver att det i fornnordisk mytologi finns en forestdllning om manliga skapande
varelser som ett slags hantverkare, och att det &r karakteristiskt for skapande viasen har
att de ger form eller liv at ndgot som redan finns, om &n pa ett outvecklat sétt.* Detta
stimmer in pa piggsvinet Ludvig, som blev funnen under en murken tridrot och ford
hem till Reodor Felgen, som uppenbarligen gjutit andligt liv i honom. Bade Ludvig och
Solan kan symbolisk ocksa betraktas som Reodors barn. Att de dr som barn manifes-
teras pé olika sétt. Solan hoppar hage [hoppe paradis] och Reodor formanar dem som
en uppfostrande far pa olika sitt, som da de i barnslig iver tar fér manga karameller ur
den godispase han bjuder ur i TV-soffan. Solan och Ludvig tycks heller inte ha nagot
moderligt upphov. Det finns dver huvud taget ingen vuxen, fertil kvinna i FGP:s mytiska
beridttaruniversum. De enda kvinnliga figurer som forekommer dr den dldre dnkefrun
Stengelfohn-Glad, samt Shejkens magdansos, vilken framstar som en ung tonérsjanta.
“Med fornekandet av det fysiologiska moderskapets vérde i jamforelse med méns forma-
ga till pseudo-alstring foljer savil i myter som i riter mannens overtagande av kvinnans
roller, speciellt de som har med barnsbord och barnuppfostran att gora”, skriver Clunies
Ross.® Det blir tydligt dven i FGP genom Reodor, Solan och Ludvig.

Inte bara allt skapande utan ocksa all fruktsamhet kopplas i FGP till mén, och pro-
jiceras pé olika former av vixtlighet (flora) som odlas och underhélls av mén. Ludvig
vattnar glddjestrdlande sina blommor och Solan ombesdrjer reproduktionen av trad.
Filmens vegetationsmyt blir ddrmed homolog med dess skaparmyt: mellan dem finns
en resonans, ett mytiskt gensvar. Noteras kan ocksa att filmens allseende och allvetande
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berdttarrost r en man, vilket forstarker de gudalika viarden och egenskaper som filmen
tillskriver manliga figurer.

4. Hjaltemyten

”Vér vérld” betraktad som ett per definition ordnat kosmos, som en efterlikning av
kosmogonien, gudarnas forebildliga verk, innebér att varje angrepp utifran hotar att
forvandla det till kaos. Eliade skriver:

Derfor blir de fiender som angriper den, identifisert med gudenes motstandere,
fremfor alt med erkedemonen, urdragen, som ved tidenes begynnelse ble beseiret
av gudene. Angrep pa ”var verden” er en hevn fra den mytiske drage som reiste
seg mot kosmos, gudenes verk, og ville tilintetgjore det. Fiendene tilhorer kaos-
maktene. Hver byedeleggelse er et tilbakefall til kaos. Hver seier over angriperen
gjentar gudenes forbilledlige seier over dragen (dvs. kaos).%

En av de forsta kiinda drakgestalterna i historien dr Tiamat, som i mesopotamisk mytologi
var en kvinnlig monstergestalt som forknippades med saltvatten. Nér Tiamat forenade
sig med Apsu, sdtvattnet, uppstod livet. Tiamat dédades av guden Marduk som skapade
vérlden av hennes kropp.®” En variant av detta motiv finns i Bibelns berittelse om hjélten
Jesus fran Nasareth, virldens frélsare och som sadan en arketyp for ordkneliga filmhjaltar
som lider for manskligheten och aterfods efter en symboliskt dod, exempelvis Luke Sky-
walker 1 Star Wars, James Bond i alla Bond-filmer eller E.T. i filmen med samma namn.

I Bibeln, Johannes’ Uppenbarelse, kapitel 12-22, finns beskrivet slutstriden i himlen
mellan Mikael och “den store draken, den gamle ormen”, “han som kallas Djavul och
Satan, och som forvillar hela vérlden”. Ur havet stiger dédrefter ett vilddjur som har tio
horn och sju huvuden, varefter kommer ytterligare ett vilddjur, vars tal dr 666, “och
det talade sdsom en drake”. Mot Vilddjuret stdr Lammet pd Sions berg, och jamte det
144.000 som hade dess namn och dess Faders namn skrivna pa sina pannor; de av jordens
inbyggare som var forvillade av Vilddjuret hade dess mirke pa hogra handen eller pé
pannan. Ur skyn framtrader sa “en som liknade en méinniskoson; och han hade pa sitt
huvud en gyllene krans, och i sin hand en lie”. Det hela slutar med att Kristus och hans
anglar i den avgorande, apokalyptiska striden besegrar vilddjuret; “draken, den gamle
ormen, det ir djivulen och Satan” (20:2). Angeln Mikael och Jesus ir alltsa de hjiltar
som efter svara provningar lyckas besegra den ondskefulla draken.

I FGP 4r Rudolf Blodstrupmoen det onda som ska besegras. Det hors redan pa hans
efternamn att han &r ute efter blod, och att han hugger mot strupen (Blod-strup-moen).
Forsta gangen vi moter Blodstrupmoen, i TV:s sportnyheter dir det redogors for hans
tredje Grand Prix-seger pa rad och dér det framkommer att han stulit Reodors uppfinning
till bilen, klargdr han, nér han ombeds att berdtta om sin raketkarridr (mojliggjord ge-
nom den samvetsldsa stdlden av Reodors geniala uppfinning), att han foraktar Fléklypa:

B.: —Tja, trang oppvekst i Flaklypa, ei lita bygd opp" i ei karrig fjelldal. Jobba
ei tid i et sykkelverksted hos en bygdeoriginal, [...] Reodor...Reodor Felgen.

Intervjuaren: —Sma forhold, med andre ord?

B.: —Komisk & tenke tilbake pa hvor lett man kan bli stengt inne i et slikt snevert
milje som opp” i der.
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Hur farligt motet med Blodstrupmoen i sjélva verket dr understryks av de associationer
som skapas till urmonstret, draken, havsodjuret, ormen i paradiset: Reodor & Co kor
for Aladdin Oil, medan Blodstrupmoen kor for Snake Oil. Deras logotyp, med en svart
och slingrande orm mot gul bakgrund (jfr Vilddjurets mirke), finns pé taket av deras
depot pa racerbanan och dr synlig flera ganger under loppet pa Blodstrupmoens hotfullt
svarta bil, en firg som ger associationer till dod och begravelse (pé bilen har ormen
vingar, som en drake). Ett av Blodstrupmoens regelvidriga tilltag under loppet dr ocksa
att — likt en drake — spruta anga [damp], upphettat vatten, mot Il Tempo Gigante, vilket
gor att Reodor forlorar sikten dver korbanan. Liksom James Bond har Reodor dock egna
tekniska knep att svara med, i detta fall en radar som mojliggor fortsatt navigering pa
racerbanan, eller stridsfiltet som det handlar om i mer mytisk bemérkelse (den arketyp-
iska striden mellan hjélten och monstret).

Vid en forsta anblick forefaller Reodor att vara hjélten i FGP: det &r ju han som byg-
ger Il Tempo Gigante och det dr han som kor bilen under det farofyllda billoppet, dér
de vid fler 4n ett tillfdlle 4r néra att kdra av banan i mycket hog fart, vilket vore fatalt.
Fragan ar dock om det i sjdlva verket inte dr Ludvig som &r beridttelsens egentliga hjélte.
Reodor dr snarare Skaparen, Guden, och dven om ocksa han, pa ett for alla hjalteberat-
telser typiskt sétt, forst tvekar att ta pa sig uppdraget att utmana Blodstrupmoen sa ar
Ludvig den som tvekar mest, och den blivande hjéltens inledande tvekan infor kallelsen
till dventyret dr ett vanligt grepp i1 det Campbell bendmner som monomyten.*® Reodors
inledande tvekan att bygga bilen var framfor allt pragmatiskt betingad eftersom man
saknade pengar (innan Shejken dok upp med sina oljepengar). Ludvig, ddremot, &r radd
for allting utom blommor och véxter, pd manga sitt en fegis, men det &r till slut han
som upptédcker den saboterade bildelen och som — trots sin enorma radsla — foljer med
i bilen under loppets avslutning och haller ihop den trasiga [@delagte] kopplingsdosan
medan Il Tempo Gigante tillryggalédgger loppets sista rundor.

Det ar alltsa Ludvigs raddiga och hjéltemodiga ingripande — dér han trots sin inledande
ovilja sétter sitt liv pa spel i1 billoppet — som gor att man kan vinna tédvlingen. Genom
segern — nedkdmpandet av monstret Blodstrupmoen — aterfods Flaklypa i sitt ursprungli-
ga, fredliga skick; detta ar det livselixir véara hjéltar atervinder med, efter att ha blickat
doden — kampen mot den livsfarlige Blodstrupmoen — i vitdgat. For den storste hjdlten,
Ludvig, han som uppoffrande griper tag i sladden [kabel] till kopplingsdosan och dérig-
enom héller ihop nagot som han egentligen &r livrddd for — Il Tempo Gigante — véntar
en speciell beloning: han fér nu sin 6nskan om att ligga ndrmast fonstret uppfylld, ndgot
som Solan forviagrade honom i borjan av filmen. Nu har den hjédltemodige Ludvig alltsa
gjort sig fortjant av denna ynnest: det ar hans eget, lyckoskapande elixir.

I detta mytiska schema, ddr Reodor ar skaparen och Ludvig hjilten, kan Solan
betraktas som mentor och magisk hjélpare (och pa en profan nivd som manager och
marknadsforare), eftersom det dr han som tar kontakt med Shejken och som &vertalar
Reodor att sétta igdng med projektet att bygga en racerbil och utmana Blodstrupmoen.
Det gar ocksa att se Ludvig — “funnen under en murken trddrot” — som symbol for Na-
turen (blommor, véxter) och Reodor for Kulturen (teknik), och Solan som en medlare
mellan dessa bada poler. Denna harmoniska forening mellan Natur och Kultur, mellan
Vixtlighet och Teknik som varit ett grundléggande tema filmen igenom, askadliggors
redan i filmens forsta scen. Det allra forsta vi far se dr en uppséttning blommor som
fridfullt uppvaktas av en fjaril [sommerfugl]. Bilden zoomar sedan ut. Vi ser da att
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blomsteruppséttningen i sjidlva verket finns i en lada bakerst pa en finurligt ihopsatt
kran — en teknisk anordning — f6r TV-kameramannen.

Konklusion

Flaklypa Grand Prix ar en mytisk-religios film, genom att den pa olika nivaer visar
hur det heliga och skapande krafter bryter in i tillvaron. Pa Fléklypatoppen, virldens
heliga centrum, blir skogs- och jordbruk, liksom Reodors teknologiska skapande,
kulturskapande handlingar, i linje med de gudar och kulturskapande hjiltar som en
gang skapade virlden och gjorde den fruktsam och bebolig f6r oss méanniskor. I likhet
med teknikvidundret Il Tempo Gigante, med vilken Flaklypas fortlevnad och vélstand
sékras, dr naturen helig i FGP: Solans skogsverksamhet och vedklyvning foregar inte
i profitsyfte, dr inte en kapitalistisk verksamhet, utan har ideella andamél, ndmligen
att dterupprepa den ursprungliga skapelsen genom att ligga grunden for skapandet av
annu flera trdd. Reodor, Solan och Ludvig, som tillsammans ocksé nedkdmpar ondskans
foretradare, blir ddrmed exemplariska modeller for ménskligt handlande.”

Flaklypa Grand Prix ér saledes ndgot mer dn “bara underhallning”. Det vill siga:
filmen dr inte underhallande i ordets normativa, slentrianméssigt anvanda betydelse, dar
det betecknar nagot som antas vara trivialt och ytligt, vilket dr en vanlig missuppfattning
om de populédraste formerna av kulturyttringar, utan underhallande i en mer konkret och
existentiell bemérkelse: Fldklypa Grand Prix under-haller, bar upp, vissa for ménniskan
grundldggande myter och arketyper i en sekuldr tid.

Noter

Gordon 1980, s. 94. Gordons text finns ocksd med i Martin & Ostwalt Jr. (1995).
Samma.

Midtbe 1977, s. 121.

VG 30 mars 2002, s. 63.

BA 15 mars 2001, s. 26, sign. Bjern O. Merch Larsen.

Kampanje.com, 7 nov. 2003, sign. Knut Kristian Hauger.

Se Lismoen 2011.

Midtbe 1977, s. 8, 97-98, 110, 148, dir det omvixlande star 1952 och 1953.
Strem 2011: 110; Midtbe 1977, s. 120.

Midtbe 1977, s. 17, 41.

. Iversen 2011: 226, 228.

. Strem 2011: 110.

. Midtbe 1977, s. 125-26.

. Midtbe 1977, s. 158-59. Aven Berstad 2009 behandlar FGP.

. For en analys av det orientaliska inslaget i FGP, se Tuhus 2003: 61-73.
. Allen 2002: 65.

. Eliade 2003: 59.

. Eliade 2003: 59.

Eliade 2003: 59; Eliade 1998.

. Eliade 2002: 40.

. Eliade 2008: 85.
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Forfattaren vill tacka den anonyme artikelbedémaren far konstruktiv kritik, samt professor Ove
Solum och 6vriga gruppdeltagare for kommentarer pa en tidigare version av denna artikel presen-
terad vid 20e NordMedia pa Island 2011.
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