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Upptakt, anslag

Nar borjar man 6versitta fran ett sprak? Nar man beharskar det? Eller nar ens
gissningar om vad sprékets olika ord och meningar betyder borjar ge mening dven pa
det sprak man oversatter till? Eller ska jag vianda pa fragan och i stillet formulera den
sa har: Nar borjar man 6versatta till ett sprak, vad ar det som 6ver huvud taget far en
att vilja 6versatta? Maste kanske bada fragorna stillas?

Jag ingar i en liten kufisk skara pa fem personer som fatt aran att l4sa in en
magisterexamen i litterar oversattning fran arabiska till svenska. Kursen ager rum péa
Valand i Goteborg. Man kan ocksd namna att vi ar tva kvinnor och tre man, samt att
var larare heter Tetz Rooke. Aldersskillnaderna mellan oss 4r ganska stora, liksom
nivaskillnaderna vad giller vara arabiska fardigheter. Alla bidrar vi pa basta satt till
gruppen.

De Ovriga i gruppen Oversatter prosa, jag oversitter poesi. Jag har valt en ung
kvinnlig poet frén Libanon. Zeinab Assaf heter hon, fodd i Libanon 1981 och sedan ett
par ar bosatt i Michigan dar hon undervisar i arabiska pa universitetet. Jag traffade
henne 2009 i Tensta dar hon laste dikter ur sin debutsamling "Minnets oférskamda
portvakt":. Jag Oversatte da ndgra dikter av henne med hjalp av tolk i en workshop
och markte att jag tyckte vildigt mycket om bade dikterna och henne. En av dikterna
var "Parasoll" ("Shamsiah") och jag minns fortfarande min lycka over att jag forstod
det ordet nar hon laste dikten, trots att jag aldrig mott det forut. Men jag listade ut att
det var bildat av det arabiska ordet for sol: "al shams".

Niar mojligheten att ga ett ar pa Valand dok upp kom jag omedelbart att tinka pa
Zeinab.

Jag har en kinsla av att de tankar om Oversattning jag hunnit formulera under de
ar jag oversatt litterara texter fran danska, grekiska, franska, polska, engelska — som
jag beharskar — samt fran nagra sprak jag inte beharskar, som till exempel tjeckiska
och slovenska, kan komma att beh6va kompletteras eller rent av omformuleras i detta
nya sammanhang som arabiskan utgor. Avsténdet till svenskan ar si mycket storre.
Alfabetet ar ett annat. Orden ar andra och annorlunda. Allt 4r annorlunda. Da maste

rimligtvis aven Oversittandet bli annorlunda.

! Zeinab Assaf, Buabu al dhakirati al fadd, Beirut 2007



31 januari

Forsta dagen i Goteborg. Jag har lyckats skaffa mig studentkort, hitta till Valand och
kopa kollegieblock. Vi kommer att traffas ungefar en helg i ménaden, fredag till
sondag under ett ar. Tyngdpunkten ligger pa textdiskussioner i de olika
sprakgrupperna (har pagar ocksa kurser for 6versattning fran engelska och tyska),
men vi ska ocksa fa oss en del oversittarteori till livs. Infor dessa inledande tre dagar
har jag last en fransk text av oversattaren och filosofen Antoine Bernan som lar ut hur
man skiljer en fransk oversattning av Kafka fran en engelsk oversiattning av samme
forfattare. Skillnaden ar att den franska oversattaren gor om Kafka sa att hans sprak
paminner starkt om en valskrivande fransk forfattare tillhorande samma generation
som Oversattaren. Liardomen vi ska dra ar att medvetandegora att vi kanske sjalva
hamnar i samma etnocentriska falla nar vi oversatter.

Vi kommer att i timligen intensiv takt matas med saddana har larda och essiistiska
texter under utbildningens gang, vilket gor att alla vi som laser dem noggrant och
finner amnet intressant kan hélla langa och spirituella foredrag om 6versattandets
vanskligheter efter erhéllen examen.

Jag har aven under de senaste veckorna anstrangt mig flitigt och last de arabiska
texter som de 6vriga i min grupp arbetar med. Genom att sedan jamfora deras egna
oversattningar med mina har jag funnit ett antal stillen dar dessa oversattningar
skiljer sig at och dar alltsd ndgon — oftast jag sjalv — 6versatt fel. Jag kan sedan dgna
extra mycket tid at att specialgranska dessa stéllen och pa sa siatt komma manga av

de svarigheter som vidlader arabiskan pa sparen.

1 februari

Vi ar en man kort denna forsta helg eftersom Mats Andersson i var grupp inte hunnit
hem fran Argentina. Att g igenom Oversatt text ar inget som sker i en handviandning.
Tio sidor tar minst tre timmar att granska och diskutera. Det maste vara en fordel att
vara sa fa som vi ar i var grupp jamfort med den tyska och den engelska gruppen.
Men kanske 6versatter de fran sa "enkla" sprak att diskussionerna gar mycket

snabbare an vara.



(Ovan namnda mening ar ett forsok till skimtsam twist pa det begrepp som
litteraturprofessorn och 6versattningsteoretikern Susan Bassnett diskuterar i sina
artiklar, namligen "foreignization”, alltsa att 6versattarna i stéllet for att forsoka
domesticera den frimmande texten bor prova att bevara dess oinforlivbara
framlingsdoft. I vart fall skulle det kunna dstadkommas genom att exempelvis lata en
del arabiska ord sta kvar ooversatta i texten eller som hir ovan padyvla lasaren
uppfattningen att arabiska ar svarare an alla andra sprak och att oversittare fran
arabiska till svenska darfor bor fa dubbelt sa mycket betalt for sitt modosamma
arbete.)

Vi ar alltsa bara fyra stycken och dnda hinner vi inte med att diskutera all medhavd
text. Hur svart kommer det da inte att bli nar aven Mats dyker upp! Men samtidigt
blir vi ju forhoppningsvis bittre Oversattare fran gang till géng, slipar bort
svagheterna och laterna i vara oversattningar, sa att det finns farre saker kvar att
diskutera, och vi lar oss forhoppningsvis dven att koka kaffe snabbare och hantera
kopieringsapparaten pa ett effektivare satt och att komma i tid och att ha papperen i
ordning; alltsamman mer eller mindre tidsbesparande foranstaltningar som gor att vi

redan till nasta gaing kommer att hinna med inte bara oss sjidlva utan dven alla andra i

gruppen.

2 februari

Nar vi skiljs at pa sondagen har vi fatt en del att tinka pa. Personligen bor jag vara
mer uppmarksam pa tidsperspektivet. Eller annorlunda uttryckt: arabiska ar sa svart
och det finns sd mycket att tinka pa att det ar latt hant att grundlaggande saker, som
i vilket tempus dikten utspelar sig, kommer bort i hanteringen.

Anna Jansson fick hora synpunkter pa att hon forklarade saker i texten som inte
fanns forklarade i originalet och att detta ldg utanfor hennes ansvarsomrade. Det ar
lasarens uppgift. Kristoffer Strand fick tips om att strama upp sin Oversiattning och
vara forsiktig med att blanda element fran olika stilnivier. Marie Anells text kdndes
nastan fardig och hiar handlade det endast om enstaka formuleringar som skulle
kunna diskuteras.

Precis innan vi tog avsked fick vi en gemensam uppgift till nista ging, en
sedelarande berattelse av Khalil Gibran, titelnovellen "Hur jag blev galen”, ur

samlingen /The Madman/ "Al majnuun" (Galningen”) fran 1918. Det ir roligt att



gora samma sak, da blir det ocksd tydligare vad som ar tillfalliga
oversattningsproblem och vad som narmast kanske kan ses som strukturella problem
vid Oversattning fran arabiska till svenska. I Ovrigt Oversitter vi namligen ganska
olika sorters texter. Jag poesi, Kristoffer prosa med samhaillskritiska inslag och en hel
del slang och dialekt, Anna en psykologiskt borrande historia om olycklig karlek och
Marie en rad olika texter som jag lar aterkomma till. Till forsta traffen ett utdrag ur
en roman om hierarkin pa en tidningsredaktion, till nista traff en novell om en man
som misshandlats och satts i faingelse, till tredje traffen en essd av samma forfattare
om situationen for hennes kolleger i Syrien och till de darpa foljande traffarna en
klassisk palestinsk roman om en judisk familj som tar hand om ett 6vergivet arabiskt

barn.

14 februari

Det ar dags att skicka in det nyoversatta till de 6vriga i gruppen och att fa ta emot de
andras oversattningar. Jag ar “klar” med en langre diktsvit pa 19 dikter. Det har inte
varit latt. Det finns nog tradar och situationer har som jag inte har klurat ut. Har och
var fungerar det, har och var 4r meningarna knasiga och jag vet att det ar fel, men hur
vinda fel till ritt? Ar det inte tokigt att jag som har mest kvar att lira i arabiska i
gruppen sitter och kimpar med den svaraste texten? Men sa ser mitt liv ut, sa far det
bli. Tids nog blir det nog bra. Det ar bara det att nar man inte riktigt kommer &t
texten man vill 6versitta da ar det mycket annat som borjar svaja betankligt. Sddant
som syntax och semantik till exempel. Ett arabiskt ord kan ha ménga olika
betydelser. Hur veta vilken som avses? Om man inte far nagon hjalp av kontexten?
For att den ar fel!

Da ar det skont att smita ivag och fingranska de ovrigas 6versattningar. Prosa ar
anda prosa. Om man inte far omedelbar ratsida pa en mening sa finns det 4nda
meningar fore och efter som kan hjilpa en in pa ritt spar. Kontexten ar tydligare an i
en modernistisk dikt. Jag kan vilja mellan att f6lja en kvinna som ar olyckligt kir i en
man hon aldrig har traffat eller ens sett, en man som beskriver sin ensamcell i ett
vidrigt fangelse eller ett bygdeoriginal som sitter pa en bank pa torget och orerar. Och
forkovra mig i exempelvis alla arabiska verb som kan anvandas i betydelsen "borja”,
”sdtta igang med”, “ta itu med” om det inleder en mening och sedan f6ljs av ett annat

verb i imperfekt.



28 februari

Jag har en gang oversatt en diktsamling fran slovenska och raknar den till en av mina
finaste Oversattningar.2 Till saken hor att jag inte kan slovenska. Jag kan heller inte
siaga nej. Alltsa sa jag ja till erbjudandet, dock efter att ha forsakrat mig om att det
fanns gott om tid, nastan ett ar.

Under den forsta manaden larde jag mig de viktigaste fraserna i en bok om hur
man far ut mesta mojliga av sin semester i Slovenien. Direfter studerade jag en
kortfattad slovensk grammatikbok som jag hittade pa natet. Nu kunde jag 6versatta
dikttitlarna och enstaka ord och rader har och var. Nista steg var att sitta pa
stadsbiblioteket som hade nagot sa nar bra ordbocker. Och sakta, sakta kom dikterna
till mig.

Men hur ar det mojligt? Jag hade hort poeten lasa. Jag hade sett nagra av dikterna
i tysk, italiensk och engelsk oversiattning. Jag kinde mig besliktad med dem. Enstaka
dikter var skrivna i Visby och inneholl sno, kyla, nordiskt ljus och odslighet. De
rymde ett vemod som var skandinaviskt, fast ind4 inte!3 Astadkom jag rader som
inneholl fel kinde jag intuitivt att det var nagot som inte stimde och kunde stilla en
specifik fraga via brev till poeten.

Arabiska har jag dgnat betydligt mera tid at dn slovenskan. Darfor var det i dag en
obehaglig kinsla av déja vu nar vi gick igenom mina diktoversattningar. Kanslan av
att sitta och Oversitta fran ett sprak jag inte kan kom tillbaka. Den dar kanslan av att
fa tillbaka sin latinuppsats och inse att de manga roda bockarna betyder att ens egen
version av Sabinskornas bortrovande4 inte annat 4n undantagsvis Overensstimmer
med originalet. Det var med andra ord ganska ménga fel i mina sa kallade
dikttolkningar. Ett uttryck som “fria fantasier” ligger narmare till hands.

Men sjalvklart 1ar jag mig mycket pa mina fel. Det ar darfor jag ar har.

P4 kvillen ar det upplasning med poeterna Ghayath Almadhoun och Marie
Silkeberg som just kommit ut med den gemensamma diktsamlingen 7Till Damaskus.5

Utgiven pa svenska, men Ghayath har skrivit pa arabiska och Marie har tolkat hans

> Lucija Stupica, Nér avtrycken vaknar, Ramus forlag 2009

? "Ett knivskarpt vemod", blev min karakteristik av Stupicas temperament i efterordet.

* En berdmd legend som éterges av bland andra den romerske historieskrivaren Titus Livius
(59 fKr.- 17 e Kr.)

> Ghayath Almadhoun och Marie Silkeberg, Till Damaskus, Bonniers 2014



texter pa sa vis att de gatt igenom varje rad tillsammans och arbetat via engelskan.
Bast ar nar Ghayath laser en langdikt pa arabiska samtidigt som den svenska
oversattningen finns tillganglig pa en stor skarm. Jag forstar mycket, det ar en skon
kansla. Dessutom arbetar Ghayath valdigt mycket med upprepningar. De

aterkommande fraserna fastnar till slut i hjairnan. Det ar bara att tacksamt ta emot.

1 mars

Saker man tvingas ta stillning till vid 6versattning fran arabiska kan vara sddant som
hur vattenkranar ser ut i Syrien. Och varfor det star att en hartork ar elektrisk. Kan
en arabisk hartork vara handdriven? Och var star forfattaren religiost?

Har kan man jamfora med grekiskan. En sopborste heter "skoupa”. En
dammsugare heter “elektriki skoupa”, alltsa en “elektrisk sopborste”. Eller ar det
sopborsten som egentligen betyder en dammsugare som inte ar elektrisk”? Det
intressanta ar att ingen sager “elektriki skoupa” om en dammsugare. Man siager bara
”skoupa”. Man anvander alltsa samma ord for "sopborste” och "7dammsugare” och sa
far sammanhanget avgora resten. Kanske star det att hartorken ar elektrisk i Zeinabs
dikt for att ordet, utan bestimningsordet “elektrisk”, anviands for ett helt annat
redskap?

En ldng diskussion handlar om mentala och konkreta kartor. En text som
beskriver ett stort fangelse Gversitts enklare om man lyckas rita upp en karta over
hur det ser ut. En beskrivning av ett avtrade blir kanske mer exakt om man forst
forsoker visualisera hur det ser ut. Vi tecknar olika forslag pa svarta tavlan av hur vi
tror att aviradet ser ut. Debatten blir livlig. Nar det ar dags att bryta upp infor

kvillens arabiska fest glommer vi sudda ut pa svarta tavlan.

2 mars

Jag har blivit kraftigt forkyld vilket avsevart forsamrar min kapacitet att delta
inspirerat och aktivt. En del diskussioner handlar om tempus. Mina dikter av Zeinab
borjar plotsligt kommunicera med Maries 6versittning av Dimas syriska novell och
novellen "Hur jag blev galen” av Gibran. Tetz sitter i ging en diskussion om
stildraget parallellism som utmarker texten Kristoffer i var grupp har oversatt. Min
egen iakttagelse ar att manga stildrag tycks vara gemensamma for olika sprak som
talas kring Medelhavet. Ett sidant 4r ovan nimnda parallellism, kind redan fran

Bibeln, "Han talade och sade”. Ett narstdende sprakligt fenomen ar att samma ord



upprepas och det dubbla ordet far en delvis ny, ofta diminutiv betydelse. Att siaga
”siga siga” pa grekiska betyder att ta det lite lugnt, lite vackert, men att siga endast
”siga” betyder nastan “stopp!”

Samtidigt kan det vara klokt att hoja blicken fran Medelhavets stilla yta och se in i
de lardes kammare. Den forste svenske kunglige oversattaren Schroderus® begagnade
sig ocksa han, i barockens anda pa 1600-talet, av ordpar. Det vill siga att dar den
romerske historieskrivaren Livius anviander sig av ett ord 6versatter Schroderus med

tva ("hadske och grymme”).

17 mars

En heldag i Uppsala hos poeten Jasim Mohamed som har ménga asikter om
oversattning. Han 6versatter svenska barnbocker och svensk poesi till arabiska sa han
ser problemen och mojligheterna med omviand kikare, sé att sdga. Manga av de
poeter han 6versatt, Eva Runefelt och Ann Jaderlund foér att nu namna tva erkant
svaroversatta poeter, ar det extremt svart att hitta en passande arabisk sprakdrakt at.
Hur han an syr, tar matt och klipper till tyget sa ser det allt annat dn skraddarsytt ut.
Diremot var Bruno K Oijers poesi i 1anga stycken som klippt och skuren for
arabiskan. Om vi vander pa kikaren kan vi da anta att det samma galler at andra
héllet, att jag som Gversattare snabbt kan kdnna att 6vergangen kommer att bli
smidig eller att det kommer att bli stort trassel vid gransovergangen. Men kanske ar
det andé den senare sortens texter som lockar mest. Jasim talar om nédvandigheten
av att tolka. Det handlar varken om "foreignization” eller "domestication” utan om
nagot tredje, namligen en korsbefruktning, en sjalvstindig bastard med starka
forutsattningar att 6verleva.

Sedan lamnade vi metaforiken darhan och diskuterade nagra konkreta svarigheter
med att Oversitta fran arabiska till svenska. En ar att en svensk oversattning nastan
med nodvandighet maste fa en modern sprakdriakt. Den arabiska ordrikedomen och
syntaxen saknar i princip motsvarighet i modern svenska, om jag forstod honom ratt.
En arabisk forfattare brottas alltid med att inforliva ett klassiskt sprak med ett
modernt sddant, med gatans och kianslornas sprak, med dialekten. De forfattare som
valjer att 10sa problemet med att skriva pa dialekt tillhor nastan alltid de unga. De

struntar i allt vad panarabism heter, de kan leva med att manniskor i andra

® Ericus Schroderus (omkring 1576 -1647)



arablander inte forstar mer an hilften av vad de skriver, de nojer sig med lasarna pa
hemmaplan.

Att sddana forfattare far svarare att hitta oversittare ar kanske inte deras storsta
bekymmer i livet.

Sedan diskuterade vi nagra av Zeinabs dikter. Jag hade tre fragetecken. I alla tre
fallen berodde min undran pa att jag hade snubblat pa den arabiska syntaxen och
hamnat fel. Det kidndes ratt skont att hora att Jasim sjalv siager att han ofta snubblar
pa liknande sitt nar han laser arabisk poesi. Delvis beror det pa att arabiska ar svart
aven for en skolad arab. Men delvis beror det ocksa pa att forlagen som ger ut poesi
ofta later poeterna sjilva sta for kostnaderna och nagot sddant som en samvetsgrann
och kravande redaktor finns sillan till hands. Det kanske finns dubbeltydigheter som
poeten inte tankt pa och vad ar egentligen verb i satsen och nar avslutas egentligen
meningen? Dar kan en olycklig radbrytning ibland sitta onodiga krakor i huvudet pa
oversattaren. Arabiska spraket kor inte med stor bokstav och radbyte ar ingen garanti
for att det ar en ny mening som paborjas. I de flesta fall 4r sidana saker forstas
uppenbara for en van lasare av arabisk text — men ibland luras man att satta punkt
mitt i en mening...

(Har ar det pa sin plats att tillagga en liten passus om att det finns skal
till varfor det arabiska alfabetet ser ut som det gor, med en rad bokstaver som skrivs
olika beroende pa om de avslutar ett ord eller star i borjan eller mitten av ordet. Det
beror pa att man en gang i tidernas begynnelse skrev pa dyrbart pergament och
darfor inte ansag sig ha rdd med luft mellan orden. Orden stod alltsa tatt, titt men
tack vare att bokstidverna i slutet av ett ord sdg annorlunda ut kunde 6gat anda
uppfatta var ett ord slutade och ett annat tog vid. I dag har alla arabiska texter luft
mellan orden men traditionen med att ldta bokstaverna se annorlunda ut i slutet av

ett ord lever kvar...)

18 juli

De sprakkunniga forfattare som tar in pa Forfattarforbundets gasthem i Stockholm
kan ha visst noje av att studera de sma tavlor som hanger dar. Motivet ar en dikt av
Thomas Transtromer, i original, i rysk, fransk och engelsk 6versattning samt slutligen
i ett slags perverterat original, det vill siga aterigen pa svenska men inte langre
skriven direkt av Transtromer utan oOversatt av nagon fran engelska. Nagon som

formodligen inte haft en aning om vem som lag bakom texten i forsta vandan.



Foretaget pAminner om den sa kallade viskleken, dar ndgon viskar en saga i orat pa
nagon som sedan i sin tur viskar vidare i 6rat pa en tredje och sa hela laget runt. Den
som sist hort sagan viskas i sitt 6ra far nu beratta den hogt for gruppen varefter den
som borjade berattar den ursprungliga sagan. Det som mest lockar till skratt ar att sa
mycket av sagan forsvinner langs vigen, att annat forvrangs pa det mest godtyckliga
satt och att en del helt ny information tillkommer.

I experimentet med Transtromers dikt ar utfallet ndgot annorlunda. Antalet rader i
dikten ar hela tiden detsamma. Eftersom varje Oversiattare har fatt ta del av
foregdende oOversattning pa papper har risken for att glomma bort vissa rader
eliminerats. Att skillnaderna d4ndé blir s stora redan efter ett par 6versattningar kan
darfor kanske forvana en del.

Vissa konkreta bilder klarar sig hyggligt fran Oversittning till oversittning, ja,
faktiskt hela viagen tillbaka till den svenska “slutoversiattningen”. Virre ar det med
metaforerna. Det blir tokigt direkt for att sedan bli dannu tokigare. Och har felet val
uppstatt gar det inte att ratta till langre fram i kedjan...

Kan man da sla fast nar Transtromer upphor att vara Transtromer? Skulle det vara
mojligt att pastd att de enstaka rader som klarade sig helskinnade genom alla
oversattningarna beholl sin transtromerska giltighet dnda till slutet? Eller bestimmer
kontexten, helheten, 6ver enskildheterna? Fast om nu niastan hilften av raderna ar
feloversatta, kan man da overhuvudtaget tala om en helhet eller ens en stympad
sadan?

Sedan kan det ju vara si att en Oversattning visserligen ar full med fel men dnda
kan anses ligga originalet nagorlunda nara med avseende pa rytm, vokalitet och
sadant.

Experimentet med Transtromers dikt leder mina tankar vidare till en kvall pa
Soders hojder i Stockholm dar ett antal poeter och PEN-medlemmar samlats for att
lyssna pa dikter av Gunnar Ekelof. Evenemanget d4gde rum for att fira Klaus-Jiirgen
Liedtke som 6versatt all Ekelofs poesi till tyska. Men for att fira att Ekelof ar en poet
som ldses mycket pa sprak som ryska, polska, grekiska, turkiska, arabiska och
kurdiska, for att nu bara ndmna nagra sprak, dgnades kvillen dven at att hora Ekelofs
dikter lasas pa ndgra av dessa.

Mitt starkaste minne av kvillen ar upptiackten att Ekelof var exakt Ekelof aven pa
tyska. Det var samma andning, samma lite laspande, slipande ljud, samma rytm,

samma ljudbild och tonalitet, &ven om en del tyska ord forstas ser helt annorlunda ut



an sina svenska motsvarigheter. Att hora Ekelof pa exempelvis grekiska eller arabiska
var ocksa mycket vackert men det var inte langre Ekelof! Det var pa sin hojd en
tolkning av den svenske poeten. Inneborden i varje enskild rad var kanske ndgotsanar
den samma men ordalydelsen, sprakdrakten, musiken!

Sa vad ska man da kalla Ekelofs dikter sedan de oversatts till tyska? Tolkningar?
Men det ir ju exakt Ekelof! Oversittningar? Men det r ju fortfarande Ekelof! Kanske

transkriberingar till en annan tonart?

20 juli

Vokativpartiklar, vart tog ni vagen? I Zeinab Assafs dikter och i de flesta andra
arabiska poeters verk forekommer vokativpartiklar ymnigt, av den enkla anledningen
att dessa ingar som en hogst naturlig och levande del av det arabiska spraket. Dock
forstar man av sammanhanget och tonlaget i 6vrigt att det inte handlar om hogstamt
vibrato. Det handlar inte om "Oh Gud!”, inte om ”Vid Jupiter!” och inte heller om
”Dyra moder”. Svenska spraket har som en liten rest kvar ”0” eller ”4” eller mojligen
”ah” eller "oh” att stoppa in men det ar ocksa allt. Dessa sma partiklar bor dessutom
anvandas ytterst sparsamt om man vill slippa risken att uppfattas som 16jlig.

And3 maste det vokativa, tilltalet, naturligtvis finnas Aven i svensk poesi. S& om jag
far ett par dikter Oversatta till arabiska behdver jag inte bli orolig om jag upptacker
att oversattaren behiandigt stoppat in nagra "oh” och ”ah” har och var. Det ar
formodligen ett helt korrekt forfarande.

Men nér jag gor mina grovoversattningar av Zeinabs dikter sitter jag anda dit
mina "oh” 6verallt dar hon markerar tilltal, for att pa sa satt ge bransle till
diskussionen om hur man loser det svenska sprakets vokativa torftighet. Ofta tvingas
man ga fran direkt till indirekt tilltal och begagna sig av omskrivningar. Men forst
alltsa endast "oh" och "&". D4 kan det exempelvis se ut som i dikten "Sjoman". Forsta
raden i den dikten, "Ah, ya hazizi ayuha al hubb!" innehaller inte mindre an tre
vokativpartiklar. Forst "Ah", en onomatopoetisk atergivning av en suck av vilbehag,
motsvarande svenskans "ah". Darefter vokativpartikeln "ya" som ar obligatorisk
framfor alla namn vid direkt tilltal. Vi sager alltsa "Ya Tetz" nar vi tilltalar var larare.
Denna partikel ar svar och kanske inte heller nodvandig att 6verfora till svenska om

bara kanslan av tilltal bevaras. Den tredje vokativpartikeln ar "ayuha" (i femininum



"ayatuha") och andas en viss hogstaimdhet. Hur fa med allt detta? Min forsta
oversattning, den sa kallade grovoversattningen, fick da bli "Oh kara karlek!" Det
kidndes dock en smula torftigt. Jag kdnde att Zeinab ville ndgot med sitt uppradande

av alla dessa vokativpartiklar. Till slut fick dikten foljande upptakt:

O kira ljuva karlek!
Lura mig ut ur min héla en stund

Det ar min lediga dag i dag

Genom att tillagga det positiva ordet "ljuva" tyckte jag mig fa med nagot av det

uppskruvade, narmast parodierande i Zeinabs apostroferande av karleken.

21 juli

Jag befinner mig denna sommar i min olivlund uppe i bergen i grekiska
Messenien. Det var har det hela borjade, hir jag forsta gangen satt med Hans Wehrs
legendariska arabisk-engelska lexikon7 i knéet och forsokte ta mig igenom en arabisk
text, stillsamt pahejad av tva stora skoldpaddor som holl mig under uppsikt en bit
bort, dar jag satt under ett olivirad. Den gangen fanns inga hus i olivlunden och mina
olivtrad hade inte blivit beskurna pa trettio ar och gav inga oliver. Nu ar det annat.
Over hundra trid bir frukt och jag gér min egen olivolja. Hir 1ngt borta fran allt
larm blir jag ocksé en battre forfattare och en battre 6versittare. Det som inte hunnits
med under den plagsamt stokiga och stressiga varen hinns med nu — trots att benen
nastan viker sig under mig av trotthet efter allt hart arbete med att r6ja och beskara i
olivlunden.

Vad jag inte visste da nar jag satt mellan tvenne skoldpaddor (har blir det dualis pa
arabiska, som har dualisformer for allt som dyker upp i tvatal, oavsett vad det
handlar om och alltsa dven nar det giller skoldpaddor) och forsokte ta mig igenom
nagon liten enkel arabisk text, var att det skulle ta mig flera &r bara att 1ara mig
anvanda ett lexikon! Det kraver namligen uttommande lexikaliska kunskaper och

stort tdlamod for att hitta ett ord. Man maste kunna se vilka rotter ordet har och

7 Hans Wehr, 4 Dictionary of modern written Arabic, 4. ed., 1979



vilken stamform det 4r om det ar ett verb eller en avledning av ett verb. Ord som
borjar pa "m” eller "alif” eller ”ist” (stamform X) stér i sjalva verket nagon helt
annanstans i lexikonet.

Nu hittar jag orden snabbare, vilket har hjalpt mig att fa upp lashastigheten
vasentligt. Jag har ocksa lart mig att exempelvis inte bara titta pa adjektivet — om det
ar ett sddant jag slagit upp — utan aven pa verbet. Och vikten av att inte bara halla
mig med en ordbok utan med flera. Och kanske inte bara en arabisk-engelsk utan
aven en arabisk-fransk samt, inom en snar framtid, &ven en arabisk-arabisk. I mina
allra djarvaste drommar lar jag mig ocksd anvianda mig av "Google-bild” och online-

lexikon med samma eleganta sjalvklarhet och snabbhet som Anna i gruppen.

23 juli
Det ar ocksa hiar under sommaren som tillfillen ibland ges att fa lite sallsynt
intellektuell och litterar stimulans i motet med kolleger fran andra sprakomraden.

I forra veckan fick jag besok av en attling till Emile Zola, vid namn Cyrille Zola-
Placa, som dven har grekiskt blod och skriver under pseudonymen Cyrille Comneéne.
En polsk-grekisk poet vid namn Dimitris Houliarakis var ocksa pa besok vilket gjorde
att de gemensamma diskussionerna dgde rum pa engelska samtidigt som jag och
Dimitris holl ett samtal gaende pa polska med grekiska inslag medan jag och Cyrille
pratade franska. Cyrille har den lilla egenheten att han bott tio 4r i Hamburg och talar
tyska som en infodd och till och med har skrivit en roman pa tyska. Sa ibland var han
helt enkelt tvungen att sidga nagot pa tyska.

Cyrille ar oerhort belast och specialiserad inom en rad omraden som exempelvis
avancerad matematik. Han ar en sddan man som inte bara svarar "Jo, den har jag
last, den var vialdigt bra” nir jag berdttar om en forfattare som betytt mycket for mig
utan han serverar ocksd en analys av verket och tillfogar ndgra personliga
funderingar som gor att jag kdnner att jag vill atervianda till forfattaren.

Ett av vara stora samtalsamnen var skillnaden mellan 6versittningar till franska
och tyska. Han delade uppfattningen att franska Oversittare i evinnerliga tider
tenderat att forfranska texterna. Det ar ju det de ar tillsatta att gora men har handlar
det om att ga ett steg till, att gora det franskt. Enligt Cyrille finns ingen motsvarande
tendens bland tyska Gversattare varfor tyska oversattningar oftast ar att foredra. For

den som kan tyska, bor kanske tilliggas. Sa blir exempelvis Kafka valdigt tung och



svar pa franska. Den lite gickande humorn som skymtar mellan tradstammarna hos

Kafka och ger en forradisk latthet at texten, forsvinner i den franska versionen.

22 augusti
Efter att ha jobbat intensivt med att Oversitta Zeinab i ett par veckor, har jag nu latit
oversattningen vila ett tag.

Mitt stora problem, forutom tidvis otillrackliga kunskaper i arabiska, ar att jag tror
alla forfattare jag 6versatter om att vara anstuckna av surrealismen. Sedan nar jag
kritiskt granskar mina oversattningar ar det oftast det surrealistiska som far stryka pa
foten. Fram trader i stéllet en karnsund och begriplig mening som ger stadga at
dikten och hjalper mig fram till nista feloversattning.

Zeinab ar i sjidlva verket inte alls sarskilt surrealistisk. Daremot utgar hon girna
fran egna bilder som hon s3 att sidga ser framfor sig nar hon skriver sin dikt. Och den
bilden kommer inte ens en arabisk liasare at helt och hallet eftersom den ar privat och
inte presenteras for lasaren.

Men ibland ar bilden sprungen ur en forestillning som &dger lokal férankring:

Jag kdnner en kvinna som varje ar fyller magen med barn
utan att tanka pd vad hon ska svara ndr de fraGgar henne om

kéalhuvudet som de kommit ut ur.

Varfor skulle barnen stilla fragor om ett kilhuvud? Later inte det en smula
surrealistiskt? Sa ar "kalhuvud” verkligen ratt satt att 6versatta det arabiska ordet
“malfufah”? Ordet kommer av verbet "liff” som betyder “svepa in”, “linda” och annat
narliggande. Det kan betyda en mingd olika saker som ar inlindade, insvepta och
liknande. Kanske spole, eller dolma, eller forpackning? Men langst ner star att ordet
lokalt aven kan betyda “kalhuvud”. Men nar jag da faktiskt rakar fa mojlighet att lista
ut, genom att stilla en rak fraga till Zeinab, att manga barn pa landsbygden vaxer upp
med forestillningen om att de f6tts fram ur ett kalhuvud, ungefar som barn i
vastvarlden fatt hora att de kommit med storken, sa faller bitarna pa plats och det

surrealistiska forbleknar.

25 augusti



Ett annat osdkert stille som jag dnnu inte hunnit fraga Zeinab om, ar sjilva titeln till
dikten "Tid bakom ett flygplans propellrar”. Det problematiska ar hir ordet
"propellrar" som i det arabiska originalet star i dualis. Det arabiska ordet som
anvands ar “shafrah” som sigs kunna betyda blad av olika slag, exempelvis
“knivblad” eller "rakblad”. Det kan ocksa betyda “kant” eller "egg”. Propeller heter
normalt sett “mirwaha”, ett ord som semantiskt har med luft och ventilation att gora.
Sa varfor anvander Zeinab inte det? Kanske vill hon fa fram sjidlva propellerbladen,
de nog sé vassa? (I detta 6gonblick kommer en man in i rummet som just blivit sydd
med sju stygn i handen sedan han for fjarde gangen i sitt liv rakat halla den f6r nira
koksflakten.) Men kanske ar det dven sé att hon inte alls syftar pa nagra propellrar
utan pi sjilva flygplansvingarna? Aven de ir tva och skulle rent metaforiskt mycket
val kunna ses som tva blad, rent av vassa som rakblad dir de skar genom molnens
skummande l6dder. Men mina kunskaper om Zeinabs poesi siger mig att detta ar en

overilad tolkning. Jag far aterkomma i fragan...

6 september
Tillbaka till Goteborg och Valand igen efter sommaren. En av oss, Marie, har fatt jobb
pa Vistbanken och ldmnat gruppen och en ny person, Mats, har tillkommit.
Egentligen har han funnits med hela tiden, med texter och allt, men av olika skal ar
det forst nu jag far lara kdnna honom. Han kan fler sprak an jag och har aven han
oversatt fran sprak han inte ens ar i narheten av att beharska. Han blir en tillgédng.
Anna har valt att arbeta med en ny forfattare, Sahar Mandour, fodd 1978 i Beirut
och med flera romaner som blivit internationella framgangars. Rent sprakligt bjuder
den inte pa nagra stora svarigheter. Miljon ar Beirut och de sociala koderna som
avklads i texten ar sakert atminstone delvis valdigt igenkannliga for arabiska lasare,
men nagra forklarande fotnoter till icke-arabiska ldsare dr knappast av noden. Vara
diskussioner ror ordval, syntaktisk smidighet och liknande men ingenting som har
med just arabiskan att gora. Typiskt nog ar de enda kulturella svarigheterna som
dyker upp vid overforingen fran arabiska till svenska inte specifikt arabiska. Dels
handlar det om att huvudpersonen, en ung filmstjarna, fatt sitt namn Mina efter en

farao. Men denne kung fran en tidig dynasti heter pa svenska Mene, vilket inte later

8 Under varen arbetade Anna med att 6versitta Adania Shiblis roman Vi dr alla lika
langt fran kdrleken



sarskilt kvinnligt och definitivt inte rimmar pa Lina eller Stina. S& vad ska hon da
heta? Jag foreslog nagon variant med det grekiska namnet Ismene eller franskans
Celimene. Vad det blir i slutinden aterstar att se.

Den andra svarigheten var att en bla skylt ovanfor den stétliga entrén till huset
Mina bor i jamfors med en parla. Det kravdes langa diskussioner innan vi kunde sla
fast att forfattaren med ”bla parla” avsag en symbol mot det onda 6gat.

I gir kvill fick vi vara med om Kajsa Oberg Lindstens anférande om att dversitta
den sovjetiske forfattaren Andrej Platonov. Infor kvillen hade vi generdst nog fatt ta
del av Kajsas egen oversattardagbok, ett trettiotal sidor ur hennes fardiga
oversattning av Platonovs stora debutroman Tjevengur (som skrevs 1927-28, men
publicerades forst 1978) samt en text om konsten att tala “platonovska”.

Kvillen blev underbart lang. Diskussionen tog standigt nya vandningar. Kajsa
talade i ett tillstand av exalterad entusiasm och en dnnu inte avklingad nervositet
over det redan avklarade 6versittningsarbetet. Oversittardagboken tar upp och
vrider och vander pa alla sprakliga underligheter som Platonov sigs ha dgnat sig at.
Men nir jag sedan laser den fardiga oversattningen ar det ett egenartat snarare an
underligt sprak som moter mig och framfor allt en varld som ar fullkomligt
oemotstandlig trots den misar och det lidande den rymmer. Det underliga ar snarare
oversattarens vanda. Platonov ar omgjlig. Platonov bryter mot regler. Platonov kastar
om orden. Platonov anviander sig av begrepp som ingen langre kanner till. Och sé
vidare och sa vidare.

Kajsas dagbok forvandlas i mina 6gon snabbt till nagot av en moralisk kamp
mellan lusten att arbeta med en litterart lysande text och vandan infor att ge den en
svensk sprakdrakt.

Ett bra grepp som jag kanske ocksa ska anvianda mig av ar att hon visar hur hon
forst valjer att oversidtta en mening som hon har problem med, hur hon sedan dndrar
i sin Oversattning och hur hon slutligen valjer nagot tredje eller helt sonika gar
tillbaka till den 16sning hon forst fann. Det pdminner en hel del om
gruppdiskussionerna kring min oversittning av Zeinabs dikter. Forst ar jag stolt over
en 1osning jag kommit fram till. Sedan forklarar gruppen vanligt men bestamt att jag
har feloversatt och ger mig en ny 16sning som jag antingen inte begriper eller tycker
ar mycket simre och plattare. Sedan foljer en 1ang palaver och slutligen visar det sig

att det simre och plattare i sin tur beror pa en feloversiattning och sa hittar vi nagot



tredje som ar om inte battre dn det jag ursprungligen skrivit sa i alla fall korrektare,
vilket inte ar att forakta.

En teori som Kajsa har om Platonovs sprak kallar hon for den kalejdoskopiska
exaktheten”. Det kan vara exempelvis ett ord som “pokdj” som ju kan betyda bade
"lugn, frid, ro” och "rum”. Enligt Kajsa hinder det ofta att Platonov anvinder sddana
mangtydiga ord pa ett sddant sitt att inga av ordets betydelser utesluts av
sammanhanget. Alla valorerna finns med. Det ar detta som ar den kalejdoskopiska
exaktheten och vill man Oversitta ett sidant ord sa att denna exakthet bevaras giller
det alltsa att finna ett motsvarande svenskt ord. Detta ar val det svaraste med
oversattning. Nar man plotsligt star infor en mening med méangtydiga ord och
upptacker att kdnslan man har for texten inte racker till for att avgora vilken
betydelse som ar viktigast att fa med — for att man inte kan fa med alla — och sa
plotsligt star man dar med flera plausibla 6versattningar framfor sig, dar nagot har
gatt forlorat i samtliga.

Platonov ar vad jag skulle vilja kalla for en icke idiomatisk forfattare.
Oversittarsektionen i Sveriges Forfattarforbund borde kimpa for att f4 upp arvodet
for all ickeidiomatisk text. Hur ar det mojligt att en Oversattare i dag ofta far mer
betalt for en fullkomligt idiomatiskt skriven roman och mindre betalt for en roman,
lat sdga av Platonov, dar varje idiomatiskt uttryck forefaller bortsopat och dar alltsa
oversattaren bokstavligt talat maste skriva varje mening som om den aldrig varit
skriven forut! Allt 6versattaren kan av fardigstopta fraser och uttryck, doda
metaforer, bevingade ord, artigheter, ”sd har sdger man”; allt sddant ar nu till ingen
nytta. Aterstir bara att med hingivenhet forsoka gora sig lika egensinnig som
forfattaren. Har ar det viktigt att kdnna till ndgot om ickeidiomatiskt sprak. Det ar ett
sprak som forsoker vara exakt. Aven de mest poetiska bilderna bygger pa exakthet.
Boljegangen mellan a ena sidan Platonovs forment fula, oegentliga, ickeidiomatiska
sprak och a den andra hans bildmaissiga exakthet (som till exempel i "vattenbarande
horisonter”) som latt kan uppfattas som godtyckligt och metaforiskt sprakbruk om vi
som Oversattare inte ar klarvakna. ("Vattenbarande horisonter” ar en geologisk term
av stor exakthet!)

I dagboken oroar sig Kajsa standigt for att slata ut, normalisera, forklara, platta till
eller pa annat satt “sdnka” texten ner till sin egen niva. Det ar latt for mig att sidga
men hennes vanda forefaller obefogad. Sjilv hittar jag bara ett enda exempel pa att

hon gar in och "normaliserar”. Det dr nar hon pa ett stille i oversiattningen skriver



"vaderspanningar och diarréer”. Platonov skriver daremot “vindar och strommar”.
Kajsas motivering till varfor hon inte 6versatter ordagrant just s ar att dessa tva ord
snarare for tankarna till viderleksrapporter. Har saknar jag tva tankeled. For det
forsta: finns det ryska idiomatiska uttryck som exakt motsvarar det svenska
"vaderspanningar” och det svenska “diarréer”? Om inte s har 6versattaren ju faktiskt
gjort en tolkning at lasaren, vilket skulle kunna ses som ett litet 6vergrepp. For det
andra saknar jag en diskussion om kanske inte Platonov tycker det ar ratt kul att lata
som en vaderleksrapport. For just sa kan det ju upplevas nar magen kurrar eller
mullrar — det ar ett omslag i vidret pa gang som kianns oonskat, vi har planerat
slosegling langs kusten, nu driver vi hjalplost rakt mot branningarna...

Kajsa pratar mycket om stil. Personligen minns jag framst det som jag skulle vilja
kalla for Platonovs realism. En realism som skulle kunna paminna om Kurosawas, i
exempelvis filmen Dodeskaden, om en man som tror att han ar en sparvagn och bor
pa en soptipp. Visst, Platonov har ett mycket speciellt sitt att skriva men det som gor
att man plotsligt mitt i en kopp kaffe kommer att tinka pa en scen ur nagon av
Platonovs romaner ir inte de omkastade adjektiven eller det ickeidiomatiska spraket

utan — just det — hans markliga realism. Hans livsfarligt sanna bilder av livet.

7 september
Nytt for den har helgen ar att vi fore detaljgranskningen av 6versiattningarna later var
och en uttala sig mera allmant om sin lasupplevelse och 6versattningen i stort. Det
innebar for egen del att jag far hora en del varmande saker, som att bade Anna och
Mats uppfattar henne som en dkta, genuin poet som utan att konstra till det
formedlar valdigt mycket i sina dikter. Jag far ocksa hora att min 6versattning blivit
siakrare och innehaller allt farre misstag och fel. Det gladjer mig, 4ven om jag inte kan
lata bli att undra 6ver om det kanske har att gora med att sommaren har varit 1ang.
Det har funnits gott om tid att ga igenom Oversattningen. Dessutom har jag haft
tillfalle att frdga en kompetent person om en del oklarheter i texten som jag annars
skulle ha gatt bet pa.

Det ir Anna som last mig extra noga denna gang. Hon tycker att jag ska fokusera
framfor allt pa Zeinabs bilder och inte hidnga upp mig alltfor mycket pa
“ytstrukturen” — ordfoljd och liknande. Hon tycker ocksa att jag ska kondensera

dikterna genom att stryka smaord.



Vid nagot tillfille uttrycker jag min frustration 6ver att hela tiden bli padkommen
med att ha gjort grammatiska missar. Kan inte gruppen hgja blicken over sddana
petitesser och se till vad jag faktiskt 4stadkommit?!

Det ar ratt och slatt frustration 6ver min bristande sdkerhet i handlaget med
arabiskan. Hur kan jag vara annat an tacksam over att Tetz visar for mig att den lilla
partikeln "wa” inte alltid behover betyda "och” eller markera ny mening utan ocksa
kan inga i en sa kallad "Hal-sats” och da snarare behova Gversiattas med det svenska
ordet "medan”? Och hur kan jag vara annat dn glad 6ver att for femtioelfte gangen bli
pamind om att partikeln "lam” markerar forfluten tid och ingenting annat an
forfluten tid? Och skulle man ens kunna forestilla sig en student som inte forstod att
uppskatta papekandet att verbformer i tredje person pluralis lika giarna kan foregas
av subjektet "man” som subjektet "de” i 6versattningen?

Ett konkret exempel pa hur svart det kan vara att oversitta fran arabiska ar
foljande lilla diktrad:

och en byggnad som singlar ner

i fallskarm.

Det handlar om Beirut. Staden liknas alltsa vid en byggnad som singlar ner i
fallskarm.

Tetz anmarker att "byggnad” borde vara i plural. Det koper jag direkt.

Nar vi redan borjat pa nasta dikt ar det plotsligt nagon som utbrister: "Men vinta,
betyder ordet ‘'manatid’ fallskdrmar? Betyder det inte snarare luftballonger?” Och
plotsligt krackelerar den skont surrealistiska bilden med nersinglande byggnader i
fallskarm, som i en tavla av Magritte. Zeinab vill ndgot annat, hon ar ingen surrealist.
Men menar hon att byggnaderna faller ner i luftballonger? Det later bara konstigt.
Anna faster var uppmarksamhet pa att det verb som anvands, “saqata”, som betyder

”falla”, hiar konstrueras med prepositionen "bi” och foreslar 6versattningen:

och byggnaderna som sldapper ifran

sig luftballonger



Mot detta inviander jag att Zeinab ju ger en kritisk bild av Beirut i dikten. Bilden av
byggnader som slapper ifran sig luftballonger upplever i alla fall jag som avgjort
positiv, nastan lycklig.

(For att visa pa bredden i vara diskussioner kan jag har nimna att nagon undrade
over om inte Zeinab inspirerats av laten med refrangen “99 luftballonger i Berlin”.
Traden slapptes dock ganska snart.)

Efter langa diskussioner ger vi upp och tar till den sista mojligheten, en livlina till

en infodd, som later meddela att ratt 6versattning ar:

byggnader punkterade
likt luftballonger

Ja, naturligtvis. Sjalvklart. Det forstar ju vem som helst. Hur skulle det kunna vara
annorlunda? Vem har inte sett en luftballong strax efter landning nar den siackar ihop
och blir platt? Vem har inte sett Twin Towers langsamt sjunka samman, som om de
tomdes pa luft?

Lika frustrerad som jag nyss var over att bli av med mina singlande hus i fallskarm,
lika lattad blir jag nu 6ver att ha fatt ratt pa slutraden sa att hela dikten bevarar sitt
allvar.

Och det tél att sdgas dn en gang: Zeinab omhuldar metaforen. Jag glommer detta
ideligen och jagar tva skilda element, byggnader och ballonger, som jag forsoker satta
i relation till varandra. Men byggnaderna ar ballongerna. Jag har gjort dikten svarare
an vad den ar. Men vari ligger det svara? Ja, kanske i just detta att det inte finns
nagot jamforande litet som” mellan orden. Det finns bara prepositionen "bi”, en av
arabiskans vanligaste och mest anviandbara byggstenar. Men att lara sig alla siatt den

prepositionen kan anviandas pa sker uppenbarligen inte i en handvandning.

8 september
Sondag pa Valand. Tetz hojer tempot. Det verkar finnas en lag som séiger att ju farre i
gruppen vi ar desto svarare har vi att hinna med allas texter. Vi borjar med

slutraderna i Zeinabs dikt "Familjefoton” som uppvarmning.

min blick dr dubbel

mina steg dr dubbla



Jag ser dig dar folja drommarnas myror
en bok i handen

pa rygg i sdngen

medan vdrlden forblir tyst

bakom ditt enda ben.

Ordet for dubbel, "mazdujah”, kan dven betyda "kluven”. Har kan man absolut tinka
sig att diktjagets blick ar kluven och hennes steg kluvna. Men pa nagot satt kinns det
som att slutraden ger den ratta lasanvisningen. Diktjaget vander sig till en person
som forlorat sitt ben i kriget och hon gér nu for badas rakning och betraktar for badas
rakning. Det ar bara det att Tetz underkanner min oversittning av ordet "mafrudah”,
dar jag skrivit enda” (ben). De tre rotterna f-r-d skapar i nittionio fall av hundra ord
vars betydelse har med isolering eller ental att gora. Men sa finns det da det
hundrade fallet da det i stillet betyder "utstrackt”. Den som ar gladast ar formodligen
det apostroferade duet i dikten som darmed far sitt ben tillbaka. Nastgladast ar jag
som blivit kvitt nnu ett fel i min 6versattning. Dock grumlas min gladje nagot av min
konfundering 6ver hur dikten nu ska tolkas. Den kidnns inte langre sjilvklar. Kanske

ska diktjagets blick och steg vara kluvna dnda?

Min blick dar dubbel/kluven

Mina steg dubbla/kluvna

Jag ser dig dar folja drommarnas myror
en bok i handen

parygg i sdngen

medan vdrlden forblir tyst

bakom ditt utstrdckta ben.

Hur det verkligen ska vara verkar fa bli en fraga som jag maste stilla direkt till
Zeinab.

(Zeinab svarar att det ska vara "dubbel/dubbla". Diktjaget gar ju och ser for tva
personers rakning.)

I langdikten "Manen i borjan av tunneln” finns ldnga passager med bilder fran
begravningsritualer. De stiller aterigen en viktig frdga om poetens religiosa hemvist

och nu ar det nog stallt utom allt tvivel att hon vaxt upp i en shiamuslimsk miljo. (I



borjan holl vi det oppet och funderade 6ver om hon mdgjligen kunde vara kristen).
Har racker mina erfarenheter inte till. Jag ar inte tillrackligt insatt. Ett irakiskt
brollop har jag forvisso varit pa men ingen begravning. Tur att de 6vriga i gruppen
kan leda mig ratt och forklara den symboliska betydelsen av ritualerna som passerar
revy i dikterna. Att dansen "dabka” ar arabernas motsvarighet till grekernas "Zorbas-
dans” ar inget som lexikon upplyser om, det maste ha upplevts pa plats.

Sedan har vi detta med fororten. Diktjaget vander sig till sin forort i dikten. Men
Beirut har en forort som kort och gott heter "Forort”. Har hon vaxt upp just dar eller
talar hon om en forort som inte ar narmare preciserad? Dikten ger inte nagot
definitivt svar pa fragan och jag bestimmer mig for att skicka den vidare till Zeinab.

Zeinab forklarar sd smaningom att dikten skrevs 2006, da Israel som en
vedergillning mot Hizbollah attackerade strategiska platser i sodra Libanon. Den
forhallandevis fattiga forort som Zeinab vander sig till ligger soder om Beirut och ar
huvudsakligen bebodd av jordbrukare som pa grund av felslagna planer och uteblivet
stod fatt lamna sina gardar, samt av manniskor som drivits pa flykt efter attacken.
Jag vet inte om Zeinab vaxt upp dar men 2006 bodde hennes forildrar i alla fall i
dessa kvarter. Dikten skrevs under stark sorg, ridsla och vrede under en natt i ett
skyddsrum tillsammans med foraldrarna, medan bomberna f6ll bara ndgra meter
bort.

I dikten finns fler underligheter.

Titta exempelvis pa foljande diktrader:

Behover vi verkligen kistor?

Rdcker det inte med vara stora tempel?

Jag kan inte pasta att bilden ar glasklar. Nagot om att har man bara stora tempel sa
ar det inte sa noga med holjet man sanks ned i nar man dott. Men dn en gang blir jag
pamind om vikten av att noga lisa igenom ett ords samtliga betydelser innan jag
valjer en. Ordet “hiakil” ar visserligen plural av tempel eller ”stor byggnad” men
nagra rader langre ner dyker ocksa betydelsen “skelett” upp. Och plotsligt vassas
dikten:

Behover vi verkligen kistor?

Rdcker det inte med vara stora skelett?



Jag kanner nu att jag maste ga igenom hela dikten fran borjan. Det ar ofrankomligen
sd att insikten om att dikten skrivits i ett skyddsrum medan folk dor pa gatan vager
tyngre 4n mina arabiska kunskaper har. Det viger tyngre an Wehrs tusensidiga

lexikon. Templen forsvinner. Skeletten blir kvar.

17 oktober

Redan har mer 4n halva oktober gatt och det kinns som om jag knappt forstatt att det
har blivit host. Klockan ar kvart 6ver sex pa morgonen och jag sitter pa snabbtaget till
Goteborg, utan arabiskt lexikon for det har jag inte hunnit himta fran arbetsrummet,
en liten men viltalig detalj plockad ur mitt liv de senaste veckorna, da jag varit
tvungen att lagga allt annat at sidan for att oversatta tjugofem sidor text om Ukraina
dar en tidskrift i princip statt och ryckt 6versattningarna ur handen pa mig, innan jag
ens hunnit lasa igenom dem. Det ror sig om tre olika texter i tre olika genrer. Den
svaraste ar en essd, skriven pa polska av en professor som ar helt ointresserad av att
hitta billiga formuleringar pa négot storvaruhus. Nej, han skyr allt fardigstopt och
beprévat och vill vara ensam om varje rad men anda bli forstadd, eftersom han ar
palast och vill na ut med sitt budskap. Han styrker verkligen min tes om att texter
som saknar idiomatiska uttryck hor till de mest tidskravande att oversitta, aven om
orden i sig inte behdver vara knepiga.

Nasta text ar en skonlitterdr text, mycket intressant och djuplodande, med en och
annan egen och djarv metafor men i huvudsak skriven pa ett klart och vil beprovat
sprak utan konstigheter. Mycket riktigt gar den ungefar fyra ganger sa snabbt att
oversatta.

Den sista texten ar retoriskt driven, nastan svulstig drapa, skriven av en forfattare
som ar fortvivlad Over att se sitt land g& under utan att omvarlden kommer langre dn
till deklarationer och vaga loften. Det problematiska ar att ge kianslosvallet rimliga
proportioner si att inte texten forfelar sitt syfte - att vicka oss.

Med andra ord mycket oversiattning och lite arabiska infor denna andra hosttraff.
Jag vet inte vad de andra dgnat sin tid 4t men dven hos dem verkar det ha varit svart
att fa tiden att racka till. En har blivit stolt far, en hinner inte komma o6ver huvud
taget och en har haft lika mycket att gora som jag. And4 har vi 6versatt tillrickligt
allihop for att det ska riacka och bli 6ver for hela helgen.



Jag forsoker intala mig att problemet ligger i att hosten oftast innehaller méanga fler
overraskningar an varen. Januari ar den lugnaste (siamsta/basta beroende pa vem
man ar och var man befinner sig i livet) manaden for hosten ligger bara nagra veckor
bort och jul- och nyarshelgerna foder sillan nagra nya arbetstillfillen. Men hosten
foljer pd en lang sommar och redan under andra halften av augusti drasar
inbjudningarna till kick off in i de sociala mediernas brevlddor, alla ska ha
utstillning, nya bocker kommer ut flera om dagen och alla foretag vill ta taten vid
ingangen till forsta kurvan. Fast jag kdnner ju mina pappenheimare. (Se dar ett
bevingat om dn nagot dlderdomligt uttryck som kan ge vilken som helst 6versattare
till arabiska eller ndgot annat exotiskt sprak graa har. Och tag varning; det finns
motsvarande uttryck i arabiskan och om jag inte kanner igen dem och inte hittar dem
i lexikon - risken ar stor - sd ar det latt hant att Gversattningen i basta fall blir
bokstavlig och kan leda till absurditeter som jag, aterigen, i basta fall inser ar ett
tillkortakommande och i varsta fall later sta, med en uppgiven axelryckning, som ett
exempel pd den arabiska forfattarens bisarra charm, slarv, grumliga tankegangar
eller osmailta lasning av vasteuropeisk modernism.) Det vill sdga jag kinner mig sjilv.
Det var redan sa nar jag spelade cello som sjuaring. Min ldrare sa att det var dnnu
battre att ova fem minuter varje dag an att 6va en hel timme precis innan man hade
lektion. Jag tog honom pa orden och 6vade fem minuter sa fort jag kom hem, men
sen var det kort och ibland hann jag inte ens 6va precis fore lektionen och maste ga
till min snélle larare i hopp om att de diar ynka fem minuterna dnda var battre an att
inte ova alls.

Sa det ar viktigare att arbeta lite med arabiskan varje dag an att bli sa stressad av
livet att man till och med glommer sitt lexikon. Men det dr den nakna sanningen: ju
aldre jag blir desto mer glommer jag och ju mer jag glommer desto raddare blir jag
for att lara mig nagot nytt - for tink om det bara gor det onda varre!

Eftermiddagen har i Goteborg ar intressant. Gruppen ar langt storre dn vanligt
eftersom larare och elever fran litterar gestaltning ar med. Erik Andersson, som ar
larare i engelskagruppen, haller en spirituell introduktion under en timme varefter vi
delas upp i grupper och diskuterar oversattning och olika sitt att Oversatta nagra
fragment fran engelska till svenska. Vi diskuterar livligt i tva timmar och jag kommer
pa mig sjalv med att tinka att det har paminner mig om aren strax fére debuten som
forfattare, da jag och mina skrivande vanner diskuterade litteratur sa fort vi kom at.

Redan nu kan jag siga att jag under aret pa Valand diskuterat 6versattning mer an



under de knappt tre decennier jag hittills varit verksam som forfattare och
oversattare. Jag tror att det finns nagot fruktbart i sjilva kombinationen av att
oversatta och diskutera 6versattning samtidigt, precis som da man pa skrivarkurser
varvar eget skrivande med textdiskussion och lasning. Samtidigt tror jag att vi alla
har liksom ett vattenmirke som Oversattare och det kan inga kurser dndra pa. Vi kan
fordjupa vara insikter i spraken v i arbetar med och vi kan lara oss se nya mgjligheter,
finna andra 16sningar. Men vattenmarket bestar och kommer alltid att gora det.
Négra av oss ser den stora hingivenheten i att vara originaltexten sa absolut trogen
som mgajligt. Andra av oss hyllar 6versattarens frihet. Ytterligare nagra av oss ser som
sin frimsta uppgift att formedla en viss forfattare, en viss kultur, tradition, litteratur.
Négon enstaka kanske smyger in sina egna forfattardrommar i 6versattandet. Alla ar
vi viktiga och alla far vi forhoppningsvis arbeta med Gversattningar som kanns

inspirerande framéver.

18 oktober

Full rulle med arabiskan mellan tio och sex. Jag hade forstas gjort massor med fel
aven denna gang men far berém av gruppen for helheten. Dikterna borjar med andra
ord sjunga och det ar ju roligt. Det ar rent av s att ett forlag borjat intressera sig for
att ge ut Zeinabs dikter. Jag har i min tur borjat fundera 6ver hur jag i sa fall pa basta
satt ska tacka ovriga i gruppen for all hjilp pa viagen, "utan vilken denna bok inte
skulle ha varit mojlig", for att nu ta till en vedertagen och darfor lattoversattlig fras.
Ja, det 10ser sig nog sa smaningom. Vi ar inte dar 4n. Men jag ser fram emot nasta
traff i november da vi ska ga igenom diktsamlingen en sista géng, fran parm till parm.
Darefter hor jag av mig till Zeinab och stiller de sista fragorna till henne, om de
passager dar oklarhet fortfarande rader. Sedan aterstar bara det sista, och kanske
lyckligaste arbetet, i princip jamférbart med en forfattares slutliga genomgang av sin
text innan det ar dags att lamna den till forlaget, nimligen att glomma bort att det ar
en oversattning jag har att gora med, glomma bort att den skrivits pa arabiska. Da ar

det bara jag och dikterna.

28 oktober
Det ar Greklands nationaldag. Jag sitter pa Samos, har mitt arabiska lexikon med mig
men det har fatt vila i dag. Jag har fatt i uppdrag att 6versatta en polsk roman pa 900

sidor och om jag ska bli klar med den innan jag gir i pension sa kravs ett dagligt



pensum pa atminstone ett par sidor. Men som sagt, det ar nationaldag och da gar
man ner och lyssnar pa sanger fran andra varldskriget. Sangerna varvas med
upplasningar av brev skrivna av soldater som aldrig mer skulle fa aterse dem de skrev
till. Krig ar sa sorgligt att jag grater floder. Jag ar inte grek och borde kanske inte
engagera mig s men vissa saker ar universella. Och nar texter ar sa fyllda av angest,
av farval, av glom mig inte, av tillkimpat hopp infor det oundvikliga, sa gar de att
oversitta frin alla sprik, iven dem man inte ens &r i nirheten av att behirska. Aven
det torraste lexikon kan da hjalpa till att vaska fram det manskliga. Och om det skulle
bli fel pa ett par stavelser sa gor det inget.

Jag sitter har i huset pa min grekiska 6 och det ar tre dagar kvar tills inlamning av
dagboken ska ske. Har jag levt upp till de uppsatta malen med den? Kan min text ge
nagon fingervisning om hur det ar att vara oversattare fran arabiska till svenska?
Finns det nagot viktigt att tilligga de har tre sista dagarna? Jag tar min tillflykt till det
allra sorgligaste brevet som lastes upp i kvall, upphittat i fickan pa en dod soldat som
gravdes fram i snon i de albanska bergen. Det var skrivet till flickvinnen. "Du ar
tusen mil borta, anda kdnns det som om du ar har hos mig i kvill. Jag dlskar dig sa.
Har hander mycket men jag vet inte var jag ska borja. Mitt ljus ar pa vag att slockna
nu sa jag far fortsiatta i morgon."

Det blev aldrig ndgon fortsattning. Och vad hade en fortsattning gjort for skillnad?
Brevet ldg anda dar det 1ag, i fickan pa en uniform som inte formadde halla kylan

borta. Det nadde inte fram - och dnda gjorde det det.

JAN HENRIK SWAHN

Oversittare och forfattare.



Appendix

Dikter av Zeinab Assaf som berors i uppsatsen:
Sjoman

O kira ljuva karlek!

Lura mig ut ur min héla en stund

Det ar min lediga dag i dag

Léang tid har gatt utan att jag skrivit till dig

Kom lét mig dra dig ner i somnen igen

Réack mig din hand sa

vi kan ro med den

genom vara dagars vidder

Jag ar ingen vidare matros

Karleken ar en kudde i en gammal manniskas hem
P& den star skrivet: "God morgon!”

Karleken ar ett mandeltrad

som blommar

under en skogshuggares yxa

Karleken ar ett hem som vi vardar innanfor fonstret

medan vi varjer oss for insyn fran obehoriga.



Parasoll

Hur vill jag ha det d&?

Att du hejdar dig mitt i gatan och ropar: Jag alskar dig!

Sa att en tungt doftande ros 6ppnar sig i mig likt ett parasoll
och husen ramnar till hoger och vanster!

Om du alskade mig skulle du veta

hur jag varje natt

hindrar Madame Bovary

fran att bega sjalvmord

genom att kasta sig ut fran bokhyllan.

Valv

Jag kanner en kvinna som varje ar fyller magen med barn
utan att tinka pa vad hon ska svara nir de fragar henne om
kalhuvudet som de kommit ut ur.

Jag kanner en kvinna som dog fore Mahdins ankomst

Hennes sista vilja var att dottern skulle ta 6ver hennes vintan.
Jag kanner en kvinna som sa att slgjan ar ett valv

Sedan bojde hon sitt huvud och passerade under den.



Tid bakom ett flygplans propellrar

I sorg har tiden inget slut

Féangenskap

En kvinnas leende som malat pa tra

Ord som saknar mening

I sorgen

ser hon sig om, bakat

med fiskens langtan efter vatten

och framat, med piratens radsla

Pa kontinenterna jag aldrig ska besoka
haller kanske en hand i en blomma

och slapper den pa min kista gjord latt av vantan
Pa de méanga flygplatserna

faller skarvor av absurda méten
paminnande om en knivsegg, smaken av en jordgubbe
Nyfodda som stryps under forlossningen
Tid bakom ett flygplans propellrar

En kapad vind utan riktning

En slutlig klyvning av vinkande hander

En tar bakom en sloja

Det finns caféer dar te spills pa

gasternas fotter och de skrattar

for nu har de dricks i fickorna till servitoren,
sedlar nyss uttagna fran tidens bank

och en hand som lyfts till hilsning

i stillet for att vinka adjo.



Familjefoton

Vid din hand som inte dr annat &n himmel
faster jag mina tankar med sikerhetsnalar
Din rymliga hand, dlskade

blankande som ett segel

vinkande till vattnet i mitt ansikte

Natten vacker, med korta ben

har dar kirleken gror som en giftort

Maste beritta for dig om byar

som du inte har besokt dn

om familjefoton som hanger har pa viaggen
utan separerande taggtrad mellan sig

Du ar hos mig

i rannilen av blod

i de fraimmande ansiktena och i brytningen
Du ar hos mig utan att behova deras papper
Min blick ar dubbel

Mina steg ar dubbla

Jag ser dig folja drommarnas myror

en bok i handen

pa rygg i saingen

medan varlden forblir tyst

bakom ditt utstriackta ben



Lattantandlig som en fjéril

Jag vill att du dor fore mig, Herre

sa att jag slipper stirra mot himlen

med mitt ansiktes tva slocknade stjarnor
P4 arameiska syriska hebreiska

ropade den korsfiste till sig sjalv

medan kullen hojde sig

Jag sag det tyst och sorgset passera forbi,
mitt liv som inte hilsade pa mig,
lattantandligt

som en fjaril

svagt glimmande som lyktan

hos en blind.

Salj mig som en kvinna med farre sar och en vit kjol
Beirut Beirut Beirut

Jag skulle ha alskat din fulhet

om jag bara inte ersatt

mitt hjarta med en kudde

Ditt rop har ingen varme:

som lungvixter ar du,

byggnader punkterade

likt luftballonger



Manen i borjan av tunneln

Jag har forratt er alla

sa visa mig vagen till ett fikontrad

sa jag kan dingla i det

Lat mig inte avundas Judas

Jag har sett byar

uppbyggda av helvetets hand i all hast
jag har sett barn

utan drommar

Jag kom men deltog inte

handfallen

Vem ger mig en riktning att rusa ivag i?
Jag akallar

en enkel gud

som jag har trott pa.

Vi dansade lange

svangde vara mjuka axlar

och tecknade till varandra om

den dodes sjal

Manga méan

De dansade, sjong och stampade takten
i jungfrurnas drommar,

flyttade sina grepp hogt upp

fattade tag om varandras hariga brost
tog sina snabba steg mot marken

De sorjande kvinnorna hojde sina handflator
Ett hav av mensblod svimmade 6ver

och ett hav av fodslar



Man gick runt med kirlen

De doppade hianderna i den dodades blod
De log dnda tills det borjade droppa fran
lapparna:

ankorna

hororna

och kvinnorna som vallfardat till Mecka
Ni vart

nersmutsade havs fiskar

det finns inga fiskare i granderna

som fiskar i vara sopor

Munnarna kidnner ingen hunger nu
Négon har kommit fran himlen

En pil frédn en hatets dngel

satter eld pa pojkarnas fotter

Hur ska jag vinka

nar jag forlorade en hand har om dagen?
Handen som skulle sitta mynningen
mot min tinning

Forlat, forort

forlat min branda jord,

dottrarnas har

frukterna som deras

sonderslitna

livmodrar burit -

forlat att jag hade sa brattom forbi
Forlat mig

du min mammas sista blick

du hennes bon som

skingrats av stridsplan

Forlat, brollopsklanning som jag inte tog pa mig
En smak tjock som bomull

borjade samlas i munnen

Jag bad inte om en mugg vatten



och inte heller om en ambulans

Jag sackade bara ihop

latsades inte hora

deras hammarslag mot

var himmels plattak.

Tro mig, stjirnor, ni som flytt taket ovan mig;:
Den natten fick jag

en stark langtan efter att kyssa
vaggarna

och samla ihop dammet

under mitt minnes port

Manga har stupat

av dem som forsokt korsa gatan.
Andra har vaknat pa morgonen

och sagt: Vi behover brod

Inte en droppe har fallit

Vi kanske inte har nagra floder

Vi kanske maste gnaga pa oss sjilva
innan du gor nagot

Vi har inte bett dig falla tarar for var skull
men forgifta oss &tminstone inte

du sodra forort...

Jordens blod

racker inte

for att skriva ett sista ord

Jag skulle vilja bli galen

utan att vara radd

langt fran de turbanpryddas paradis
fran tillvarons alla krig

som jag inte har nagot finger med i
Som en blottad handled

skriver jag mina ord

och ger mig av



for att ni inte har statt ut med

min narvaro

Cupido kom inte undan sina pilar
for vaksamheten ar gudarnas skamt

och manen ar tunnelns mynning.

Jag har gravt djupt

i kroppen pa den hir sjabbiga stan
Kanske kommer blodet

att bli rodare

sedan jag lamnat den

Kanske fyller man somnens krukor med honung
Vad vet jag?

Manga av de skadliga rosorna

vaxte i mina vener

som dina blickar, Gud

hade missat

Hosten kom tidigt

iar

paskyndad av en dnkas boner

Vi lar beh6va manga darhus

for att roja i den har ruinhégen

Vi tog for latt pa dig, tragedi

Du lurade oss

Galenskap, du kan spara pa sminket nu
Vi har fatt nog av prydhet

Vad ska den gora som ar sin egen avgrund?
Minsta skrik

och mina hander férlamas

Tiden har inga sluttningar,

som det brukade heta,

det var vara ben som slant

sedan de trottnat pa att luta sig.

Behover vi verkligen kistor?



Récker det inte med véra stora skelett?
Vi har spridit s& manga upprop

utan att lyckas hejda en enda vinter
Med black har vi raderat ut

jordens ansikte

och vi har inte skrivit om slutet

pa en enda berittelse.

Tombhetens bro var lang

Vi packade ner den sorg vi formadde
och flydde hals 6ver huvud

Annu en ging

via megafoner

flygblad

forkunnar de att den hjaltemodiga kampen
inte slutat som den borde

Annu en ging skakar vi p4 huvudet
och rusar ivag for att ta plats i kon

till toaletten

du soderforort...

Vi har ingen adress langre

och den har sorgen racker inte

Tornet fragar efter hennes klanning
medan min barndom hanger pa stracket
En lukt av boner

stiger fran hennes panna

Alla ni helgon som vantat

pa att fa besok av henne i ar:

Hon har dott

och nar man svepte henne i sackvav
protesterade hon inte

mot lukten av desinfektionsmedel
utan lyssnade uppmarksamt till de gamla namnen

pa imamer som aldrig dor.



Bonerna ar gryningens 6gon

och det som plotsligt forsar fram
ar deras lilla hemlighet

i form av en droppe

som ldmnar 6gonvran

Hon ar dod

Hon har lagt sitt finger pa graven
for att den inte ska saga ett knyst

(eller lade hon en ros?)

Jag har inte slutat andas

trots allt jag har skrivit

Fran och med i dag

Kommer de doda inte att tro pa mig
Jag kan inte sluta adlta mitt sar
mitt i forodelsen

dar stader kollapsat

i mina hander

Det sigs att jag var dar borta

nar alla dog

och att jag inte kom pa nédgot satt
att do eller bli galen

Jag maste vara en morderska
eftersom alla tar vagen runt mig
Du héller mig kvar i vantan

och mitt sillskap atervander inte
trots att du lovat

Herre!

Vi stillde in vara hjartan pa plundring
skanderade Akilles och Muhammed
Véra rop hade en annan klang

Minns du?



De sa att det var ett foster

den dar flacken

och vi gavs ingen tid

att kopa en klanning till den lilla

Jag klippte av mig haret

och dansade av gladje:

Jag hade fatt en anledning till sjalvmord
och ett minne av ett blodigt tyg.

Mina hérlockar

ar en fundamental vekhet hos mig
Den hir kanslan av att utplanas
besegrar mig varje gang

Jag ser inte mig sjalv annat dn som ett eko
av andra varelser

kanske en extra hand

Jag alskar dig

som nar jag oppnar fonstret

pa& morgonen efter min begravning
och du alskar mig

som om jag var svaret pa deras fragor
Kénn ingen radsla, ar!

Det kommer sédkert ett kapitel i en bok
till fots

och springer sig blodigt

som en blottad handled

Den har gryningen

som slangde natten utanfor min port
Min hud har blivit flackig

av gomda ord

Ska du inte kalla tillbaka dina doda, jord?
Vart for du egentligen vara 6gon

nar speglarna slocknar?

Kéara du begravda



i min ruinhog,

kom ut nu

i den ondmnbara

forodelsens namn

Utan huvud

De troende brakar om en enda gud
Jag begravde min skalle bland dem
och de krankte den

genom att krafsa ner sin tragedi pa den
Den blev ett jordklot

och de forvandlades till grottor

Vi hangde alla

i en snara Amnad for andra an oss

i ett liv vi inte ville ha.

Jag tanker inte sluta skriva i natt

Jag tanker skriva som om doden

inte hade har att gora, aldrig nagonsin
Jag tanker pasta att jag ser

aterstoden av en trasig kanna

Du hus, narra mig nu

Jag ska do som det anstér en riadd kvinna
Jag vet inte om de israeliska barnen
har tinder som vi

som blanker pa familjefotona

Jag vet inte hur kvinnorna grater dar
Ni barn fran Qana

Ni den upprepade dodens barn

Ni behovde do for att vi skulle se —
kamerablixtarna snalar inte med ljuset
Sa sank era blickar

Forbered er for avfard

Ingen har fragat er

om ni vill vara med i bockerna



men de ska forse er med kortade namn
sedan begravs ni under historien

Far vi lov att titta?

Vi dger inte vad era liv ar varda

sd ta inte emot vara matransoner

Det finns bara en dod

och jag ar tillrackligt galen for att titta
for att kopa en tidning

eller sla pa teven

Sextio gravar at doden?

Kliv at sidan ni trad

Det finns en gammal halt man i mitt forflutna

Det finns metaller som

mitt magnetiska blod drar till sig
Jag har ett sar och en siang

Pa vilken ska jag sova?

Jag har tarar

men flyktingar behover inte salt
Jag kan inte den kartan

Jag avskyr den

Invanarna har flytt

utan att sldcka ljuset i mina 6gon.

juli 2006



Litteraturforteckning

Primar kalla

Assaf, Zeinab, 2007: Buabu al dhakirati al fadd

Sekundara kallor

Almadhoun, Ghayath och Silkeberg, Marie, Till Damaskus, Bonniers 2014
Lucija Stupica, Ndr avtrycken vaknar, Ramus forlag 2009

Wehr, Hans, A Dictionary of modern written Arabic, 4. ed., 1979



