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MED ANDRA MEDEL

| det har projektet har jag provat att arbeta med keramik
utan att anvinda mig av lera som fysiskt material. Istéllet
ville jag anvinda s&dant som refererar till eller imiterar
keramik, och valde i det har fallet kakel. Att utforska ett
sddant forhallningssatt till materialet och till mitt arbete
som keramiker har lockat mig av flera anledningar.

Jag har linge varit intresserad av frigor kring vad det innebir att ar-
beta materialbaserat och av hur grinserna f6r denna praktik ser ut
— eller hur det ses pd av andra. Detta dr ocksé frégor som jag stoter
pa i mitt arbete som lirare och jag har genom detta projeke velat gora
egna erfarenheter for att ta reda pa var mina grinser gir, och om jag
kan vidga min syn pé vad en materialbaserad praktik kan vara. Jag
har dven ett konstnirligt intresse for dubbeltydiga ligen och fasci-
neras av nir nigonting ir bide vad det ser ut att vara och ind4 si
uppenbart ir ndgot annat. Motpoler som idkta/falskt eller sanning/
16gn intresserar mig, speciellt nir de ir lika ndrvarande i ett och sam-

ma verk.

Att anviinda andra material 4n lera ir inget nytt eller frimmande
for mig. Jag tecknar, mélar och uttrycker mig pd en rad andra sitt
dn genom lera. Ibland fristdende fran, ibland som komplement till,
och ibland i kombination med keramiska verk. Jag har dven tidigare

avbildat kakel men det har d3 varit mer som abstraherade formstu-



dier 4n efterliknande och imiterande. Jag har velat anvinda just det
imiterande och det oikta som ett betydelsebirande element. Berit-
telserna i mina konstnirliga verk hir handlar om att inte leva upp
till sidant jag forvintas veta eller kunna pa grund av att jag 4r man,
eller for att jag 4r uppvuxen i ett mindre kustsamhille. Att anvinda

»oikta« material blir en del av dessa berittelser.

Problematiserandet av keramiker- och konsthantverkarrollen blir
ocksd en ingrediens eftersom det 4ven hir handlar om forvintning-

ar och om att gora eller inte gora saker pd ett visst sitt.

Bortom detta vill jag att djupare frigestillningar vixer fram om for-
vintningar och krav utifrin kon, klass och ursprung, inte minst om

sddana som man stiller pa sig sjilv.



MED ANDRAS OGON

Som en del i mitt projekt har jag velat lyfta blicken mot
andra som pa olika satt narmat sig den har problematiken
i sitt eget arbete. Istillet for att ensam analysera och
teoretisera kring amnet, har jag velat fra samtal kring
bade andras och min utgangspunkt - samt hur andra ser
pa sin praktik utifrdn den kontext de verkar inom.

Det har resulterat i tre samtal med tre konstnirer: Marten Medbo,
Anna Strand och Nils Kristofersson. Jag har delvis tittat bortom
mitt eget materialomride men inte jittelingt bort. Alla tre har na-
gon sorts forhallande till mediebaserad praktik och alla tre 4r an-
stillda vid Konstnirliga fakulteten pd Géteborgs Universitet. Det
kinns vildigt roligt att uppticka att s3 minga intressanta samtal
och beréringspunkter finns pé si nira hall.

I den hir skriften presenterar jag samtalen tillsammans med ett ur-
val av mina arbeten frén projektet. Min ambition ir inte att komma
till ndgon slutsats eller ens en tydlig stindpunke. Istillet hoppas jag
kunna vicka nya frigor kring att arbeta i férhéllande till ett material
eller ett medium och jag dnskar att samtalen fortldper med kolle-

gor, studenter och konstnirer.






Collage tryckt pd vinyldekal « 30 x 30 cM




Bléick och papper pé panni = 6o X 75 CM
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Utskrift pd fotopapper = 15 X 15 CM




Collage av kakeldekor och vinylplast pa kakelplatta =« 20 x 20 cm
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pd kakelplatta = 20 x 20

Vinylplast
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Bléick pé papper, inscannad och bearbetad i photoshop = 75 X 75 CM
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Collage av kakeldekor och vinylplast pd vige = 60 x 60 cM
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Collage — utskrift pd fotopapper = 15 X 15 CM/ BILD
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Ustskrift pé fotopapper = 15 X 15 CM







SAMTAL MED MARTEN MEDBO

Marten ar doktorand i konsthantverk vid HDK. Han har en
l&ng och varierad yrkesbana bakom sig, dar han har arbetat
med allt frdn bruksféremal och formgivning inom keramik
och glas till idébaserat konsthantverk och offentlig konst.

D: DU FORSKAR UNDER rubriken »Vad ir det for speciellt med att
vara konsthantverkare«.

M: Ja, det ir arbetsnamnet.

D: Konsthantverk ir ett begrepp som kan vara problematiskt.
Man kan identifiera sig med det pé olika plan.

M: Jag tinker att konsthantverk liksom de flesta andra begrepp
inte ir helt enkelt, jag tror inte att det skiljer ut sig s& mycket egent-
ligen. Konstbegreppet ir till exempel inte heller helt sjilvklart.

D: Fér mig dr det materialbaserade, eller materialanknutna, cen-
tralt for konsthantverket. Vad tinker du om det?

M: Jag tinker sdhir tror jag: Jag ir ju forskare i konsthantverk
men tidigare har jag aldrig hidvdat att jag ir just konsthantverkare,
utan har kallat mig allt méjlige och varit alle méjligt. Men nu ir jag
forskare i konsthantverk. Historiskt sett sd dr konsthantverket hart
knutet till material, och jag kliver in i den rollen med hull och har,
och tinker pd den lerbaserade sprékligheten som négot vildigt vi-
sentligt f6r mig. Och det 4r det ocksa eftersom jag ir vildigt spraklig
genom lera, men s har det inte alltid varit. Jag kan tinka pa tva sitt:

att det 4r helt ovisentligt med konsthantverk, att det 4r ett pahitt
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och att det stiller till det fér dem som ir i det, fér vissa av dem 1 alla
fall. Om man inte ir superintresserad av materialet kan det hinda
tva saker: att man kidnner att man inte fir vara i konsthantverket —
eller att man maste definiera sig som en konsthantverkare som job-
bar i vilket material som helst, och d4 blir det lite motsigelsefullt.

D: Det finns en instillning ddr man vill se konsthantverket som
en strategi eller ett forhillningssitt mer 4n som en materialbaserad
praktik. Detta har jag stillt mig lite undrande infér, kanske for att
jag inte heller kallat mig konsthantverkare i forsta hand, utan mer
for keramiker. Konsthantverket har varit ett paraplybegrepp for mig
och d& blir strategitanken lite Iaingsokt. Men nir jag tinker sihir s&
kinner jag mig lite rigid och bakitstrivande.

M: Ja, men du kanske ir rigid ocksa! Det ir ju ett ganska nirva-
rande tankesitt inom konsthantverket med det lite stringa, hant-
verksmiissiga och minga saker man inte »fir«. Det dr pd gott och ont
tycker jag. Fér min egen del, dir jag definierar mig som keramiker
som héller pd med lera, kan jag uppfatta det som ganska paradoxalt.
Fér mig blir konsthantverksbegreppet ett ord, jag skulle kunna ta
bort ordet och 4ndd kunna gora det jag gor. S3 ordet ir inte sd vik-
tigt for detta (gorandet). Men om man definierar konsthantverka-
ren mer som en idé, dd blir begreppet helt centralt. Man blir liksom
konsthantverkskramare trots att man egentligen ir ganska kritisk
till det klassiska innehéllet i begreppet — och stringheten, som man
egentligen vill utmana. D4 tinker jag att om det 4r frihet man séker
s4 hamnar man i en atervindsgrind. I konsten rér man sig ganska
ledigt i det sd kallade utvidgade filtet, det 4r inte en issue.

D: Men nir blir det d4 inaktuellt att prata om konsthantverk
overhuvudtaget? Du har till exempel arbetat med och utbildat dig
inom tvd material, keramik och glas, och det ir manga som arbetar
med flera material, som gor det vildigt bra— och ser dem som »sina«
material. Jag undrar om det finns en grins for hur ménga material
man kan behirska och 4nd4 kalla sig f6r konsthantverkare? Utifran
den lite konservativa synen pd konsthantverkaren som specialist.
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M: Fast just den bilden som kommer upp i mitt huvud ir att man
dr specialist inom ett material eller ett omréde. Smyckekonst ir ju till
exempel inte ett material utan mer ett begrepp. Men egentligen har
jag hela tiden jobbat med en massa andra material ocksd. Aven pd
senare dr, speciellt med offentliga arbeten men inte s& mycket som
hantverkare. Nir jag dr hantverkare ir jag ofta med leran. Sd kan jag
definiera konsthantverk: att man sjilv gér. Men som mer koncep-
tuell konsthantverkare behéver man kanske inte géra sakerna sjilv.
Lite som du pratar om ditt arbete nu.

D: S& som jag tinker nir jag arbetar med ett annat material och
inda definierar mig som keramiker, s ir det for att det refererar till
keramik och jag gor det for att jag dr keramiker. Men det finns hela
tiden en friga om nir jag bérjar réra mig bort frin det sammanhang-
et. Om jag i processen hittar andra saker som 4r intressanta men som
inte har en koppling till min praktik, finns det diir en grins for vad
jag gor eller bor kalla det?

M: Far jag friga en sak, jag tycker att det 4r vildigt intressant, for
jag kommer nog in pa att gora konst som inte dr keramik inom mitt
eget projekt, och da undrar jag hur det kiinns for dig som kerami-
ker med material som inte dr keramik. Vi pratade om det hir med
kontext som man kan forhalla sig till, och att vara keramiker ir ju
en slags kontext, en del av konstfiltet och det betyder ju ndgonting.
Jag undrar vad jag far av att vara konsthantverkare. Kanske funde-
rade jag mer pd detta innan jag blev doktorand. P4 konstens plan-
halva kinner jag mig inte riktigt vilkommen, dir sitter jag lite pd
avbytarbinken och det ir en aspekt av detta; att 4dga tilltride. Som
keramiker har du tilltride till den sfiren vilket ger en viss frihet.
Samtidigt dr det ocksd ett hinder f6r man liser in det du gor i den
keramiska kontexten. Ar det jobbigt?

D: Det har aldrig varit ett problem for mig eftersom jag inte med-
vetet forsokt ta mig ur den sfiren. Jag har trivts ganska bra dir och
kanske sett det mer som en utmaning att forhalla mig till den och

sa tycker jag, som sikert minga av oss gor, att det dr skont att ha en
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ram. Det dr bide en utmaning och en trygghet dir man kan vinda
och vrida p& material och kontext. Det dr nog sé jag ser pa det jag
gor nu med och jag har liksom inte ndgon ambition att ta mig né-
gon annanstans. Ett sint hir projekt ir ju ocksé beroende av att jag
dr dir jag dr, annars fir det ju inte samma forankring och betydelse.

M: Ja, kontexten har jittestor betydelse, soker du dig som kera-
miker sedan vidare mot ett konstsammanhang fir det en tredje be-
tydelse kanske, men négot jag har tinkt pd under mina ar i den hir
virlden ir att de hir begreppen bade dr som burar och méjligheter
samtidigt. Ibland kinns det instingt och unket och da kan man in-
billa sig att det 4r mindre unket p andra stillen. Jag vet i och for sig
inte hur det 4r f6r jag har mestadels befunnit mig p& konsthanverks-
sidan. Men niir jag hallit pd med offentlig konst har luften dir varit
lite ldttare att andas ibland. I alla fall ur mitt perspektiv. Den offent-
liga konsten lidser man mer som sig sjilv och det 4r nog enda gingen
min bakgrund inte har betydelse for hur folk tittar pa det jag gér och
det kan jag tycka dr befriande.

D: Fast jag tror sikert att det finns unkna hierarkier, eller vad
man skall kalla det for, inom alla filt. Det dr nog fel att tro att det 4r
ldttare pd andra stillen.

M: Kanske man bara inte vet hur det luktar unket dir?

D: Jag tycker ocksd att det ir en tillfredsstillande utmaning i att
forsoka gora det bista av den situation man 4r i. Nu ldter det nistan
som jag ir tvingad att vara keramiker eller konsthantverkare men det
ir 1 hogsta grad sjilvvalt och jag har heller aldrig kint mig tvingad
till att bara gora keramik. Jag har hela tiden tecknat mycket och hél-
lit pd med andra material i kombination med leran sa det kinns inte
jattekonstigt att gora detta nu. Jag dr ju ocksé utbildad i en tid som
var ganska tillitande och 6ppen for nya vigar. Men det kanske du
ocksa kinner igen dig i?

M: Fast det var nog lite annorlunda, jag tinker nu pd att jag
ibland kinner mig provocerad av konsthantverk som bryter mot de

dir stringa kriterierna kring material och hantverk. Det beror nog
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pa min bakgrund som 4r gammeldags i keramiksammanhang med
larlingsplats och sd vidare. Jag kan forstd och sympatisera med att
man vill befria keramik frin att vara mer 4n bara lera med glasyr,
men jag kan ocksé tinka att nir man bryter de hir grinserna blir
det en destruktiv svans dir konsthantverket i en f6rlingning kan
tomma sig sjilv pa innehdll. Det tinkte jag mycket pd under 9o-ta-
let d4 kritiken och ifrigasittandet vinde sig mycket indt. Om allt 4r
tillitet inom bade konst och konsthantverk men inda kallar man
sig det ena eller andra, d kan jag undra vad man har vunnit i den
processen.

D: Ja, det ir ju det hir med att uppskatta ramen och samtidigt
kunna ifrdgasitta den. Jag har ofta en ambition med mina verk att
de genom material och sammanhang skall problematisera konst-
hantverk, eller ssmmanhanget de finns i, och samtidigt beritta om
ndgot annat utanférliggande tema. Om jag bara ifrigasitter det jag
sjdlv gor tycker jag att det blir lite platt. Just nu kidnns det som att
jag bara refererar till keramik pa lite skojiga siitt och det ir lite lang-
sokt, det kan ocksa std i vigen for annat jag vill beritta om. Det ir
svart att hdlla den balansen. Ifrigasittandet av det egna filtet far
girna vara en ingrediens i mina verk men inte vara dir for sin egen
skull. Kanske ir det d& det blir destruktive?

M: Allesd, ibland ir det absolut nédvindigt att ifrdgasitta. Men
man har ocksd nigon sorts plikt att ifrigasitta ifragasittandet.

D: Att reflektera 6ver varfor man ifrigasiteer?

M: Ja, att fundera 6ver vad jag vill uppnd, vart skall min kritik
leda. Det kan vara ldtt att vara kritisk mot det féreliggande och om
man d& inte ser vilken frihet man kan vinna kanske man skall avsta?
Det ir en otroligt svér friga. Jag tinker pa mig sjilv som en vildigt
konservativ person pé ett sitt men 4 andra sidan tycker jag att det i
vér tid finns anledning att vara skeptisk mot det nya. D3 tinker jag
i stora drag pd vad som hinder med resurser och fordelningsfrigor
i det hir tillvixt- och nyhetsorienterade systemet. D4 kan det kon-

servativa vara progressivt.
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D: Ja, normkritiken och brytningen med traditioner blir ocksa
norm efter ett tag och sedan kan det sviinga tillbaka igen. Men s&
finns liksom allt det diir p& samma ging ocksa.

M: Man vill inte stelna i ndgot. Det finns ingen vits i att allt 4r
som det har varit. Men jag har ju héllit fast vid det hir med lerba-
serad spréklighet ett tag och jag tror att jag anvinder det begreppet
for att det blir lite neutralare pd ngot sitt.

D: Istillet for ...?2

M: Konsthantverkare och keramiker. Det siger inte vem som far
vara innanfor eller utanfér. I en lerbaserad spriklighet kan alla vara
som viljer det, inte bara keramiker. D4 kan jag ocksd avdramatisera
detta som ligger sd himla strake i konsthantverket, att sla vakt om
grinser och det traditionella till exempel, som jag har nistan som
nigon sorts impuls.

D: Finns det olika mycket utav detta inom olika konsthantverks-
file? Ar keramiken ett omride som traditionellt ir mer materialkon-
servativt 4n exempelvis textilkonsten?

M: Ja, jag tror att keramiken ir ganska string och jag tror att det
beror pa att leran ocksg ir ett material som samtidigt finns inom
konsten. Det har ofta funnits konstnirer som uttrycker sig med lera
och keramikerna har aldrig haft ensamritt pi materialet. Kanske 4r
det sd inom textil ocksa.

D: Det ir ju ocksd en teknik som inte vem som helst har tilltride
till. Lera kan vil alla uttrycka sig med men att brinna keramik kri-
ver viss utrustning och kompetens och si har det varit ganska linge.
Kanske det var mer allmint och littillgingligt pd stendldern men i
historisk tid har ju inte keramik varit var mans material. Det blir
ju da lite distanserat till skillnad frin de material manga kan ha en
relation till dven om de inte anvinder dessa for att gora konst. Jag
tinkte pa det du sade innan om att definiera konsthantverket uti-
frin atc det 4r ndgot som man sjilv gor. Om du skulle f3 for dig att
sy en skjorta eller viva en matta skulle du kanske inte definiera det
som konsthantverk?
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M: Nej, det skulle jag inte gora. Fast det skulle kunna hinda, men
dd dr det for att jag blivit en sd akademisk forskare att det ger mig en
mojlighet att gora just sidana saker.

D: Alltsd i ett konstnirligt syfte?

M: Precis, jag kan 2 for mig att gora en matta for att jag dr konst-
hantverkare och hitta den ritta kontexten for att kunna kalla det
konsthantverk. Men jag skulle lika girna kunna vilja viva en matta
till mig sjilv och dé skulle jag inte kalla det konsthantverk.

D: Detta med vem som fér kalla sig konsthantverkare och vad
som ir konsthantverk som jag hela tiden kommer tillbaka till. Det
var egentligen inte bara det jag hade i tankarna infor det hir samta-
let men jag tycker att det ir vildigt intressant.

M: Jo det dr intressant, bara detta nir ndgon frigar vad man ir,
da tar det alltid ett tag innan jag svarar. Jag méste alltid tinka efter
vad jag ir i forhallande till den som frdgar och hur den f6rstr det
jag svarar. Jag har till exempel avstatt frin att siga att jag dr kerami-
ker flera ginger da jag bodde pa Gotland for att jag tror att folk d&
projicerar nigot pd mig som jag inte vill. D4 har jag sagt att jag ir
konstnir. Det blir lite Judas 6ver en.

D: Jovisst, jag har ocksd hamnat i det dir men oftast kint att jag
mdste siga att jag dr keramiker, men da har jag inte bott pi Gotland.
Nir jag varit med i konstrundor och man skall skriva vilken sorts
konstndr man 4r har jag anvint keramiker och dd har jag fatt ganska
ménga besvikna eller i alla fall forvinade besokare som forvintat sig
ndgot mer traditionellt. I de ligena har jag tycke att det varit ganska
kul och sett det lite som en mission att beritta om hur olika man
kan vara inom det hir yrket.

M: D4 tinker jag att hela ditt konstnirskap bygger pa att du idr
keramiker och att det 4r din identitet. Att den beteckningen spelar
roll och om den férsvinner blir det lite trikigare, du var sjilv inne pd
detta forut.

D: Absolut, men jag skulle inte ha nigra problem med att kalla
mig f6r konstnir heller, jag kan identifiera mig med det begreppet,
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likavil som man dven kan vara fotograf eller grafiker som konstnir.

M: Det kanske ir dirfor jag kan omfamna keramikerbegreppet
lite littare dn konsthantverksbegreppet.

D: Jag funderar pa vad som hade blivit annorlunda om en bild-
konstnir hade gjort det jag gor nu, eller ndgot liknande. Det kan ju
handla om ikta och falske till exempel med material som utger sig
for att vara ndgot annat dn de dr. Och ménga betydelser i berittelsen
hade framgdtt dinda. Nir jag tinker s kan jag ifrigasitta vikten av
att kalla mig keramiker och att géra en poing av det i min konst.

M: Att det inte nédvindigtvis méste ldsas i den kontexten?

D: Det skall ju inte vara den stora poingen i alla fall. Min for-
hoppning ir ju att verken skall fungera pa flera plan.

M: Det dir har varit en ganska stor sak f6r mig. Jag har ofta job-
bat med en person i dtanke, en person som fungerar som en sorts
mitare for hur jag skall uttrycka mig. Det ir viktigt att den perso-
nen kan hinga med i det jag gor. Det har med tolkningsbarheten
att gora. Konsten kan vara vildigt elitistisk och introvert men sedan
finns det enorm potential att ocksd nd ut jittemycket och den tan-
ken gillar jag. Betraktaren skall inte behova vara ett dugg insatt i allt
men dnd3 tycka att det dr spinnande.

D: Jag stiller mig frigan om det jag gér nu ir konsthantverk och
om jag som keramiker alltid méste gora konsthantverk.

M: Ja, och vad gér man nir man gor konsthantverk. Det ir otro-
ligt svéra fragor.

D: Jag kan tycka att det ganska sjilvklart kan kategoriseras som
konst. Men jag ser inga problem med att vara keramiker och géra
konst dven om jag kanske inte kallar det for keramikkonst, apropa
svdra och spiannande begrepp. Kanske ir det inte konsthantverk det
jag gor just nu.

M: Ja, det ir intressant. Jag vet inte vad det ir jag gér inom min
forskning ir heller.

D: Det du gor dir blir ju till i kontexten av konstnirlig forskning
inom konsthantverk och det ir gjort i ditt material som keramiker.
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M: Men det blir som att jag fir otroligt stor definitionsritt och
vad hinder om jag far kritik for att det jag gor inte 4r konsthantverk?
Jag kan kritiseras for att jag forskar som konsthantverkare och dé
inte gor konsthantverk.

D: Varfor skulle det inte vara konsthantverk?

M: Jo, men jag tinker pd att bruksaspekten ir langt borta och det
kan finnas de som definierar konsthantverk just utifrin den. Sam-
tidigt kan jag tinka att jag borde slippa det dir med leran och att
den tiden har gatt. Den dir kritiken mot att jag inte ér en dkta konst-
hantverkare eftersom jag inte arbetar bruksinriktat kommer ju inte
bara frin den ildre generationen utan kanske in mer frin en yngre
generation.

D: Ja, det dr den dir pendeln som svinger, vilka normer man
bryter i olika tider. Det som jag 4nd& tycker dr positivt med konst-
hantverksbegreppet ir att det famnar s mycket och kan vara pé si
ménga olika sitt. S& tycker jag att det 4r med keramikkonstbegrep-
pet ocks3, det ir ett vildige brett filt. Anda kinner i alla fall jag
en samhorighet med alla de hir varianterna och sitten att arbeta
med keramik — lika mycket med den som gor bruksféremal eller
formgivning som med en si kallad konceptuell konsthantverka-
re. Det tycker jag 4r styrkan med det hir breda och problematiska
konsthantverksbegreppet; att det inte later sig vara s& snivt.

M: Ja, det ir ju vinsten med det. Jag ir vildigt intresserad av hant-
verkskapacitet och hantverkets potential som spréklig metod i min
forskning men jag vilkomnar den eventuella frihet som man kan
tilligna sig mer. I ett idealt tillstdnd finns det ju ingen hierarkisk
konkurrens mellan olika uttryck utan dir kan de sprikliga mojlig-
heterna flsda. Det iir ju 6nskedrémmen.

D: Dir ir vi kanske inte idag ifriga om cred och ekonomisk till-
delning men jag tycker indd att manga har en inkluderande héllning
och inte virderar den ena sortens uttryck eller verksamhet hogre 4n
den andra. Inte minst ser jag detta bland studenterna, de kan vara

lika intresserade av en mugg som om ett berittande eller poetiskt
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verk. Efter att jag skrivit alla frdgor till dig och tinkte mig samtalet
kom jag att tinka pé flera sidana hir texter som jag list i olika bock-
er genom dren. Nu undrar jag: Hur minga sddana hir samtalsbase-
rade texter om konsthantverk fir det lov att produceras innan det
borjar kinnas ointressant?!

M: De texterna ir vil otroligt viktiga for yrkeskollektivet. Dar har
de en roll att spela och i4r ofta spinnande.

D: De kan ju kinnas vildigt daterade ibland men det ir ju ock-
s intressant att jimfora olika generationers tankar om sin samtid.
Man har ju ndgon sorts vision om att man vill gora tidlésa saker men
man ir ju vildigt mycket i sin samtid.

M: Mer och mer skulle jag vilja siiga i en lite dystopisk analys.
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SAMTAL MED ANNA STRAND

Anna blev 2014 tilldelad utmirkelsen Arets fotobok for
»Nagoya Notebook«. | den har hon bland annat anvant
gamla fotografier och negativ som i hennes tolkning blir
bade en berittelse om fotografi som fenomen och en poe-
tisk betraktelse om relationer mellan manniskor, ting, bild
och text. Vid sidan av sitt eget konstnarskap arbetar Anna
som larare i fotografi pd Akademin Valand i Géteborg.

D: JAG FICK HORA OM ditt arbete i och med att du fick utmiir-
kelsen Arets forobok. Nir jag fick tag pi den blev jag intresserad av
att veta mer, speciellt eftersom du arbetar med ett metaperspektiv
pa ditt omrade. Jag har ocksa ett intresse av fotografi, eller fotokon-
sten, och hur man hir frhéller sig till sitt medium eller identifierar
sig med detta. Hur tinker du sjilv kring det hir med metaperspek-
tiv, vad ligger du i begreppet? Ar det nagot du sjilv sagt om hur du
arbetar eller 4r det andra som gjort den analysen?

A: Jag kinner att det kan vicka lite motstdnd. Att vissa kan upp-
fatta det som ndgot torrt, men for mig dr det nagot lekfullt och vil-
digt basic. En ging startade jag med idén om att bli dokumentir-
fotograf. Men nir jag sedan borjade pa fotohdgskolan och kom in
i ett mer akademiskt tinkande, s blev jag efterhand mera medve-
ten om att jag var intresserad av pa ett plan vildigt enkla och samti-
digt komplicerade fragor, som till exempel vad fotografi ir f6r nigot,

bide filosofiskt och rent materiellt. Det har jag kunnat kretsa runt
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linge och det har varit tillrdckligt f6r mig. P4 ett sitt 4r det en rittsd
torr arbetsmetod men jag kan tycka att det 4r ganska skont med be-
grinsningen, att det handlar om ett imne och ett medium. Det kan
anvindas som en liknelse for att prata om andra saker, teman som
gér att knyta till fotografi 4r ju ménga. Att jobba smalt blir d& att
symboliskt prata om andra saker.

D: Jag kan kinna igen mig vildigt mycket i att det 4r sként med
en ram, att begrinsa sig. En del undrar varfor jag begrinsar mig till
ett material eller ett medium men jag tycker att ramen erbjuder bade
inspiration och ett motstdnd som hittills varit stimulerande.

Nir du sdger akademiskt perspektiv, dr det ett teoretiskt arbets-
sitt du menar d&?

A: Ja, det dr nog ett bittre ord. Jag tror att en forsta tanke andra
kan fi nir man siger att man arbetar med sitt material pd det hir
sdttet 4r att det skall vara ndgot svrt och just teoretiskt. P4 ett plan
kanske det ocksa ir vildigt teoretiskt och det kan f& lov att vara det
men f6r mig dr det samtidige vildigt enkelt.

D: Din ambition 4r vil att det framforallt skall vara konstnirliga
verk? Nir jag tittar pd dina bilder upplever jag inte att jag blir skri-
ven pd nisan med teoretiska eller akademiska fragestillningar utan
de 4r vildigt poetiska.

A: Absolut! Det kan dock finnas en referensvirld som ir teore-
tisk och att kiinna till den kanske kan tillfora ndgot till verken men
att inte gora det kan & sin sida tillféra nigot annat. Fotografi 4r na-
gonting som alla kommer i kontakt med p4 ett eller annat sitt si
grundfrigan ir ganska allmingiltig. Det kanske 4r pd samma sitt
for dig nir du viljer att arbeta med ett vardagsobjekt som utgings-
punket, att det finns nigot alla kan referera till. Keramik kan ju ock-
s& vara nigot vildigt smalt med en liten publik.

D: Det har ju absolut sin poidng. Det hir dr ocksd ndgot som ofta
anvinds nir man analyserar och beskriver vad konsthantverk ir,
det vardagsanknutna. Samtidigt har det ocksd debatterats eftersom

konsthantverk och dess olika material och medium har flera andra
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kopplingar som inte alls behover vara vardagliga. Men for mig 4r det
naturligtvis positivt att de flesta har ett forhéllande till kakel och det
dr viktigt for att man skall forstd mite arbete.

Dina arbeten handlar om fotografi och de ir ju ocksi fotogra-
fi. Jag undrar om du varit inne pa att problematisera fotografi med
hjilp av andra medium och metoder?

A: Ja, sprék i s3 fall och det gor jag redan pa nigot sitt. Genom
att kombinera text och fotografi kiinner jag att jag kommer at ndgot
nir det giller sprik. I vissa fall genom att behandla spraket bildligt
och bild mer bokstavligt. Att gora tvirt om. Att siga att det handlar
om fotografi kanske ir att ljuga for det handlar ocksa exempelvis om
forhallandet mellan bild och text. Jag idr ocksd intresserad av objek-
ten i sig. Jag har jobbat med vardagsobjekt i fotografier och just nu
tinker jag mycket pd vad som hinder om man inte fotograferar ob-
jekten utan anvinder dem mer som ett slags ready-mades.

D: Som ett slags fotoarrangemang man ser live istillet fr pd bild?

A: Ja, jag har tinke vildigt mycket pa skulptur nir jag fotografe-
rat en del objekt men att de samtidigt 4r skripiga vardagsobjekt och
genom fotograferandet hojs deras virde, de fir en betydelse. Egent-
ligen ir jag kanske inte helt bekvim med att lyfta in ett objekt i en
utstillning dven om ready-mades har en léng historia, i s fall vill jag
nog tillfora ngot mer, kanske i form av text eller nigot annat medi-
um for att det skall bli intressant f6r mig.

D: Ar det for att det tydligare skall anknyta till fotografi?

A: Det vet jag inte om det mdste gora, men jag tinker for tillfillet
pa samlande och att det finns en tydlig koppling mellan att samla
och att fotografera. Kanske en lite Iangsokt koppling men jag ir in-
tresserad av att kombinera fotografier av objekt och objekt som dé
kan vicka frigor om skillnaden mellan hur vi ser pa dem.

D: I mitt eget arbete har jag brottats en del med vad som skall ta
storst plats, metaperspektivet pd materialet eller de teman som jag
vill beritta om genom att anvinda mig av det. Ar det nigot du fun-

derat p4, att det skall vara »lagom« nirvarande?
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A: Jag dr nog intresserad av att lata saker och ting sippra ut mel-
lan raderna. Jag vill exempelvis i mitt senaste projekt prata om se-
ende och maktrelationer. Det finns ett jag i boken som i bild byter
bide kon och tidsalder. Att prata om det rake ut blir nog f6r direke
for mig men att anvinda fotografi for att prata om det mellan ra-
derna gor att man som betraktare sjilv fir fylla i och ligga fokus dir
man sjilv vill. De dubbla historierna ir en kvalitet tycker jag. Att
harddraget arbeta med fotografi om fotografi blir kanske ind3 for
enkelt for mig.

D: Kanske ir det d& det blir torrt?

A: Ja, och pa sitt och vis dr det torrt men det finns ocksd en mas-
sa kinslor och humor, »otorra« saker, gomda mellan raderna.

D: Poesi kanske? Sjilv ir jag mojligen lite vil analytisk infor varje
arbete och virderar om det dr mer inne pd det »torra« eller det kiins-
lomissiga. Det beror sikert pa var jag befinner mig i processen men
det skulle nog vara bittre att se det som en helhet dir bitarna kan ha
olika mycket av detta.

A: De parallella historierna kan vara dolda for en sjilv ocksa, i
allafall bitvis och kanske i synnerhet ndr man dr mitt i processen.

D: Nir du anvint andras negativ i »Nagoya Notebook, ser du
bilderna som dina eller som andras bilder?

A: Jag tycker att de 4r mina nu. De ir tagna p trettiotalet av tv
min som férmodligen kinde varandra och pi ett personligt plan ir
jag intresserad av vilka de var och varfér de tagit bilderna, men i bok-
en handlar det inte om detta lingre utan mer om ett slags allmint,
minskligt férhéllande till fotografi. Genom kombinationen av bil-
der och text sd blir de mina men parallellt ir de ocksd nigon annans.

D: Har de existerat som bilder innan eller ir det forst med dig
som de blivit det? Jag tinker att de kanske inte riknas som bilder
nir de bara finns som negativ.

A: Det dr lite oklart. Jag képte en 1dda med bide pappersbilder
och negativ. En del fanns bara pd papper si det var inte helt logiskt
samlat, det har nog varit nigons hogst privata projekt.
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D: Skulle man kunna kalla det for halvfabrikat?

A: Nej, det tycker jag inte. Jag tinker att det 4r ett helfabrikat men
att ndgra delar har en parallell historia. En annan méjlig kontext.
Sedan har jag list kommentarer om att jag tilldelats svenska foto-
bokspriset men inte ens tagit en del av bilderna sjilv och nigon har
ifrdgasatt att jag ens skulle fi anvinda dem. Det dr helt okej att tycka
s4 men f6r mig dr det ganska oproblematiskt att anvinda hittat ma-
terial och det visar ocksd pd ndgot ganska fundamentalt i fotografin;
att bilden 4r ndgot flytande och beroende av sitt sammanhang. P4 s&
sdtt r sjilva den omflyttningen ocksd en kommentar till fotografi.

D: Finns bilden innan den ir belyst och kopierad till papper?
Man gor ju en del val i den processen, samtidigt som det dven sker
vid fototillfillet. Jag funderar pd hur detta spelar in f6r »vems« bild
detir?

A: Det ir intressant. Jag har jobbat en del med hittade pappers-
bilder dir jag saknar negativen men inte tinkt si mycket pa skillna-
den. I det hir projektet hittade jag bland annat ett par bilder med
en man och en kvinna som fotograferat varandra dir den ena bara
fanns som papperskopia och den andra som negativ men det 4r tyd-
ligt att de dr tagna samtidigt. Det skapar ett slags konstigt tidsglapp
eftersom bilden som jag tagit fram frin negativet ir s uppenbart
nygjord rent materialmissigt. Papperskopian & sin sida har blivit
mer och mer av ett objekt nir den aldrats. Nu gled jag eventuellt
bort frin dmnet, men det 4r en spinnande och for mig ny tanke att
fundera 6ver om en bild finns innan den ir kopierad.

D: Det ir ju svért att dversitta till dagens digitala teknik dir bild-
en faktiskt finns direke. Och pd ndgot sitt dr det ju avgdrande med
de val fotografen gor dé bilden tas men jag tinker ocksd att det dr du
som gor bilden nir du belyser pappret.

A: Men jag tinker inte att det jag gor finns i bilden i sig utan mer
i hela kontexten, hur jag ligger till text och kombinerar bilderna.
Bildbehandlingen i sig ir inte det som gor den till min. Just nu job-

bar jag med filmer som jag tog da jag var tjugo &r. Filmer som var
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ganska problematiska f6r mig och den sista valde jag dd att inte gora
bilder av alls. De andra satte jag in i en negativpirm men den sista
lade jag lingst ner i en ldda for att jag skimdes 6ver den. De kinns
vildigt laddade just for att jag inte har sett dem som pappersbilder.
Det ir kinslorna infr vad som kommer att hiinda nir jag kopierar
dem som ger dem betydelse nu och dir finns en koppling till vad
man menar med att bilden »finns«.

D: Fotografi som konstform och att vara fotograf. Ar det nigot
du identifierar dig med?

A: Jag fick en friga nir jag skulle gora en presentation om de skul-
le introducera mig som en fotograf som ocksa gor konstnirliga pro-
jekt. D4 svarade jag att de hellre fick sdga att jag 4r konstndr och att
jag jobbar med fotografi som ett av mina medium. Jag jobbar mest
med fotografi men de referenser jag har och de sitt jag ir intresse-
rad av att jobba pd, dr mer relaterade till en konst-kontext. Fotograf
kan vara lite missvisande. Jag dr mer bekvim med att siiga att jag ir
konstnir.

D: Det dr vildigt spannande att hora eftersom vi konsthantver-
kare ofta tror att vi dr ensamma om att ha dessa funderingar kring
vad man »bor« kalla sig och hur det uppfattas av andra. Men jag tin-
ker ocksd pa hantverkskunskapen som krivs for att kunna behandla
ett material pd ett fritt sdct och den forforstielse man kanske maste
ha for att kunna kommentera ett medium eller behandla det pd den
hir metanivén.

A: Det dr sant. Min bakgrund dr som sagt att jag tinkte bli doku-
mentirfotograf en gdng men for att andra skall forstd vad jag syss-
lar med kinns det mer relevant att siga att jag dr konstnir. Just att
jobba med approprierat material 4r ju ndgot som har en relativt ling
tradition inom bildkonsten men kanske inte ir lika accepterat inom
fotografi.

D: Min fordom om fotografivirlden ir att det handlar om justen
konstform och att man dir ser sig sjilv som konstutdvare. Jag tyck-

er ocksd att foto 4r accepterat som en sjilvklar del av konstvirlden.
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Det finns ju en lang tradition att anvinda sig av foto som fri konst-
nir ocksd. Det blir ett statement vad man viljer att kalla sig hir.

A: Det handlar vildigt mycket om ifall man vill skriva in sig i en
dokumentir tradition eller i en konsttradition tror jag.

D: For mig som utomstiende eller som publik flyter dessa tvd
ocksd ihop. Det finns minga som sikert kallar sig dokumentirfoto-
grafer som jag tycker gor konst och pd andra sidan minga konstni-
rer som arbetar dokumentirt eller journalistiskt.

A: Det ir verkligen inte glasklart. Sjilv bérjade jag i fotografin
men med tanke pa var jag befinner mig nu sé fir jag forklara mig
mindre om jag kallar mig konstnir.

D: Kan du siga nigot om hur man frin foto-virlden ser pa bild-
konstnirers anvindande av fotografi som medium?

A: Det ir vildigt svéra frigor, jag vet inte vilka de dir i »foto-
virlden« dr, jag har inte riktigt den typen av samtal men det verkar
finnas ndgon sorts motsittning. Det finns en viss typ utav fotografi
som visas pa gallerier med specifik fotoinriktning och andra rér sig
i ssammanhang dir det 4r mer blandat. Jag vill inte ta stillning for
eller emot ndgot, jag kan bara utgd frén det jag gor. Min historia 4r
vildigt viktig men det ir lika viktigt var jag dr nu. Jag kollar mycket
pa dokumentirt foto men sjilv har jag kint att jag behdver mer dis-
tans till materialet och d& har det hittade och det iscensatta varit en
metod f6r detta, att arbeta med fotografi mer som ett imne.

D: Nu har ju jag en del fordomar eller tankar om fotografivirl-
den. Vad tinker du om begreppet konsthantverk?

A: Jag har nog tinke att dven det har blivit alltmer flytande. Jag
hérde till exempel en radiodokumentir om glasbruken i Smaland
dir tva glaskonstnirer berittade om sitt arbete. Jag fick en kinsla
av att det inte 4r sd strike uppdelat lingre mellan vad som ir konst-
hantverk och vad som ir »konsthantverkskonst«. Jag kan inte be-
greppen hir men det verkar finnas en diskussion om, och en glid-
ning i, vad som ir skillnaden och en uppluckring av begreppen ir

sikert bara hilsosam.
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D: Nej, vem kan begreppen! Jag tror att olika generationer ligger
olika betydelser i dessa och att det varit lite tabu att kalla sig konst-
hantverkare ,medan man nu girna gor det och omfamnar hantver-
ket pa ett nytt, mer aktive sitt.

A: Delvis miste man ju tinka pé sidant hir for man ombeds hela
tiden att kategorisera sig sjilv och sitt arbete men samtidigt ir jag
ganska ointresserad av att gora det. Det handlar ju mycket om tren-
der, man kanske gor samma sak men sitter olika rubriker for vad
det dr. Det viktiga 4r ju egentligen vad man gor och vilket imne man
jobbar med. Det ir jobbigt att hela tiden positionera och férklara
sig utifrin modeord och trender.

D: Sjilv har jag ndgon sorts hatkirlek till detta for jag kan ocksa
bli vildigt trott pa att jimfora och positionera. I min egen utévning
dr jag inte sd intresserad av att kategorisera det jag gor, men jag kan
inte lata bli att vara intresserad av hur andra gor det och hur jag sjilv
ser pa konst utifrin min bakgrund.

A: Just nir man ror sig mellan olika omraden s& kinns konstnir
lite bredare och mer tillitande. Jag fir lov att gora text utan att ha
gétt litterdr gestaltning till exempel.

D: Att vara keramiker ir for mig att vara en typ av konstnir och
jag kinner mig inte forbjuden att nirma mig andra uttryck. Det
som blir problematiskt r nir andra tycker s om en. Min »positio-
nering« har vil varit lite tvirtom, jag har ganska envist kallat mig
for keramiker for att liksom ge en bredd &t begreppet och for att
materialet och sammanhanget hela tiden varit nirvarande i det jag
gor. Det kan ju vara roligt att man ppnar upp f6r detta och kanske
overraskar en del men samtidigt blir det ett val av kontext och pu-
blik som jag gor. Jag vill inte sld fast ett epitet for evig framtid men
det jag kommer tillbaka till i de hir samtalen ir just vad man kallar
sig och vilken betydelse det har f6r hur andra ser pa det man gor.

A: Jag tar det inte sd allvarligt och har olika svar beroende pa vem
som fragar, ibland ir det enklare att siga fotograf och om jag inte

orkar forklara alls s3 siger jag att jag ir lirare. Det tar for mycket en-
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ergi att hilla pa att forklara sig och sedan kanske inte alla ir intresse-

rade av forklaringen heller! Mitt arbete far helst tala for sig sjilv.
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SAMTAL MED NILS KRISTOFERSSON

Nils arbetar som adjunkt i textilkonst péd HDK med inrikt-
ning mot textiltryck. | sitt eget konstnarliga arbete anvan-
der han flera olika material och tekniker. Hans produktion
spanner dver saval maleri och skulptur som platsspecifika
verk for offentlig miljd, och han anviander ofta monster
som motiv och tema. Nu arbetar Nils med ett kKu-projekt
dar han genom méleri tolkar och berattar om ménster-
varldar hos viavda mattor.

D: BERATTA LITE OM vad du gor.

N: Jag héller pd med en typ av jimforande arbete mellan Kelim
och Réllakan-vivar. Min fascination kommer frin bérjan av att jag
inte riktig sig skillnad mellan dem. Jag tyckee att de var sa lika bide
i utférande och i deras monstervirld. Sedan tycker jag att det ér in-
tressant att den hir folkkonstvirlden som de bdda finns i ir s pass
global. Jag ville visa det genom att géra de hir malningarna. Sam-
tidigt ville jag gora det till mitt eget och d& har jag arbetat med ab-
straktion och med detaljer som jag tycker ir centrala i deras uttryck.

D: Jag 4r ganska daligt insatt i den svenska rollakanstraditionen.
Jag kinner mest till Domus-varianten frén sjuttiotalet. Sddant som
fanns hemma nir jag var liten.

N: For mig var det en ahaupplevelse nir jag besokte en antikaf-
fir i Skdne for kanske tolv ar sedan. Jag minns att jag hittade nagra

kuddar och tyger som jag blev vildigt fascinerad av och trodde var
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nigot indianskt. Sedan dkte jag forbi dir igen for ett par ar sedan och
de fanns fortfarande kvar sa dd képte jag dem och fick reda pa att
det var svensk traditionell réllakansteknik. Jag kiinde ju igen detta
men da fick jag liksom en bild av vad det var. Sedan var jag pa en ut-
stillning pd Malmohus med riktigt gamla vivar, kanske var de mer
praktobjekt 4n vardagstyger. Men nir det giller hur de anvints har
jag fortfarande kvar att lisa in mig pé detta. Just nu har jag fokuse-
rat pd det rent visuella.

D: Ja, det var vil ocksd det som du fingades av frin bérjan.

N: Kelimvivarna har jag haft med mig och gillat inda sedan jag
var i Turkiet nir jag var 12 r och vi var hemma hos en matthandlare
som hade ett vildigt spinnande hem med mattor Gverallt. Aven om
jag kanske inte tilltalades av det rent estetiskt s& gjorde det ett starkt
intryck pa mig och har liksom funnits kvar i mitt medvetande.

D: I dina f6rebilder ser jag mest grafiska ménster. Inte sd mycket
forestillande motiv.

N: Det 4r riktigt. Det finns en del med vixter och minniskor el-
ler djur men det dr mycket ménster. Hir ir till exempel histar och
ankor men det dr mycket grafiskt. Alla vivménster, utom Ikat, styrs
utav hur tit varp man har. Man kan inte gora en diagonal linje utan
att det blir hackigt, och beroende pé hur minga inslag du gor pa
hajden sa blir det mer eller mindre pixelerat. Skall man till exempel
gora en cirkel behéver man ha en vildigt bred viv f6r att kunna gora
det pa ett fint sitt.

D: Du gor vivnader till malningar. I min férdom om textilkonst
har det varit vanligt att man gjort tvirtom, med »kartonger« av en
konstnir som sedan blivit tolkade till bildviv. Det kanske inte var
fallet med de mer folkliga vivarna, men 4r det ndgot du tinkt p&?

N: For mig ir det ju inte tvirtom eftersom jag inte har héllit pa
med vivning. Om man tittar pd gobelinger s3 ir det ofta just nigon
annan som gjort férlagan, mélningen. Det ir ju helt separerat frin
det textila hantverket @ven om konstniren kanske bor kinna till lite
om hur det skall utforas teknisk.
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D: Eftersom du inte brukar hilla pd med viv utan mer maleri,
men ind3 har kinnedom om teknikerna, skulle du kunna vara en
sddan som gor forlagor?

N: For mig blir det nu som att ndgon annan har gjort forlagan
och jag gor sjilva verket!

D: Men du har en annan frihet, jag menar du ir inte begrinsad
av varpen eller trddarna.

N: Fast jag later mig anda begrinsas lite av det. Jag forsoker gora
en avbildning som ligger ganska niira férlagan.

D: Men du abstraherar ibland?

N: Ja, och di forsoker jag ga helt ifrn det avbildade. Det hir pro-
jektet handlar mycket om att bli medveten om likheter och skillna-
der och det hir ir ju bara en ménstervirld, ett exempel. Tittar man
pa indianska vivar, eller nordafrikanska eller var som helst ifrdn, si
har de beréringspunkter och de ir ofta inspirerade av naturen.

D: Och sé har vil tekniken sina begrinsningar som sitter spar?

N: Exakt! Hir till exempel, har jag gjort nigot heltannat och bara
gjort teckningar av varptridarna. De blir som négot slags represen-
tation av sjilva hantverket. Ju mer jag jobbat med de hir tvé olika
vivtraditionerna s har jag kommit fram till att de kanske inte ir si
vildigt lika egentligen. Ju mer insatt jag blir sd ser jag skillnaderna.

D: Fast upplevelsen ir ju att de piminner mycket om varandra.
De hir med fransarna ir pa nagot sitt en bild av en matta, fast den
inte syns, men utan varpen skulle det inte vara nigon matta. Jag tin-
ker att det dels ir en vildigt vacker bild men det 4r ocksa ndgon sorts
metaperspektiv, det handlar om textil. Jag tinker sjilv pa att ge ut-
rymme 4t det jag vill berdtta och samtidigt slippa fram meta-sym-
boliken utan att den tar 6ver for mycket. Hur tinker du kring det?

N: Det ir intressant. Jag jobbar ju som ldrare pé textilkonstav-
delningen men efter jag sjilv slutade skolan vet jag inte om jag gjort
nigot textilt verk. Anda har jag, dtminstone for mig sjilv, en gan-
ska tydlig koppling till det textila och den beréringspunkten ir for
mig monster. Dirfor handlar de hir bilderna inte sa mycket om det
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textila materialet utan mer om den kulturellt betingade ménstertra-
ditionen. I en del bilder har jag valt att inte avbilda varpen eller var-
pens effekter men det dr 4nda ndgot i mig som vill poingtera bade
materialiteten och personen bakom, den som har arbetat med att
viva. Jag tycker att varptrddarna representerar det. De betyder vil-
digt mycket for hur resultatet blir. En bruten linje kan bero pa att
de hir tygerna ofta bestar av tvd sammanfogade vivar eftersom man
haft f6r smala vivstolar for att kunna géra den hir bredden direke.
Hur duktiga de som vivt 4n varit si borjar indd monstret ofta skeva
nigonstans och man ser att det beror pa just de hir skarvarna. Det
dr fascinerande att man kan ligga sd mycket arbete pa ndgot och
ind4 godta sa grova skevheter. Det kanske var viktigare att man fick
med allt in att det blev symmetriske perfekt. Det dr befriande ocksa.

D: Hur mycket forstdr man av detta i dina bilder dir du anvin-
der dig av just de hir sakerna? Det krivs kanske en del forforstaelse
for att uppfatta att det ir vivtekniska detaljer som ligger till grund
for vad vi ser.

N: Jag vet inte hur jag skulle stilla mig till det om jag skall visa
detta. Om jag skulle vilja forklara saker. Jag ser det ju som att det
skall bli en utstillning ndgon ging. Kanske det blir tydligt nir man
ser dem tillsammans.

D: Det kanske inte ir s viktigt i slutindan heller?

N: Nej, i vissa situationer kanske jag vill vara jittetydlig och
namnge monster och dess ursprung medan jag andra ginger viljer
att bara visa en uppforstoring av en detalj.

D: Men det har 4ndé en betydelse med tanke pd din textila bak-
grund och dirmed din egen forforstdelse for material och tekniker.
Vem som gor saker betyder ju nigot.

N: Jag kan kidnna att det kiinns vildigt ihopsyltat. En del kanske
ser mig som textilkonstnir men jag har aldrig lagt s stor vikt vid
den definitionen. Jag kiinner nog att jag aldrig har fortjanat den.

D: For att du inte haft intresse av det eller?

N: Jag har ju inte direkt jobbat med textil som material. S det
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dr inget jag viljer att kalla mig sjilv. Men jag skulle inte bli arg om
nigon kallade mig det, det 4r mer att jag sjilv inte gor det.

D: Skulle man beskriva det som att du dr mer konstnir och ibland
hinder det att du jobbar med textil?

N: Det ir ju det som aldrig hiinder!

D: Kom det hir projektet av att du, i och med ditt arbete pd HDK,
kom nirmare textilen igen tror du?

N: Nej, det borjade med att jag skulle hitta ett tema att jobba
med och ville gora nigot som jag kunde sugas in i helt. Det var ocksé
mycket en fascination for Akvarelltekniken och papper. Ménster har
ocksa funnits med som tema genom hela mitt konstnirskap. Nir
jag sjilv gick pd HDK tittade jag mycket pa skandinavisk monster-
design och det hir pdminner om det dven om det 4r mycket mer
detaljrikt.

D: Vad betyder konsthantverksbegreppet for dig och hur definie-
rar du det?

N: Det ir vil nir ens konstnirliga prakeik har en relation dll ett
visst material. D4 skulle ju en som malar i olja ocksa vara konsthant-
verkare men sd ldngt stricker jag mig nog inte. Men nir tekniken
kommer in som ett birande moment sé tycker jag att det tangerar
konsthantverk.

D: Det finns ju flera medium eller tekniker som manga definie-
rar sitt konstnirskap utifrin precis som man kan gora som konst-
hantverkare men det ir ju inte riktigt s enkelt.

N: Jag tycker att man aldrig blir riktigt klok pa det dir med konst
och konsthantverk. Nir konsthantverk lyfts in i andra konstarter, r
det inte lingre konsthantverk d&?

D: Vem som gjort det och varfor dr vil centralt. Det hir 4r en
pa minga sitt utjatad diskussion men samtidigt kan jag inte sluta
intressera mig foér den. Kanske for att jag jobbar som lirare pa en
konsthantverksutbildning. Jag ir road av att problematisera samti-
digt som jag kan kinna att det inte ir sd vildigt noga!

N: Det 4r vil ganska viktigt att diskutera det bide med sig sjilv
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och med andra. Kanske speciellt d& som lirare. Att man har dtmins-
tone ndgon lost formulerad héllning till det man gor.

D: Nir jag gor konst 4r jag inte sd intresserad av det hir. Ibland,
som i mitt nuvarande projekt, vill jag att frigan skall finnas med
men det skall inte bara handla om den. D4 blir det vildigt tjatigt.

N: Jag dr nog ganska intresserad av hantverk 6verlag. Nir jag job-
bar ligger jag ganska mycket vikt vid utférande och materialitet men
det kan rora sig om olika typer av material. Fér mig ir det nog gan-
ska intressant med »finish« dven om jag hatar det ordet. Jag hamnar
ofta i det vilgjorda. Jag vet inte om det har nigon koppling till min
konsthantverksutbildning? Kanske var det detta intresse som gjorde
att jag sokte mig till en sidan utbildning.

D: I att vara konsthantverkare ligger mycket av att vara specialist
inom ett material eller ett omrdde. Om man d& ir intresserad av fle-
ra material och av att behirska dem, finns det ndgon grins for hur
ménga material man kan bemistra och fortfarande kalla sig konst-
hantverkare?

N: Oavsett vad man kallar sig kan det vil vara problematiske att
vilja spinna ver for mycket. Man méste ju ha nigot som binder
ihop det, kanske en teoretisk ingdng till det som intresserar en. D&
behover det inte vara ndgot hinder.

D: Jag besokte nyligen en skola i Tokyo och de hade en avdelning
som hette Glas, Keramik och metall. Studenterna valde i och for sig
inriktning senare men forsta &ret arbetade man med alla materialen
pa ett konsthantverksmissigt sitt. Jag menar att det inte finns bara
en sanning om det hir med materialbaserat skapande och konst-
hantverk. I ditt fall nu sa 4r det ju papperet och firgen som du ar-
betar med och vill bemistra, men med en textil férlaga som sagt.
Skulle du vara intresserad av att arbeta med ditt tema textilt ocksa?

N: Absolut, men dé hade jag nog inte velat anvinda en forlaga
utan gora nagot eget.

D: Skulle det indé handla om samma tema? Med dessa ménster

och likheter och skillnader dem emellan?
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N: Nej, det vet jag inte, det tror jag inte. Jag 4r nog mer intresse-
rad av att uttrycka mitt eget dd men siklart med referenser till histo-
ria och tekniker.

D: Du menar att anvinda dig av rollakanstekniken till exempel?

N: Det blir ju vildigt viktigt i s& fall med motivvalet. Skulle jag
gora det s vill jag nog att det jag gor har ndgon slags betydelse. D&
vill jag nog problematisera det mera. Att tekniken spelar roll.

D: Skulle du kunna tinka dig att gora det med tryckteknik?

N: Ja, det kommer jag faktiskt att géra. Men da kommer jag att
trycka pa papper, det har jag varit intresserad av att gora mera. Dess-
utom forandras och utvecklas arbetet nir man provar olika metoder
och tekniker.

D: D4 trycker du pé papper, men om du skulle trycka pa tyg skul-
le det kanske bli dnnu ett lager i berittelsen, dnnu ett varv i den hir
metahirvan!

N: Jag har tankar pd att digitaltryckta bilderna pa ull men har inte
riktigt formulerat poingen med det for mig sjilv. Det hir metaper-
spektivet har jag inte omfamnat tillrickligt mycket for att veta vad
jag skall gora av. Det kinns mer som ditt projekt.

D: Ja, och jag har tinkt mycket pd hur det kan vara tydligt utan
att ta éver som sagt. Jag jobbar ju med plastdekorer f6r kakel och
min ursprungstanke var att det inte skulle finnas ndgot keramiske
alls med i verken utan bara sddant som pdminner om det eller som
imiterar det. Ibland har jag jobbat med dekorerna pa kakelplattor
och d4 ir det ju faktiskt keramik. Men det kanske inte 4r s viktigt
att vara dogmatisk utan tilldta sig att préva sig fram inom @mnet.

N: Det beror ju pa hur mycket man vill att betraktaren skall veta
ocksa. Det behover ju inte alls vara ett problem. Om man till slut dr
tillbaka dir man bérjade sd gor kanske inte det s& mycket.

D: Ibland kinner jag att det blir sa mycket annat som blir intres-
sant i arbetet s man riskerar att limna sin ursprungsidé. Det kan-
ske blir extra tydligt i ett sddant hir projekt. Problemet 4r vl att jag,

nir jag ror mig bort frin grundtanken, kinner att jag inte fir lov att
Jag g g Jag
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gora det. Det dr jag som ir string mot mig sjilv och det beror nog
pa att jag, trots att jag blir fingad av annat pd vigen, fortfarande ir
intresserad av ursprungsiden och av att se hur den kan gestaltas.

N: Det later ju professionellt! Alltsa det ldter som att du 4r ange-
ligen om nigonting.

D: Det dr jag kanske, samtidigt som jag kan beundra de som kan
ta vara pa nya vinklar i sin process och lta sig ledas in pd nya spar.

N: Men jag héller indd med om att det 4r bra att hélla fast vid
nigot. Det ir kanske for att det 4r nigot som ir viktigt. Det kan an-
nars verka som att arbetet bara »rékar bli«.

D: For mig 4r det heller inget problem att vara begrinsad. Jag till-
talas av det och jobbar bra inom en ram.

N: Har du jobbat mycket med andra material?

D: Jag har gétt flera forberedande skolor med keramikinrikening
innan jag gick pA HDK men ocks alltid héllit pi med teckning och
varit intresserad av allt mojligt hantverksarbete. Jag skall inte siga
att det blev keramik av en tillfillighet for det fanns ett intresse nir
jag sokte mig till sidana utbildningar men jag tror att »ramenc lika
girna hade kunnat vara exempelvis smyckekonst om jag hamnat dir.

N: jag tror att jag forhéller mig till textilkonst pd samma sitt som
en smyckekonstnir forhaller sig till begreppet smyckekonst: f6r mig
har textilkonst kunnat handla mer om en teknik 4n ett material.

D: Det 4r intressant om man jimfor de hir tre inriktningarna vi
har pd DK dir smyckekonst och till viss del textil inte behéver vara
bundet till ett material, medan keramiken verkligen 4r det, dven om
det sdklart finns en bredd inom materialet lera. Det finns massor
av olika tekniker men det ir svirt att anviinda dem i andra material
och siga att man arbetar med keramik. Hur ser du pé det utifran?

N: Kan man inte anvinda gjutteknik till att gora plastsaker till
exempel?

D: Sjilvklart, men det har ju inte s& mycket med keramik att gora
d4, den tekniken finns ju for flera material. Man kommer ganska
fort utanfér imnet medan Fiber Art dr ett mer 6ppet begrepp. Men
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det dr ju mitt utifrinperspektiv. S& kanske det inte dr inom textil-
virlden. Jag upplever inte detta som ett problem, men det intresse-
rar mig.Visst finns det exempel pd keramiker som forhéller sig till
materialet pd en rad olika sitt, men det 4r fi som aldrig arbetar fy-
siskt med lera. Jag upplever det som vanligare att man arbetar lingre
bort frdn sin ursprungliga inriktning inom andra filt.

N: Ar det likadant utanfor skolan menar du?

D: Ja, det tycker jag nog, sedan finns det de som rér sig mellan
att gora bruksféremal och konceptuella skulpturer och andra som
gor film eller foto dir lera eller keramik 4r en utgdngspunkt men
materialet finns liksom med vildigt tydligt.

N: Det dr kanske olika beroende pa vilka som séker sig till en
utbildning och varfér. En utbildning som ir lite mer »l6s i kanten«
attraherar kanske minniskor som ir intresserade av en bredd. Och
dd vidgas hela tiden ramarna for vad som kan ingd i det filtet.

D: Ja, det tal att funderas pd, inte minst utifrin vad man sjilv vill

gora och vart man vill komma.

SO
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