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1. INTRODUCCION

En este trabajo vamos a analizar varios fragmeaigda noveld.a casa de los conejps

de Laura Alcoba, para ver las discrepancias tenggentre las dos voces narrativas.
Esta novela se sitla en La Plata (Buenos Aires@leafio 1975, principalmente. La
protagonista tiene tan solo siete afios y vive situes muy complicadas, que le hacen
mudarse de un lado a otro con frecuencia. Sus patre militantes del grupo de
guerrilleros Montoneros y esto hace que ella teqge vivir una infancia dificil y

situaciones en las que ve cosas para las que v nmu estd “preparada”, su
responsabilidad principal es saber callar y no ctarecon nadie lo que ve ni la

situacion que vive su familia en esos momentos.

Cuando Alcoba escribe la novela es ya adulta y givérancia, lugar del exilio de su
madre y, por lo tanto, de ella. Teniendo en cuesta informacién, es necesario utilizar
teorias sobre la representacion de la memoriangsi@yuden a entender como Alcoba

escribe con la voz y vision de una nifia de siets afendo ya adulta.

1.1 OBJETIVO E HIPOTESIS

El objetivo de este trabajo es abordar las disor@pa (temporales) entre las dos voces
narrativas con el fin de analizar como se recogstrulesde el presente las memorias de
la infancia, basandonos en el concepto de la “@mgi6oh” y en teorias sobre la
representacion de la memoria. Para ello, vamodeacsenar fragmentos donde se ve
claramente que la protagonista es una nifia y divode se ve que habla la voz adulta,
es decir, la autora, ya que una nifla de 7 afloene &€sos pensamientos y reflexiones,

ni esa vision del mundo.

Para ello, hay que fijarse en los fragmentos d@edee claramente que la protagonista-
narradora se muestra como la nifia que es y no sbfuese una adulta, que razona y es
capaz de darle sentido a todo lo que esta viviegdgpie, en muchas ocasiones, no
entiende el comportamiento de los adultos, ni p@r tienen que ocultar su identidad y
vivir con personas que ella, en aquel momento, ahesxe. A través del analisis

mostraremos que la protagonista es una nifia deo wfique aunque parezca que

conoce perfectamente todo lo que esta viviendo,cbags que no logra entender; por




tanto, actia y piensa como la nifia que es. Estmoito explica la autora en una

entrevista que apoya nuestra hipétesis:

Yo vivi en la casa de los conejos de la que hdlds.acontecimientos que se ven
en la novela son auténticos, pero abordados desdsulbjetividad, desde la
experiencia infantil. La que habla es una nifaiete $1 ocho afios, y traté de volver

a construir y a situarme en esa posicion infaficoba, 2010)

La madre de Laura Alcoba militaba en el grupo Maogtos y por ese motivo tenian
gue ocultar su identidad. Estaban escondidas eca4a de los conejos”, que servia de
tapadera para imprimir de forma clandestina eldoéd del grupo, llamadd&vita
Montonera Segun el articulo que Andrea Cobas publica erevasta Afuera en la
novela podemos ver la presencia de dos voces inagajue se alternan: Laura de
adulta y de nifia, en este ultimo caso intentandongruir su pasado como si fuese
presente. Como dice Bohleber: “Lo que se recuezdtgnces, no son los hechos o
sucesos en si mismos, sino su procesamiento psideieud alude, en forma muy
general, a ‘sucesos psiquicos’, como el desafioidela la autoridad de sus padres”
(Bohleber, 2007, p.46). Esta cita anterior quiereird que hay que tener en cuenta que
un adulto no puede reconstruir su pasado Unicancentéo que ha visto, si no que esto
esta influenciado por lo que sus padres y gentaparle han contado. Como Elizabeth
Jelin explica: “ubicar temporalmente a la memoigmifica hacer referencia al ‘espacio
de la experiencia’ en el presente” (2001, p.13}aEdirmacion quiere decir que la
memoria siempre esta relacionada con la experiehzigue significa que lo que
recordamos en el presente esta formado por los momegue hemos vivido y lo que

personas cercanas a nosotros nos han contado steequ@pia historia.

1.2 CORPUS

El corpus de este trabajo es la notelacasa de los conejpsscrita por Laura Alcoba y
publicada en 2008. Cabe destacar que la novelaedusta en francés y mas tarde

traducida al espafiol, a pesar de que la autoradidanen Argentina. Esto se debe a que

' Los Montoneros fueron un grupo militante guerrdlele Argentina, que tuvieron sus mayores conflictos
entre 1970 y 1977. Sus principales objetivos ermothar la dictadura militar argentina, que empiekza
24/3/1976, vy el retorno del General Perén al gobieasi como otros cambios politicos substanciales
Esto lo llevaban a cabo mediante guerrillas urbgresesinatos a civiles y militares.




ella ha vivido en Francia desde los 10 afos. @btivriginal de la novela en francés es

Manége gue significa “calesita” o “tio vivo.”

Todas las novelas son ficcion, pero en algunadlde g8 mezclan ficcion y realidad,
como es el caso de la novela de Laura Alcoba. &uot analizaremos esta misma
desde el punto de vista de la “autoficcion”. Eraale relata como la violencia y los
conflictos militares influyen en la vida de una aifie siete afios. Laura Alcoba es
exiliada a Francia en 1976 junto con su madre,ngfue perseguida por la dictadura
militar argentina. Ademas, la casa de los conejistié realmente y Laura vivié alli
con su madre y los otros personajes que se desceibda novela (como Diana y
Cacho); todos estos personajes son la represemi@deipersonas reales” que existieron
durante la dictadura militar de los 70 en Argentivy a evocar esa locura argentina y
a todas esas personas que fueron arrastradas yolelacia. Me he decidido por fin a
hacerlo porque muy a menudo pienso en los mugrtrs, también porque sé€ que no
hay que olvidar a los sobrevivientes" (Alcoba, 20HE3cribe la propia Laura Alcoba
para la revistbW-WORLD

1.3 TEORIA Y METODO

El método que vamos a utilizar para escribir astigajo es analizar ocho fragmentos de
la novelalLa casa de los conejpsuatro donde se muestra la voz de nifia y otras@u
donde se muestra la voz de adulta. Todo esto,esidaiteorias sobre la representacion
de la memoria; teniendo en cuenta el concepto tautaficcion”, para poder demostrar
que ficcion y realidad se unen en esta novela. Aguéxplica una aproximacion a la

definicion de este término importante para nuesstadio:

Una autoficcion es una novela o relato que se ptas®mo ficticio, cuyo narrador
y protagonista tienen el mismo nombre que el aitai. Otras interpretaciones
que tienden a considerar como autoficcién cualgueé&ato novelesco en el que

sean reconocibles materiales o contenidos autadiogs (Alberca, 2007, p.158)

El fragmento anterior quiere decir que el conceggoautoficcion representa aquellas
novelas o relatos que cuentan hechos reales dsttaiéa de una persona, podriamos
decir autobiograficos, pero que al mismo tiempduiye elementos ficticios.




“Las autoficciones tienen como fundamento la idkadivisible o reconocible del autor;
narrador y personaje del relato” (p.31). Esta aiidn se puede identificar cha casa
de los conejgsdado que el texto desde un principio deja clare la identidad de la

autora y la narradora es la misma.

1.3.1 VOZ NARRATIVA'Y TIEMPO

Cabe destacar que a la hora de analizar una negeimportante saber distinguir
narrador y autor, pero como hemos mencionado amt@nte, en este caso la voz
narrativa se identifica con la autora de la noveémiendo esto en cuenta, sabemos que
la novela esta narrada en primera persona y gtrataede un narrador “autodiegético”,
ya que cuenta su propia historia, es decir, eladarres el protagonista: “Yo ya soy
grande, tengo siete afios pero todo el mundo dieehghlo y razono como una persona
mayor.” (Alcoba, 2008, p.19).

En cuanto al tiempo, cabe destacar que hay diswceggsatemporales entre el momento
en el que se escribe la novela y el momento qadesaibe en ella. La novela se escribe
en Paris en 2006-2007 y los hechos que se narrafiaetranscurren en La Plata en
1975-1976, cuando Laura tiene 7 afos. Es importgerier en cuenta este salto
temporal tan grande para saber que hay hechositistoque se mezclan con la

imaginacion de la autora al escribir la novela,adade no puede acordarse de todo.

En cierto modo hay una interrupcién de esa namaeid presente cuando la
narradora adulta cuenta qué paso después. Efeetivanesa casa fue asaltada por
los militares, todas las personas que estuvieromsancasa fueron asesinadas,
menos la nifia, un bebé, Clara Anahi, la hija den®igeruggi y Daniel Mariani,

los propietarios de esa casa. (Alcoba, 2010)

En la cita anterior podemos ver que la propia auaenta que esas personas de las que
se habla en la novela existieron realmente y qyeuha interrupcion narrativa entre la
voz de nifia y la voz de adulta, que interactuanlarfjo de la narracion, lo que significa
que también hay saltos temporales entre las dossvdk lo largo de la novela se
mencionan varias fechas que demuestran este safjootal: 1975, 24 de marzo de

1976 y marzo de 2006. Estos saltos temporalesydélriarrador también los veremos

? Entrevista que Alcoba hace para la revista DW-WORLD en 2010.




en el siguiente apartado, donde destacaremos |plejisiad de la representacion de la

memoria para poder entender mejor esta novela.

1.3.2 LA REPRESENTACION DE LA MEMORIA

En este breve capitulo vamos a ver la complejidathdepresentacion de la memoria
para poder entender mejor la novela de Alcobagostexto. Asi como la voz narrativa
y el tiempo son claves en esta narracion, tamtaée enencionar las formas narrativas

de la memoria.

Elizabeth Jelin aclara que “cada persona tiene psysios recuerdos’, que no pueden
ser transferidos a otros. Esta singularidad dedoserdos, y la posibilidad de activar el
pasado en el presente, [...] lo que define la idedtigersonal y la continuidad del si
mismo en el tiempo” (2001, P.19). Con esto, Jelireig explicar que cada persona es
duefia de sus propios recuerdos y no se puedeffietiamslos demas tal cual uno los
recuerda, porque siempre van a estar influencipdoshuestra propia interpretacion.
Ademas, dice que la memoria alude a la “capacidad/or 0 menor, para recordar”
(2001, p.18), y gracias a esta representacion de la memorianposl hacer que el

pasado forme parte del presente, rompiendo asimaudiscrepancia temporal.

Como explica Forné, en las novelas actuales sabrdidtadura se produce “un

abandono del formato descriptivo de caracter rdigativo hacia una exploracion de

otras posibilidades de nombrar los sentidos deagus(2010, p.65), aparece asi una
nueva forma de narrar las memorias de la repre&dresta novela se reinterpretan y
reelaboran las memorias del pasado, asi como hbisleg y sentimientos que producen
estas memorias de su infancia, dando paso a lacaoidn de la realidad y la

imaginacion, lo que entendemos como autoficciomcepto que explicaremos mas
detalladamente en el siguiente capitulo. Laura #dcmtenta representar las memorias
de su infancia que no quedaron del todo comple&dy que tenia tan solo siete afios
cuando vivio esta época de la pre-dictadura migtaArgentina y pasaron treinta afios
hasta que escribié la novela. Ademas, en el prodesecordar memorias del pasado

Alcoba intenta olvidar, en cierto modo, lo que hado, por lo tanto debemos tener en

? Esta cita la podemos ver en Los trabajos de la memoria de Jelin, pero ella hace referencia al Diccionario
de uso del espafiol, de Maria Moliner (1998, p.318)




cuenta “qué se recuerda y qué se olvida. Viveno@sonales directas, con todas las
mediaciones y mecanismos de los lazos socialesh,(2001, p.18), lo que significa
gue cada uno tiene sus propios recuerdos y siehgyecosas que se olvidan, pero
también estamos influenciados por la sociedadees,dor lo que nos cuentan sobre
los hechos que nosotros mismo hemos vivido. Essaecedestacar que & casa de
los conejosse representa una memoria personal e intima,querova al mismo tiempo
ligada con la memoria historico-politica de ArgeatiPor lo tanto, a través de ciertos
textos politicos y culturales se representa el &orde narrar las memorias de dicha
época pre-dictadura en una busqueda por la reratagion del pasado y de su propia
identidad.

En este contexto, historia y memoria son dos cdnsegue van de la mano y que
causan debates en el campo académico. La relagitnestos dos conceptos se puede
entender de tres diferentes maneras, segun exglica “la memoria como recurso para
la investigacion, en el proceso de obtener y comstiatos” sobre el pasado”; “el papel
que la investigacion histérica puede tener pararégo” memorias equivocadas o
falsas”; “finalmente, la memoria como objeto deudsi o de investigacion” (2001,
p.63). Esta explicacion de Jelin se aplica a leeteode Alcoba, dado que relaciona su
propia memoria/recuerdos de su infancia con lah&te la dictadura, que ella misma

ha vivido.

Es muy importante hacer una distincién entre ehpie de la vivencia (1975) y el
tiempo de la escritura (2006-2007), dado que pasahos afios entre estas dos etapas
y se trata de un espacio casi autobiografico, deedeezclan ficcion y realidad de la
propia autora. Esta mezcla entre ficcion y realidadproduce en la busqueda por
representar las memorias de su pasado, que quedamnpletas. La autora narra su
propia historia con estos recuerdos y memoriasudgasado, pero, dado que no estan
del todo completas, la imaginacién juega un papglortante en la reconstruccion y
representacion de la memoria. En este punto esedandutoficcion comienza a tener
importancia para entender mejor la novela, ya qa& ee identifica con la
representacion del pasado en la que es necesar ain poco de imaginacion

(ficcion) a las memorias (recuerdos) reales.




1.3.3 AUTOFICCION

La autoficcion puede considerarse como un “proddetingenieria literaria” (Alberca,
2007, p.159), lo que quiere decir que se elabgrartir de elementos autobiograficos y
ficticios. Esto tiene relacion con la autobiografial “conflicto” que lleva a la novela a

invadir el campo de la autobiografia, un fendmeamacvez mas comun en la literatura.

Dado que la autoficcion se define como una rela@ntre novela y autobiografia,
podemos decir que “no pertenece propiamente a minge ambos” (Alberca, 2007,
p.159), es decir, que no pertenece a ninguno &mMsi,que relne caracteristicas de los
dos géneros, lo que hace que ambos se complemianteando el fendmeno de la

autoficcion.

En una autoficcién los referentes histéricos o geates del autor/a se complementan
con facetas inventadas, por eso se considera unelarentre novela y autobiografia,
aungue se considera que se acerca mas al génetmogufico. La novela intenta
llegar a ser real a través de la ficcion, hacercakdector que lo que esta escrito es
realidad. Este lector muchas veces busca en ldanafieidades entre protagonista o
narrador y autor, cree ver realidades y similituéggdre ambos que no existen,
simplemente son elementos ficticios e imaginarmscambio el mismo lector cuando
lee una autobiografia busca vacios o falta de nmdoion de un protagonista

categorizado como “real”.

En la autobiografia, autor y narrador se identific@n el protagonista, son la
misma persona y, por supuesto, un ser real. Ladanpor dicho protagonista son
hechos retrospectivos de su vida personal relageamacon su cultura, su
personalidad, sus sentimientos y pensamientos n#so§, pero para nada se
habla de novelar su historia con el fin de apagagos propios de la ficcion como

ocurre en la llamada autoficcidn. (Agusti, 200&0p.

En el parrafo anterior Agusti explica que la aawén permite al autor escribir una
novela de su propia historia, sin que tenga quaeasgsariamente una autobiografia, es
decir, escribe hechos reales de su propia vidpesonalidad y sus pensamientos sobre
lo que esté viviendo, aportando al mismo tiempaadtaristicas propias de la ficcion y

agregando elementos imaginarios.
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En el caso déa casa de los conejpka autora ha vivido la historia que cuenta, peyo

se considera una autobiografia, ya que no cuernthoblerigurosos, ni los sucesos
exactamente como han sucedido; Alcoba escribe unemim concreto de su vida en
modo de novela, mezclando hechos reales, y peesogag realmente han existido en

la historia de Argentina, con ficcion.

El concepto de autoficcion empezé a definirse eméia en el afio 1977, por el escritor
Serge Doubrovsky en su novélds: “¢ Auto-biografia? No. Ficcién de acontecimientos
y de hechos estrictamente reales. Si se quierefiaubn, por haber confiado el
lenguaje de una aventura a la aventura del lenguépoubrovsky, 1977,

contraportada).

Manuel Alberca en su obr&l pacto ambiguo: de la novela autobiografica a la
autoficcion estudia una serie de narraciones esparfolas anbasmericanas que se
caracterizan por las similitudes entre autor, mkmrgy personaje, en estas narraciones
las tres identidades se identifican como una misypasecen tanto en el texto como en
el paratexto bajo el mismo nombre propio. Con estiberca intenta explicar el
concepto de autoficcion y facilitar a los lectol@somprension del mismo. Este autor
seflala como punto de partida del concepto la abfaadibrovsky, como mencionamos
anteriormente, y sefiala la obra de UnamiNiek{la) como un precedente de este nuevo
tipo de narracion, en Espafia. Ademas, sitla lafiecitin entre la novela
autobiografica, mas proxima a la autobiografiaa yadtobiografia ficticia, lo que ya se

considera novela.

En conclusién, la novela autobiografica y la aewfn son formas de narrar muy
parecidas, pero no debemos confundir ambos corgepsta Ultima tiene como base
reconocer la identidad del autor y del narradgrersonaje principal, como una misma
persona. El autor cuenta su propia historia, pem@e agregando elementos ficticios,

lo que hace que sea una novela y no una autobiagraf

1.4 ESTADO DE LA CUESTION Y APORTE PROPIO

Sobre esta novela hay varios trabajos y articuidostes, asi como entrevistas a Laura

Alcoba en las que ella habla sobre la novedecasa de los conejpg las circunstancias
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en las que ha escrito la misma y sus novelas pagelos pasajeros del Anna EI

azul de las abejasgjue forman una trilogia.

En primer lugar encontramos una entrevista a larautpara la revist&W-World
titulada “Laura Alcoba: un libro sobre libros y mmos”. Nuestra hipétesis se ve
reflejada en esta entrevista, donde la autorabessobre la historia que reconstruye de
su propia vida, no puede acordarse de todo, pgudoescribe a través de sus vivencias

pero también de lo que le han contado.

También hay un articulo publicado en la revisdduera titulado: Memoria,
temporalidades y voces narrativas en La casa dedogjos de Laura Alcobaonde se
habla de un intento de reconstruir el pasado paemder mejor el presente.

Habia una vez una casa de los conejos. Una lectabae la novela de Laura Alcoles

un ensayascrito por Victoria Daona en 2012, que tambiétatsabre la memoria y la
recuperacion del pasado. Otro articulo publicado lpoUniversidad Nacional del
NordesteAutoficcion y trabajo de memoria en La casa declmsejos de Laura Alcoba
trata también el tema de la memoria, el “trabajardEmoria” y la autoficcion, en la

novela.

Por ultimo, un articulo escrito por Anna Forhé&, memoria insatisfecha en la casa de
los conejos de Laura Alcob&ste articulo trata del mismo tema que mencianabkala
memoria. Forné sefala que, “en esta obra la atgetabora las memorias insatisfechas
de la infancia.” (2010, p.65)

La relevancia del presente estudio consiste en skeanoque los recuerdos y la

“realidad” se mezclan para formar parte de la hist@sta “realidad” siempre teniendo

en cuenta que la novela la analizaremos como ueé@oN, que esta complementada
con facetas inventadas. Para eso es necesariag daldrepresentacion de la memoria
y, asi, entender como la narradora construye sadpaa través de sus recuerdos. En
esta novela, vemos que ficcion y realidad se mezdado que podemos ver personajes
“reales” que han vivido esa dictadura militar ergéatina, pero contado a través de la
ficcion. Vamos a utilizar el concepto de la “autofon”, para ver que una autobiografia

puede ser contada como ficcion, dentro del génavelistico.
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2. ANALISIS

En este analisis vamos a estudiar como en la nteelzsa de los conejanviven
dos voces narrativas, la voz de nifia y la voz ddtadjue podemos identificar en una
misma persona, la autora y narradora de esta ihistGomo hemos mencionado
anteriormente, para analizar esta novela es nécdshlar de la autoficcion, asi como
de la representacion de la memoria. Este uUltimacemio es de gran utlidad para
entender mejor los fragmentos en los que la aw®rmuestra como una nifia, ya que
para escribir sucesos de afios atras se necesén reguerdos y también personas
cercanas que ayuden a recordar. Esto mismo, laccaxplizabeth Jelin diciendo que “el
pasado del aprendizaje y el presente de la menseriaonvierten en habito y en
tradicion”, entendiendo esto como un paso de geitgran generacion a través de la
propia familia o personas cercanas y que “son cdidpa y repetidos por todos los
miembros del grupo social” (2001, p.26). Para ellonos a analizar cuatro fragmentos
donde se observa la vision de una nifia y otrog@wlinde podemos entender que la

gue habla es la voz de adulta.

Vamos a empezar analizando los cuatro fragmentosledgpodemos ver como la
protagonista relata los hechos desde el puntosta ge una nifia, ya que hay muchas
cosas del “mundo de los adultos” que ella descorBlcprimer fragmento que hemos
elegido, representa muy bien la “inocencia” de niie pequefia que no comprende

muchas de las situaciones que le han tocado vivir.

-Yo tengo que cerrar los 0jos para no ver adondeosgay el compariero da vueltas
para que yo ya no sepa donde estamos. ¢Entendés@gRddad. Entiendo. Pero
yo, yo lo veo todo...Que mi madre cierre los ojose gwotege, también? Yo me
guardo todas las preguntas para mi y no abro midscla De todas maneras, no
hemos vuelto a pasar ante la mufieca, la mismaagudd pero mejor. (Alcoba,
2008, p.47)

Este fragmento se sitla al principio de la novekndo se relata como un desconocido
(también perteneciente al grupo Montoneros) reeolgeprotagonista y a su madre a la
gue sera desde ese momento su nueva casa, pezalebdisaber addnde se dirigen, ni
ellas mismas, por eso la madre debe ir con loswgondados Yy la nifia debe estar callada
y no dar pistas a su madre. Vemos como la nifiatenteomprender cual es el motivo

por el cual nadie habla y pasan una y otra vezporismo sitio, por qué el sefior que
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las lleva a la nueva casa se enfada cuando laewdaoce el escaparate de la tienda de
mufecas, como la mufieca del reencuentro con suemdr otro lado, mientras ella
pregunta y habla sobre lo que esta viendo, lost@lplermanecen callados y con su
silencio intentan ocultar lo que sucede en el mameEn este tipo de situaciones
podemos ver que la vision que tiene la nifia difeerla que tendria un adulto en la
misma situacién, ya que el adulto, en este casmadre, se mantiene callada y no
revela datos porque sabe que deben ocultarse yeadredrdenes para encontrarse a
salvo; en cambio, la nifia vive en su mundo de “nyfiactia con naturalidad sin saber
bien qué ocurre. La nifia no piensa en las consem@sque tiene el hablar de mas y por
qgué tienen que callarse en una situacion tan noomalo ir en un coche. Ella no
entiende que estan huyendo y que ni ella ni su enadeden saber adénde las llevan.
Siendo nifia hay ciertas cosas que no puede congrgreso es lo que representa este

fragmento.

A continuacion, mostraremos un fragmento que tampe¥tenece a la voz de nifla y en
el que se describe una situacién tan cotidiana cwnaola casa de una vecina. La
protagonista sabe que no pueden revelar su iddnéideadie y por tanto le dice a su
vecina que no tiene apellido, acto que enfada much&u madre. Lo Unico que
menciona es su nombre, Laura; aqui se revela qet mssmo nombre que el de la
autora, por lo tanto nos sirve de apoyo para naégbotesis, en la cual deducimos que

la autora y la narradora son la misma persona.

[...] ¢Como se te pudo ocurrir decirle que no temp&dlido? Yo no comprendo a
qué se refiere. [...] Yo sélo dije Laura porque sé gea es la Unica parte de mi
nombre que me dejan conservar. [...] No hay en eldmuma nena de siete afios
que ignore su apellido o que piense que es pasibtener uno. [...] “No, mi papa
y mi mama no tienen apellido. Son el sefior y laoseMadadenada. Como yo.”
(Alcoba, 2008, p.69-71)

Como podemos ver, hay ciertas cosas de la situacida que viven que Laura, como
nifia, no entiende. No sabe por qué deben oculgar tah simple como su apellido y
dice que no hay ninguna nifia de su edad que nosseggellido, por eso sabe que nadie
le puede creer que ella lo desconozca, pero ne teesapacidad suficiente como para
inventarse un apellido nuevo espontdneamente antecina y, por este motivo, dice

que no tiene apellido.
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Hemos elegido este fragmento ya que muestra muy leievision de la nifia y su
desconcierto sobre la situacion que esta viviehn.entiende el motivo por el que
tienen que ocultar su identidad y callar, ni tangpporque no puede hacer algo tan
normal como relacionarse con la vecina. Ademagsemcita vemos que la protagonista
se llama Laura, al igual que la autora y esto imoe para demostrar que se trata de la
misma persona. Como hemos explicado en la intradluccesta novela es una
autoficcion, donde se mezcla la propia historialad@utora con elementos ficticios,
escribiendo asi una novela y no una autobiogrdfés; una identificacion plena entre el
autor, el narrador y el personaje, y en su nama@{rospectiva, intenta reconstruir los

hechos ocurridos en el transcurso de la nifiez”§®ag2013, p.128).

A continuaciéon vamos a presentar otro fragmento repeesenta como esa nifia de 7
afos vivia una situacion dificil y lo importanteegara para ella el simple hecho de
poder encontrarse con otros nifios de su edad. leaaréan solo una nifia que queria
hacer cosas “normales” para las niflas de su edaay @ a la escuela, pero no podia
dado el riesgo que suponia que alguien desculsiegtentidad y la de su familia. Esta

situacion que estaba viviendo generaba en ellaiedaonstante:

Ya estaba esperandonos una mujer igualmente acaadgpafe una nena, mas o
menos de la misma edad que yo. Nunca la habia amntés, pero le sonrei y ella
respondié a mi sonrisa. Esta probablemente en itueci®n semejante a la mia.
Pero en todo caso, sélo su mirada me basto pangrender que ella vivia también
en el miedo. (Alcoba, 2008, p.112)

Consideramos este fragmento importante para elsan&a que se ve claramente el
miedo con el que vivia y lo que sentia cuando serdgraba con otros nifios, sobre todo
con aquellos que vivian su misma situacion. Aquageecia como algo tan sencillo
COmMoO una sonrisa era tan importante para ella,@lgaes comun para cualquier nifia de
su edad, pero no tan comun para ella dado el dongere le ha tocado vivir. Sus salidas
de la casa de los conejos son practicamente Halgsie hace que aprecie mucho mas
las ocasiones esporadicas en las que le permilierc@a Diana y poder reunirse con
mas gente, aunque sabe que debe “callar” en todoemo y no revelar ningun dato
sobre su identidad. Como Cobas (2010, sp) suseantsu trabajo, la narradora sabe

hasta que punto callar es importante para ellag lpsseguridad de su familia.
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Un fragmento de los mas representativos de estalaagvque mas nos ha llamado la
atencion es un crucigrama que la nifia inventa compasatiempo. En este crucigrama
ella queria representar un poco lo que estabaendui
Horizontales:
Del verbo "ir: va
Imitadora fracasada y odiada: Isabel
Del verbo “dar’: dar
Patria 0...: muerte
Verticales:
Asesino: Videla

Casualidad: asar
Literatura, musica: arte (Alcoba, 2008, p.117)

En este crucigrama, vemos que Laura relaciona #abmas de un modo que no
cualquier nifio de su edad entenderia o0 podria hemgresenta la situacion que esta
viviendo, tanto dentro como fuera de la casa. Exteigrama lo disefi6é en el cuaderno
gue usa para ir al colegio de las monjas, aundutala que ocultar su identidad ahora
puede escribir lo que quiera, dado que nadie @ wer; el cuaderno no saldra de la casa
en la que viven en clandestinidad. Nombra a IsMmstinez de Peron y al General
Videla como dos personas a las que odia y que &amohmucho dafio en satorno.
Aparte de esto, es muy relevante la frase “patnauerte”, dado que es el lema de los
Montoneros, lo que representa la lucha de sus paudn®o integrantes de este grupo
revolucionario. La palabra “azar” la escribe ma&igluego aclara que ha sido fruto del
azar que saliera esa palabra y de cierto modo lipueerga que vivir todo lo que vive;
nada le gustaria mas que vivir como una nifia “nBrdesiete afios. Forné destaca que
la palabra azar, en este contexto, “implicitameetentiende que asimismo es la mas
apropiada por denominar la instancia que rigeda de los que rodean a Laura, y la de
ella misma, hasta en los detalles minimos y diacm®so un juego de palabras en la

mesa de cocina de la casa de los conejos” (2089).p.

En todos estos fragmentos, se aprecia que Laurdacge historia desde la voz de una
nifia, que no puede entender muchas de las coséds ljae tocado vivir, pero de cierto
modo es mas madura que cualquier nifia de su etlacesEconsciente de que lo mas
importante para que todo esté bien en su familieadlar y no revelar su identidad a
nadie y, de esta forma, tiene que vivir una infamsuy diferente a los amigos que tenia
cuando iba a la escuela.
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Anteriormente hemos mencionado que en la novetawsmn dos voces narrativas que
cuentan la misma historia, una es la voz de Laoma@ocnifia y otra es su misma voz ya
de adulta. Esto hace que durante la narracién v&aimorepancias temporales entre las
dos voces, a pesar de que los sucesos son cou@adoanera lineal, cronolégicamente
hablando. A continuacion, vamos a analizar los nraigtos de la voz adulta,
relacionandolos con la forma en la que se reprasamhemoria y viendo que realmente

esta novela es una autoficcion.

En el siguiente fragmento se hace referencia glegdé Estado de 1976. Es muy dificil
que una nifla de siete aflos tenga la capacidadesuéicpara entender lo que eso
conlleva y poder hablar abiertamente de la situmacodemos decir que hay una
dualidad de voces (la de nifia y la de adulta) gueeazclan, ya que en este caso Laura
razona como una adulta y no como una nifia, pexdeaxpresar lo que piensa sobre la

presidenta segun lo que los adultos con los quelgihan contado.

La lamentable actuacién de Isabel acababa de dgralldin, en esa noche del 23

al 24 de marzo de 1976. [...] Hasta el ultimo momglatdresidenta habia hecho
el ridiculo y era objeto de burlas. [...] Lejos de sea sorpresa, este golpe de
Estado del 24 de marzo implicaba, mas bien, urgbkem de la situacion. (Alcoba,

2008, p.98-99)

A pesar de que la voz de nifia representa lo gée gstiendo ajustandose a la realidad,
siempre hay cosas que de cierto modo se “olvidan&ghos que se recuerdan de una
forma subjetiva, es decir, dos personas que vivesm misma situacion no van a
recordarla exactamente de la misma manera, porpkjerdelin explica esta vision

subjetiva de la memoria, desde el punto de vistagihistoriadores, y apunta que:

Una primera complejidad surge del reconocimientoqde lo que ‘realmente
ocurrié” incluye dimensiones subjetivas de los tggrociales, e incluye procesos
interpretativos, construccion y seleccion de “datpseleccion de estrategias

narrativas por parte de los/as investigadoresJain( 2001, p.63)

Esto quiere decir que la memoria es de cierto niedigidual y que cada uno tiene sus
propios recuerdos, que nunca van a coincidir cenrézuerdos de los demas, como
también menciondbamos en la introduccion. Esta peertios recuerdos histéricos estan
relacionados con la novela de Alcoba, dado quenaliestra una parte de la historia de

Argentina, la dictadura. Como bien vemos en emdtfragmento adjunto dea casa de
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los conejosse menciona el golpe de Estado de 1976, incloisoretando una fecha y la
autora hace un comentario subjetivo sobre la aatmgasidenta del pais. Estos hechos
han afectado en la vida de la autora, por lo tafitolo cuenta del modo en el que
recuerda estos hechos, no todos los que han \eg@@poca pensarian del mismo modo
que ella. La propia Alcoba cuenta en una entregsea‘los acontecimientos que se ven
en la novela son auténticos, pero abordados desdehjetividad, desde la experiencia
infantil” (Alcoba, 2010.

Los recuerdos historicos de los que hablamos seseptan también en el siguiente
fragmento elegido, donde se menciona la GuerrasiéMialvinas y el nuevo periodo
democratico. En este fragmento sabemos con cegigzdabla la voz adulta, ya que
empieza diciendo “muchos afios después”, esto impii@a discrepancia temporal con
respecto a los fragmentos que analizamos antendemnes decir, un avance en el

tiempo narrado.

Muchos afios después, ya bien avanzado el nuevadpedemocratico, mi padre,
en libertad desde poco después de la Guerra derids)\cuando la dictadura habia
comenzado a derrumbarse y ya no pudo retenerpadess politicos, me tendié un
libro diciéndome: "Toma. Acé se habla de la casaddoviviste con tu madre”.
(Alcoba, 2008, p.126)

Cuando se narran todos estos hechos histéricogpregentamos donde estd el limite
entre la realidad y la ficcion, dado que son narsad través de los recuerdos de la
autora, pero se nombran hechos que han sucedidterdga en la historia de Argentina.
Podemos tener en cuenta que “todos estos hechaschaido y sugieren un problema
qgue se vincula con cémo leer la obra, si leerla a@dastimonio o como ficcién”
(Ragazzi, 2013, p.127), de este modo ese limitee dat ficcion y la realidad lo
determinaria la valoracion del lector al leer lasol@eniendo esto en cuenta, se puede
entender la novela como una autoficcién, ya quleagi una clara mezcla de hechos
histéricos “reales” y ficcion, a partir de los recdos de la autora: “una autoficcion es
una novela o relato que se presenta como ficticipp narrador y protagonista tienen el
mismo nombre que el autor” (Alberca, 2007, p.158no ya hemos explicado en la
introduccién. Jelin explica este limite como unaoEidn entre la historia y la

memoria, con esto dice que la memoria se relagonda “invencion del pasado” y la

* Datos recogidos de una entrevista que Alcoba hace para la revista DW-WORLD en 2010.
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historia como la parte que se puede comprobar iiamente, “lo que realmente
ocurrié¢” (2001, p.64-65).

El siguiente fragmento también tiene lugar treiafims después de los hechos que se
relatan en la novela, cuando la autora vuelve @rvia La Plata en busqueda de
“recuerdos”. Cobas en su articulo soheecasa de los conejaxplica que “la mujer
que treinta afios después busca recordar en eb & podra hacerlo asumiendo la
mirada y las modulaciones de aquella nifia” (2018). festo queda muy claro en el
siguiente fragmento, donde la narradora habla dgusintié al volver a Argentina,
después de casi treinta afios viviendo en Francia, significé para ella volver a
recordar la casa en la que vivio en la clandestthid]|...] Casi treinta afios después, en
La Plata, pude asi volver a ver lo que queda adada de los conejos. [...] No existen
palabras para la emocion que me invadié cuandaubdgsen cada cosa recordada, las
marcas de la muerte y la destruccion.” (Alcoba,&@0129). La propia autora aclara en
el prologo de esta novela que este relato surgendeaje que hizo a Argentina en el
afio 2003, casi treinta afios después de los heenadas, y fue ahi donde empez6 a
recordar “con mas precision que antes, cuando aditaba con la ayuda del pasado”
(2008, p.14).

Cabe destacar la importancia de recordar no sal@lpoecho de narrar sucesos o por
intentar representar la memoria de cada uno, ambien por intentar olvidar lo que ha
sucedido, las “malas” vivencias de la vida que eadaquisiera dejar atras. Jelin afirma
gue “el pasado cobra sentido en su enlace con etepte en el acto de
rememorar/olvidar. [...] El acto de rememorar presigptener una experiencia pasada
gue se activa en el presente, por un deseo o timairfto, unidos a veces a la intencion
de comunicarla” (2001, p.27). Con estas palabmsxplica el doble sentido que cobra
el pasado en las vivencias del presente a la loraabrdar y al mismo tiempo poder
olvidar ciertas experiencias del pasado. En el aes@dlcoba vemos que ella quiere
recordar su pasado para poder olvidarlo, pero stnmitiempo contarlo para que quede
constancia de esa nifia que fue y todas las coasiga en su infancia. Ella misma
expresa en el prologo dea casa de los conejagpie si se esfuerza por recordar todo el
miedo y el terror que le ha tocado vivir es pardgopen cierto modo, olvidar esa parte
de su vida: “que si al fin hago este esfuerzo dmania para hablar de la Argentina de

los Montoneros, de la dictadura y del terror, ddadaltura de la nifia que fui, no es
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tanto por recordar como por ver si consigo, al cal® una vez, olvidar un poco”
(Alcoba, 2008, p.14).

En el dltimo fragmento que hemos elegido para aaglse hace referencia al recuerdo
también cuando Laura ya habia vuelto a Paris deiagel a Argentina. Ademas, se
menciond.a carta robadade Edgar Allan Poe, diciendo que era el cuenttepd® del
Ingeniero. Leyendo pasajes de este cuento la mmarask acuerda del Ingeniero y
empieza a pensar que este aplicaba, en la cass @®rnejos donde se escondian, la
misma teoria de Dupin para encontrar la carta @bad

Todo esto siguié dando vueltas en mi cabeza. Yeudtia en Paris, me precipité
sobre un viejo volumen de Edgar Allan Poe y reketarta robadael cuento que
el Ingeniero decia preferir entre todos los derpha$.Yo podia recordar con gran

nitidez su mirada y su sonrisa mientras expongatestia. (Alcoba, 2008, p.133)

Esta mencién al cuento de Poe deja en duda quaéiottd en realidad, aunque todo
apunta al Ingeniero, como bien se menciona entéaatiterior. Estudios que se han
hecho sobre la novela de Alcoba y la importancitadepresentacion de la memoria en
la misma, también comentan esta mencion al cuent®og como algo representativo y
gue necesita ser destacado en los trabajos dent@mae

Hay una relacion intertextual deliberada con ehtmele Edgar Allan Poe La carta
robada y la modulacion en clave policial da relavana pregunta o al intento de
resolver un enigma, en este caso: ¢ quién traiciguiién fue el culpable de que
se fueran Diana, su hija, los otros? La apariciérestos dos significados en el
marco de la novela, da signos de las politicasedeirdar en el campo actual de la
memoria. (Ragazzi, 2013, p.130)

Aqui se hace referencia a la relacion intertextighlcuento de Poe con el enigma del
“traidor” en La casa de los conejo®sto también se relaciona con el campo de la
memoria, dado que cuando la voz narrativa lee @htoude Poe recuerda que ese era el
cuento preferido del Ingeniero y las cosas que msteno decia las relaciona con el
cuento, encontrando asi un sentido a todas esawrasique ya se habian quedado en el
pasado.

Como hemos mencionado varias veces, en la novelaeseclaras discrepancias
temporales y asimismo discrepancias entre las dossvnarrativas que identificamos.

De esta forma, podemos decir que hay una dualidatechpos y de voces narrativas:
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por un lado, la voz de nifia y por otro lado, la dezadulta, lo que también implica una
diferenciacion entre el tiempo de la narracién fiezhpo de la escritura, ambos visibles
en la novela. Cobas destaca en su articulo quka “8dz infantil delinea un espacio
preciso en el que se vive aquello que se buscdarlypor su parte, la voz adulta se fija
en el presente del exilio que opera a un tiempoocomtor del recuerdo que, a su vez,
también lo es de la escritura” (2010, p.3). Corm egtiere decir que la voz infantil
cuenta lo que de cierto modo quiere olvidar, mantque la voz adulta relata el
presente, cuando ya vive en Paris, lugar de erldiosu madre. En la novela se
proporcionan varias fechas: “La Plata, Argentin@73l, “La Plata, 24 de marzo de
1976” y “Paris, marzo de 2006”, asi se concretas @ados sobre la voz narrativa dando
a conocer el lugar y la fecha exacta de cada mandaitrelato. Como vemos, al final
de la novela se menciona Paris y el afio 2006,dcagoya nuestra teoria de la dualidad

de voces narrativas, asi como las visibles disa@aa temporales.

Cabe destacar que en este contexto la llamada “neesuxial” también es importante,
dado que en la novela se cuentan las vivenciasdeiia a través de sus recuerdos,
pero también a través de los recuerdos de persmeraanas a ella; y todos estos
recuerdos unidos a la “memoria historica” de laatiara militar en Argentina en los
afos 1975-1976. Como ya apuntabamos antes, hayelawon clara entre historia y
memoria y esto afecta tanto al campo literario cahdistérico, entre otros. Jelin

explica que:

La reflexion sobre la temporalidad, sobre el pasalts procesos de cambio social
esta presente también en otros campos [...]. Hagsen punto, tres maneras de
pensar las posibles relaciones: [...] la memoria cogoarso para la investigacion,

[...] el papel que la investigacion historica pueeerer para “corregir’ memorias
equivocadas o falsas; [...] la memoria como objetestedio o de investigacion.

(2001, p.63)

Si bien esto ya lo hemos mencionado en la intradoccabe recalcar que para poder
analizar esta novela es importante conocer lasioglas entre la historia y la memoria
(o memoria social), dado que la historia se cogstme cierto modo a través de la

memoria colectiva.

En este punto es donde aparece el concepto dedfcerdn, uniendo la ficcion y la

realidad. La ficcion seria la parte de los recugrdda memoria y la realidad estaria
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presentada en esos datos histéricos que apareckennenela, como son el golpe de
Estado de 1976 o la alusién que se hace en el &xéstimonioLos del “73. Memoria
Montonera La propia Alcoba explica en una entrevista quelsa era escribir un libro

con valor testimonial, pero que se pudiese leerocona novela:

Mi idea no era recordar por recordar, en ese sentides un testimonio, a pesar de
que el libro tenga un valor testimonial, pero caepiie se pudiese leer como una
novela, que tuviera una posible lectura novelisficaque para mi era una manera

de dar esa historia al lector (Alcoba, 2610)

Con esto se entiende que Alcoba no queria escnilgirautobiografia, sino una novela
con valor de testimonio, lo que es decir, escehipropia historia de forma novelistica.
Dado que las novelas se consideran ficcion, sabeuesaunque la voz narradora
cuente su propio testimonio hay elementos “ficitidos que se corresponden con sus
recuerdos, imagenes de su infancia “en cierto nichnexas”, como ella misma dice.
“La autoficcion puede: simular que una novela peaezna autobiografia sin serlo o
camuflar un relato autobiografico bajo la denomidacde novela” (Alberca, 2007,
p.129). Estas palabras de Alberca se identificaflegamente con el sentido que
Alcoba quiso darle a la novela, ya que es ella mitanque dice quea casa de los
conejoses una novela que relata hechos y datos de siaprioja, es decir “un relato

autobiografico bajo la denominacion de novela”.

3. CONCLUSIONES

En conclusién, erLa casa de los conejode Laura Alcoba podemos ver una clara
dualidad de voces narrativas, que se identificanl@awoz de Laura de nifia y de adulta,
asimismo vemos también discrepancias temporaldsdaie a esta dualidad de voces.
Sabemos que la novela tiene caracter autobiografieaclado con elementos ficticios
que se identifican con los recuerdos de la vozatia&, o que se denomina
“autoficcion”. Con esto, llegamos a la conclusian glie la autora y la narradora se
identifican como la misma persona, dado que hayeexias claras en la novela y asi lo
reconoce Alcoba: “La materia prima es autobiogegfitompletamente. Yo vivi en la

casa de los conejos de la que hablo. Los acontemios que se ven en la novela son

> Entrevista a Alcoba para la revista DW-WORLD en 2010.
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auténticos, pero abordados desde mi subjetividedded la experiencia infantil”
(Alcoba, 2010%. Con estas palabras Alcoba quiere decir quedehds que se narran
en la novela son “reales”, pero abordados desdelgetividad infantil, lo que hace que
la realidad se convierta en cierto modo en ficcdando asi lugar a una novela y no a
una autobiografia. Como hemos afirmado anteriorejdiat autora y la narradora se

identifican como una misma persona, siendo edtada principal de la autoficcion.

Esta mezcla de realidad y ficcion se elabora en lmsqueda por representar las
memorias del pasado, que han quedado incompletls. ekplica que “abordar la
memoria involucra referirse a recuerdos y olvid@srativas y actos, silencios y gestos.
Hay en juego saberes, pero también hay emocionbayYambién huecos y fracturas”
(2001, p.17), lo que significa que en esa busqded@&cuerdos o memorias del pasado
existen también huecos, es decir, cosas que noeskep recordar con claridad y por
tanto son hechos que se olvidan. Ademas, como deitiona, a la hora de recordar
también se tienen en cuenta las emociones y noleslactos, lo que da lugar a la

subjetividad con la que se escribe la novela.

Para llevar a cabo el analisis de los fragmentegidds y llegar a esta conclusion,
hemos utilizado la teoria sobre la representac&madmemoria, viendo, también, la
importancia de la memoria social y no solo la meamdividual. En este contexto, es
necesario entender la relacion entre memoria @rtastdado que en esta novela se

mencionan hechos histéricos reales, como es e¢gldEstado de 1976 en Argentina.
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