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Syfte

Syftet 1 detta examensarbete dr att undersoka projektet Komma Till Tals betydelse for de
deltagande ungdomarnas personliga identitetsskapande.

Huvudfraga
Kan skolan agera kulturférmedlare utan att inkrdkta pa elevers integritet och identitet?

Metod och material

Metoderna vi har anvént oss av dr observationer och litteraturstudier, dar vi stiller projektet
Komma Till Tals arbetssdtt mot teorier om identitetsskapande och pedagogisk milj6. Med
utgangspunkt fran védra observationer och tidigare erfarenheter forsoker vi med litteraturens
hjdlp fa reda pd om verksamheten inom Komma Till Tals kan leda till en reviderad sjalvbild
for deltagarna.

Resultat med betydelse for lararyrket

I den framtida yrkesrollen som musikldrare, bdde vad det giller klassundervisning och
instrumentalundervisning, kommer vi att fa rollen som bade kulturférmedlare och kunskaps-
formedlare. Vi forsoker 1 denna uppsats peka pa hur kultur formedlas genom kommunikation
och 1 kontakt emellan ménniskor. Kulturen dr sammanbunden med samhillet och den
individuella identiteten. Vi menar att skolan maste undervisa eleven 1 kulturella uttrycks-
former, dock bor denna undervisning ske med beaktande av teorier om skolan som ett
offentligt rum. Detta for att en undervisning ska kunna ske utan att lararen inkrédktar pa
elevens integritet och identitetsarbete samt for att skapa en pedagogisk atmosfar som é&r
gynnsam for bade eleven och ldraren.



Forord

Kultur 1 bemérkelsen konstnirliga uttryck, dr alla ménniskors réttighet. Behoven av att
framstilla en identitet som bade &r individuell och allmint accepterad styr véra liv. Ett
demokratiskt samhélle bygger pa att s manga som mojligt far komma till tals. Komma Till
Tals ar ett projekt for kulturell demokrati 1 Biskopsgarden, Goteborg. Biskopsgarden ér ett
samhélle som bygger pad méngfald, mangfald i sprak, identitet, mat, ménniskor, konst och
traditioner. Alla manniskor har ett behov av att uttrycka sig och av att fa komma till tals men
frigan dr var, ndr och hur? Ungdomarna 1 Biskopsgédrden lever segregerat som 1 ett litet
samhdlle 1 samhéllet. Dar moter de en méngd olika traditioner, seder och vanor och det som
forenar dem &r just att de lever i1 Biskopsgarden. Identitetsskapande i1 det moderna
vasterldndska samhéllet blir alltmer individualistiskt och det stéller krav pd individen. Sverige
ar ett mangkulturellt land och hédr skapas forvirring nir det visterlindska moter
identitetsskapartraditioner fran virldens alla horn. Komma Till Tals forsoker vara en
traffpunkt dér de olika kulturerna mots under ett och samma tak, en plattform dér eleven ska
fa mojlighet att skapa sig en identitet. Detta sker genom att Komma Till Tals integrerar
elevernas intressen inom: Dans, musik, film, maleri, mode och foto.

Den kritiska traditionen, med Thomas Ziehe 1 spetsen, anser att elevens intressen inte bor
institutionaliseras, att en institutionalisering gér mer skada &n nytta for det hos eleven redan
kinda och for dennes identitetsarbete. Ziehe foresprdkar att skolan maste frambringa ett
offentligt rum, dar motet mellan elever och ldarare sker med infensitet istillet for ndrhet. 1 ett
offentligt rum interagerar inte “hela ménniskan”, utan motet sker 1 ett distanserat samforstand.
Ett offentligt rum &stadkoms inom Komma Till Tals ndr undervisningen hanterar miljé
(materiel och pedagogik) och firdighet (hantverk) istéllet for preferens (bojelse, forkérlek)
och interpretation (konstnirlig yttring).

Goteborg, januari 2007
Johan Dahlstrém & Johnny Jakobsson
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1 Bakgrund, syfte och fragestallning
1.1 Bakgrund

”Komma Till Tals” dr ett trearigt projekt om kultur—, identitets— och samhéllsutveckling for
elever och ungdomar jimte lirare och ledare' i Biskopsgarden, Géteborg.

Johan Dahlstrom &r utbildad till gitarrpedagog vid Goteborgs universitet. Han har ett
gediget intresse for musik och har haft konstndrligt kulturarbete pd sin agenda sedan
barnsben. Dahlstrom gjorde sin slutpraktik inom lararutbildningen (LAU300), hos
musikldraren pd Ryaskolan 1 Biskopsgédrden. Examinationsuppgiften, som var en del av
LAU300, syftade till utveckling av skolan och Dahlstroms utvecklingsprojekt handlade om
Komma Till Tals. Slutpraktikens lingd inom LAU300 dr pd fem veckor och under dessa
veckor gjorde Dahlstrom kontinuerliga observationer av  verksamheten inom
Komma Till Tals. Da utférde Dahlstrom ocksd de observationer och samtal som ligger till
grund for kapitel tva 1 denna uppsats. Dahlstrom blev under femveckorsperioden engagerad
som ledare for en rockgrupp, bestdende av elever fran arskurs nio pa Ryaskolan, och
engagemanget har fortsatt dven efter praktikperioden. Dahlstrom har ocksd under samma
period ingétt 1 Oppna samtal med projektets eldsjdl, Deepali Lindblom, dir den mesta
informationen om projektets ursprung och framgang delgetts.

Johnny Jakobsson dr utbildad musikldrare vid Goteborgs Universitet och har dven léast en
specialisering 1 dmnet. Han har ett djupgdende intresse for musikdmnet och studerat det bade
pd gymnasiet och pa folkhdgskola, innan han startade sina universitetsstudier. Jakobsson
tyckte att Dahlstroms utvecklingsarbete inom LAU300 var intressant och blev inspirerad till
att skriva ett examensarbete om Komma Till Tals verksamhet 1 relation till identitetsskapande.
Han har bekantat sig med projektets verksamhet genom féltstudier och observationer.

Vi skriver om detta for att projektet Komma Till Tals har en intressant pedagogisk tanke
som vi vill lyfta fram. Att skapa en pedagogisk atmosfar déir eleverna ar intresserade av
undervisningen och dér eleven och ldraren i ett samspel driver ldrandet och kunskaperna
framdt bdde vad det géller processen (hur man ldr sig saker) och produkten (ett mer
kompetent utfort verk).

I projektets vision ligger ocksa en idé om att aktdrerna ska f& hjdlp med och verktyg for att
bygga en identitet. Projektet &mnar fungera som plattform for identitetsskapande och vi vill i
denna uppsats behandla den intima kopplingen mellan kultur, identitet och samhélle.

1.2 Syfte

Syftet 1 detta examensarbete dr att undersoka projektet Komma Till Tals betydelse for de
deltagande ungdomarnas personliga identitetsskapande.

1.3 Fragestallningar
* Paverkas de deltagande ungdomarnas personliga identitet av Komma Till Tals?
*  Hur hinger identitet och kultur ihop 1 Biskopsgéirden?
*  Hur vivs mingkultur in 1 den pedagogiska situationen?
* Finns det kritik mot att integrera elevens identitet och intressen i1 undervisningen?
* Sker undervisningen i Komma Till Tals enligt teorin om skolan som ett offentligt rum?
* Kan skolan agera kulturférmedlare utan att inkrékta pé elevers integritet och identitet?

' Grupperna i Komma Till Tals drivs som studiecirklar via Studiefrimjandet. I sidana sammanhang kallar man
den som har hand om gruppen for ledare och vi jimstéller det med pedagoger eller ldrare i denna uppsats.



1.4 Metod och material

Metoderna vi har anvént oss av dr observationer och litteraturstudier, dar vi stiller projektet
Komma Till Tals arbetssdtt mot teorier om identitetsskapande och pedagogisk milj6. Med
utgangspunkt fran védra observationer och tidigare erfarenheter forsoker vi med litteraturens
hjdlp fa reda pd om verksamheten inom Komma Till Tals kan leda till en reviderad sjalvbild
for deltagarna.

Projektets arbetsmetod har vi undersokt med sé kallad 6ppen observation. Observationerna
gjorda under perioden for Dahlstroms slutpraktik kan bendmnas retrospektiva deltagande
observationer dir Dahlstrom agerar som informant, till skillnad fran observationerna som
finns beskrivna ldngre fram 1 denna uppsats, som icke var deltagande. De senare
observationerna har registrerats 1 form av anteckningar som presenteras och analyseras i
kapitel fyra och fem i1 denna uppsats. De retrospektiva dr ocksd registrerade i form av
anteckningar och presenteras huvudsakligen 1 kapitel tvd. Exempel pa forfattare vars litteratur
vi har studerat &r:

* Anthony Giddens
* Thomas Ziehe

* Jean Piaget

¢ Eva Johansson

¢ (laes Ericsson

¢ Johan Fornis

¢  Warren Kidd

¢ Gunnar Svensson
¢  Owe Ronstrom

Komma Till Tals finansieras med donationer frdn Allmidnna Arvsfonden. Det grundldggande
materialet som Komma Till Tals finansidrer tog sitt beslut pa, dr en dokumentarfilm gjord av
Deepali Lindblom 1 bdrjan av ar 2006. I filmen intervjuar hon lérare, ledare, ungdomar och
elever 1 Biskopsgdrden. Denna film &dr ocksd en del 1 vart material och presenteras
sammanlagt med uppsatsen.

2 Kulturprojektet Komma Till Tals

2.1 Syfte med Komma Till Tals

Syftet med Komma Till Tals ar enligt projektets grundare, Deepali Lindblom, att ge barnen en
plattform for att skapa sig en identitet och klara sig undan fran destruktiva sysselséttningar.
Enligt Dahlstroms tolkning av ett samtal med grundaren, dr mélet att frammana en gemensam
kultur for denna mangkulturella skola och stadsdel, frimst med syftet att Overbrygga
konflikter. Identitetsfrdgan &r ett stort problem f6r ungdomarna 1 Biskopsgédrden. Viktigt &r att
de far gora nagot de tycker om och att de blir uppmirksammade.

2.2 Livet i Biskopsgarden
Kriminalitet, droger, gdngbildning och véldsamheter breder ut sig i Biskopsgérden. Myndig-
heterna, skolorna och stadsdelsndmnden har inga strategier for att stoppa utvecklingen. Det
laggs mer och mer ansvar pd fordldrarna och ungdomarna att sjilva ta itu med problemen. Inte
ens polisen vet hur de ska stivja tillvixten av otrygghet 1 fororterna.

Tidningen CITY 1 Goéteborg rapporterar om problemen 1 artikeln: “Unga kriminella hotar
knécka Biskopsgarden” (Kérnstrand 2006). I sin artikel skriver Moa Kérnstrand, att rekord-
manga omhéndertas enligt LVU (lagen med sérskilda bestimmelser om vard av unga) och



SOL (socialtjianstlagen). Enligt LVU tvangsomhéindertar man ungdomar under 18 ar och SOL
ar frivillig vard. Droger och kriminalitet 4r de vanligaste orsakerna. Detta resulterar i att
stadsdelens ekonomi urholkas och stadsdelschefen Bjorn Jarbur sdger att “géngen har starkt
sina positioner”. Stadsdelen skyller pa att polisen inte finns i nirheten, detta trots att polisen
har storsatsat mot ungdomsbrottslighet i projektet Ung och Trygg. Resurserna racker inte for
polisen och de har fitt prioritera som alla andra. De har idag sex poliser istillet for atta pa
Hisingen. Bjorn Jarbur podngterar att gdngverksamheten breder ut sig och att de darfor fér
svarigheter att stoppa problemen i tid. Planer finns dock pa att starta tvd ungdomsgrupper till.

Polisverksamhet leder till att de kriminella symtomen lindras men vad gors 1 forebyggande
syfte? Hur forebygger man brott? Vi kommer inte att fordjupa oss i dessa fragestillningar,
men Komma Till Tals fungerar som alternativ till gingverksamhet och kriminalitet och som
en motesplats for ungdomar, vilket kan leda till en konstruktiv samhillsutveckling med
betydligt farre tvAngsomhéndertaganden.

2.3 Hur borjade det?

Ryaskolan hade 2003 fatt pengar for att forbattra sin situation. De hade stora problem med
davarande klass 9A som skolkade kolossalt mycket. Deepali Lindblom och den bitrddande
rektorn kom G6verens om att klassen skulle fa gora en film for att locka dem till att gd pa
lektionerna. Nigra av killarna var verkligen 1 riskzonen for att inte klara skolan alls. |
december 2003 talade Lindblom med klassen om filmskapandet och hon fick mycket god
respons, studenterna ville prova och de verkade intresserade, sdger Lindblom.

Filmen blev en process for eleverna att uppticka sig sjdlva och fa bekréftelse. Det hela slog
mycket vdl ut och Lindblom fick hundra procent ndrvaro péd sina lektioner, dessutom
forbattrades nirvaron pa dvriga lektioner 1 betydande utstrackning. ”Alla har drommar” sidger
hon. En av de mest missanpassade killarna fick ansvaret f6r regi och tog uppdraget pa fullaste
allvar. Han sdg till att saker blev gjorda och att filmen blev fardig. Vid visningen 1 aulan var
det naturligtvis slutsalt till sista plats, filmen var en succé! Efter filmen har arbetet utvecklats
mot dagens Komma Till Tals

2.4 Visionen

Visionen bygger pa langsiktighet, att projektet ska leda till en forbattring for invénarna i
Biskopsgérden. En forutséttning for idéns existens dr pengar och efter tva ir av hért arbete i
det tysta, med ansokningar och avslag dr projektet dntligen igdng. Den organisation som till
slut nappade var Allminna arvsfonden, som egentligen stodjer ungdomar och personer med
funktionshinder. Allménna arvsfonden undrade givetvis varfor de skulle ge pengar till just
Komma Till Tals, Lindblom gjorde da en dokumentérfilm om hallbarhet och langsiktighet,
om att satsa pa forebyggande atgirder.

Filmen gick ut péd att ldraren sjidlv gick runt och intervjuade folk, elever och lérare 1
Biskopsgérden och ldt dem med egna ord berétta om sitt leverne. Hon fragade vad de ville
syssla med och vad de fordriver tiden med for tillfallet. Manga pratade om att de ville gora
film, musik, dansa eller spela teater, fotografera och méla. Ingen hade ndgot sérskilt att gora
for tillfallet utan de satt mest pa Friskvédderstorget, eller liknande, och 1t tiden gd. Komma
Till Tals handlar om kulturell utveckling, inte kanske s& mycket om att bevara en kultur, mer
om att skapa en egen kultur for medborgare 1 Biskopsgirden. Nér representanter fran
Allménna arvsfonden sdg dokumentéren 1 borjan av 2006, anslog de pengarna som behovdes
och projektet ar vid liv.



2.5 Vad hander nu?

Lindblom konstaterade under tiden for samtalen med Dahlstrom, att hela den hér processen
har skapat nya rorelser pd skolan. Nu ar det hundra barn och ungdomar, plus alla ledarna som
ar aktiva. Studiecirklarna ar pa frivillig basis, eleverna betalar till och med hundra kronor,
tvahundra for dem som inte gar pd skolan, for att vara med och skapa. Malet dr att framtiden
ska vara ljusare 1 Biskopsgarden.

Vi reflekterar over detta och stiller oss fragande om ett sddant hdr projekt vara
epokgorande? “Den som lever far se.” Kan de pedagogiska idéerna inom Komma Till Tals
anammas av den obligatoriska skolan? Den traditionella undervisningen behdver utvecklas sa
att eleverna kdnner sig delaktiga vilket leder till att de blir mer motiverade till att studera. Kan
samhdllet 1 Oovrigt dra nytta av elevernas skapande under sddana hér former? Att rikta sin
energi pa att konstruera istéllet for att destruera leder till att vi utvecklas som ménniskor och
saledes att samhillet utvecklas.

2.6 Skolan

Ryaskolan som é&r beldgen 1 Biskopsgédrden, Goéteborg, stir vid tiden for denna uppsats
(arsskiftet 2006/07) under omfattande renovering. Skolgdrden &r en byggarbetsplats, det
innebdr att stora grdvmaskiner kor runt och stor ordningen. Tva uppgangar med lektionssalar
ar stingda for att det ska byggas om och mélas, vilket medfor att négra klasser har sina salar i
baracker med maskiner som dundrar utanfor fOnstren. Detta dr mycket storande f{or
undervisningen. Det pagir asbestsanering, ventilationen &dr avstingd och det luktar avlopp
runt hela skolan.

2.7 Eleverna

Ryaskolan dr en plats med oerhord méangfald av olika nationaliteter och har en ganska unik
skolkultur. Laroanstalten har som ett mal att vara bra pa att ta in elever som kommer direkt
frdn andra ldnder. Skolan har en forberedelsegrupp och de klarar den forsta fasen mycket bra.
De har en vil fungerande strategi att kunna skola in allt ifrdn redan duktiga elever till
analfabeter. Mangfalden visar sig ocksa i den multikulturella sméltdegel som denna skola
faktiskt dr. Dér finns ca 400 elever fran mellan 30 och 35 olika ldnder och det bedrivs
hemspréksundervisning pé 20 olika sprik.

Enligt Dahlstroms erfarenheter fran sin praktik pd Ryaskolan &r eleverna hogljudda och
svdra att fi till att lyssna. De pratar hela tiden, diskuterar och ifradgasitter. Samtidigt ar de
bade livliga, roliga och kérleksfulla. Nuvarande klass 7A har tidigare gétt pa en annan skola 1
ndrheten och de har precis borjat pa skolan. Det har inneburit att klassen dr véldigt orolig och
har ett behov av att hdvda sig. De andra klasserna &r precis lika struliga och hela skolkulturen
ar generellt sett stokig. Skolbarnen dr utdtagerande och drar sig inte for att sdga vad de kdnner
och tycker. De édr ocksd egensinniga och lyssnar bara ibland, séllan ndr man ber dem. Det
giller att hitta ett sétt att tala som fungerar pa just denna skola, dessutom tar det ett tag att bli
accepterad. Eleverna tinker inte lita ndgon ny ldrare ta befilet direkt, den auktoriteten
fortjanar man, enligt Dahlstroms bedomning.

2.8 Lararna

Nir det géller lararlaget har dven de sina problem. Skolan star infor ett rektorsbyte som
uppror lararna. De har problem med elever som inte skoter sig. Mobbning, kladd pa védggarna,
skolk och diliga betyg for svaga elever dr dagliga samtalsémnen och faktiskt verkliga
problem. Det finns sjdlvklart duktiga och vélanpassade elever, men dem behdver man inte
prata om for de fungerar. Ekonomiska neddragningar stor ldrarnas visioner och griaver hal 1
deras engagemang. | tider av ombyggnad har de inga bra salar att vara 1. Trasljdslararen kom
tillbaka efter sommaren och hela hans sal var nerriven och inpackad i containrar. Han hade, 1



slutet av oktober, dnnu inte haft ndgon lektion. Ingen tar ansvar for att slojdsalen aterstills,
han far sjélv se till att fixa den. Allt det har diskuteras livligt och hogljutt pé skolmétet varje
mandag morgon och 1 arbetslagen.

2.9 Mangkulturell pedagogik

Enligt forskaren Howard Gardner har varje médnniska minst sju olika typer av intelligenser
(Dryden & Vos 1994:117). De tva forsta dr lingvistisk och logisk—matematisk intelligens.
Lingvistisk intelligens, dr formégan att ldsa och skriva och logisk—matematisk, ar var forméga
att tanka logiskt och kalkylera, Dryden och Vos skriver:

Sa kallade intelligenstest har alltid fokuserats pa dessa tva formagor. Mycket av undervisningen
runt om i virlden koncentreras pad dessa formagor. Men Gardner sdger att detta snérjt in och
begrinsat var syn pa inldrningspotentialen. (Dryden & Vos 1994:117)

De andra fem intelligenserna dr musikalisk (musik), spatial eller visuell (bilder), kinestetisk
(rorelse), interpersonell (social) och intrapersonell (sjdlvkdnnedom). Beroende pa vart man
kommer ifrdn 1 vérlden, virdesétts och anvénds olika intelligenser (ibid:125). Kineser och
Japaner lér sig bildskrift till skillnad frén en “vistlig alfabetkultur” dar man lér sig genom
linjar skrift. Dessa sprdkliga olikheter stimulerar olika delar av hjérnan vilket vi menar &r
viktigt att ta hinsyn till 1 en mangkulturell skola. Vixer man upp ndgonstans 1 Afrika
virdesdtts och anviénds, till viss del, andra typer av intelligenser dn hdr i Sverige. En
mangkulturell skola, speciellt en med problemet att fa eleverna att erhalla betyget godkénd 1
flera &mnen, maste pd nagot sitt hitta nya och fler végar till god inldrning. Dryden och Vos
beskriver sedan tre typer av inldrningsstilar:

Kinestetiska/Kénnande inlérare: ménniskor som lér sig bést ndr de ar delaktiga, ror sig,
upplever och experimenterar.

Visuella inldrare: som lar sig bast ndr de far se bilder pa det de studerar eller
genom att ldsa.

Horselinldrare: som ldr sig bést genom ljud, musik och samtal.

Studier visar att de flesta mellanstadie— och hogstadiebarn dr kinestetiska inldrare medan
vuxna tenderar att vara visuella inldrare. Men de flesta av oss anvénder alla tre stilarna pa
olika sétt och bidst och snabbast lir vi oss nér vi samtidigt anvdnder hjarnans manga olika
formagor. (1994:125-127)

Den pedagogiska idén 1 Komma Till Tals &r att eleverna sjédlva ska upptiacka och undersoka
sin omgivning. Eleverna far med olika medel sdsom dans, maleri, foto, musik och teater
chansen att anvénda alla tre inldrningsstilarna. Detta kan leda till att eleverna blir duktigare
och mer orienterade 1 sitt personliga inldrningssitt vilket kommer att ge frukt 1 den
obligatoriska skolan. I projektets vision ligger ocksa en idé om att deltagarna ska bli tryggare
som individer nidr de har en identitet att forhalla sig till, en identitet som de sjdlva skapat.
Tryggheten kan generera ett storre fokus pa skolan ndr de slipper hdvda sig mot de andra
eleverna i samma utstrackning.

2.10 Vad star det i styrdokumenten?

I Lpo 94 (Laroplan for det obligatoriska skolvdsendet, forskoleklassen och fritidshemmet
1994) om skolans viardegrund och uppdrag stir det: ”Skolans uppgift ar att lata varje enskild
elev finna sin egenart och ddrigenom kunna delta 1 samhillslivet genom att ge sitt bésta 1
ansvarig frihet.” Detta dr skolans grundldggande viarden och Komma Till Tals handlar om
precis just det. Eleverna blir uppmirksammade for sitt skapande och de viljer
forhoppningsvis skapandet istéllet for att knarka eller g& ut och rdna nagon.



Vidare under rubriken “Forstdelse och medménsklighet” stir det: “Framlingsfientlighet
och intolerans maste bemdtas med kunskap, 6ppen diskussion och aktiva insatser.” Med 35
olika nationaliteter pd en och samma skola och dnnu fler 1 6vriga Biskopsgédrden, finns det
mojlighet att framlingsfientlighet och intolerans dr vanligt férekommande. Komma Till Tals
har, som vi skrivit tidigare, som mal att knyta samman ménniskorna i en gemensam kultur dir
de far skapa ndgot tillsammans, vilket kan leda till 6kad forstdelse for andras behov genom
aktorernas Oppna diskussioner och konstnérliga uttryck.

Tittar man pé kunskapsmalen i Lpo 94 star det att skolan skall strdva mot att varje elev ska
utveckla sin nyfikenhet och lust att léra, sitt eget sdtt att ldra och tillit till sin egen formaga.
Som vi ndmnt tidigare dr studiecirklarna frivilliga och deltagarna betalar for att vara med.
Detta kan tyda pd att de dr nyfikna och har lust att lira. Projektets pedagogiska idé dr att
eleverna arbetar med sina idéer, sin kreativitet och sitt satt att ldra, vilket kan medfora att de
far tillit till sin formaga att dansa, spela musik, mala eller sy upp klédder.

3 Tidigare forskning

3.1.1 Eva Johansson — Pedagogisk atmosfar
Eva Johansson diskuterar 1 sin bok Moten for ldrande (2005), om pedagogisk atmosfdr. Hon
forklarar begreppet: ”Atmosfar forstds hdr som gemensamma och aterkommande drag av
attityder, forhéllningssétt och engagemang eller ndrvaro 1 barns livsvérldar, 1 de vuxnas
samspel med barnen” (2005:49).

De variationer av atmosfar som framkommit 1 Johanssons undersékning r:

Samspelande atmosfar: Instabil atmosfar: Kontrollerande atmosfir:
* Narvaro 1 barns vérld * Vinlig distans * Ordning och behérskning
* Lyhordhet * Tillkdmpat lugn * Maktkamp
¢ Overtrida grinser * Motsdgelser

Vidare skriver hon att: "Den samspelande atmosféren ar interaktiv och dér uttrycks en strdvan
efter ett Omsesidigt mote” (2005:51). Kontrollerande atmosfdir beskrivs som raka motsatsen
och det som utmaérker sig dr den vuxnes stridvan efter kontroll ddr atmosfédren ofta dr dimpad
med fi kénslouttryck vare sig positiva eller negativa. Denna atmosfar dr verkligen inget att
strdva efter om man vill att ménniskor ska vara kreativa och skapa négot, vilket hela Komma
Till Tals handlar om. Den samspelande atmosfdiren beskriver dock det som hela projektet gar
ut pa, ett samspel mellan de vuxna och barnen, mellan eleverna och mellan ldrarna. Den
instabila atmosféren ér ett mellanting dir det ibland &r interaktivitet mellan manniskorna och
ibland uppstér en slags “vénlig distans” eller ett tillkimpat lugn”. Vi vill dock papeka att ofta
ar kommunikationen och nirheten till barnen god dven i1 den instabila atmosféren.

En liknande undersokning som Johanssons har gjorts av Ekholm och Hedin (1991). 1
rapporten Sitter det i viggarna? kallade de sina atmosfirer for uppfostringsklimat.
Framtidsinriktat klimat motsvarade ungefdr den samspelande atmosfdren och stimningen i
grupperna upplevdes som varm och glddjerik. Vid studierna av de olika grupperna i Komma
Till Tals konstaterade vi att det finns bade virme och glddje dir. Grupperna lever pa barnens
drommar och ungdomarna far en chans att uttrycka sig och bli bekréftade for att de gér nagot
de tycker om. Ledarnas uppgift dr som vi skrivit tidigare att finnas till hands for eleverna men
dven ledarna far en chans att vara kreativa, bdde konstnirligt och pedagogiskt.

Gynnar arbetssittet inom Komma Till Tals elevers ldrande och finns det anledning for den
obligatoriska skolan att beskada arbetet? Enligt Johansson gjorde Otto Friedrich Bollnow
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studier 1989 dér han beskriver pedagogisk atmosfir som de kénslomdssiga forutsattningar
och kvalitéer som dr viktiga for barns ldrande (Johansson 2005:75). Johanssons idé om den
samspelande atmosfiren bekriftar siledes Bollnows beskrivning av pedagogisk atmosfdr.
Johansson skriver:

Centralt for ett pedagogiskt klimat blir dd ett emotionellt forhallningssétt som kan antas frimja
larande. Pedagogisk atmosfar betonas da i relation till pedagogers engagemang i och méten med
barns livsvérldar, 6ppenhet for barns gransoverskridande, upptiackter och kontroll liksom en fysisk
och psykisk nérvaro i barns erfarenheter. (2005:75)

Viér tolkning av dessa studier leder till ett konstaterande dir mojligheterna for ett gott
larande inom Komma Till Tals &dr stora. Med tanke pa engagemanget hos bade elever och
ledare kan man forvénta sig att alla aktiva i projektet och formerna fér grupperna framjar
larande. Detta projekt som star 1 direkt samspel med 6vriga samhéllet kan leda till att livet 1
Biskopsgédrden gér en ljusare framtid till motes d&n den morgondag som Dahlstrom och
Jakobsson forutspar idag. Biskopsgédrden kan inte vara uppbyggd pé tusen olika kulturer det
skapar bara osdmja. Vi tror att Komma Till Tals kommer att skapa nya kulturer i
Biskopsgérden, kulturer som dr gemensamt for alla som bor dér. Vér tanke &r att nir personer
gOr nédgot tillsammans med andra och skapar ndgot nytt, har de ndgot gemensamt oavsett var
de kommer ifran. Projektet bygger pd méingfald och det hyllar ocksa mangfald. Det géller att
forma sig en identitet 1 det nya samhéllet och Komma Till Tals handlar, som vi beskrivit
tidigare, om identitetsskapande.

3.1.2 Jean Piaget — Konstruktivismen

Den schweiziske forskaren Jean Piaget (1896—1980) teorier om barns inldrningsprocess och
utveckling, har haft stor betydelse pd hur undervisning har bedrivits i modern tid. I hemstaden
Neuchatel 1 Schweiz édgnade sig Piaget at vetenskapliga studier i biologi. Han tog sin
doktorsgrad 1 samma dmne. Piaget hade under sin studietid 1 Neuchatel en tvérvetenskaplig
inriktning och ldste filosofi och psykologi, vilket senare skulle pdverka hans
forskningsmetoder (Imsen, 1992:244). Jean Piaget intresserade sig for kunskapens ursprung
och utveckling. Han sdg sig inte som pedagog eller utvecklingspsykolog, utan ville istéllet
kallas genetisk epistemolog, en teoretiker som dgnade sig 4t frdgor om kunskapens utveckling
och ursprung.

Piagets idéer om kognitiv utveckling har haft ett stort inflytande pd& modern
klassrumsundervisningen 1 flertalet europeiska ldnder, men dven pa andra hall 1 virlden. Den
piagetanska traditionen om kognitiv utveckling har paverkat svenska ldroplaner och
styrdokument frin tidigt 1960-tal och fram till idag. I styrdokumenten framhévs tydligt
elevens egna aktiva upptickande och nyfikenhet infor sin egen inldrning. Piaget var
foretrddare for den kognitivistiska traditionen och &r framforallt forknippad med
konstruktivismen (Séljo 2000:56). Konstruktivismen innebdr att individen skapar sin
forstaelse och kunskap om sin omvérld genom att aktivt utforska sin omgivning, istéllet for att
passivt ta emot information (Sdlj6 2000:61). Det ar elevens aktiva inldrning, den personliga
konstruktionsprocessen som ir i centrum.

Enligt konstruktivismen konstrueras kunskap aktivt av individen. Konstruktion av kunskap
ar inte en passiv process, som formedlas frén ldrare till elev. Enligt Piaget sker inldrning
(Piaget anvéander ordet utveckling, for att fortydliga detta begrepp) nir individen aktivt
paverkar sin egen inldrning. Inldrningsprocessen bor darfor vara laborativ. Klassrummet ska
vara utrustat med de korrekta verktygen, for att eleven sjdlv ska ha mdjlighet att 16sa
problemen. Lérarens roll i klassrummet dr passiv, ldraren &r till for att hjdlpa eleven att finna
kunskapen pa egen hand, genom att tillfora de rétta verktygen.
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Genom leken konstruerar barnet sin kunskap om hur verkligheten dr uppbyggd. Sma barn
lar sig forstd hur omgivningen fungerar via lek. Barnen testar sig fram genom leken till
kunskap, de utforskar en sak eller situation och drar sedan en slutsats. Piaget ville att skolans
undervisning skulle anpassas till eleven och lyfta fram elevens essentiella aktivitet (Imsen,
1992:262). Hér lyfts Piagets aktivitetspedagogik tydligt fram: att kunskap inte mottas av
eleven receptivt, utan att kunskap ar nagot eleven aktivt méiste ta till sig, genom att utforska
och undersdka situationer.

I pedagogen Robert Schencks teori om inldrning och lek, finns tydliga drag av Piagets
konstruktivism. Schenck skriver om lekens gynnsamma egenskaper for inldrningsprocessen.
Schenck menar att leken dr ett viktigt element for inldrning inom musikundervisningen
(Schenck 2000:48). Schencks tankar om begreppet lek, dr samstdmmigt med Piagets teorier
om aktiv inldrning:

Leken ar ett nodvéandigt sitt for ménniskan att upptidcka vérlden, ldra sig om livet, skapa sig en
identitet och fa social trdning (Schenck 2000:48).

Schenck framldgger att eleven lir sig bédst genom lek. Genom elevens nyfikenhet och egna
utforskning finner eleven kunskap, trots detta har ordet /ek en negativ betydelse i
institutionella sammanhang;:

Konstigt nog har dock leken en negativ klang i ett mycket ofta forekommande inldrnings-
sammanhang, ndmligen undervisningen i skolan, och detta trots den naturliga koppling leken har
till just inldrning och utveckling (Schenck 2000:49).

Via leken kommer eleven i kontakt med humorn och skrattet som i sin tur 6ppnar upp
elevens sinnen for inldrning. Detta leder enligt Schenk till en framgangsrik och gliddjefull
undervisning. For att eleven ska ta till sig informationen och kunskap, bor undervisningen
vara lustfylld.

3.1.3 Claes Ericsson — Musikundervisning
Under 1997-2000 genomforde musikforskaren Claes Ericsson en empirisk undersdkning dér
han granskade hur elevers musikintresse paverkas, ndr det integreras i1 skolans musik-
undervisning. I sin avhandling: Fran guidad visning till shopping och forstrédd tilldgnelse —
Moderniserade villkor for ungdomars musikaliska ldrande (2002) presenterar Ericsson
kortfattat Thomas Ziehes teori om skolan som ett offentligt rum. Men det dr framforallt i
artikeln ”’Skolans musikverksamhet som offentligt rum” (2001) som Ericssons empiriska
studie integreras med Ziehes teori. I artikeln ldgger Ericsson fram en praktisk arbetsmetod,
dir elevens intressen institutionaliseras utan att ldraren “petar for mycket” 1 elevens
identitetsarbete och intressen (preferens). Ericsson inforlivar Ziehes teori om ett offentligt
rum med skolans musikundervisning som forum. Ericsson stéller sedan sin undersékning i
relation till forskaren Johan Fornds krittk mot att integrera rock— och popmusik i
musikundervisningen. Ericsson presenterar en potentiell arbetsmetod dér ett offentligt rum
kan formas 1 skolans musikundervisning, utan att ga emot Fornids och Ziehes kritik.

Nedan 1 avsnitt 3.3 “Institutionellt identitetsarbete — den kritiska traditionen”, presenteras
Ziehes, Fornds och Ericssons teorier. Dessa ligger sedan till grund for en diskussion déir
Komma Till Tals verksamhet evalueras.
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3.2 Kultur och identitet

3.2.1 Gunnar Svensson — Ratten till kultur

Vad édr kultur och vad &r identitet? Sociologen Warren Kidd rubricerar begreppet kultur som
livsstilen hos en grupp och identitet sdsom att veta vem du dr (Kidd 2002:2). Dessa tva
begrepp dr sammanflitade och tillvaron som de har verkan 1 skildrar ett beroendeforhallande.
Kidd problematiserar sarskilt begreppen genom att peka pa vissa relevanta teman (ibid:3):

* Relationen mellan individen och gruppen

* QGraden av frihet individen har i1 vardagen

* Den typ och grad av sjdlvmedvetenhet individen har kontra hur de faktiskt uppfor sig

* Nivdn av kontroll (inom sociala ramar) som samhillet dr forsett med i1 friga om
individen

Sociologer har sedan linge intresserat sig for relationen mellan individen och samhdllet, den
roll kulturen spelar 1 det sociala livet och hur identiteten utvecklas 1 en social kontext
(2002:3). I Nationalencyklopedin star det skrivet om identitetsbegreppet:

Identitet bestar i forsta hand av medvetenhet om sitt jag, dvs. upplevelsen att vara levande
(vitalitet), att det finns en skarp gréns till andra (demarkation), att sjélv bestimma 6ver sina tankar
och handlingar (aktivitet), att i grunden vara den samma trots de fordndringar som intraffar under
livet (kontinuitet) och att bara ha etf jag (integritet). I andra hand bestar identitet av medvetenhet
om den egna personligheten, dvs. om innehallet i alla de erfarenheter under livet som efterhand
format personligheten. Nérbeslédktad med identiteten dr sjdlvet, som &r upplevelsen av den egna
personen, savél kroppen som personligheten, i motsats till objekten (andra personer). Identiteten
ingar 1 individens jagstyrka, som for sin utveckling dr beroende av att uppvéxtférhallandena kan
skapa trygghet och sétta granser mot orealistiska krav, sd att den framvéxande identiteten kan
bekriftas. (1992:342)

Komma Till Tals har i sin pedagogiska tanke att undervisningen ska ske 1 ett samspel mellan
elever och ldrare. Elevens eget skapande och kreativitet star i centrum och ldraren finns till for
att organisera undervisningen och den sociala samvaron.

Den konstnérliga kulturella kvantiteten 1 var omgivning blir alltmer omfattande och
varierande, frimst tack vare det oerh6rda mediautbud som finns. Detta skriver kulturforskaren
Gunnar Svensson 1 boken Barns rdtt till kultur (1993:9). Det lokala kulturlivet har ocksé fatt
en 0kad aktivitet dd det finns fler bibliotek, gallerier, teatrar och musiktraditioner 4n ndgonsin
forut. Svensson yttrar vidare att det mangkulturella svenska samhéllet ocksd bidrar till ett
storre kulturutbud. Detta okar intresset for okdnda kulturer men det ger ockséd en osdkerhet
kring vad som &r vart eget kulturarv, skriver Svensson.

Manga barn kommer aldrig 1 kontakt med bocker, konstérligt skapande eller skddespeleri i
sina hem och barn tillbringar en stor del av sin vardag i skolan vilket okar trycket pd skolan
som kulturformedlare. Svensson framhaller barns eget skapande som en viktig del 1 dagens
fostran och 1 méngkulturalitetens tecken maste skolan ge en Overgripande och allsidig
utbildning. For att stimulera barns utveckling pd sa minga plan som mdgjligt, méste det ges
plats it eget skapande:

Konstnirligt skapande, dven i forskolans enkla former, dr en allvarslek som stimulerar bade
kénsloliv och tankeverksamhet. En skola som lyckas ta tillvara barns uttrycksmojligheter blir
framgangsrik ocksé i andra avseenden. Aven de teoretiska studierna vinner pé att undervisningen
blir mangsidig. (Svensson 1993:10)
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Svensson pipekar att det viktigaste inte ér att bli méstare pa de olika uttryckssitten, utan att
finna de sitt att formulera sig pa, som gor att man blir forstddd. ”Varje ménniska har nigot att
uttrycka och vill komma till tals” (1993:10). Samhillet och demokratin vilar pé att s& ménga
som mdjligt far chansen att gora sin rost hord och ges tillfdlle att paverka sin situation.

Skolans uppgift som kulturférmedlare dr pataglig, det mesta av medieutbudet &r tidsfordriv
for stunden. Svensson menar att barn och ungdomar som inte upplevt kulturella uttryckssatt
bara bryr sig om program som ger underhdllning och vécker sensation. Konsten har inte bara
underhéllning och glddje pa agendan, utan finns ocksa till for att vicka debatt, skapa oro och
fa folk att se sig sjdlva och sin omgivning pa ett annat sétt. ”Konsten inbjuder till ett standigt
pagéende samtal om véra livsvillkor, om ménskliga relationer, om vér gemensamma framtid”
(1993:11). Dessa samtal ligger till grund for hur samhéllet och ménniskorna utvecklas.
Avgorande for utvecklingen dr vilka som dr med och Gverfor budskapet och hur minga som
formar hélla asiktsutbytet vid liv, skriver Svensson.

All kultur passar dock inte alla manniskor. Vi véljer ut vissa delar som vi tycker om och
viljer bort det vi inte gillar. Véljandet dr en viktig del 1 den demokratiska processen och det ar
ett av kulturens karaktédrsdrag, att allting blir féremal for ménniskors tyckande. I Sverige
arbetas det hart for att skapa “’kulturell demokrati” och att producera fargstark kultur for barn
och ungdomar &r kanske det allra viktigaste, skriver Svensson. ”Alla barn har ritt till kultur,
aven till den som kraver forberedelse och kunskap” (1993:11).

Gunnar Svensson hdvdar vikten av att ménniskor blir uppmérksammade och att de fér
komma till tals. Svensson visar pa kulturens betydelse for samhéllets och ménniskornas
utveckling och projektet Komma Till Tals har mdjlighet att fungera som ett kulturellt forum
for barn och ungdomar 1 Biskopsgarden. De har ritt till kultur och det dr en forutsattning for
att de ska kunna dela samhillet med alla andra ménniskor, att de ska kunna bygga sin
identitet. I FN:s barnkonvention star det att konventionsstaterna “’skall respektera och framja
barnets rétt att till fullo delta 1 det kulturella och konstnérliga livet”. Projekt som Komma Till
Tals kan enligt barnkonventionens paradigm, ses som en réttighet for barnen 1 Biskopsgérden.

Det ér svart att forestilla sig att det kan rdda delade meningar om denna forklaring. Kultur tillhor
det goda som en ambitids och medveten opinion girna onskar vérldens barn. Att fostran av barn
och ungdomar i ett utvecklat samhille ska innefatta delaktighet i kulturen maste betraktas som en
sjalvklarhet. (Svensson 1993:11)

Svensson problematiserar sedan delaktigheten i1 kulturen och sdger att denna beror pa
uppvixtvillkoren och pa vad skolan har att erbjuda och vilka fritidsaktiviteter som finns att
tillgd. Komma Till Tals verksamhet dr forlagd pa Ryaskolan och det ar ett fritidsprojekt, vi
menar att projektet erbjuder ungdomarna en fritidsaktivitet pd sin egen skola. Svenssons
problem skulle kunna losas med den hér typen av projekt, ungdomarna 1 Biskopsgarden
behdver nagot att gora pé fritiden och de behdver prova péd olika saker. Inom Komma Till
Tals far de chansen att ldra sig flera konstnirliga uttrycksformer och de far gora det pa sina
egna villkor.

3.2.2 Owe Ronstrom — Kultur, samhalle och individ en syntes

Kulturen, samhéllet, individen och gruppen dr sammanlidnkade och beroende av varandra. For
att kunna bygga sin identitet som individ méste personen kénna sig som en del av samhillet,
kénna tillhorighet till en grupp och forstd de kulturellt betingade uttryckssétt varpa det sociala
samlivet verkar. I ett mangkulturellt samhille med ménniskor fran olika stdllen i1 vérlden,
forstar man att det ar svart att ldra, gd& med pd och ta till sig ett nytt sitt att vara och
kommunicera. Konflikter och motsittningar uppstar och tendensen blir att dra sig till sina
egna landsmén eller till sin familj, dér det &r léttare att bli accepterad.
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Studier gjorda 1 Vésteuropa och Nordamerika visar péd att invandrare ofta indelar sig i
verksamheter genom vilka det kan framstillas som att de tillhér en grupp. Dessa grupper
samlas 1 kulturella formuleringar. 1 sin artikel ”Att gestalta ett ursprung” skriver musik— och
dansforskaren Owe Ronstrom:

De olika grupperna skaffar sig och tillskrivs dirigenom sina egna stereotypa “varumérken”, som
framfor allt hdmtas fran kulturens expressiva doméner. Hir tycks de expressiva former som kan
knytas till kropp, 6gon, 6ron, lukt och smak spela en sérskilt viktig roll. Det ar till stor del genom
att iscensétta tillstéllningar med “typisk” mat, musik, dans och hantverk som de olika grupperna i
ett samhélle offentligt framstiller en specifik etnisk identitet. (Ronstrom 1991:59)

Ronstrom betonar sérskilt musik och dans som viktiga redskap for samspel mellan ménniskor.
Dér kan de utbyta erfarenheter som &r bdde estetiska, moraliska, etiska och symboliska.
Musicerande och dansande har enligt Ronstrom sérskild potential att skapa mening 1 tillvaron
diar man far grundldggande uppfattning om och forhallningssitt till tid, rum, medménniskor
och milj6. Ronstrom grundar sina pastdenden pé att musik och dans ér konstnérliga uttrycks-
system som dr bundna till konventionella sociala monster:

Nar ménniskor sitter igdng med att musicera och dansa, upprittar de bestimda rum— och
tidsdispositioner, sociala ordningar och hierarkier av olika slag, i enlighet med de konventioner och
overenskommelser som de bestimmer ska gélla i den aktuella situationen. (1991:59)

Nér ménniskor samlas 1 musik och dans forsitts de 1 ett forhallande till omgivningen som for
stunden dr gemensamt och de kan fa ett besldktat sitt att se pd tillvaron. Dessa gemensamma
foreskrifter utgor enligt Ronstrom det “fundament pa vilket en viktig del av livsvirlden
byggs” (1991:59). Den bakomliggande idén till detta uttalande sammanfattar Ronstrom i
uttrycket “interaktion leder till integration”.

Ronstrom péstar att det finns starka skil att tro att konstnérliga uttryck och samhéllet ar
fortroligt sammankopplade. Synkronisering av ljud, kroppar och rorelser 1 tid och rum kan
integreras med erfarenheter och sinneliga upplevelser. Kopplingarna kan dock inte ses som
logiskt/matematiska eller mekaniska 1 den meningen att konsten beskriver samhéllet eller att
konsten kan reduceras till “kulturprodukt”. I stédllet kan man se konsten som en oberoende oas
1 samhillet ddr aktorerna skriver sina egna lagar vilket leder till att forhallandet mellan
konsten och samhillet blir interaktivt. Médnniskan lever i1 och paverkas av samhéllet samtidigt
som hon sjdlv styr dess struktur med kulturella och konstnérliga medel. Berger och Luckman
beskriver fenomenet: ”Samhillet dr en ménsklig produkt, samhillet dr en objektiv verklighet,
manniskan dr en social produkt.” (Berger & Luckman 1979:78) Konsten dr i sammanhanget
produkter skapade av ménniskor, samtidigt som det dr verklighet och ndgot man kan studera,
anvénda sig av och bedéma:

Nar ménniskor tilldgnar sig konstens uttrycksmedel och lar sig utnyttja dem blir manniskorna
kontinuerligt skapande och omskapande i denna konst. (Ronstrém 1991:60)

Kulturforskaren Nihad Bunar talar om en av identitetens viktigaste markdrer, ndmligen
etnisk tillhorighet. Bunar dr f6dd och uppvéxt i Sarajevo och berittar att han redan innan han
var fodd blev tillskriven en viss etnisk och religids identitet:

Alla som kénde till min mammas havandeskap visste ingenting om det skulle bli en pojke eller en

flicka, ett friskt eller sjukt, [...] t o m dott eller levande barn hon skulle foda. Men att barnet skulle
bli bosnisk muslim radde det aldrig ndgon tvekan om (Bunar 1998:10).
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Individen sammankopplas med vissa karaktirsbeskrivningar och en féreskriven vi och dom”
etikett. Ofta, inte alltid, fogar sig ocksa personen efter dessa ordningar vilket ger en identitet
som dr delvis kulturellt forutbestimd. For att forstd en ménniskas identitet maste man se
hennes ursprung, dterskapande och ombildning i bade ett historiskt-, samtids- och framtids-
perspektiv. For att kunna fortydliga de samspelsfaktorer som identitetsskapande bygger pa,
far man inte glomma bort element som sprék, uppvaxtmiljo och religion, eftersom de leder till
ett unikt sitt att uttrycka kénslor och fornimma vérlden (Bunar 1998:11).

3.2.3 Annick Sjogren — Tradition

Ursprung, dterskapande och ombildning 1 ett historiskt—, samtids— och framtidsperspektiv kan
summeras under ett begrepp, ndmligen tradition. Ungdomarna behover en fast forankring for
att kunna bygga sin identitet. Traditionen ger en betryggande anknytning till bade historien,
samtiden och framtiden. De anvinder sig av det drvda, bearbetar det och omvandlar sedan
arvet till anvdndbara verktyg i sin egen tillvaro (Sjogren 1991:7). I ett mangkulturellt
samhiélle och pa skolan 1 Biskopsgérden samlas en méngd olika traditioner. Hur gor dessa
ungdomar nidr de moter traditioner fran bade Sverige, Somalia, Kina, Turkiet, Indien och
Chile, for ovrigt alla pd en gdng? Motena sker varje dag, samtidigt som de ska ldra sig matte,
engelska, kemi och alla andra dmnen. Hur rotar eleverna sig 1 tillvaron? Vilka strategier
anvinder de for att forvalta en tradition? Vilken tradition ska de administrera?

Ungdomarna behover kénna sig forankrade for att kunna véxa till sjdlvstindiga individer. Men i en
mangkulturell vérld kan detta sjdlvklara behov vara komplicerat att uppfylla. (Sjogren 1991:7)

Manga av barnen i1 Biskopsgarden dr fodda i Sverige men far fran fordldrarna hora historier
om ett annat land, ett sd kallat hemland. Men vilket dr egentligen hemlandet? Hér 1 Sverige
lever de segregerat och blir ibland diskriminerade bara for att de inte har ett typiskt svenskt
namn. | det s kallade hemlandet, som de kanske éker till pd semester, dr de inte heller helt
accepterade pa grund av att de ar fodda 1 Sverige. ”Det gar bra pd sommaren, men inte pa
riktigt, inte 1 verkliga livet” (1991:7). En kénsla av ”hemldshet” riskerar att infinna sig. Enligt
Sjogren har dessa ungdomar flera olika traditioner att vélja mellan. De far foljaktligen
komponera en egen kompott av kutymer att forhalla sig till. De skapar en artegen lokal
tradition” och de plagierar element 1 mangfalden for att bygga en individuell identitet. Har
kan Komma Till Tals finnas till hands som ett verktyg eller plattform att st pd i identitets-
skapandet och 1 uppkomsten av en ny lokal tradition sdvdl som en ny subkultur,
Biskopskulturen!

3.2.4 Anthony Giddens — Jaget
Synen pa jaget eller sjdlvidentiteten, har fordndrats genom &ren, skriver Anthony Giddens 1
boken Modernitet och sjdlvidentitet (1997:44). Den okade mangfalden i1 samhéllet och ett
storre kulturutbud bdde via media och rent socialt har gjort att jagets spegel dr globaliserad i
dagens livsvillkor. Vi kan idag ha direkt kontakt med ménniskor dver hela vdrlden och
Internet &r 1 det perspektivet en fantastisk kommunikationscentral. TV rapporterar handelser
med bara ett par timmars fordréjning och vi identifierar oss med ménniskor som medverkar i
dokusapor. Giddens hdvdar att denna enorma extension av tidsrummet gor att jaget och
samhdllet dr intimt forbundna pa global nivé, for forsta gdngen 1 mansklighetens historia.
Traditionellt har jaget hos individen &rvts frén tidigare generationer och dverforingen har
skett via riter och sedvanor, viket lett till att fordndringarna 1 identiteten varit nistan utstakade
1 forviag. Idag fungerar det inte alls sd. Giddens skriver att fordndringarna i jaget maste
utforskas och utformas som en del 1 en reflexiv process, dér personligheten formas i samspel
med andra ménniskor. I mingkulturalitetens Sverige kan en viss forvirring uppsta, eftersom
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det 4r ménga olika typer av sociala kontakter som pédverkar. Fordndringarna avser alltsa bade
den personliga och den sociala biten.

Giddens skriver att de inom d&mnena sociologi och psykologi konstruerade metoderna for
sjalvutveckling, har en central roll 1 dagens identitetsskapande. Giddens gor géllande att
formandet av sjdlvet tenderar att vara mer institutionellt styrt. Den gamla sociala tryggheten 1
familjen och vénnerna suddas ut och vi forlitar oss pé att skola, dagis, ldkare och psykologer
ska hjélpa till med identitetsskapandet. Vi blir mer och mer inbundna och drivna till att
reflektera inom oss sjdlva. De institutionellt konstruerade metoderna forbinds sedan med
sjdlvets reflexivitet via olika former av terapi och handledningar. Dessa nymodigheter gor att
identitetsskapandet 1 det /illa samhdllet (familjen) och tryggheten i traditionen bryts ner och
ersitts av behandling hos pedagoger och psykologer:

Individen kénner sig ensam och vilsen i en vérld dér han eller hon saknar det psykologiska stod och
den trygghetskidnsla som den mer traditionella miljon erbjod. I terapin far man négon att vinda sig
till, en sekulariserad variant av bikten. (Giddens 1997:46)

”Vad ska man gora? Hur ska man handla? Vem ska man vara?” Detta dr frdgor som alla
dagens ménniskor star infor. Alla individer svarar ocksd pd dessa frdgor antingen i1 form av
reella reflektioner i sjdlvets rum eller ocksd genom dagliga sociala handlanden (Giddens
1997:89). Att reflektera over sig sjdlv dr en viktig bestandsdel 1 dagens livsfilosofi, det ar
ocksd en nodvéndighet for att kunna utveckla jaget. Det dr viktigt for att personen ska fa en
uppfattning om 1 vilken riktning livet dr pd vidg. Giddens forlagger relevans vid att utdva
sjdlvterapi for att forstd vem man dr och vad man vill med sitt liv:

Sjalvterapi baseras forst och fraimst pa kontinuerliga sjédlvobservationer. Varje dgonblick dr som
Rainwater” undertrycker det, ett »nytt 6gonblicks» dir individen kan fraga: » Vad vill jag sjalv?»
Att leva varje Ogonblick reflexivt innebdr en forhdjd medvetenhet om tankar, kénslor och
kroppsfornimmelser. (Giddens 1997:90)

Medvetenheten om nuet dr ingalunda en fordjupning av det man upplever just nu, utan en
forutsittning for att planera framtiden skriver Giddens (1997:91). Sjdlvbiografin ar en
mognadsprocess som dr nddvédndig for utveckling av sjdlvbilden. Giddens framhéver
Rainwaters rekommendationer om att fora dagbok som ett led i utvecklingen av jaget. I
dagboken kan personen vara fullstindigt drlig i1 sina reflektioner (forutsatt att ingen annan
laser det) och ndr individen gar tillbaka, kan vederborande dra lirdom av sina tidigare
erfarenheter och samtidigt gora upp malséttningar, for en sammanhingande forkovran 1 sitt
jag. (Giddens 1997:91)

En annan viktig del av sjdlvbiografin ar att bli kvitt sitt forflutna. For att komma vidare 1
livet méste man bearbeta och sldppa sin historia, inte glomma utan komma 6ver. Om man
hela tiden later det forflutna inverka pa de val man gor fir man inte chansen att leva 1 nuet.
Det ér heller inte bra att konstant leva 1 framtiden. Att hela tiden tidnka: ”Vad kul det ska bli
ndsta helg nér vi ska gora det och det” eller ”Nér jag blir stor ska jag bli...”. Dessa tankesétt
gOr att man glommer bort att uppleva nuet och det kan resultera 1 att man gér om samma
misstag flera ganger, vilket kan leda till bade fysisk och psykisk ohélsa. En bra balans mellan
att vara medveten om men inte styrd av sitt forflutna, med tydliga planer for framtiden och att
leva “varje 6gonblick reflexivt” (1997:90), ar att rekommendera for en god sjilvbild och ett
gott sjdlvfortroende:

? Janette Rainwater har skrivit en bok om hur man bedriver terapi p4 sig sjilv (Self Therapy. London, Crucible,
1989). Giddens tar sin utgdngspunkt i hennes studier.
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»Att bli chef dver sitt livy» innebér risker eftersom man tvingas konfronteras med méanga olika
mojligheter. Individen méaste forbereda sig pé att mer eller mindre totalt bryta med det forflutna om
s& krdvs, och att fundera over nya handlingsinriktningar som inte automatiskt foljer etablerade
vanor. (Giddens 1997:92)

Giddens menar att tryggheten 1 gamla vanor ér briacklig och nédr som helst kan dessa invanda
monster hindra individen frédn att ta de nddvéindiga stegen i sin personliga utveckling. I
forlangningen hindrar dessa gamla hjulspar personen frén att 14ra sig nya saker och individens
potentiella utvecklingsmojligheter hammas.

Detta kan man se hos ungdomarna i Biskopsgérden. I ett samtal med en av eleverna 1 9:an
diskuterades vilket gymnasium som var intressant. Hon hade varit pd besok pa Donner-
gymnasiet 1 Goteborg och fatt en mycket positiv bild av skolan. Da Dahlstrom frigade om
hon inte skulle soka dit svarade hon nekande. Det hor till saken att hon &r mycket musikalisk
och skulle passa in dir, men hon hade redan forsatt sig i en position dédr hon resonerade som
att hon aldrig skulle kunna ga déir for att det krdvs hoga betyg och att hennes musikalitet inte
ar tillracklig. Dahlstroms tolkning ar att hon inte hade visualiserat sig sjidlv 1 den omvirlden,
troligtvis pa grund av skolmiljon hon befinner sig 1 dir eleverna generellt ser sig som
segregerade frdn den typen av ldroanstalter, alltsa signifikativa hogstatus/societetsskolor.

En tolkning av detta ar att elevens potentiella utveckling hdmmas av hennes syn pé sig
sjalv. Sjélvterapi skulle kunna hjdlpa henne att utveckla de tankebanor som styr henne idag.
Vilka mgjligheter till reflexivt levnadssitt finns for eleven i fraga? Vet hon att hon bor
bedriva sjédlvterapi for att utveckla sin identitet? Komma Till Tals kan vara den pedagogiska
institution dér hon far chansen att bedriva den sjélvterapi som dverensstimmer med de sétt att
bygga sin identitet som Giddens skriver om. Hon far vara kreativ och delaktig 1
undervisningen. Hon utvecklar sin syn pd sig sjdlv genom nya sitt att ldra. I de olika
kulturella formuleringarna finner hon annorlunda och nya sitt att uttrycka sig samt att hon far
en storre forstaelse for andras sétt att kommunicera. Hon far en klarare bild av sina intressen
(preferens) och 1 samspel med lararen far hon verktyg och firdigheter for att kunna
interpretera sin preferens, vilket sammanstimmer med Ericssons teori om musik-
verksamhetens offentliga rum (Ericsson 2001:63-73).

Enligt Giddens sker mycket av identitetsskapandet idag 1 form av sjdlvets reflexivitet och
genom att individer fragar sig saker som: Vad vill jag? Vad kan jag? och Vem éar jag?
Historiskt sett har svaren pd dessa fragor framkommit som frukterna av religion,
uppvaxtmiljo, social status och traditioner. I manga kulturer runt om 1 vérlden kanske dessa
gamla metoder for identitetsskapande lever kvar. 1 vistvirlden idag forutsétts individerna
sjdlva hitta svaren pé dessa fragor och som tonéring kan det vara extra svért pa grund av att de
inte vet hur de ska gora. P4 en mingkulturell skola, som den i Biskopsgéarden, kan det vara
svarare dn vanligt eftersom det &r manga olika traditioner som mots.

Komma Till Tals forsoker hjédlpa eleverna 1 Biskopsgérden att svara pa frdgorna: Vad vill
jag? Vad kan jag? och Vem é&r jag? Projektet trdder fram infor offentligheten som den
pedagogiska institution som enligt Giddens ersitter det lilla samhdllet och de gamla
traditionerna. Den pedagogiska tanken inom projektet &r att ta till vara pa elevernas intressen
och att de autonomt kommer fram till svaren pa dessa fragor. Samtidigt kan man fundera pa
om det verkligen &r bra att integrera ungdomarnas intressen (elevens redan kdnda) 1
undervisningen. Finns det ndgon kritik mot att institutionalisera identitetsskapande?
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3.3 Institutionellt identitetsarbete — den kritiska traditionen

Det finns ett flertal teoretiker som stéller sig kritiska till tillimpning av elevens intressen inom
skolundervisningen. Inledningsvis kommer tre foretrddare for den kritiska traditionen att
presenteras: Thomas Ziehe, Herbert Stubenrauch och Johan Fornés.

Den kritiska traditionens teorier har problematiserats och vidareutvecklats 1 Claes
Ericssons artikel ”Skolans musikverksamhet som offentligt rum” (Ericsson 2001). I artikeln
stdller Ericsson Ziehes teori om skolan som offentligt rum, 1 relation till sina egna empiriska
studier 1 dmnet. Tre utvalda observationer, utférda av Jakobsson och Dahlstrom, kommer
sedan att analyseras med utgangspunkt fran Ziehes, Stubenrauchs, Fornds och Ericssons
teorier.

3.3.1 Thomas Ziehe — Det offentliga rummet

Den tyske teoretikern Thomas Ziehe dr verksam vid Universitetet 1 Frankfurt. Det var forst
genom hans doktorsavhandling om ungdomskulturen: Pubertit und Narzissismus. Sind
Jugendliche entpolitisiert? (Ziehe 1974) som hans arbete blev uppmérksammat 1 de nordiska
landerna. (Ziehe 1989)

Ziehe hédvdar att skolan med tiden har blivit allt mer anonym, ménniskofientlig och
abstrakt. Han menar att skolan tidigare haft en tydligare auktoritiv och rituell funktion, dér
skolan hade en viktigare funktion 1 barnets liv och uppvixt. Enligt Ziehe har lararrollen blivit
fortingligad:

Lérarrollen fortingligas visserligen — léraren &r en administrator och han skall motivera sina
dmbetshandlingar géillande regler och fOrordningar (redan examinationen péminner om en
forvaltningsjuridisk réttsprocess). Men samtidigt méste ldraren utfora sina arbetsuppgifter
individuellt och ldgga ner sin ”personlighet” i detta, utan att som forr kunna stédja sig pa en
traditionell dmbetsauktoritet (och i motsvarande mén O0kar hans mottaglighet for psykosomatiska
sjukdomar och depressioner). (Zieche 1989:72)

Trots detta dr Ziehe kritisk till den moderna alternativ— och reformpedagogiken. Han ar
negativt instélld till att skolan tar tillvara pa elevens lust och forsoker integrera skolbarnets
intressen 1 undervisningen. Han tycker att undervisning bor riktas mot elevernas icke redan
kénda (Ericsson 2001:66) och papekar att foljderna annars kan bli att eleven undviker nya
utmaningar. Eleven vill fd sjalvbekriftelse, vilket erhalls genom det “redan kidnda”. Ziehe
stravar istdllet mot att skolan ska skapa ett offentligt rum. Enligt Ziehe &r det offentliga
rummet en plats inom en institution dér eleven och ldraren mots. Motet sker nér elev och
larare delar ett gemensamt intresse, enligt Ziehe exponeras inte ‘“hela minniskan™ 1 det
offentliga rummet. Detta moéte sker via det Ziehe kallar intensitet, som adr motsatsen till Ziehes
begrepp ndrhet (intimacy). Ziehe definierar begreppet ndrhet:

Den béarande idén i konceptet “nédrhet” dr onskvardheten av att 6ppna sig for varandra, ge inblickar
i ens inre liv, visa autentiska kinslor, dela ett emotionellt engagemang o s v. I den man man
efterstravar att upphdva grdinser, kan vi tala om ett behov av psykisk intimisering. Tendensen 1
konceptet “nérhet” &r att vilja att hela personligheten kommer till uttryck, eller atminstone att
emotionella och identitetsskapande upplevelser utbreds horisontellt (Ziche 1989:74).

Ziehe finner att det dr for mycket ndrhet (intimitet) inom undervisningen 1 skolan, mellan
larare och elev. Slutresultatet blir en forlust av elevens integritet och identitet. Ziehe
foresprakar istéllet intensitet. Han definierar begreppet intensitet:
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Motbilden till konceptet “ndrhet” och dess problematiska konsekvenser vill jag beteckna som
konceptet “intensitet”. Harvidlag handlar det inte om att rétt och slitt upphéva grénser, utan om att
lekfullt kringgé dem. Jag efterstravar inte en psykisk intimisering utan en gemensam erfarenhet i en
given situation. Jag vill inte mota hela den andres personlighet utan hans momentana personlighet.
Jag strivar inte efter att upplevelser av likhet skall utbredas horisontellt, utan i stéllet punktuella
fordjupningar, kort sagt: intensitet (Zieche 1989:76).

Viér tolkning av Ziehes begrepp offentligt rum, ar att undervisningen 1 skolan inte ska ta vara
pa elevens personliga intressen. Ett personligt intresse stdr i direkt relation till det redan
kdnda och till elevens identitet och sjdlvbild. Om ldraren integrerar elevens intressen och
identitet 1 undervisningen, skapas en intimitet mellan elev och ldrare. Ericsson skriver:

In Ziehe's terms, one could say that keeping rock music out of school is an objectification and to
unreserved accept it would be to evoke intimacy (Ericsson 2001:73).

Ziehe’s resonemang kan tolkas som att skolundervisningen inte ska formedla kunskaper som
eleven kan fi genom det /evda livet eller genom andra intresseorganisationer (Ericsson
2001:66). Detta tyder pa att Ziehe tycker att elevens identitet och intressen inte ska péverka
hur undervisningen 1 skolan bedrivs. For att skapa ett offentligt rum utan ndrhet 1 skolan,
maste motet enligt Ziehe vara:

Punktuellt

Nir elev och ldrare delar ett gemensamt intresse
Nar intensitet skapas

Med avsaknad av nirhet

=

I ett offentligt rum mots inte hela ménniskan, utan interaktionen sker endast under punktuell
intensitet. Men Ziehe papekar att intensitet kan hora till en socialitet som inte dnnu existerar 1
skolan:

Konceptet "intensitet” skulle enligt min mening kunna antyda en annan, &dnnu icke existerande
socialitet 1 skolan. I skolan sdsom ett offentligt rum moéter elever och ldrare varandra i ett filt av
social inscenering. De vill inte mota varandra som hela ménniskor (ndgot sddant forekommer bara i
karlek). Just darfor kan punktuella intensiteter uppstd. Den som ar befriad fran jakten pa édkthet
behover inte ldgga ner hela sin energi pa att borga for en ndrhet, som nir den visat sig
ogenomforbar av institutionella eller psykiska skél leder till besvikelser depressioner och
aggressiva motreaktioner. Jag har definitivt intrycket av att intensitet p& senare tid har blivit
viktigare &n nérhet for eleverna, vilka fruktar pétraingdhet och sympati—utpressning (Ziehe
1989:79).

Dahlstrom och Jakobsson gor géllande att det inom exempelvis tandldkaryrket gar att se hur
ett offentligt rum har formats. Hos tandldkaren sker motet mellan ldkare och patient endast
punktuellt, bada parterna delar ett gemensamt intresse t ex: laga ett hil. Motet sker utan
ndrhet vilket skapar intensitet. Detta gor att tandldkaryrket vidmakthéller sin auktoritet och
professionalism. Det diskuteras ofta om ldraryrkets professionalism i lararutbildningen idag.
Har uppstar ett tydligt problem, skolan &dr en del av samhéllet och storre delen av ménniskans
sociala utveckling sker ddr. Enligt Ziehe maste skolan fungera som ett offentligt rum for att
undervisningen ska priglas av intensitet istéillet for intimitet. Vi pastar att ingen gar till
tandldkaren for att ldra sig vara empatisk och for att forstd hur vi ska bemoéta andra
ménniskor. Skolan dr en form av uppfostringsanstalt dar man ldr sig vara ménniska. Dessa
kunskaper fir man inte genom fradnvaro av intimitet utan snarare i interaktion med andra
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manniskor. Darfor hdavdar vi att det finns en risk att ldraryrket aldrig kan bli professionellt i
samma bemadrkelse som tandldkaryrket.

Ziehe skriver om den kulturella fristdllningsprocess som har uppstatt i samhéllet under de
senaste artiondena. Han asyftar att ungdomar idag éar fristillda frén traditionen. Fristéllningen
frdn traditionen kan vara en berikande upplevelse, men dven forvirrande. Med kulturell
fristdllning menar Ziehe att ungdomars liv idag inte 1 samma utstrickning ar uttinkt i forvag
av samhillet. Detta innefattar dven individens tankar och forstdllningar om sig sjélv och sin
identitet. ”Genom denna fristdllning later sig identiteten utprovas, dndras, stiliseras och dras
tillbaka” (Ziehe 1994:157—-158). Han anser att ungdomarna fére 1960—talet inte konstruerade
sin identitet pA samma sitt som 1 postmodern tid, utan att identitet var nagot som “drvdes”
genom samhiéllets normer. Efter den kulturella frigorelsen ligger ansvaret pd individen att
sjalv upptécka en identitet. (Jmf. Giddens ovan)

Samtidigt kan detta vara ett problem. Medias paverkan pa identitetsskapande 1 modern tid
kan inte Gverskattas. Dagligen paverkas och influeras individen av det massiva mediautbud
som “sdljer” identiteter. Detta identitetsarbete kan ske synligt genom att individen &terspeglar
sin identitet 1 en specifik klddkod som finns representerade inom diverse musikkulturer t ex
punk, hip—hop, synt och hardrock. Genom att kli sig inom en subkulturell kontext forsoker
individen féormedla en image. Detta sker genom att individen tillimpar en viss jargong med
kladstil, smink och musiksmak. I boken Ungdomskultur: Identitet och motstand skriver Fornis,
Lindberg och Sernhede:

Stilen fyller flera funktioner. Den anger vilken grupp man tillhor, den skiljer gruppen fran
mainstreamkulturen och den skénker medlemmarna en identitet som gor det mojligt att dverskrida
en klasstillhorighet (Fornés, Lindberg, Sernhede 1994:17).

Vanligt dr att identitetsarbetet inte aterspeglas 1 kladstil, jargong, smink m.m. utan att
identitetsarbetet dr mer subtilt och “osynligt”, Ziehe skriver:

Jag har tidigare anvént det forfarliga uttrycket “identitetsarbete”. Med det menar jag att ocksa dessa
utforskanden och utprovanden ar en form av (ndrmast osynligt) arbete. Ett sddant identitetsarbete ar
anstrangande och det dr ocksd fyllt av kriser. Det dr att arbete efter en egen plan utan att gripa
tillbaka pé ett tidigare traditionellt utbud” (Ziehe 1994:158).

Ziehe menar att den kulturella frigérelsen kan skapa en osdkerhetsprocess hos ungdomarna.
Skolan som examensarbetet behandlar &r otroligt mangkulturell. Har finns ungdomar fran hela
35 lander. Flertalet ungdomar har flytt frén krig och fortryck i sitt hemland och manga av
eleverna har bott 1 Sverige bara nagra ar. I Sverige mots de av en helt ny kultur, ett
frimmande sprak, nya normer och en skola vars struktur dr byggd pa andra vetenskapliga
teorier 1 forhallande till skolorna 1 deras hemlénder. Eleven bor oftast med sina forédldrar i en
liten lagenhet 1 en orolig forort, fordldrar kan vara arbetslosa och det rdder en ovisshet om
familjens uppehallstillstaind. Samtidigt rdder det i samhillet en kulturell frigorelse fran den
gamla kulturens traditioner. Allt detta kan skapa en osédkerhetsprocess hos individen, Ziehe
fortsatter:

Men allt oftare finns det ocksd ménniskor i andra livsfaser &n subkulturernas som drabbas av denna
osdkerhetsprocess. Hur dr det med dem som skilt sig, som lever ensamma, som lever ensamma med
sina barn? Hur &r det med dem som é&r sjuka? Hur &dr det med dem som frén ena dagen till den andra
forlorar sitt arbete? Ocksd de maste pd samma sétt borja fran borjan med sitt “identitetsarbete”.
Dirvid visar sig hos dem former av psykiskt lidande som till sin art eventuellt kvalitativt kan
jamforas med dem som finns hos en del av ungdomen (Ziche 1994:185).
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Fragan dr om Ziehes teori om skolan som offentligt rum kan tilldmpas 1 skolan pa Hisingen,
som detta examensarbete behandlar. Ar det verkligen skadligt att ta in elevens intressen (det
redan kdnda) 1 skolans undervisning? Skulle det verkligen vara skadligt att undervisa eleverna
1 rockmusik, foto och manga?

3.3.2 Herbert Stubenrauch Den vanliga och ovanliga larprocessen

Ziehes teorier om det icke redan kinda och det redan kdnda kan tydligt relateras till Herbert
Stubenrauch tankar om den vanliga och ovanliga larprocessen. Den vanliga larprocessen sker
1 skolan och innefattar reproduktion av gamla kunskaper och fostran till en systemaffirmativ
instéllning (Ericsson 2001:67). Griansoverskridande drag gar under bendmningen ovanliga
larprocessen. 1 den ovanliga larprocessen sker ett identitetsarbete, som enligt Ericssons
tolkning av Stubenrauch, icke ér forenlig med skolans vardegrund:

Genom detta kan aldrig de vanliga och de ovanliga larprocesserna motas och skolan ar alltsd domd
att tjina systemet och kan da sdgas utgéra ett av rummen i elevernas livsvérld, medan
kamratkretsen, dir ovanliga larprocesser kan utvecklas, ar ett annat (Ericsson 2001:68).

Fradgan dr om projektet Komma Till Tals, kan uppfattas som ett offentligt rum, dir den
vanliga och ovanliga larprocessen mots?

Ericsson pépekar att musikdmnet dr det dmne som péverkas starkast av elevens egen
preferens. Han menar att elevernas kunnande om &mnet kan jdmstdllas med ldrarens
kunskaper 1 viss utstrackning. Elevernas intressen for en enskild musikgenre, speglar ofta en
stor del av deras identitet. Larlingens kunskaper om en musikalisk subkultur kan vara
betydligt mer omfattande dn musikldrarens. Detta skiljer sig fran de flesta &mnena inom
skolan:

Musik ingér i ungdomarnas vardag och de har &sikter om musik, som é&r férgade av olika
omstandigheter. Dessa asikter bar de med sig i klassrummet. Ofta dr det frdga om den personliga
identiteten delvis bérs upp av vilken musik de lyssnar pa. Musik dr med andra ord ett omrade dir
den personliga integriteten latt kan utséttas for pafrestningar. Eleverna har ofta redan en vl
utvecklad musiksmak nédr de kommer till klassrummet och det kan formodas att det hos méanga av
dem finns en motvilja mot att vuxna ménniskor petar for mycket i den (Ericsson 2001:68-69).

Skulle det inte vara av fordel att integrera elevens intressen for en viss genre 1
undervisning? Skulle inte undervisningen i skolan bli en syntes av den vanliga och ovanliga
larprocessen om elevens fallenheter inforlivas 1 institutionella former? En elev som lyssnar pa
hardrock, har ldngt har och klér sig 1 skinnjacka med nitar och tygmérken, identifierar sig med
de genrebundna attributen. Elevens intressen skulle d& f4 en mojlighet att under strukturerade
former utforskas. Skulle inte detta istéllet stirka elevens sjdlvbild? Detta for oss till en svensk
kulturanalytiker, som likt Ziehe och Stubenrauch dr kritisk mot att elevens fritidsintresse
beblandas med skolundervisningen.

3.3.3 Johan Fornas — Den "egna” musiken

Ziehes teorier om skolan som ett offentligt rum, har influerat dven andra tdnkare. Det var
under 1980—talet som den svenska kulturanalytikern Johan Fornds borjade varna for skolans
integrering av rockmusiken 1 skolundervisningen. Fornds ansdg att rockmusiken var en
motkultur och att denna uttrycksform inte stimde med skolans virdegrund. Fornds bedomde
att om rockmusiken institutionellt koloniserades, skulle rockmusiken tappa sitt vdsen.
Ungdomarna skulle darav soka sig till allt extremare uttrycksformer.
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Fornés anser att elevens utveckling dr uppbyggd av tre olika sférer, varje sfar ar viktig for
elevens utveckling och identitet (Ericsson 2001:68). De tre sfdarerna ér:

1. Familjen
2. Skolan
3. Fritiden

Detta sammanstimmer med Ziehes tankar om att skolan maste skapa ett offentligt rum, dar
elevens identitetsarbete far skilda forum. Familjen och fritiden representerar det redan kdnda
och skolan det icke redan kinda. Fornds kritiserar att pop— och rockmusik undervisas i
skolan. Han anser att dessa musikgenrer har ett pedagogiseringsproblem. Enligt Ericssons
tolkning av Fornds tar rockmusiken avstind mot det etablerade och &r en reaktion mot
samhdllssystemet:

Podngen med viss rockmusik &r ju att utgéra en motpol mot etablissemanget och en integrering
skulle d& innebdra att ungdomarna fick soka sig till nya extremare musikformer (Ericsson
2001:69).

Enligt Fornéds ska karaktéristiska aspekter vara besvirliga att utveckla nir skolan integrerar
elevens specifika intresse. Fornds listar fyra punkter som ar svéra att uppné vid undervisning 1
elevens “egen musik™:

1. Autonomi
2. Njutning
3. Sjdlvutvidgning
4. Gruppgemenskap

Enligt Fornds bor rock— och popmusik inte undervisas inom institutionella former. Fornis
anser att skolans forsok till att integrera elevens personliga intressen, for t ex hardrock, 1
musikundervisningen, skulle forstora istdllet for att hjdlpa eleven 1 identitetsarbetet. Att
undervisa rockmusik 1 institutionella former skulle fa rocken att tappa sitt visen. Rocken som,
frdn elevens synpunkt, stod for en reaktion mot etablissemanget och skolans vérdegrund,
skulle dd avvépnas. Lirlingen skulle enligt Fornds dverge sitt intresse for rockmusiken och
sOka sig till alltmer extrema uttrycksformer. (Ericsson 2001:63)

Liknande kritiska tankar om att integrera populdarmusik 1 musikundervisning gér att finna 1
Ericssons presentation av kulturanalytikern Fredric Jamesons arbete (ibid). Enligt Ericsson
papekar Jameson att om systemet (1 detta fall skolan) integrerar motkulturerna med vilvilja,
forlorar motkulturen sin kraft och sammanfors med systemet. Jakobsson hdvdar att detta
fenomen tydligt gar att fornimma 1 modern tid, ddr hip—hopen som till en bérjan var en
underground—kultur, assimilerats in 1 systemet. Artister som Eminem och Jay—Z horde i
borjan till subkulturen i det amerikanska samhéllet. De anpassade sig till musikindustrins krav
och forlorade dirigenom sin kraft som en motkulturell uttrycksform. Detta hinde d&ven med
gangsterrappen pa 90-talet. Gangsterrappens grova texter om droger, kriminalitet och mord
tappade snart sitt grepp som motkultur genom att den blev accepterad av MTV, som gjorde att
den blev en del av systemet, pastir Jakobsson.

I ljuset av Fornds och Jameson, kan skolans vélvilja att tillimpa hip—hopen och
rockmusiken 1 musikundervisningen, ses som ett forsok fran system att avvipna motkulturens
kraft. Frdgan d&r om Komma Till Tals skapar ett offentligt rum dar den vanliga och ovanliga
lirprocessen mots. Ar det mdjligt att, som lirare, ta tillvara pa elevernas intressen och
anamma det inom skolans verksamhet, utan att eleven kénner att ldraren “petar for mycket” i
identitetsskapandet?
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3.3.4 Claes Ericsson— Musikverksamhetens offentliga rum

Den svenska pedagogen och forskaren Claes Ericsson har vidareutvecklat Ziehes teori om
skolan som ett offentligt rum. Ericsson utférde en empirisk féltstudie under 1997-2000, dir
han reflekterade och problematiserade Ziehes teori om skolan som offentligt rum, 1 relation
till musikundervisning. I artikeln ”Skolans musikverksamhet som offentligt rum” (Ericsson
2001:70), behandlar Ericsson fragan och mdjligheten att uppritta ett offentligt rum inom
musikundervisningen. I artikeln tolkar han Ziehes begrepp offentligt rum, i ljuset av sin
empiriska undersokning. Ericsson vidareutvecklar sedan begreppet 1 forhéllande till Fornéds
teorier och tankar om att musikundervisning 1 skolan inte ska inforliva elevens personliga
intresse for en genre. Ericssons undersokning utgjordes av sju gruppsamtal, dir varje grupp
bestod av 4-8 individer.

I sin unders6kning identifierade han fyra begrepp:

1. Preferens

2. Interpretation
3. Férdighet

4. Miljo

Ericsson sammankopplar begreppen preferens och interpretation med Ziehes tva begrepp
intimisering och fortingligande (Ericsson 2001:70). Ericsson menar att distansen mellan elev
och ldrare upphor, om ldraren ger upp sin identitet i musikundervisningen. Nér detta inte sker
blir distansen mellan ldraren och eleven for stor och “en ovilkommen styrning inom de
kinsliga omrddena preferens och interpretation gor sig géllande” (Ericsson 2001:70). Var
tolkning dr att om ldrarens undervisning kommer in pa elevens preferens och interpretation,
blir motet for intimt (intimacy, Ericsson Oversitter till begreppet ndrhet), istéllet for intensitet
som enligt Ziehe dr grundldggande for det offentliga rummet. Om begreppen preferens och
interpretation, skriver Ericsson:

Av dessa framstod de tvd fOrsta som sa& belastade med integritetsproblematik att musik-
undervisningen i skolan enligt ungdomarna borde undvika ett alltfor ndrganget ndrmande till fragor
som hade med musiksmak och musikaliskt uttryck att géra (Ericsson 2001:70).

Begreppet Firdighet, ér relaterad till hantverket. Inom musikdmnet inbegriper begreppet
fardigheter: notldsning, tekniska féardigheter pd instrument (instrumentkunskap), gehor,
rytmkinsla m.m. 1 bilddmnet innefattas fardigheter av: penselteknik, férgléra,
perspektivkunskap m.m.

Ericssons begrepp miljé, involverar undervisningslokalen. Hans undersokning visar att
eleverna har en mer 6ppen instéllning till begreppen féirdighet och miljé:

Att ldra sig spela ett instrument under en ldrares Overinseende uppfattades pa intet sétt som
integritetskrinkande, utan sags tviartom som ett effektivt sétt att oka formégan till personlig
musikaliskt uttryck (Ericsson 2001:70).

Enligt Ericssons empiriska undersokning urskiljde eleverna inte ndgot problem med att
undervisningsmiljon var institutionellt styrd, vare sig det gillde musikundervisningen i skolan
eller annan institutionellt styrd verksamhet pa elevens fritid. Ericsson hdvdar att eleverna
uppfattade denna styrning som positiv och enligt skolbarnen forsorjde institutionen dem med
speltillfiallen och replokal att 6va 1. Ericsson studie pekar pd att det finns en mdjlighet att
frambringa musikverksamhetens offentliga rum, genom att undvika fokusering pd musikens
vardeladdning:
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En intensitet mellan lérare/institution och elev kan dé utvecklas punktuellt, genom att lararen och
institutionen tillhandahaller redskap for musikaliskt uttryck samt en miljo att uttryck sig i (Ericsson
2001:70).

I Ericssons artikel gér det att finna en eventuell 16sning som Overbrygger Ziehes och
Fornds kritik. Detta skulle ske genom att ldraren undervisar 1 enlighet med elevens intressen,
men att undervisningen fokuserar pa fdrdighet och miljo, istillet for preferens och
interpretation.

Genom att skapa ett offentligt rum 1 musikundervisningen, skulle det finnas en mgjlighet
att den vanliga och ovanliga larprocessen att moétas 1 institutionella former. Detta skulle vara
till fordel for skolan och eleven. Tillvigagingsséttet skulle kunna tillimpas i1 andra dmnen
som t ex: bild, trdslgjd m.m.

4 Observation

Hér nedan foljer tre observationer som skedde under féltstudierna i1 vart examensarbete.
Observationerna kommer att ligga till grund for en analys, ddr Komma Till Tals verksamhet
och undervisningsmiljo diskuteras i relation till Ziehes, Ericssons, Fornds och Stubenrauchs
tankar och teorier. Observationerna exemplifierar tre undervisningssituationer dédr begrepps-
uppfattningen géillande preferens, interpretation, fdardighet och miljo skiljer sig at, beroende
pa dmnenas skiftande natur. Alla namnen ir fingerade.

4.1 Musiklektion

En av studiecirklarna inom Komma Till Tals &r en rockgrupp. Rockgruppen bestar av fem
elever fran arskurs nio. Under observationen arbetade de med att repetera Lisa Miskovskys lat
“Driving one of your cars”, infor en uppspelning vid projektets stora tilldragelse "Hot Stuft”
den 9 december 2006. Hot Stuff var projektets forsta evenemang, dir eleverna fick gora sitt
forsta offentliga framtrddande inom Komma Till Tals.

Nar Jakobsson kommer in 1 klassrummet ér flertalet av eleverna redan dér. De har borjat ta
fram instrumenten och ndgra av adepterna har redan borjat spela och trumma pa sina
respektive instrument. Ljudnivan dr ganska hog nér Jakobsson stiger in. Han presenterar sig
och forklarar varfor han ar dir, de hélsar. Det dr fem elever 1 klassrummet och en ldrare. Karin
spelar elgitarr och sjunger, Lisa spelar elbas, Hasan spelar elgitarr, Erik spelar trummor och
Louise sjunger. Bdde Karin, Lisa och Hasan har for dagen tagit pa sig gula munkjackor och de
skojar om att de har samma klidder. Atmostéren 1 klassrummet dr avspind och positiv.

Léraren ber Lisa och Karin att stimma sina instrument. Lararen séger till gitarristen att hon
bor stdimma sin gitarr efter basen. Lisa sldr an den tjockaste stringen pa elbasen (E—strdngen)
och en mork ton vibrerar kraftfullt i rummet. Karin borjar skruva pé stimknappen som hor till
den tjocka strangen pé elgitarren. Hon skruvar och lyssnar. Till en borjan skruvar hon lite for
mycket och tonhdjden pa strangen blir for hog. Alla 1 klassrummet ar tysta och vintar medan
Karin stdmmer sin gitarr. Karin ser fokuserad ut medan hon stdmmer. Karin lyssnar och
skruvar igen och lyckas finna tonen, tonen blir nu densamma som pa elbasen. Lisa spelar pa
den nést tjockaste stringen (A—strdngen) och Karin forsoker stimma motsvarande, vilket hon
lyckas med. Detta pagar tills alla strdngarna dr stimda. Samtidigt star lararen bredvid, iakttar
situationen och later eleverna sjdlva stimma sina instrument. Nir alla eleverna stimt sina
instrument gar ldraren igenom texten med sdngerskorna. Hasan, som spelar elgitarr, har
skruvat ner volymen och improviserar fram olika melodier. Han tittar nyfiket ner pa gitarren
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och utforskar och lyssnar om tonerna later bra i forhéllande till varandra. Nér liraren ar klar
med sangerskorna, borjar gruppen repa léten.

Stamningen 1 klassrummet &r livlig och alla &r glada, trots att de vid flera tillfdllen tappar
bort sig i laten och far borja om fran borjan. Lararen sdger dt eleverna att de maste hitta ett
sétt att meddela varandra nér liten ska borja. Hasan séger att han kan sld an laten med nésan,
alla skrattar.

Nar lektionen dr slut, sitter gitarristen kvar och spelar. Nagra elever som statt utanfér och
lyssnat kommer in. Léraren hilsar pd de nykomna eleverna som gar fram och borjar testa de
olika instrumenten. Liraren observerar. Eleverna som nyss kommit in i klassrummet testar att
spela de olika instrumenten pd hog volym samtidigt som de turas om och byter instrument
emellan varandra. Eleven som spelar pa gitarren borjar spelar ett gitarriff, som han lart sig pa
en tidigare musiklektion med samma ldrare. De undrar om de kan kora den laten, som de
tidigare spelat med ldraren pa en musiklektion, Lenny Kravitz “Fly away”. Lararen tar sdng-
mikrofonen, rdknar in, och gruppen borjar spela. De avbryter ndgra ganger 1 laten och byter
instrument. Eleverna turas om att sjunga, spela trummor, gitarr och bas utan att ldraren
behover sdga till dem. Efter en stund ringer det 1 ldrarens mobiltelefon och han gar ut ur
klassrummet for att ta det. En kille gar och sitter sig bakom trumsetet och forsoker spela
trumkompet till laten men lyckas inte, han fragar:

”Hur gar trummorna?”

”Vinta, jag kan visa, jag kan.” (Killen som spelar gitarr gar fram till trumsetet och tar
trumstockarna, han spelar sedan trumkompet, den andra eleven verkar forsta.)

”’Sé har gor du.”

”Okej, fa testa nu.” (Den andra killen tar tillbaka trumstockarna, testar och lyckas nu sétta
trumkompet.)

Musikldraren kommer sedan in igen och séger till Jakobsson att lektionen &r slut och att de
kan gd ut och samtala.

4.2 Mangalektion

Léraren laser upp dorren till bildsalen, vi och tre elever gar in 1 klassrummet. Tre killar som
stitt utanfor och vintat snabbar sig in och sétter sig ner i de frdmre badnkraderna. Vi
presenterar oss och de borjar sedan arbeta. Ldraren fragar om alla har ldmnat in sina
sjalvportritt. Eleverna gir fram och ldmnar sina teckningar pa katedern. De gar sedan och
sétter sig. Nagra tjejer kommer in klassrummet, de dr lite sena. De fnittrar och pratar med
varandra. Killarna som redan satt 1 klassrummet tar ingen notis om dem, utan fortsétter att
arbeta. Léraren siger till tjejerna att borja rita.

Ungdomarna 1 klassrummet dr nu i blandade éldrar frédn arskurs fem till arskurs atta.
Larlingarna fér sjdlva bestimma vad de ska rita och stdlla ut, nér det &r dags for visning den
9:e december. Vi gér runt och tittar pd de olika motiven och alla eleverna tecknar med sin
egen mangastil. Under lektionen hjilper eleverna varandra:

”Hur ritar man séna dér bakgrund?”
”Killéron?”

”Ja, ska haret va framf6r 6ronen?”
”Ja, du gor sa har.”

Eleven tar en penna och visar den andra eleven hur man ritar “killéron”. Léraren ar vid
katedern och analyserar de olika illustrationerna som eleverna har tecknat. Ibland ber eleverna
om hjélp:
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”Var finns den dir pennan man fyller i med?”
”Vilken penna?”

”Den som dr tjock och sé& dir smal.”

”Har! Léraren ger eleven pennan.”

”Tack.”

Under lektionen ger inte ldraren ndgra som helst direktiv om hur de ska rita, eleverna har fria
hénder att utforska.

4.3 Fotolektion

I klassrummet &r det en ldrare och sex stycken elever fran arskurs fem. Néir vi kommer in i
klassrummet &r eleverna vildigt glada och skojar med varandra. De turas om att 4 halla i
kamerorna, de tittar i linsen och skrattar. Lararen beréttar for eleverna att de idag ska ga ut
eller vara 1 skolan och fotografera. Lidraren visar dérefter eleverna olika vinklar och
mojligheter som det gar att hdlla kameran pa. Léraren forklarar att beroende pé vilken vinkel
kameran halls 1, far kortet olika perspektiv. Eleverna lyssnar nyfiket. De fir sedan under
lararens oversikt mojlighet att testa hennes instruktioner. Léararen star bredvid och observerar
och instruerar, samtidigt som eleverna pa egen hand testar kamerans funktioner. De far sedan
1 uppgift av ldraren att gd ut 1 naturen utanfor skolan eller att gé runt i skolan och fotografera
olika vinklar.

Ute regnar det kraftigt och alla eleverna viljer dirfor att stanna inne 1 skolan for att plata.
Vi foljer med nér tvad skolbarn gar omkring inne 1 skolan och fotograferar. Néir vi kommer
tillbaka till klassrummet laddar eleverna in bilderna i datorn. Sara har knédppt ett kort pa en
plansch, forestéllande en person som nagon ritat skdgg och mustasch pa med en blyertspenna.
Sara har just lagt in bilderna i datorn och sitter och tittar pd en av dem 1 fotoprogrammet
Adobe Photoshop. Det gar att dndra féarger, storlek och skdrpa m.m. Sara mumlar lite medan
hon forsoker att hitta 1 menyerna. Sara vill dndra fargnyansen pa bilden men verkar inte veta
hur. Hon ropar pa hjélp, men lararen ar upptagen med att hjilpa en annan elev.

Sara tittar tillbaka pé dataskdrmen och bdrja studera de olika kommandona. Efter ett tag
borjar hon dven testa menyernas olika funktioner och verktygens egenskaper. Hon trycker och
testar de olika knapparna och plotsligt blir ansiktet pad kortet blatt. Sara skrattar till. Hon
andrar sedan bilden igen, denna gang blir bilden istéllet helt gron. Sara testar en annan knapp
och bilden &ndras till en vit farg, sedan gor hon bilden bld igen. Hon ropar pd ldraren och
frdgar hur hon kommer tillbaka till ursprungsbilden. Lararen gar fram till henne och ber henne
trycka pd en knapp som heter Cancel, vilket eleven gor. Sara borjar sedan testa att byta farger
pé ansiktet pd kortet &nnu en ging, men trottnar efter en stund och trycker pa Cancel-knappen
och bilden blir dterstélld.

Sara tar sedan fram penselverktyget och mdlar en ljusgron prick pa ansiktets hogra
ndsborre. Hon forsoker gora samma grona prick pd den vinstra ndsborren, men datorn
markerar dé ett storre féalt. Hon forsoker igen, men datorn markerar ett dnnu storre falt. Sara
tittar 1vrigt efter lararen och mumlar hennes namn, men lararen har gatt for att hjilp ndgra
med kamerorna utanfor klassrummet. Eleven verkar lite orolig, for hon vet inte hur hon ska ga
tillvdga for att rita en ljusgron prick in den véinstra nidsborren. D4 borjar Sara undersdka de
olika funktionerna 1 programmet igen. Hon tittar nyfiket 1 de olika menyerna och hittar den
korrekta knappen efter en stunds sdkande. Sara ritar en ljusgron prick i véanstra ndsborren. Jag
sdger: ”Vad fint det blev!” Sara ler som en sol och nickar instéimmande.
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5 Analys

5.1 Skolan som offentligt rum

Ziehe, Stubenrauch och Fornids stéller sig, som vi tidigare papekat, patagligt kritiska till att
integrera elevens intressen 1 skolans undervisning. I Ziehes teori om skolan som ett offentligt
rum, klarldgger han att moétet 1 det offentliga rummet sker nér elever och ldrare delar ett
gemensamt intresse och nir intensitet skapas. Samtidigt dr Ziehe tydlig med att intresse i
denna mening, inte ir desamma som elevens redan kinda. Aven i Fornis forskning gar det att
utldsa en kritik mot skolans integrering av elevens intressen i undervisningen, en kritik som
pekar pé att anpassning gor mer skada @n nytta for elevens identitetsarbete. Trots denna kritik
ar Komma Till Tals vision att vara en plattform dér eleven ska kunna forma en identitet via
sina intressen. Komma Till Tals tar tillvara pa elevens redan kdnda och sammansmélter det
med undervisningen. Men dr Komma Till Tals en plattform for eleverna i1 deras identitets-
skapande? Kan Komma Till Tals sammanknytas med Ziehes och Ericssons teorier om att
skapa ett offentligt rum i skolan? Ar det mojligt att skapa ett offentligt rum i skolan, byggt pa
elevens intressen, som inte hindrar identitetsarbetet?

Komma Till Tals anvinder elevens eget intresse for &mnet som utgédngspunkt. Projektet
stodjer eleven 1 att kreativt utveckla och utforska sin fallenhet for dmnet, som 1 sin tur ska
hjilpa eleven att uppticka en identitet. De tre observationerna ovan visar hur man i projektet
jobbar med olika typer av plattformar. De olika plattformerna skapas medvetet eller
omedvetet genom de enskilda ldrarnas undervisningsmetoder. Plattformarna anvinds for att
lyfta fram och hjélpa eleven med att utveckla sitt intresse for &mnet. Arbetsmiljon ger eleven
en mojlighet att, pd sina egna villkor, utforska sin begavning 1 dmnet. Detta sker genom att
skolan tillhandahaller musikinstrument, forstdrkare, papper, pennor och en lokal.

Vi aterknyter till det Ziehe skriver om den kulturella fristillningen. Trots det hir med
kulturell fristdllning anser Ziehe att lararen bor avstd frén ndrhet (intimitet) med eleverna, allt
for att undvika forsvaring av identitetsarbetet. Ziche menar att ndrhet sker niar eleven och
lararen blir for personliga och elevens redan kdnda interagerar med lararens. Enligt Ziehe ar
detta ndgot som maste undvikas for att ett offentligt rum ska kunna skapas. Frégan dr om
Ziehes tillvdagagangssitt gar att tilldimpa pd en skola dir problemen med skolk redan é&r
omfattande, dér eleverna redan kéinner sig alienerade frdn skolundervisningen och véljer att
inte ndrvara pé lektionerna.

Vi har skrivit om barnens ratt till kultur. Bade Ziehe, Svensson och Giddens skriver om
kulturens fristéllning fran traditioner. Att avstd fran ndrhet 1 kulturell kontext dr som att se
frimmande kulturer pd TV och sedan sidga att man ar en del av den civilisationen. Kultur
maste upplevas och man méste vara med och paverka den for att kdnna sig delaktig. Kultur ar
ett intimt mote mellan ménniskor och kultur handlar enligt till exempel Kidd om hur vi beter
oss 1 en grupp. Skolan stdr hdr infor ett dilemma. Ziehe pastér att skolan méste fungera som
ett offentligt rum med allt vad det innebédr. Samtidigt 6kar trycket pa skolan som férmedlare
av kultur. 1 det offentliga rummet ska det vara avsaknad av ndrhet men kultur férmedlas 1 ett
samspel mellan ménniskor eller mellan ldrare och elever, om vi ska vara tydliga. Kanske ar
det detta som ar problemet? Komma Till Tals ér fortfarande ett fritidsprojekt som 16per vid
sidan av den vanliga skolan. Hur ska skolan kunna utvecklas som kulturférmedlare och
samtidigt vara ett offentligt rum?

I Ericssons artikel ldggs en praktisk 16sning fram pé hur ett offentligt rum kan upprittas,
utan att ldraren och institutionen “petar for mycket” 1 elevens identitetsskapande och
intressen. Ericsson tror att det gar att utveckla ett offentligt rum 1 musikundervisningen i
skolan. For att kunna uppritta ett offentligt rum inom musikdmnet méste ldraren avsté fran att
arbeta och undervisa pad de omraden som innefattar elevens preferens och interpretation.
Léraren bor istdllet ldgga undervisningens fokus pd elevens fdrdigheter och péa miljon.
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Léraren bor darfor, 1 6verensstimmelse med Ericssons empiriska undersékning om musik-
verksamhetens offentliga rum, inte forsoka pédverka elevens musiksmak eller musikaliska
tolkning. Elevens musiksmak och musikaliska tolkning stdr ndmligen 1 direkt relation till
elevens preferens och interpretation. Istéllet ska lararen forsoka undervisa eleverna endast
genom att utveckla deras firdigheter och tillhandahalla en god miljé (utrustning).

Ericssons undersokning enbart behandlar och problematiserar fragestdllningen om att skapa
ett offentligt rum inom musikdmnet, men vi ser tydliga paralleller med Komma Till Tals alla
olika estetiska @mnen. Vad inkluderar begreppen fdrdighet och miljo 1 Komma Till Tals
undervisning? Skapar Komma Till Tals ett offentligt rum dir elevens intresse kan integreras i
undervisningen utan att eleven kdnner att ldrarna “petar” 1 dennes identitetsarbete?

Begreppet miljé omfattar allt fran de arbetslokaler, ldrare och materiel (instrument, penslar,
kameror m.m.) som Komma Till Tals forfogar 6ver. Begreppet miljo skulle dven kunna
innebdra den sociala miljo som omger skolan. Via projektets miljo kan ldraren skapa en
gynnsam inlédrningssituation som framjar elevens inldrningsprocess och identitetsarbete. Detta
sker nér ldraren bokar en lokal/klassrum for aktiviteten och ser till att arbetsmaterialet finns
att tillgd for eleverna. Den sociala miljon som omger skolan, har dock ldraren mindre
mojligheter att kunna paverka. Men tanken med Komma Till Tals, ér att projektet i sin tur
kommer att padverka den sociala miljon som omger skolan i en positiv bemaérkelse. Istéllet for
att hdnga vid torget efter skolan och inte finna ndgot att gora fir eleven mgjlighet att, inom
institutionella former, lira sig att vara kreativ och uttrycka sin vilja.

Under mangakursen gick eleverna inte hem efter lektionens slut. Istéllet satt eleverna kvar
och ritade 1 6ver en halvtimme efter avslutad lektionstid, trots att ldraren hade gétt for dagen.
Vi frigade en elev varfor de stannade kvar. Eleven svarade att det 4nda inte fanns négot att
gora och att han inte hade ndgra pennor eller papper att rita pA hemma, dessutom maste han
bli klar med teckningen.

Komma Till Tals tillhandahaller en miljé med material som eleven 1 ménga fall inte fér
tillgdng till p4 annat sdtt. Detta innebér inte bara enkla saker som papper och pennor, utan
innefattar dven dyra materiella ting sdsom kameror och musikinstrument, som ar grund-
laggande verktyg for att kunna uttrycka sig inom konstformen. Inom musikdmnet fir eleverna
mojlighet att utnyttja instrument, forstirkare, sladdar och trummor m.m. Men framforallt
forfogar skolan Over en lokal i vilken eleverna fér tillatelse att musicera. P& fotolektionen far
de mojlighet att anvidnda avancerade kameror och datorer med fotoprogram och pa
mangalektionen har de tillgang till en méngd olika pennor och papper.

Skapandet av en gynnsam miljo ger en grundliggande mojlighet att kunna uttrycka
(interpretera) sin preferens. Utan tillgang till material eller lokal, far eleven inget tillfélle att
utforska sitt intresse for &mnet. Men det &r inte bara tillgang till lokal och material som &r
viktigt. Under féltstudierna, framkommer det tydligt att eleverna har ett starkt intresse for
amnet, men att elevens tekniska fardigheter ar begransade. For att eleven ska fa en mojlighet
att fritt uttrycka sig och interpretera (tolka) 1 sitt estetiska arbete, méste eleven kunna
behdrska grundliggande tekniska fardigheter. Det &r hir ldrarens roll kommer in i
undervisningen. Liraren har goda dmneskunskaper och behdrskar i hogre grad de olika
fardigheterna som innefattas 1 respektive dmne.

Fdrdigheter ar det tekniska kunnande som dr nodvandigt for att kunna uttrycka sig 1 en
kontext. Undervisning 1 fdrdigheter ser olika ut inom dmnena i Komma Till Tals. Under
musiklektionen fér eleven sjidlv bestimma vad den vill spela och vilket instrument den vill
lara sig att behérska, men elevens kunskaper och fdrdigheter 1 hur man spelar ett instrument
och ldser noter dr ofta begridnsade. Liraren dr dir som ett stod 1 inldrningsprocessen och
skapar en stabil inldrningssituation dir kommunikation mellan eleven och ldraren skapas.
Léraren utbildar eleverna 1 de olika fdrdigheterna pd instrumentet och i att folja med i
notskriften.
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Elever och ldrare har olika kunskaper om musikdmnet. Eleven kan ha ett starkt personligt
intresse (preferens) for en specifik musikgenre, men ingen kunskap om hur man spelar ett
instrument, laser noter eller sjunger. Lararen kan didremot veta mycket om hur man spelar ett
instrument, sjunger och ldser noter, men inte ha nagon djupare kunskap om den specifika
musikgenren. I denna undervisningssituation sker ett kommunikativt méte mellan ldrare och
elev. Larlingens intresse moter magisterns. Trots att Ziehe hidvdar att motet 1 det offentliga
rummet sker nir eleven och liararen delar ett gemensamt intresse, framhdver han samtidigt att
detta intresse inte dr samstimmigt med det redan kinda. En syntes av det redan kdnda
(elevens intresse) och det icke redan kdnda (undervisning av fdrdigheter) uppstar. Motet sker
ndr elev och ldrare skapar musik tillsammans. Eleven &r intresserad av att ldra sig ett
instrument och ldraren dr intresserad att undervisa denna 1 de fardigheter som behdvs for att
behirska instrumentet. Om ldraren véljer att inte paverka det eleverna vill spela eller deras
tolkning av musikstycket (interpretation), sé sker undervisningen med intensitet istéllet for
ndrhet.

Enligt Ericssons undersokning ansdg eleverna att undervisning 1 fdrdigheter péa
instrumentet inte var integritetskrankande, tviartom var det ett effektivt sitt att 6ka formagan
till personlig musikaliskt uttryck (Ericsson, 2001:70). Om ldraren fokuserar sin undervisning
pa handledning inom fdrdigheter och att skapa en gynnsam miljo for inlarning, istéllet for att
paverka elevens preferens och interpretation kan en viss form av autonomi och frihet skapas
som ger eleven mojlighet att interpretera. Detta skapar ett offentligt rum 1 skolan, utan att
krénka elevens intressen och identitetsarbete:

Att uppritta ett musikverksamhetens offentliga rum innebdr givetvis att lararen maéste reflektera
over vilka mojligheter det finns att tillmétesgé eleverna. Musicerande i sjélvvalda grupper dir en
viss autonomi kan utvecklas borde inte vara omojligt att genomfora (Ericsson 2001:70).

Begreppet musikverksamhetens offentliga rum, som Ericsson behandlar 1 sin artikel, kan
impliceras 1 de konstndrliga dmnena som finns representerade inom Komma Till Tals. 1
mangakursen skapar lararen en miljo dir eleverna far mdjlighet att inom institutionella former
fa uttrycka sitt intresse for en specifik konststil. Lararen kan dven hir utveckla elevernas
fardigheter, kopplat till tekniska kunskaper om hur man tecknar. Inom det smala &mnet
manga, formedlas mycket fardighetskunskaper frén elev till elev. Detta sker d&ven inom de
andra &mnena, men 1 mangakursen dr elevernas kunskaper om dmnets specifika teckningsstil
tydligare utbredd. Liraren kan hjélpa eleverna och ge dem instruktioner om hur man tecknar
utan att paverka den enskilda elevens preferens och interpretation av stilen manga.

Observationerna pd manga, foto och rockgruppen visar tydligt att ldrarna undervisar
eleverna 1 fardigheter och miljo och undviker att paverka elevens preferens och inter-
pretation. Kanske beror detta pd att eleverna inte har nétt en tillrackligt hog fardighetsniva
inom &mnet, for att instruktioner och undervisning som ror interpretation kan ges.
Resonemanget tydliggor hur projektet Komma Till Tals lyckas skapa ett offentligt rum, dér ett
mote mellan elev och ldrare kan ske. Enligt Ziehe maste fyra punkter uppfyllas for att ett
offentligt rum 1 skolan ska kunna skapas: punktuell undervisning, elev och lararen delar ett
gemensamt intresse, intensitet skapas och att det dr en avsaknad av ndrhet. Hur uppfyller
Komma Till Tals dessa fyra kriterier?

Motena inom Komma Till Tals sker punktuellt (varje vecka), motet sker under intensitet
(larare och elev delar gemensamt intresse) och ldraren undviker ndrhet, genom att avstd fran
undervisning som beror elevens preferens och interpretation. Eleven far 1 undervisningen
mojlighet att utveckla sin identitet genom att utforska sin preferens och interpretation i
amnet.
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5.2 Autonomi, njutning, sjalvutvidgning och gruppgemenskap

Fornés ar kritiskt till att integrera rock— och popmusik 1 skolans undervisning. Han anser att
autonomi, njutning, sjdalvutvidgning och gruppgemenskap ar svara mal att uppnd, om elevens
intresse integreras 1 institutionell form (Ericsson, 2001). Fér eleven uppleva autonomi,
njutning, sjdlvutvidgning och gruppgemenskap 1 Komma Till Tals?

Musikgruppen 1 den forsta observationen (musiklektionen) spelar rockmusik. Inom
rockgruppen dr det elevens eget intresse for genren som stir i centrum, eleverna fér sjilva
vilja vilket instrument han/hon vill spela och vilken 14t gruppen ska 6va. Har kan man se hur
den ovanliga larprocessen och den vanliga larprocessen som Stubenrauch skriver om,
inforlivas 1 en institutionell form. Hur det redan kidnda (elevens preferens) integreras med det
icke redan kdnda (undervisning 1 fdrdigheter) 1 samma anda som Ericssons teori om
musikverksamhetens offentliga rum. Projektet blir en plattform dir eleven ges mdjlighet att
interpretera sin preferens. 1 arbetet dr det elevens preferens for genren som stér 1 centrum.
Lérarens dr dér for att hjdlpa eleven 1 sin inldrningsprocess, detta sker som vi tidigare visat via
genom att ldraren skapar ett offentligt rum, vilket blir verklighet nidr ldraren ldgger
undervisningens tyngdpunkt pa en gynnsam miljé och handleder eleven i fardigheter som star
1 relation till &mnets kontext.

Musiklektionen krdver mer instruktioner &n mangalektionen. Under musiklektionen ges
eleven tydliga instruktioner av ldraren vilket parti 1 laten som behovs tas om, lararen papekar
fel, forklarar notskriften m.m. Samtidigt ar eleverna tvungna att var aktiva och ta tillvara pa
instruktionerna och applicera dem 1 praktiken. Eleverna &r pétagligt aktiva med kropp och
sinne och leker sig fram till insikter. Men inom manga— och fotokursernas undervisning finns
en tydligare autonomi @n 1 musiklektionen. Vid manga— och fotolektionerna ar lararen dér for
att ge en tydlig struktur runt arbetet och hjilper eleverna med att {4 tillgdng till papper och
pennor (miljé). Eleverna jobbade infér en utstéllning som dgde rum den 9 december. Till
denna utstéllning skulle eleverna i mangakursen ha ritat ett sjdlvportritt 1 mangastil. For
ovrigt hade eleverna friare hénder att producera och skapa motiv infér den kommande
utstillningen. I fotokursen fick eleverna sjdlv vilja motiv och hur motivet skulle vara
bearbetat 1 fotoprogrammet infor utstéllningen. Autonomi ar mer centralt 1 dessa tva kurser.

Musiklektionen behover tydligare ramar och instruktioner for att eleverna ska kunna spela
samma lat, som en form av slutprodukt. Under musiklektionen &r samspel och grupp-
gemenskap ett centralt inslag, 1 mangalektionen &r elevens enskilda arbete (autonomi) mer
framtrddande. Detta till trots skapar ldrarens nérvaro struktur och stabilitet f6r bade gruppens
och individens sjalvutvidgning vid alla tre lektionerna:

Vidare uppskattar eleverna en milj6 att verka i dédr en véxling mellan autonomi och styrning kan
dga rum. En vuxen persons nédrvaro skinker stabilitet at lirandet, men ett provande av mera
autonoma, icke ldrarledda situationer ar ocksa nodvéndiga (Ericsson 2001:71).

Eleven behover stabilitet och frihet 1 sitt larande, for att en viss form av autonomi ska kunna
ske. Léraren skapar en trygg struktur (miljo) inom vars ramar elevens initiativ, kreativitet och
autonomi far tillfdlle att verka. Utan ldrarens nédrvaro vid lektionstillfillena skulle inte
eleverna f& mycket gjort. Skribenterna observerade att eleverna létt tappade sitt arbetsfokus
ndr ldraren gick ut ur klassrummet for att himta nagot, men att eleverna inte hade nagra
problem att arbeta sjdlva (autonomi) nér lararen var i klassrummet. Lararens nédrvaro ar darfor
nodvindig for att en form av autonomi ska kunna finnas. Lararen hjélper eleven med att skapa
en struktur déir eleven fir mojlighet manifestera en slutprodukt. Detta kan tyda pd att ett
samspel mellan autonomi och styrning méiste ske for att elevens vision ska fa konkret form.
P& musiklektionen dr samspel och gruppgemenskap visentliga for att amnets slutprodukt
ska kunna skapas. P& foto— och mangalektionen bildas slutprodukten via elevens enskilda
arbete. En tydligare gruppgemenskap éaterfinns 1 musiklektionen, dir grupparbete dr centralt
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for konstformens estetik. Det dr dven ldttare att skapa en gruppgemenskap nér arbetet inom
amnet sker 1 samspel, istéllet for individuellt.

I de observationer som gjordes framgér det att Komma Till Tals fungerade som en
plattform, dér elevernas intressen far en mojlighet att komma fram inom institutionella
former. Elevens intresse for ett &mne dr en del av elevens identitet. Genom projektet fér
eleven mojlighet att paverka sin identitet 1 en positiv riktning. Fornds kritiserar att skolan
integrering rock— och popmusik i undervisningen. Ar det verkligen ett problem att integrera
elevens musiksmak 1 skolan?

Komma Till Tals forsoker inforliva elevens intressen i skolan. P4 detta sitt utvecklas
elevens relation till och uppfattning om skolan som institution. 1 observationen visade
eleverna en stor glddje for att fa spela musikstilen (rock) som de gillade. En trevlig stimning i
klassrummet skapar en positiv inverkan pa eleven och paverkar forhoppningsvis elevens
identitetsarbete 1 en positiv riktning. Nir skolan inordnar elevens musikintresse i
undervisningen bildas en kommunikation mellan skolan som institution och elev.

Att musicera i rock— och popgenren skulle onekligen erbjuda en mojlighet att inom skolans ram
avbeta med négot som ligger eleverna ndra och dirvid utgora ett exempel pd kommunikation
mellan ungdom och etablissemang (Ericsson 2001:71).

Nar musiklektionen var slut kommer elever in som stétt utanfor och lyssnat. Lararen beréttade
for en av skribenterna att dessa elever har kommit varje torsdag for att fa spela lite efter
lektionen. Det dr alltsd inte lararen som tvingar dit dem, utan de kommer av egen fri vilja efter
den ordinarie lektionen for att fa spela rockmusik. Skribenterna tror att projektet skapar ett
gott klimat runt skolan och omradet. Eleverna gar till skolan efter skoltid for att ldra sig nagot
som de sjdlva &r intresserade av, istéllet for att “drdlla” péd staden eller hinga 1 gdng. Via
Komma Till Tals rockgrupp genereras en motespunkt for elevernas intressen och skaparvilja.
Om eleverna skulle kdnna att ldraren petar for mycket” 1 deras musikstil eller att de kdnner
att skolan forsoker avvdipna deras musik, skulle eleverna inte komma dit frivilligt. Projektet
skapar dven en plats dir eleverna efter lektionstid far mgjlighet att komma till tals.

Musikverksamheten i en skola behover exempelvis inte inskridnka sig till det som hénder péa
lektionerna. En dynamisk verksamhet kan innebéra olika typer av evenemang och konserter samt
att musicerande dven forsiggar pd icke schemalagd tid. Att njutning och sjilvutvidgning kan
forekomma i en sadan milj6 forefaller inte heller som en utopi (Ericsson 2001:70).

Det ér svéart att faststdlla om Komma Till Tals undervisning uppfyller Fornds begrepp
njutning. Men av de féltstudier som skribenterna gjorde inom Komma Till Tals, observerades
att eleverna var véldigt glada och positiva till undervisningen. De skrattade och skojade med
varandra, samtidigt som de var koncentrerade och lyssnade lyhort pa lararens instruktioner.
De skdmtade mycket med varandra och verkade njuta av arbetet. Begreppet njuta ar svart att
definiera, men entydigt dr att eleverna verkar uppskatta vad Komma Till Tals ger dem.
Skribenterna observerade ofta en spontan glddje hos eleverna under lektionerna, Erik som
spelade trummor satt med ett stort leende genom hela musiklektionen och nér ldraren talade
var alla eleverna tysta och lyssnade.

Eleven fér under lektionen mdjlighet att upptdacka och utforska. I musiklektionen maéste
eleven vara aktiv och lira sig att kdnna och lyssna var i laten han/hon &r. Eleven féar kinna sig
delaktig 1 sin egen inldrning och elevens sjdlvkénsla och gldadje lyfts fram, detta samman-
stimmer med konstruktivismen och Schencks teori om lek i relation till musikdmnet.

Konstruktivismens arbetsmetod gar att jamstédllas med Fornds begrepp autonomi och
sjalvutvidgning. Inom Piagets konstruktivistiska teori méste barnet vara aktivt 1 sin inldrning,
gora egna fysiska och intellektuella erfarenheter, ett aktivt larande dér en sjalvutvidgning sker
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via autonomi. Det konstruktivistiska arbetsséttet limpar sig bra for estetiska &mnen, som alla
finns representerade inom de olika projekten 1 Komma Till Tals. Det vésentliga ér inte att
plugga in information receptivt, utan att det sker en aktiv personlig rekonstruktionsprocess
hos eleven (Imsen, 1992:264). Inom projektet Komma till Tals representeras tillvalen av de
olika estetiska aktiviteterna: foto, dans, musik, bild m.m. Inom de olika 4mnena ar det elevens
egen utforskning som &r 1 centrum. En inldrningsprocess startar nér eleven aktivt utforskar
med kénsel, syn och horsel. Direktiv ges av ldraren men det dr elevens eget ldrande och
initiativ som stér 1 fokus.

Komma Till Tals anvédnder elevens nyfikenhet och kreativitet for att hjdlpa honom/henne
att skapa en identitet. Undervisningen har ett lekfullt och autonomt arbetssétt. Projektet ar
tydligt paverkat av piagetanska forestidllningar om inldrning. Hér lyfts framforallt elevens eget
utforskande fram. Det egna intresset for dmnet skapar en gynnsam pedagogisk inlédrnings-
miljo, som fridmjar elevens egna kreativa och aktiva utforskande. Eleven fér genom det
autonoma arbetssittet sjdlvutvidgas. Detta tillvigagdngssétt samstammer med Piagets teorier
om hur kunskap skapas; att eleven formar en forstdaelse genom sin aktiva inlarning, istéllet for
att eleven lar sig utantill genom passivt intagande av information frén ldraren. Det aktiva
larandet sker genom undervisning av fdrdigheter, samtidigt som projektet ger eleven en viss
form av autonomi 1 hans/hennes inldrning.

Den egna nyfikenheten och driften att vilja utforska, dr viktiga moment for att inldrningen
ska vara effektivt och djupgéende. Genom leken lockas eleven till att vara uppfinningsrik och
kreativ. Eleven kédnner sig delaktig 1 sin egen inhdmtning av kunskap, inldrningen blir
effektivare. Schenck menar att leken dr ett viktigt moment for att en positiv inlérning ska
kunna ske. Genom leken far eleven mgjlighet att 1dra sig nagot pa ett roligt och lustgivande
satt. Under fotolektionen finns det moment nér lararen ger tydliga och enkla instruktioner till
eleverna. Detta kan innefatta vad som ska utforas pa lektionen, tips om fototeknik m.m.
Eleven far sedan fria hinder att sjdlv tillimpa denna information. Eleven far pa egenhand ga
omkring 1 skolan och vilja olika foremadl att fotografera. Eleven kan sjdlv bestimma hur
kortet ska tas, vilken vinkel, ljus, perspektiv m.m. Hér lyfts elevens egna konstérliga och
kreativa sida fram, elevens preferens och interpretation.

Nir vi foljde med eleverna under fotograferingen 1 skolan, sag vi tydligt att bade leken och
allvaret for arbetet var centrala. Eleverna skrattade och skojade med varandra, men det var
fotograferingen som stod i fokus. Héir har leken inte ndgon negativ inverkan pé elevens
inldrningsprocess, utan hjélper eleven att pd ett aktivt och roligt sitt fi utforska kamerans
mojligheter och funktioner, ett samspel mellan glddje, autonomi, sjdlvutvidgning och
gruppgemenskap. Eleven far under strukturerade ramar lira sig att uttrycka sin konstnirliga
vision genom bildkonsten. Aktiv inldrning 4r det centrala arbetssittet 1 lektionen. Eleven tar
inte in information passivt, utan inldrningen sker aktivt pd elevens villkor. Eleven fér pa egen
hand g& omkring 1 skolan och sdka ett motiv och utforska kamerans olika funktioner. Eleven
far vara nyfiken, utforskande och leka sig fram till kunskapen. Arbetssittet dr indirekt
paverkat av konstruktivismen och Piagets tankar om att eleven ska vara aktiv 1 sin egen
inldrning.

Niér eleven sedan kommer tillbaka till klassrummet, ar ldraren dir som en hjidlpande hand.
Som vi tidigare forklarat dr lararen dér for att underlitta elevens eget utforskande och ldrande.
Eleven fér sjdlv kopiera in bilderna in 1 datorn, men om négot blir fel finns ldraren dér for att
hjédlpa till 1 processen. I observationen framkommer det att Sara pa egen hand lyckades finna
de olika funktionerna i programmet, ndr hon fick utforska fotoprogrammet och de olika
verktygen sjdlv. Hon ldrde sig hantera programmet genom att hon ak#ivt utforskade det. Har
syns ocksa tydligt hur inldrningsprocessen stér i relation till Piagets teorier om aktiv inldrning
och Schenks idéer om lek. Sara far pad egen hand utforska och lidra sig programmets
funktioner. Samtidigt leker hon sig till kunskapen och insikterna. Hon &ndrar fiarg pa ansiktet
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sé att bilden blir bl4, gron och vit. Héar ligger humorn och glddjen néra till hans. Sara é&r
delaktig och aktiv 1 sin egen inldrning och det sker en personlig rekonstruktionsprocess hos
henne.

I musiklektionen finns en tydligare styrning, men dven hér finns tillfdllen da eleven fér
testa och utforska sjédlv. 1 observationen far eleverna sjdlv stimma sina instrument. For att
lyckas med detta maste eleverna aktivt lyssna och testa sig fram. Léraren finns dar ifall eleven
skulle behova hjélp 1 processen.

Under lektionen &r eleverna glada och skrattar at varandras bilder. Gliddjen och
nyfikenheten genomsyrar hela deras arbete. Sara malar tva ljusgrona prickar 1 var ndsborre pa
sitt kort. I denna situation far Sara fria hédnder att sjdlv skapa slutprodukten av sin
fotografering. Saras kreativa sida f&r komma fram. Léraren ldter eleverna sjdlva fa utforska de
olika fargerna och verktygen inom menyerna, men finns tillhands om eleven behover hjélp 1
nagon fraga.

Trots att elevens egen inldrning stir i1 centrum &r lararens roll 1 klassrummet véldigt viktig.
Som vi tidigare visat skapar lararens nédrvaro struktur och ramar inom vilka elevens kreativitet
och nyfikenhet kan aktivt utforskas. Liraren kan dven hjdlpa eleverna niar denna fastnat 1 sin
egen utforskning, som nér Sara inte viste hur hon skulle g tillviga for att komma tillbaka till
ursprungsbilden. Sara frdgade ldraren om rdd, ldraren berdttade att det bara &r att trycka pa
cancel-knappen och vid ett senare tillfdlle kunde Sara upprepa denna kunskap sjélv.

I slutet av lektionen fick alla eleverna vilja ut en bild, som de fick trycka ut pa ett stort
fotopapper. Detta foto sparades sedan infér den kommande utstéllningen. Detta gjorde att
eleven fick se ett tydligt slutresultat av sitt arbete. Slutprodukten av lektionens arbete fick en
konkret form. Detta tror vi d&ven paverkar elevens motivation for &mnet; att eleven far uppleva
frukten av sitt arbete.

Fornés anser det svart att uppna rock— och popmusikens karaktaristiska aspekter autonomi,
njutning, sjdalvutvidgning och gruppgemenskap om en institution integrerar rock— och
popmusik i1 undervisningen. I detta examensarbete har dessa karaktdrsdrag applicerats och
problematiseras 1 relation till de tre olika konstformerna som finns representerade i
observationerna: musik, bild och foto. Via resonemanget 1 analysen gér det att utldsa hur
Komma Till Tal lyckas uppfylla de fyra karaktdristiska aspekterna i1 relation till de olika
amnenas kontexter. Det framgar att det dr fullt mojligt att integrera elevens musikintresse for
en specifik stil (rock) och @ndd lyckas skapa autonomi, njutning, sjdlvutvidgning och
gruppgemenskap 1 undervisningen. Dock kan Fornds kritik vara bifogad. Fornds péstar att
rock- och popmusiken tappar sitt vdsen och “avvipnas” nir den assimileras av en institution
och blir en del av system. Enligt skribenterna har rock- och popmusiken idag inte ldngre
nagon sirstdllning som motkultur 1 samhaéllet, utan den har redan “avvépnats” och integrerats
och blivit en del av systemet. For fyrtio 4r sedan symboliserade Elvis, Beatles och Rolling
Stones rockmusik en motkultur mot det etablerade systemet. Idag &r dessa artister snarare en
del av kulturarvet och har en framtrddande roll inom vésterlindsk musikhistoria. Idag ar
ungdomarna mer intresserade av andra musikaliska subkulturer. Men samtidigt som det
kommer nya subkulturer som representerar en rebellisk anda” integreras dessa musikstilar
med tiden av systemet och “avvipnas”. Detta kan exempelvis noteras idag med rave- och hip-
hop kulturen.
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6 Slutkommentar

Denna uppsats belyser sammanstétningen mellan skolan som kulturférmedlare och skolan
som ett offentligt rum. Skolan dr en samlingsplats for manniskor, dir individen ska léra sig
olika saker. Eleverna ska erhélla @amneskunskaper, fardigheter (hantverk) och bildning. De ska
ocksa fa lardomar om demokrati, socialisation och kultur.

Skolans uppgift som kulturférmedlare har blivit mer pétaglig. Kultur formedlas mellan
ménniskor som en del av det sociala livet. Alla ménniskor har rétt att ta del av kulturen. Vi
har visat pd en intim koppling mellan kulturella uttryck och identitetsskapande. Synen pé oss
sjdlva hianger ithop med den kultur vi 4r en del av.

Ziehes teorier om att skolan skulle fungera béttre som ett offentligt rum éar ocksé relevant.
Dir beskriver han begreppet ndrhet som ett hinder for att ett gott ldrande ska d4ga rum. Om
istéllet undervisningen praglas av intensitet kommer enligt Ziehe bade lararen och eleven vara
mer ndjda med utbildningssituationen. I analysen 1 kapitel fyra, klargor vi hur Komma Till
Tals undervisningsmetod genererar ett offentligt rum, 1 enlighet med Ericsson tolkning av
begreppet. Vi menar att ledarna inom Komma Till Tals skapar en pedagogisk miljo dér
eleverna blir undervisade 1 fdrdigheter relaterade till de olika estetiska dmnena. Med
observationerna som utgangspunkt finner vi att ledarna inom projektet undviker att handleda
eller paverka elevens preferens eller interpretation 1 dmnet, vilket leder till att motet sker
under intensitet istillet for ndrhet. Vi framliagger ocksa att Komma Till Tals arbetsmetod ar
indirekt paverkad av konstruktivismen, dir eleven aktivt assimilerar kunskap genom
undervisning som balanserar mellan autonomi och styrning.

I den framtida yrkesrollen som musikldrare, bade vad det géller klassundervisning och
instrumentalundervisning, kommer vi att fa rollen som bade kulturférmedlare och kunskaps-
formedlare. Vi har 1 denna uppsats pekat pa hur kultur formedlas genom kommunikation och i
kontakt emellan ménniskor. Kulturen d&r sammanbunden med samhéllet och den individuella
identiteten. Vi menar att skolan méste undervisa eleven 1 kulturella uttrycksformer. Dock bor
denna undervisning ske med beaktande av Ericssons och Ziehes teorier om skolan som ett
offentligt rum, detta for att en undervisning ska kunna ske utan att lararen inkriktar pa elevens
integritet och identitetsarbete samt for att skapa en pedagogisk atmosfiar som ar gynnsam for
bade eleven och ldraren.
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Kallforteckning

Film

Lindblom, Deepali (2006). Komma Till Tals. Goteborg: Ej utgiven

Internet

Komma Till Tals: www.kommatilltals.se

Observationer

Tidigare (retrospektiva) observationer:

Utforda av Johan Dahlstrom pd Ryaskolan i Goteborg, under slutpraktiken i kursen LAU300,
veckorna 38 t.o.m. 42, ar 2006.

Finns bevarade i1 form av anteckningar hos Johan Dahlstrom.

Observationer gjorda under tiden for detta arbete:
Utforda av Johnny Jakobsson och Johan Dahlstrom pa Ryaskolan i Goteborg,
* Fotolektion 2006-11-13
* Mangalektion 2006-11-28
Utford av Johnny Jakobsson pa Ryaskolan i Goteborg,
*  Musiklektion 2006-11-16
Handskrivna anteckningar fran dessa observationer finns bevarade hos Johnny Jakobsson.
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