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ABSTRACT

I have analysed the use of portamenti by violinists Janine Jansen, Itzhak Perlman,
Jascha Heifetz and Nathan Milstein in the first 8 bars and the two parallel phrases of
the Max Bruch Violin Concerto No. 1 in G minor. I have copied their portamenti
and recorded myself performing theese phrases in style of each violinist. By doing
this I have learnt new ways to use shifting on the violin for expressive purposes and
realized how much there is to learn by imitating your predecessor.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Lagesvixlingar har varit nigot av en stotesten f6r mig, men nagot ack si fundamentalt i
avancerat violinspel. De dr omdjliga att undgéd och kan stjilpa ett helt framférande om de inte
fungerar som de ska. Att 6va mjuka, smidiga ldgesvixlingar 4r dels viktigt f6r intonationen,
men ocksa for att fa ett flyt i fraserna. Vil utférda ligesvixlingar dr dock kanske det trakigaste
som finns, si darfor ar portamentot oerhért intressant. Portamentot var innan arbetet gjordes en
outforskad vrd i mitt violinspel. Portamentot ir en av de parametrar som malar upp tydliga
skiljelinjer violinister emellan och 4r en del i det som definierar deras personliga stil, vilket dr
synnerligen patagligt i dldre inspelningar dir violinisterna anvinder portamentot flitigt. Detta
fangade mitt intresse. Frdgorna blev fler och fler ju mer jag tinkte pd vad det dr som ir sd
karakteristiskt f6r portamentoanvindningen hos olika violinister. De har bemastrat
ligesvixlingarnas svarigheter och gjort ett konstnirligt uttryck av dem. Tanken pa att
ligesvixlingarna kunde fa vara mycket mer dn ett nédvindigt ont var en mycket lockande
tanke. Och vilket sitt dr bittre om inte ett av historiens enklaste knep f6r framging? For att

lira mig portamenton har jag helt himningslést hirmat andra violinister.

1.2 Syfte

Jag vill underséka hur andra violinister har anvint sig av portamentot i de fOrsta étta takterna
och deras parallellstillen i andra satsen av Bruch Violinkonsert nr. 11 g-moll. Jag vill underséka

vad jag kan lira mig om deras och mitt eget spel.

1.3 Fragestallningar

Hur utférs ett portamento av en violinsolist?

Vad uppskattar jag med olika portamenton?

Kan jag lira mig om portamenton genom att hirma andra?
Vad kan jag lira mig av att hirma andras portamenton?

Kan jag i framtiden anvinda ett analytiskt lyssnande for att lira mig violintekniska detaljer pa

ett estetiskt satt?



1.4 Metod

Jag valde att analysera anvindningen av portamento i de fOrsta dtta takterna i Max Bruch
violinkonsert nr. 1 i g-moll, samt deras parallellstillen i satsen. Till det valde jag ut fyra
inspelningar med kinda violinister. Forst lyssnade jag och med firg markerade i noterna dir jag
hérde portamenton och andra ligesvixlingar. Sedan lyssnade jag mer ingdende och analyserade
precis vad violinisterna gdr samt 6vade pa att hirma dem. Sist och slutligen spelade jag in mig

sjilv dir jag efter bista férmaga upprepar det jag har hort.

Jag dr medveten om att vibratots och strikens dimensioner inverkar pa ett portamentos
utférande och karaktir. Jag har till viss man hdrmat dven detta i mina inspelningar, men mitt
arbete handlar om sjilva utférandet av portamentot, en ton till en annan, dess timing,

hastighet, tidsutstrickning, omfang och interpretation.

1.5 Grundliggande begrepp

En lagesvixling innebir att forflytta vinster hand upp eller ner lings stringen for att na hogre
eller ligre toner. Handens forflyttar sig mellan olika /igen, olika positioner. Forflyttningen kan
antingen ske lings en och samma string eller 6ver tvd stringar. Sjilva vixlingen sker alltsa

mellan tva toner. Tonerna kan antingen tas med ett och samma finger eller mellan tvé fingrar.

Vinsterhandens fingrar numreras fran ett till fyra, dir pekfingret ar 7:a fingret, langfingret ar 2:a

fingret, ringfingret dr 3:e fingret och lillfingret dr 4:e fingret.

Ett glissando kan definieras olika, men i mitt arbete innebir det att en ligesvixling utfors pa en
string med ett och samma finger. Fingret glider mellan tonerna utan att utmirka nagon av de

mellanliggande tonhdjderna.l

Med glidning menas den rent tekniska rérelse som fingret gér mellan tvd definierade toner.
Ordet gliss dr en forkortning av glissando, men avser i detta arbete det karaktiristiska ljudet da

alla tonh6jder mellan tva toner hors. En glidning ger upphov till ett gliss.

Otdet portamento hirstammar fran italienskans porfamento della voce som betyder ungefir ”birande
av rost” och anvindes for att beskriva den singteknik dir singaren i legato férbinder tvéd toner
och dirmed later mellanliggande tonhéjder héras.? Detta gar att efterlikna pa bland annat
violin och innebir da att violinisten later ett finger glida lings stringen i ett strdk, likt ett
glissando, men byter finger nagonstans pa vigen i intervallet. Tekniken finns beskriven fran

1700-talet, men bérjade nyttjas pa mer frekvent under 1800-talet. Utférandet av portamentot

1

Alison Latham. "glissando." The Oxford Companion to Music. Oxford Music Online. Oxford University Press,
accessed May 2, 2015, http:/ /www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/opr/t114/¢2924.
2 Ellen T. Harris. "Portamento." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press, accessed May

11, 2015, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/ grove /music/40990.



och dess popularitet har sedan dess varierat och anvinds idag i synnerhet i solosammanhang i
lingsamma, melodiska satser.? I arbetet fokuserar jag pa de utféranden av portamento som

finns tillginglig med inspelningar, alltsa 1900-tal och framat.

Det finns flera typer av portamento pa violin och de delas in beroende pa vilket finger som
péabérjar glidningen. Jag anvinder mig av gamla fingret respektive nya fingret f6r att beskriva detta
pé enklaste sitt i mitt arbete. Ett portamento som startar pa gamla fingret innebér da att
glidningen mellan ett tva toner (start- och mélton) i ett intervall paborjas med det finger som
ligger pa stringen vid starttonen. Maltonen tas sedan med ett nytt finger. For att géra ett
portamento med nya fingret sitter alltsa violinisten ner maltonens finger ”for tidigt” och glider

till ritt tonhojd.

2. Kort om...

2.1 Violinkonsert nr. 1 i g-moll, Op. 26 av Max Bruch och de fraser
jag valt

Max Bruchs (1838-1920) forsta violinkonsert uruppférdes ar 1866, men skrevs direfter om
med rdd och hjilp av violinisten Joseph Joachim. Den nya versionen hade premiir i januari
1868 med just Joseph Joachim som solist och fick da storre genomslag dn den forsta versionen.
Bruch dedikerade konserten at Joachim. Konserten blev mycket populir, till en sidan grad att
kompositoren sjilv sade sig vara trott pa den och 6nskade att nagon skulle spela hans andra tva
konserter (1878 respektive 1891) for violin. An idag ir dock den férsta konserten den mest

spelade av de tre och en av de vanligaste konserterna for violinister att ha pé sin repertoar. 4

Konserten bestar av tre satser, 1. Vorspiel: Allegro moderato, 2. Adagio och 3. Finale: Allegro
energico. Trots att konserten sidger sig g 1 g-moll dr det de facto bara férsta satsen som gor

det. Andra satsen gar i Ess-dur och sista satsen i G-dur.

2.2 De fraser jag valt

Andra satsen ur Bruch Violinkonsert nr. 1 lampar sig synnerligen vil f6r mitt examensarbete om
portamenton, dd det dr en lyrisk sats i romantisk stil. Satsen 4r ca 8 minuter ling och ger

violinisten stora mojligheter till anvindning av portamenton. De atta takterna jag valde ar de

3

Robin Stowell. "Portamento (ii)." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press, accessed
May 11, 2015, http:/ /www.oxfordmusiconline.com/subsctiber/article/grove/music/53856.
4 Michael Kube, forord till Max Bruch Violinkonsert nr. 1 i g-moll, op. 26 (Miinchen: G. Henle Verlag, 2003).



inledande i hela satsen, precis efter att orkestersolot i slutet av forsta satsen som leder in i sats
tva attacca. De atta takterna innehaller det forsta temat och ar karakteristiska for hela satsen.
De dterkommer tva ganger i olika tonarter, férsta gingen i Gess-dur, cirka 4-5 minuter in i
satsen, och andra gingen i Ass-dur, nira slutet. Férutom olika tonarter har de olika karaktir
och spelas pa olika stringar. Den forsta frasen 4r pa d-stringen, ackompanjerat av
striksektionen, férutom kontrabas, med nyansen pianissimo. I solostimman star espressivo i
bérjan av frasen och erescendo 1 takt tre. Frasen spelas i allmidnhet lugnt och avvaktande med
lingsam strakhastighet. Den andra frasen spelas pd e-stringen. Hér star molfo espressivo och
samma sektion spelar pizzicato och dven klarinett, fagott och horn 4r med. Frasen har en
ljusare karaktir och dr mer kinslofylld 4n den f6rsta. Den tredje frasen spelas pa g-stringen i
ett lingt crescendo. Kontrabasarna dr med och ligger tunga pizzicato pd andra slaget i takten och
striket tunnas ur och stannar av tillsammans med solostimman i dttonde takten. Denna fras ar

den mest dramatiska och markerar ett avslut pa satsen som hirefter gir in i en slags coda.

Fraserna innehiller tva storre intervall, en kvint uppit i andra takten och en sext nedat i femte.
Dessa dr det brukligt att gora ligesvixlingar éver och dessa var mina frimsta mal for analys. I
frasens fjirde takt krivs ocksd nagon form av forflyttning av vinsterhanden, vilket jag ocksa

har analyserat.

2.3 Kort om inspelningarna och violinisterna

Mina enda krav nir jag valde ut inspelningar av Bruch UZolinkonsert nr. 1, andra satsen, var att
det var kinda namn pa violinister och att inspelningarna var fran olika tidpunkter. En
begrinsning lag redan i det faktum att det inte gdr att finna hur gamla inspelningar som helst.
Den ildsta daterade ljudinspelningen jag hittade ér frin 1946, vilket dr ungefir 80 ar efter
violinkonsertens uruppférande. I denna inspelning dr Nathan Milstein solist med New York

Philharmonic Orchestra under ledning av John Barbirolli.?

En annan inspelning jag fann var med Jascha Heifetz frin 1962 med Sir Malcolm Sargent och
New Symphony Orchestra of London. ¢ Heifetz miste forvisso ha varit drygt 60 ar nir den
spelades in, men jag betvivlar att det haft ndgon negativ inverkan pa uppfoérandets kvalité.
Heifetz var av samma generation som Milstein och dven studenter till samma ldrare, Leopold

Auer,” men de hade sina egna, vil utpriglade, spelstilar.

5

Great Violinists: Milstein, Mendelssohn/Tchaikovsky/Bruch: Violin Concertos, med Nathan Milstein (violin), New
York Philharmonic Orchestra och dirigent John Barbirolli, inspelad 1942 (datum saknas), Naxos Historical, 2003, ljud-
CD.
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Max Bruch, Scottish Fantasy, Concerto No. 1, Vieuxtemps, Concerto No. 5, med Jascha Heifetz (violin), New
Symphony Orchestra of London och dirigent Sir Malcolm Sargent, inspelad 1961 och 1962 (datum saknas), RCA
Victor Red Seal, 2006, ljud-CD.
7

Edward Eanes. "Auer, Leopold." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press, accessed
May 2, 2015, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/A2248175.



Till jimforelsen mellan dessa tvd violinlegender fran forra arhundradet lade jag tva dnnu idag
levande violingiganter; Itzhak Perlman och Janine Jansen. Perlman tillh6r den generation som
vixte upp nir Milstein och Heifetz var som storst, vilket med all sikerhet hade en inverkan pa
hans utveckling. Ndgonstans har jag d4ven hort att han dgnade mycket tid at att hirma Heifetz.
Inspelningen med Perlman ir en videoinspelning frin 1991 nir han upptrader live tillsammans

med Tokyo Symphony Orchestra under ledning av Kazuyoshi Akiyama.?

Den sista inspelningen dr med Janine Jansen, en av mina inspirationskillor. Aven denna ir en
videoinspelning fran nir hon upptrider live i Tokyo, men med NHK Symphony Orchestra

under ledning av Edo de Waart dr 2012.9

Att jag valt tva ljudinspelningar och tva videoinspelningar dr mer en slump 4n ett aktivt val. Jag
har sett det som ett hjilpmedel att ha mojlighet att i vissa partier se exakt vad Perlman och
Jansen gor. Detta har till viss man legat till grund till de strdk och fingersittningar jag sedan
ansett mig hora i ljudinspelningarna. Det ir ocksa delvis dirfor jag valt att analysera dem i
omvind ordning, den nyaste inspelningen férst och den aldsta sist. Jag har ocksa valt omvind
ordning for att i nagon mén inte lata mig paverkas av en méjlig utveckling mellan violinisternas

stil redan i min forsta analys.

3. Analys av de forsta édtta takterna och deras parallellstillen i
andra satsen av Max Bruch violinkonsert nr. 11 fyra valda
inspelningar

Jag hade en del férvintningar innan jag bérjade med arbetet att analysera och ingiende lyssna
pé violinisternas inspelningar. Efter att f6rst ha lyssnat enbart utan noter, var Milsteins
inspelning min favorit. Fran tidigare hade jag Jansens inspelning som favorit, men jag borjade
nu vackla pa om detta skulle f6rbli min favorit. Det jag fastnade f6r i Milsteins inspelning var
hur ogenerat han anvinde portamentot. Rejila, utdragna portamenton pa vil valda stillen, till
skillnad frin Perlman som verkade gbra snabba glidningar lite nu och d4. Just Perlmans
interpretation av olika stycken har sillan fallit mig sérskilt vél i smaken. Heifetz, som jag trodde
skulle gbra de mest uppseendevickande portamenton innan jag lyssnat, verkade ha en ritt sa

neutral och elegant version.

Det forsta jag gjorde ndr jag lyssnade med noter var att markera ut var jag hérde de olika

violinisterna géra portamenton och andra hérbara ligesvixlingar i de fraser jag valt. Se figur 1.

8 Bruch Violin Concerto #1 mvt.2 - Itzhak Perlman (2008, december), med Itzhak Perlman (violin), Tokyo Symphony
Orchestra och dirigent Kazuyoshi Akiyama, inspelad 1991 i Orchard Hall (datum saknas). [Videofil]. Hamtad i februari
2015 fran: https://youtu.be/HOwS8PDbY Wow

? Janine Jansen Plays Bruch 2/3 : Violin Concerto No.1 (2013, februari), med Janine Jansen (violin), NHK Symphony
Orchestra, Tokyo och dirigent Edo de Waart, inspelad 24 november 2012 i Suntory Hall. [Videofil]. Hamtad i februari
2015 fran: https://youtu.be/_FtOT8mpf-Q
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Figur 1 Fras ett, tva och tre dir violinisternas hérbara ligesvixlingar dr markerade med firg.

Rott for Jansen, gult for Perlman, blatt for Heifetz och gront f6r Milstein.

Vad figur 1 visar dr att det finns fem ligesvixlingar dir alla fyra violinister viljer att gbra
hérbara ligesvixlingar.l® De 4r mellan de toner som 4t markerade med streck i alla fyra firger. 1
den andra frasen viljer endast Jansen och Heifetz att géra en horbar ligesvixling. Den andra
ligesvixlingens hérbarhet och dven placering varierar violinisterna emellan. Milsteins

ligesvixlingar dr inte horbara i nigon av fraserna just har.

0
Jag viiljer att anviinda mig av uttrycket hérbar ligesvixling snarare dn portamento hir di jag dnnu i detta skede inte
analyserat vilken typ av hérbar ligesvixling det 161 sig om.
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3.1 Videoinspelning med Janine Jansen
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Figur 2 Janine Jansen. Fras ett, tvd och tre med den fingersittning som anvints i de inspelningar

jag gjort. Fingersittningen star 6ver den forsta, andra och tredje ligesvixlingen.

Lyssna pa videoinspelningen med Janine Jansen, Edo de Waart och NHK Symphony Orhestra.

Hela videoinspelningen: https://youtu.be/ FtOT8mpf-Q?t

Fras 1 startar: https://yvoutu.be/ FtOT8mpf-Q?t=8s

Fras 2 startar: https://yvoutu.be/ FtOT8mpf-Q?t=4m45s

Fras 3 startar: https://youtu.be/ FtOT8mpf-Q?t=7m5s

I forsta frasens forsta ligesvixling gor Jansen ett mjukt och portamento. I videon syns att hon
gar mellan 1:a och 2:a fingret pa d-stringen och det hors ocksa att glisset dr titt mellan tonerna,
men en kort lucka innan ¢? avsl6jar att det inte handlar om en glidning med ett och samma
finger. Hon startar med andra ord portamentot med det gamla fingret, det vill siga med 1:a
fingret. Med 1:a fingret gér hon sedan ocksa forflyttningen mellan bess! och ¢?, vilket da ér att
tala om som ett glissando. Hon gor ett strakbyte mellan tonerna och startar glissandot i det nya
striket. Den tredje ligesvixlingen gors emellan 3:e och 1:a fingret, ett neddtgiende portamento

med det gamla fingret.

I den andra frasen viljer Jansen att stricka 3:e fingret 6ver forsta ligesvixlingen, men ett kort
och snabbt gliss hors fran det gamla 1:a fingret. Den andra ligesvixlingen blir da istéllet mellan
2:a och 1:a fingret och med andra ord ett portamento snarare dn glissando. Ingen lucka gir att

héra mellan dess? och ess? dd 1:a fingret borjar redan under dess?.

Tredje frasens portamenton ér dven de vildigt lika parallellstillena i de féregiende fraserna.

Forsta portamentot har lite hégre hastighet, men i och med att g-stringen dr grovre och har

11



lingsammare respons 4n de andra, faller det sig ofta violintekniskt naturligt att hélla en hogre

hastighet i forflyttningen Gver den stringen.

Jansen anvinder bide portamento och glissando i de tre fraserna. Glissandot gér hon 6ver den
andra ligesvixlingen i den forsta och tredje frasen. Dessa tva fraser dr vildigt lika i sitt
utférande och har samma fingersittning, men karaktiren 4r olika. De tva férsta portamenton
hon gor i den andra frasen har en annan fingersittning, vilket ocksa innebir att de inte liknar

parallellstillena. Hon g6r alla portamenton med det gamla fingret.

3.2 Videoinspelning med Itzhak Perlman
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Figur 3 Itzhak Perlman. Fras ett, tva och tre med den fingersittning som anvints i de

inspelningar jag gjort.

Lyssna pa videoinspelningen med Itzhak Perlman, Kazuyoshi Akiyama, Tokyo Symphony

Ortchestra.

Hela videoinspelningen: https://youtu.be/HOwS8PDbYWow

Fras 1 startar: https://voutu.be/HOwS8PDbYWow

Fras 2 startar: https://voutu.be/HOwS8PDbYWow?t=4m22s

Fras 3 startar: https://voutu.be/ HOw8S8PDbYWow?t=6m31s

Perlman gor langa, breda portamenton. Han gor forsta frasens forsta ligesvixling mellan 1:a
och 2:a fingret och portamentot frin gamla fingret ér tydligt. Hjdlptonen ass! dr horbar, vilket

betyder att Perlman stricker 2:a fingret ndgot.!! Den andra ligesvixlingen gér han mellan c?

Hjilpton: Den ton som det gamla fingret 4r vid ndr handen har férflyttat sig till ritt position for att ta méltonen
med ritt finger. Glidningen sker mellan starttonen och hjilptonen i ett portamento med gamla fingret.

12



och d? 6ver ett straikbyte, med samma finger precis som Jansen. Tredje portamentot i férsta
frasen dr ett snabbt och ljudligt portamento mellan 3:e och 1:a fingret, med start pa gamla

fingret.

Likt Jansen varierar Perlman forsta ligesvixlingen i andra frasen. Aven hir en strickning, men
helt utan nagot horbart gliss, vilket Jansen gjorde. Den andra ligesvixlingen utférs pa samma
sitt som i forsta frasen, men mer markerat. Tredje ligesvixlingen dr ater igen ett ljudligt
portamento, men nagot lingsammare dn det i forsta frasen. Han borjar sent och glisset ligger i

princip pa maltonen.

I tredje frasen gor Perlman en variation av portamentot i forsta ligesvixlingen. Istillet for att
enbart glida med gamla fingret gor han en kombination och gliss hérs dven in i méltonen. De

tva foljande ligesvixlingarna dr pa samma sitt som i fOrsta frasen.

Perlman varierar den fOrsta ligesvixlingens portamento mellan de tre fraserna och anvinder
dtminstone tre typer av portamento samt en ohdrbar ligesvixling genom strickning. Den
andra och tredje ligesvixlingen dr dock sd gott som utan variation. I synnerhet den tredje

ligesvixlingen kommer vildigt sent och 4r snabb och ljudlig, och ligger titt inpa maltonen.

3.3 Ljudinspelning med Jascha Heifetz
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Figur 4 Jascha Heifetz. Fras ett, tva och tre med den fingersittning som anvints i de

inspelningar jag gjort.

Lyssna pa ljudinspelningen med Jascha Heifetz, Sir Malcolm Sargent och New Symphony

Orchestra of London. Ljudfilerna Hesferz1962 ir citat ur denna inspelning. !
Fras 1: Audiol-Heifetz1962-1

Fras 2: Audio2-Heifetz1962-2

12 . .
Max Bruch, Scottish Fantasy, Concerto No. 1, Vieuxtemps, Concerto No. 5. Se fotnot 6.
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Fras 3: Audio3-Heifetz1962-3

Over férsta frasens forsta ligesvixling gér Heifetz ett portamento mellan 1:a och 2:a fingret
med gliss pa det nya fingret, vilket varken Jansen eller Perlman anvinde sig av i nidgon av de tre
fraserna. Heifetz gor sedan ett gliss mellan bess' och ¢? med 1:a fingret Gver ett strakbyte,
liksom Jansen. Timingen mellan strike och gliss kinns inte perfekt, jag vet inte om det kan
bero pi inspelningens élder eller Heifetz dlder. Den tredje ligesvixlingen dr ett kvickt och titt

portamento mellan 3:e och 2:a fingret.

Andra frasen bérjar med ett tydligt portamento pa det nya fingret, likt det i férsta frasen. Aven
den andra ligesvixlingen dr snatlik den i f6rsta frasen, men verkar battre utférd. Det tredje

portamentot gér Heifetz med gamla fingret, en variation gentemot forsta frasen.

Tredje frasens forsta ligesvixling gor Heifetz dnnu ett portamento med nya fingret. Eventuellt
startar han pa gamla fingret och gér ett kombinerat portamento. Andra ligesvixlingen liknar
parallellstillena men glisset med 1:a fingret dr lingsammare 4n tidigare och hors dirfér mer
bestimt och markerat. Den sista ligesvixlingen i tredje frasen férindrar han genom att byta
fingersittning. Tidigare har han gjort ett titt portamento mellan 3:e och 2:a fingret 6ver denna
ligesvixling, men nu hoér jag ett storre tomrum mellan tonerna, vilket pekar pa att det 4r ett
storre avstind mellan fingrarna, som mellan 3:e och 1:a fingret. Alternativt stricker han nedat,
men med tanke pa att handstillningen i alla andra ligesvixlingar varit kompakt tror jag inte att

det ar fallet.

3.4 Ljudinspelning med Nathan Milstein
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Figur 5 Nathan Milstein. Fras ett, tva och tre med den fingersittning som anvints i de

inspelningar jag gjort.
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Lyssna pa ljudinspelningen med Nathan Milstein, John Barbirolli och New York Philharmonic

Orchestra. Ljudfilerna Milstein1942 ir citat ur denna inspelning.!3
Fras 1: Audio4-Milstein1942-1
Fras 2: Audio5-Milstein1942-2
Fras 3: Audio6-Milstein1942-3

Milstein 6ppnar forsta frasen med ett nidstan 6verdrivet portamento 6ver fOrsta ligesvaxlingen.
Tonen f! férkortas redan dir den 4r 6verbunden i en sextondel till f6rmén f6r portamentot.
Glisset startar han pa forsta fingret och hjilptonen ass! kan héras innan han byter till 3:e
fingret pa c?. Nista ligesvixling gér Milstein ohdrbar i ett strakbyte mellan bess! och ¢?, men i

den tredje hors ett svagt portamento med 3:e fingret ner till 1:a, men start pd gamla fingret.

Den andra frasen borjar Milstein med en strickning med 3:e fingret 6ver forsta ligesvaxlingen,
den andra ligesvixlingen dr dven hir oh6rbar, men den tredje ér ett tydligt portamento fran 3:e

fingret ner till 1:a.

I tredje frasen dr det ndstan 6verdrivna portamentot Gver forsta ligesvixlingen tillbaka, likt det
i forsta frasen. Tempot i frasen dr lingsammare 4n tidigare och Milstein drar ytterligare lite pa
portamentot. Andra ligesvixlingen forblir ohord. Tredje ligesvixlingen dr ett svagt
portamento, men inte lika svagt som i frsta frasen. Milstein anvinder samma typer av

portamenton och samma fingersittning i alla faserna.

Milstein varierar sig endast en ging mellan de tre fraserna och det dr nir han istillet for ett
portamento gor en strickning 6ver andra frasens forsta ligesvixling. Forsta och tredje frasen
g6r han pa precis samma sitt. Det dr snyggt, men sa hir langt in i arbetet 6nskar jag mig stérre

variationer.

4. Mina egna inspelningssessioner

Nir jag hirmade violinisterna hade jag mina egna noter och korta minnesanteckningar fran
min analys framfér mig. Jag hade horlurar med violinistens inspelning i 6ronen och hade
nattsordin pa min fiol f6r att kunna hirma utan att jag 6verrstade inspelningen. Jag pausade,
6vade, spolade tillbaka till en viss ligesvixling, lyssnade och spelade med. Pa sa sitt 6vade jag
ett antal ginger innan jag provade att spela in. Oftast hade jag inspelningen svagt i 6ronen for
att fa ritt puls och kinsla under tiden jag spelade in mig sjilv. Sedan lyssnade jag pa min
inspelning, beddmde om jag fatt fram det jag ville eller ¢j och gjorde en ny inspelning da jag
inte var n6jd. Denna process gick jag igenom med alla de tre fraserna fér var och en av

violinisternas inspelningar.

13
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4.1. Att hirma Janine Jansen

Lyssna pa Audio7-Jansen-1, Audio§-Jansen-2, Audio9-Jansen-3.

Nir jag hirmade Jansen upptickte jag snabbt att mina ligesvixlingar generellt var for yviga for
att fa fram den mjuka karaktir hon skapar. Jag behévde tinka pa att vara mer stadig och
konkret i handen, men utan att vara stel och stolpig. Eftersom detta var min férsta session var
det extra nytt och sviért att hitta ritt sitt, si jag 6vade en hel del med att bara anvinda
vinsterhanden och inte spela med striken till inspelningen. Det var till stor hjilp att se videon,
sd ytterligare ett sinne fick vara med och ldra sig hur jag skulle fa till skott ett portamento i stil
med Jansen. Jag upptickte dven att det blev ldttare att fa fram den typ av portamento jag
efterstrivade om jag fokuserade mindre pd sjilva ligesvixlingens rérelse och mer pé tonen jag

ville na.

Med den férsta frasen dr jag vildigt n6jd. Den andra ligesvixlingen ér kanske ondédigt betonad,
men den forsta och den tredje tycker jag later bra. Jansen har en ndgot lugnare karaktir dn vad

jag lyckades med, men min inspelade fras later inda bra och som en helhet.

Den andra frasen blev helt okej. Jag dr mycket n6jd med det férsta portamentot, jag Iyckades
vil med att fa det att lata som Jansen spelar det. Den hir gingen ldter den andra ligesvixlingen
mer likt Jansen och framfér allt mycket finare dn jag gjorde i forsta frasen. Jansen saktar in
rejilt innan den tredje ligesvixlingen, vilket jag gor for lite av. Det dr vildigt snyggt som Jansen

g6r det och fir portamentot 6ver tredje ligesvixlingen att komma fram tydligare.

Tredje frasen later bra. Jag dr kanske ndgot f6r snabb i glidningarna, vilket gor att forsta
portamentot inte blir lika jimnt som Jansens och de tvd andra blir fér diskreta. Dessutom

spelar jag surt efter andra ligesvixlingen, nigot som ocksa kan tyda pé att jag varit f6r snabb.

4.2. Att harma Itzhak Perlman

Lyssna pa Audio10-Perlman-1, Audiol1-Perlman-2 och Audiol2-Perlman-3.

Det blev snabbt tydligt f6r mig att Perlmans maste ha en dn mer konkret och kompakt
handstillning 4n Jansen i sitt spel. Han verkar ocksa ha en lag handstillning och ligger hela
tiden vildigt ndra stringen, vilket bekriftas i videon. Det dr effektivt, men kriver en otrolig
elasticitet i handen for att inte bli stelt och pressat. Aven om jag vid det hir laget &vat en del
portamenton nir jag hirmat Jansen sa var Perlman en helt ny utmaning. Extra svart var det att
hirma Perlmans neditgiende portamenton, i slutet av varje fras. Han gér dem sent och lyckas
med konststycket att anvinda mycket strik och mycket gliss utan att fa det att lata alltfor
banalt, nidgot som givetvis var svart att gbra rittvisa. Jag tycker dock att det 4r pd grinsen till ett

”rutch”, vilket inte riktigt faller mig i smaken.
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Den tredje ligesvixlingen i varje fras visar sig vara den som jag lyckas minst bra med. Jag vigar
inte riktigt ta ut svingarna som Perlman, vilket resulterar i ett ganska trikigt portamento.
Diremot ir jag synnerligen n6jd med hur jag hirmat hans glissandon 6ver frasernas andra
ligesvixling. Sa hir lingt in i inspelningssessionerna har jag konstaterat att tredje frasen verkar

vara den som ar littast att harma och den forsta ar den svaraste.

4.3. Att hirma Jascha Heifetz

Lyssna pa Audiol3-Heifetz-1, Audio14-Heifetz-2 och Aundiol5-Heifetz-3.

Inspelningen med Heifetz var endast ljud och ingen bild. Nir jag forst lyssnade var jag siker pa
att han gjorde ett glissando med 2:a fingret 6ver den fOrsta ligesvaxlingen for att fa det att lita
sd mjukt mellan tonerna. Nir jag sedan provade gora detta sjilv insag jag att dir maste finnas
en lucka precis efter starttonen, dd mina férsok att hirma Heifetz misslyckades fatalt. Nir jag
istillet provade att byta fingersittning och gora ett titt portamento mellan 1:a och 2:a fingret,
blev resultatet ett helt annat och mer likt Heifetz. Han maste, liksom Petlman, anvinda en
kompakt handstillning och dessutom vara vildigt sparsam med utrymmet mellan fingrarna.
Alla hans portamenton ir vildigt tita, vilket tyder pa att han gér dem mellan tva intilliggande
fingrar. Detta innebar att det blev mer besvirligt att héra om portamentot var fran gamla eller
nya fingret. I den forsta frasens tredje ligesvixling var jag linge siker pa att portamentot
startade pd gamla fingret, men f6r varje gang jag lyssnade sd blev jag allt mer 6vertygad om att
det nog trots allt startade med det nya fingret. Tredje frasens tredje ligesvixling konstaterade
jag att han varierar da en storre lucka hors dn tidigare och att det maste handla om ett

portamento fran 3:e till 1:a fingret.

4.4 Att harma Nathan Milstein

Lyssna pa Audiol6-Milstein-1, Audiol7-Milstein-2 och Audiol8-Milstein-3.

Att hirma Milstein var littare 4n att hirma de andra violinisterna pa det sittet att det dr valdigt
tydligt och uppenbart vad han gér. Att sedan fa till snygga portamenton i hans stil var trots det
en utmaning. Likt Heifetz verkar Milsteins vinsterhand ha haft en kompakt och stadig
stillning, férutom da han istillet gér en strickning. Han viljer dock att géra portamenton
mellan 1:a och 3:e fingret, till skillnad fran Heifetz 2:a och 3:e, kanske for att fi glisset

lingsammare och med tydligare avgrinsning fran nésta ton, vilket verkar ha varit hans kopp te.

Min inspelning av forsta frasen dr kanske ndgot banal, men jag dr ritt n6jd dndd. Det hade
behévts mer tid och 6vning for att géra Milsteins mjuka portamenton réttvisa. I andra frasen
limnar Milstein de tva férsta ligesvixlingarna helt utan portamenton, vilket inte dr ndgot

problem att hirma. Portamentot 6ver den tredje ligesvixlingen gor jag lite f6r lingsamt, men
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utférandet i Gvrigt dr ritt. I tredje frasen lyckas jag vildigt bra med att hdrma Milstein.
Lagesvixlingarna nedat ér helt klart de mest knepiga att hdrma och i denna fras ir jag lite

forsiktig, men resultatet 4nda bra.

Milstein var redan fran start min personliga favorit. Hans inspelning var den som skiljde sig
mest fran de andras. Jag upplevde att han var fullt medveten om nir och hur han ville ha sina
portamenton. Han sparade inte pd krutet, utan gjorde hellre lingsamma 6vertydliga
portamenton och lit 6vriga ligesvixlingar vara ohdrbara. Just detta blir tydligt i fraserna jag

studerat.

4.5 Reflektion 6ver inspelningssessionerna

Under inspelningssessionerna lirde jag mig mycket mer dn vad jag férvintat mig. Jag upptickte
snabbt att det gir att lyssna sig till skillnader i vinsterhandsteknik, som till exempel hurdan
violinisternas handstillning var i férhallande till min egen. Min fran bérjan ritt yviga
vinsterhand fick hastigt vinja sig vid att vara mer kompakt, nagot som jag kommer ta med mig
i mitt eget spel framéver. Ndgot som ocksa férvanade mig var hur sega violinisternas rorelser
kunde vara i ligesvixlingarna. Aterigen fick jag lugna ner vinsterhanden och lingsamt och
metodiskt glida fran ton till ton, vilket jag inte hade trott skulle kunna resultera i vackra
portamenton. Vissa portamenton utférdes dven hastigare 4n vad jag var van med, men likvil
med en seghet i handen. Vad jag ocksa lirde mig var hur svart det dr att géra stilfulla
portamenton nedat. Dessa ligesvixlingar lit ofta vildigt likadant, var komplicerade att hirma
och lit ofta inte sdrskilt intressanta ens nir violinsolisterna spelade. Detta dr definitivt ndgot jag

kommer fundera mer pa hur jag bist ska jobba med i fortsittningen.

Frasernas karaktir och klang verkar i flera fall ha inverkat pd violinisternas interpretation och
ddrmed val av ldgesvixlingar. Storst skillnad 4r det mellan den andra och den tredje frasen, da
de dr pd den ljusaste respektive morkaste stringen pa fiolen. Den andra frasen ir ljus och skir
och dir limpade det sig vil att gora en strickning 6ver den forsta ligesvixlingen for att fa en
littare klang. Den tredje frasen ligger i ett sadant lige att det kunde vara méjligt att spela den
6ver bade g- och d-stringen, men det star tryckt ”sul G” i noterna och fanns troligen redan i
Bruchs originalversion.!* Det dr en friga om klang och passar vil ihop med breda
portamenton, vilket violinisterna ocksa gor. Den forsta frasen inleder hela den vackra andra
satsen efter att orkestersolot mellan f&rsta och andra satsen stannat av pa ett lingt bess.
Violinisterna inledde svagt och enkelt med portamenton som motsvarade deras stil och

tolkning av satsen.

Ju lingre in i arbetet med att analysera hur violinisterna spelade desto mer krisen blev jag. Om

en violinist valde samma fingersittning och samma sorts portamenton éver varje ligesvaxling

14 . . . .
Sul G betyder ”’pa g-stringen”. Markerat Gver ett visst parti i noterna.
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tréttnade jag snabbt. Det lit saklart vildigt vackert oavsett vad de valde att géra och i normala
fall hinner 6rat glomma bort hur den ena frasen lit innan parallellstillet kommer, men nir jag
lyssnade pa de tre fraserna efter varandra 6nskade jag flera ginger att violinisten gjort storre
variation. Jag kan tdnka att jag sidkert skulle ha hittat fler likheter i portamentoanvindning om

jag studerat fler av satsens fraser lika ingdende.

Vid arbetets start var Milsteins inspelning den jag uppskattade mest och Perlmans inspelning
var den jag uppskattade minst. Det var intressant att se hur detta dndrades varefter som arbetet
fortskred. I normala fall nir jag lyssnar pa musik brukar jag héra helheten och kanske inte
analysera in i minsta detalj, men nir jag borjade gora det dndrades mitt sitt att se pa det jag
hérde. Milstein anvinde fortfarande utpriglade portamenton, men knappt nigra variationer.
Heiftez “neutrala” version var den som innehéll de mest smakfulla portamenton. Perlmans
korta, snabba gliss, visade sig vara sega och ihillande och Jansens version var den som inte

limnade sa mycket intryck efter sig.

Efter arbetet kan jag konstatera att Milstein inte ligger daligt till, men att Heifetz version dr min
nya favorit. Jag hade atminstone valt att hirma honom om jag hade varit tvungen att vilja en.
Perlmans version 4r dock fortfarande inte en jag uppskattar, den innehiller alldeles f6r méanga

vrakiga gliss, bide upp och ned.

5. Slutdiskussion

Efter att ha gjort mina inspelningssessioner har jag insett att det gar att lira mycket bara genom
att lyssna. Genom att fi en vana att lyssna noggrant har jag fatt littare for att héra och fa en
uppfattning av portamenton dven nir jag lyssnar pd andra violinister och andra stycken. Det
visade sig ocksa nir jag lyssnade pa mina utvalda inspelningar pa nytt att jag hérde siddant som
jag inte hort under inspelningssessionerna och ett par gianger insag jag att jag hade gjort fel i
mina inspelningar. Jag kunde plotsligt hora att portamentot inte startade fran det finger jag
tidigare varit siker pa och liknande. Detta tror jag tyder pa att jag har blivit bittre pa att hora

precis vad det dr f6r portamento det ror sig om. Jag har alltsa tranat pa att lyssna analytiskt.

Att lyssna analytiskt 4r ocksa ndgot jag kommit fram till kan vara en vil fungerande
6vningsmetod fér mig. Manga ganger har jag hort lirare och andra violinister siga att det ar
bist att inte lyssna fér mycket pa andra innan man har skapat sig sin egen uppfattning och
tolkning av ett stycke, och det ligger sidkert ndgon sanning i det, men pa min niva tror jag att
analytiskt lyssnande kan hjdlpa snarare dn stjilpa. Som violinsolist 4r det kanske mer kinsligt att
hirma ndgon annans stil, men dven de tror jag att har lyssnat intensivt pa andra violinister
ndgon ging. Jag tror ocksa att det dr viktigt att skaffa sig en arsenal av méjliga verktyg for att
bist kunna gora ett for en sjilv passande urval och det gérs bist genom att lyssna till vad andra

gjort.

19



I mitt arbete dr detta precis vad jag har gjort. Jag har lyssnat till ndgra violinsolister och hirmat
dem rakt av utan att forst virdera ndgot som bittre eller simre. Jag har haft favoriter, men det
har inte fatt spela in pd mitt engagemang. Forst efter att jag provat alla olika portamenton som
violinisterna gor i inspelningarna har jag kunnat vilja nya favoriter, vilket visade sig inte vara de
samma som jag hade fran borjan. Med andra ord sa var mitt foérsta omdéme inte det samma

som mitt slutgiltiga.

Innan jag gjorde det hir arbetet hade jag en fingersittning och en uppfattning av stycket som
nog kan beskrivas som ganska alldaglig och skolmaissig. Jag hade inte reflekterat 6ver hur jag
kunde fa ut mer uttryck och kinsla ur satsen, utan spelade den nog bara fint. Jag hade i princip
verktygen for att géra nigot mer, men det giller att se dem och veta hur de ska anvindas. Niar
jag spelar denna sats med arbetet bakom mig sa har jag en bittre uppfattning om
valméjligheter infor varje ligesvixling. Det jag ville komma bort frin, att en ligesvixling dr ett
nédvindigt ont, tycker jag mig ha lyckats vil med. Jag har tagit inspiration fran mina
inspelningssessioner och dndrat i fingersittningen sa att jag kan fa fram min tolkning baserat pa
det jag lirt mig om de fyra violinisternas spelsitt. Inte enbart i de tre fraserna, utan i hela
satsen. Jag kan forestilla mig hur ndgon av violinisterna spelar och applicera det pa mitt eget

spel. Mina olika spelsitt har alltsa tagit inspiration av Jansen, Perlman, Heifetz och Milstein.

I framtiden kan jag tinka mig att anvinda en likande metod for att lira mig nya saker och hitta
nya sitt att utforska musik. Jag tror starkt pd att vara 6ppen fér andras idéer och tolkningar fér

att ha sa stort underlag som moijligt da jag sjilv ska besluta mig for ett utférande.
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