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Forord

Denna uppsats ér forfattad vid kandidatprogrammet Ledarskap i slojd och kulturhantverk
vid Goteborgs Universitet. Som en av de forsta studenterna vid programmet ar jag ivrig att
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ar att jag genom denna uppsats gjort just detta.

Amnesvalet for uppsatsen grundar sig i mitt stora intresse for individers egen uppfattning
av kulturarv. Ofta talar vi om kulturarv som det materiella arvet, konst och arkitektur fran
svunna tider. Men kultur bestar av sa mycket mer én de fysiska tingen. Kultur och kultur-
arv utgors ocksa av ritualer, kunskaper och symboler. I mina 6gon fungerar kulturarv som
relationsbarare mellan ménniskor. Vad kan vil vara mer relationsbdrande @n de historiska
hantverksprocesser som manniskor utdvar tillsammans én idag?

Arbetet med uppsatsen har hjdlpt mig att forstd komplexiteten i de begrepp jag forsokt an-
vinda mig av. Jag vill tacka mina informanter som hjélpt mig utveckla mina kunskaper 1
omradet. Jag vill dven tacka mina medstudenter vid ledarskapsprogrammet som stindigt
vidgar min kunskapshorisont. Jag vill tacka min handledare Anneli Palmskdld som under
hela studietiden varit en inspirator och forebild. Slutligen vill jag tacka Adam Ekberg, som
statt ut med mitt problematiserande av kulturarvsbegreppet i tid och otid.

Tack!
Goteborg, Maj 2015
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1. Inledning

Denna uppsats utgér examensarbete for kandidatexamen vid Institutionen fér Kulturvard,
Goteborgs Universitet. Uppsatsen ar forfattad under varen 2015 och representerar en del av
det spektra inom kulturvard som studeras vid kandidatprogrammet ledarskap 1 sl6jd och kul-
turhantverk. I uppsatsen studeras utdvade av vixtfirgning som kulturarv. Inledningskapitlet
presenterar grunden till uppsatsens undersékning, vilken behandlar vaxtfirgares uppfattning
av sitt utovande samt sin relation till detsamma. Undersékningen redogér aven for det sam-
manhang i vilket dagens vaxtfiargning och utovare befinner sig, i form av dmnets historia.

1.1. Bakgrund
Idén till uppsatsen vicktes genom forskningsprojektet “Dekorerade interidrer 1 hilsingegardar:
En holistisk studie av ett kulturhistoriskt virldsarv”’, dir institutionen for kulturvard medvet-
kar. Delar av forskningen kartligger firger i folkkonsten sisom interiérmaleri, mobeldekorat-
ion och textilier. Da jag tidigare visat intresse fOr vixtfirgning blev jag tillfragad att skriva mitt
arbete inom detta sammanhang. Fascinationen for vixtfargning i kombination med intresse
for hantverksmissigt kulturarv lade grunden f6r idén till uppsatsen.

Mitt eget praktiska utévande tillsammans med mina teoretiska studier har fatt mig att undra
hur andra utévare uppfattar sitt firgande. Hur bevarar de sitt kunnande fér framtiden? Ager
de en vilja att fora kunskaper vidare? Inom hantverket ryms en rad olika aspekter som kan
betraktas som arv, bade materiella och immateriella. Det kan exempelvis vara recept, garn,
erfarenheter och kunskaper om naturen eller hantverksprocesser. Eventuellt traderas dven
virderingar om estetik, kvalitet samt vad som ér bra och daliga tillvigagiangssitt. Da tidigare
forskning pa amnet dr begransad har jag valt att sjdlv undersoka saken. For att hitta svar har
jag valt att studera vixtfirgning ur ett utévarperspektiv.

1.2. Forsknings- och kunskapslige
Uppsatsen utgar ifran vixtfirgning som kulturarv samt hur utévare av vixtfirgning uppfattar
hantverket. Foljande kapitel har delats upp efter tva teman som anknyter till utgingspunkterna
kulturarv respektive hantverksutdvande. Inledningsvis presenteras de begrepp som ir tongi-
vande i uppsatsen.

1.2.1. Begreppsdefinitioner

Enligt Riksantikvarieimbetet sa avser begreppet kulturarv alla materiella och immateriella
uttryck (spar, limningar, féremal, konstruktioner, miljéer, system, strukturer, verksamheter,
traditioner, namnskick, kunskaper etc.) f6r minsklig paverkan. Oavsett om det skrivs i obe-
stimd eller bestimd form — kulturarv eller kulturarvet — innefattar det en mangfald av kultur-
arv. Ibland kan begreppet preciseras for att belysa sirskilda delar av samhillsutvecklingen, t.ex.
det biologiska kulturarvet, det industriella kulturarvet eller modernismens kulturarv”
(Riksantikvarieambetet, 2015, pp. 8-9).

Virldssamfundet UNESCOs definition av immateriellt kulturarv avser “the practices, repre-
sentations, expressions, knowledge, skills — as well as the instruments, objects, artefacts and
cultural spaces associated therewith — that communities, groups and, in some cases, individuals
recognize as part of their cultural heritage.” Exempel pa immateriellt kulturarv dr bl.a. berittel-
set, ritualer, kunskap om naturen och traditionell hantverkskunskap (UNESCO, 2015).

Begreppet vixtfirgning anvinds pa olika sitt beroende pa sammanhang och benimns dven
naturlig firgning eller hemfirgning. Sandberg och Sisefsky anvinder en bred definition av
vixtfargning och talar om "Firgning av textila material med dmnen fran naturen” (Sandberg &
Sisefsky, 1980, p. 9). I tidningen Hemsl6jd ges begreppet vixtfirgning en mer omfattande
betydelse: ’Vixtfirgning’ siger man pa svenska, men egentligen foérklarar det engelska ut-
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trycket ’natural dye’ bittre vad det handlar om. For det dr inte bara vixter som anvinds utan
aven svampar, mineraler och insekter.” (Gustavson, 2012, p. 28).

I uppsatsen aterkommer begreppet betning flera ganger. Begreppet definieras i Nationalencyk-
lopedin som ”behandling av textilier med betmedel i samband med firgning eller tryckning.
Betmedel kan vara oorganiska (t.ex. alun, krom-, tenn- eller jirnsalter) eller organiska (t.ex.
vinsyra, garvsyra eller formaldehyd). De ingar kemiska foreningar med 16sliga fargimnen, sa
att dessa omvandlas och blir mer svarlosliga och binds starkare till fibern. Betning kan utféras
tore eller efter sjilva firgningsproceduren.” (Furvik, 2015)

Begreppet kemikalier anvinds i uppsatsen enligt Nationalencyklopedins definition, nimligen:
”samlande benimning pa alla pa kemisk vig, vanligtvis i laboratorier eller industrier, fram-
stillda kemiska foreningar”(Ohlsson, 2015). I uppsatsen asyftas de kemiska tillsatser och
tungmetaller som ofta anvands 1 vaxtfargningsprocesser. Exempel pa kemikalier som anviands
ar alun, vinsten, natriumhydrosulfit och jarnvitriol. Anledningen till att begreppet har betydelse
1 ssmmanhanget dr det utrymme som fragan ofta far i vaxtfiargningskretsar och litteratur.

1.2.2. Kulturarv och hantverk

Smith (2006) menar att kulturarvet gbr mer dn att generera samhillelig identitet. I sjilva verket
sa wutgor kulturarvet samhallsidentiteten. For att ta reda pa hur individer uppfattar traditioners
betydelse for sitt samhille utférde Smith en undersékning pa Castlefordfestivalen. Pa festiva-
len kunde barn lira sig om bla. férindustriellt hantverk och industrialismens betydelse for
orten. Av de 107 tillfrigade 1 undersdkningen ansiag 53 procent att festivalen hjilpte till att
skapa sambhillsidentitet och sammanhallning. Av respondenterna ansag 19 procent att festiva-
len var viktig eftersom tidigare hindelser annars skulle glommas bort. Respondenterna pape-
kade att festivalen inte bara minner om det forflutna, utan att kulturarv skapas genom festiva-
len. Nya minnen om samhillsidentitet och samarbete produceras. Kulturarvet bestod i delta-
gandet pa festivalen. En av respondenterna menar att kunskap om vad som hint i det for-
flutna ér viktig for att kunna utvecklas. Smith menar att forstaelsen for nuet och det férgangna
stimulerar social, miljémissig och ekonomisk férindring och tillvixt. Materiellt kulturarv ar
viktigt i sammanhanget, men bara som en del av de aspekter som utgor kulturarvet. ”Klistret”
som haller immateriellt och materiellt kulturarv samman och som goér minnen eller kulturell
praktik virdefull och anvindbar, utgérs av minniskors interaktion och upplevelser (Smith,

2000, p. 265 pp).

Waldén(1994) har undersokt studiecirklar i textilhantverk ur deltagarperspektiv. Studiecirklar-
nas deltagare utgors till storsta delen av kvinnor och behandlar en stor mingd hantverkstekni-
ker, frimst textila. Cirklarna har pd manga sitt varit biarande for hantverkstraditioner, dér-
ibland vixtfirgning, men dnda inte getts stor plats i samhillet. Waldén fann i sin undersékning
en kultur av manuella firdigheter som verkade ha sina rotter i det férindustriella samhallet.
Resultaten som uppnaddes i cirklarna baserades helt pa minniskans férmaga. Kunskap produ-
cerades genom handens arbete och de praktiska kunskaperna konkretiserade de teoretiska.
Enligt Waldén dger varje hantverk sitt eget kulturarv. Hantverket skapar band till tidigare ge-
nerationer, berittar om forna levnadssitt, statussymboler och kultur. Nir hantverkstekniker
traderas bevaras kulturarvet. Da gamla traditioner med hjalp av méinniskors hinder kommer i
kontakt med nya traditioner utvecklas arvet och hantverksuttrycket (Waldén, 1994, p. 184 pp).

1.2.3. Hantverksutdvande

Under senare tid har ”Do It Yourself’-kulturen upplevt ett uppsving. Enligt Ahlvik & von
Busch (2009) utgar begreppet ”Do It Yourself” (DIY) fran att manniskor sjilva kan skapa
16sningar i sina liv. Inom DIY-filosofin dr samarbete, 6ppenhet och kunskapsdelning centralt
och kunskaperna ska kunna spridas fritt. DTY omfattar enligt von Busch och Ahlvik mer 4n
”Gor det sjalv’-kulturen. Till skillnad fran ”Gor det sjilv’”, tanken om att pa egen hand utféra
saker istillet for att t.ex. anlita hantverkare, sa omfattar DIY-filosofin dven egenmakt och
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sjalvtorverkligande genom handgripligt engagemang med omgivningen. Det egna skapandet
blir ett politiskt stillningstagande (Ahlvik & Von Busch, 2009, pp. 13-14). Arnqvist Engstrém
(2014) lagger vikt vid komplexiteten i1 begreppet, som 1 stort omfattar saker som man kan gora
sjalv, men dven dr en livsstil och politisk markor. Idealen har sina rotter i 1800-talets brittiska
Arts and Crafts-rorelse, som gick ut pa att skapa egna uttryck som reaktion pa massprodukt-
ionen. Roérelsen framférde en kritik mot industrialismens bristande kinsla av sjal. Under 1950-
talet Okade statliga subventioner for husreparationer och renoveringar, vilket inverkade pa
begreppet. DIY blev mer av en subkultur under 1970-talet. Ofta hade den kopplingar till
punkscenen, dia gor det sjalv-estetiken kan kopplas till punkens konsumtionsmotstand
(Arnqvist Engstrom, 2014, pp. 60-61). ”Gor det sjalv’” och DIY har tydliga kopplingar till den
internationella ”makerrorelsen”’, som “ir en skapandets och gérandets nutida kusin till sjuttio-
talets punkrorelse” (Kvint, 2014-12-22). Men varfér dgnar sig minniskor idag at hantverks-
missigt skapande? Dougherty (2012) menar att den internationella makerrorelsen har uppstatt
som ett resultat av den samtida minniskans behov av att passionerat hinge sig at féremal som
gor dem till mer dn bara konsumenter. Inom makerrorelsen dr innovationen och kreativiteten
otimjda. Rorelsen skapar mojligheter f6r méanniskor som aldrig skulle triffats i vardagslivet att
triffas genom sin entusiasm och gemensamma passion. (Dogherty, 2012, p. 12).

Starr Johnson & Wilson (2005) har undersokt vilka faktorer som motiverar samtida kvinnliga
utovare av textilhantverk i USA. Deltagarna i undersékningen producerar féremal liknande de
som producerats av tidigare generationer. Undersékningen resulterade i tre huvudteman av
motiverande faktorer. Det forsta temat utgjordes av en kénsla hos kvinnorna av att hantverket
hjalpte dem att identifiera sin plats i virlden. Tema nummer tva bestod i en kinsla av me-
ningsfullhet utifran sitt producerande och det tredje temat var upplevelsen av materiella och
immateriella vinster fran slutprodukten. Enligt forfattarna virderades slutprodukterna som
symboler for jaget av tillverkarna. Deltagarna i studien férstod att utdvande av textilhantverk
forbattrade deras livskvalitet. Utévandet och lidrandesituationen i hantverket hjalpte deltagarna
att bygga och uppritthilla relationer. Gruppens stoéd dr viktigt f6r utvecklingen av hant-
verkskunskapen och foér deltagarens férmaga att lyckas. Den sociala gruppen kan besta i fy-
siska triffar, men ocksa vara internetbaserad. (Starr Johnson & Wilson, 2005, p. 115pp.).

Hantverksutévandet visade sig i Starr Johnson & Wilsons (2005) studie vara starkt kopplat till
identitet. Flera deltagare identifierade sig sjilva genom utévandet. Deltagarna i studien byggde
en identitet baserad pa hur mycket och ofta de hantverkade samt den sociala rollen som hant-
verket gav. Deras hantverkskunskaper var kinda i bekantskapskretsen och deras sociala nit-
verk uttkades genom hantverket. (Starr Johnson & Wilson, 2005, p. 118) Flera av deltagarna
hade utévat hantverket sa linge att det sdgs som en del i familjens rytm och en tradition. 1
generationer har textilt hantverk hjilpt kvinnor att uttrycka sin identitet. Arvet fran tidigare
generationer skapar ocksa ett existensberittigande for hantverket idag och nutida utévare har
nagot att luta sig emot:

Contemporary handcrafters continue to be encouraged by guilds, books, and printed in-
structions to sign and date completed items to provide a written record for future genera-
tions. This written evidence serves to ascertain the role of textile handcraft s in their lives

and the lives of those they love.
(Starr Johnson & Wilson, 2005, p. 120)

Deltagarna i studien upplevde aspekten av hantverkets tradition som viktig, men ansag att den
var beroende av deras individuella preferenser. De var medvetna om traditionen, men utévade
inte hantverket av pliktkdnsla utan for att de tyckte om det. Vissa deltagare utévade emellertid
hantverket for att levandehélla en familjetradition. Sparade moénster och instruktioner gjorde

1 Make: eng.: skapa. ”Inom makerrrelsen utforskar allt frin dverlikare till gymnasiestudenter tillsammans
granslandet mellan teknik, konst och hantverk. Allt bygger pa open source och open hardware, och alla som
vill far vara med och dela med sig av sin kunskap (Kvint, 2014-12-22).
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det mojligt f6r dem att lira sig tekniker och halla dem levande. Genom delad kunskap &ver
generationsgranserna tillgangliggjorde deltagarna minnen till fler manniskor. (Starr Johnson &
Wilson, 2005, p. 121).

Stannard & Sanders (2015) har undersokt varfér kvinnor i aldern 18 till 30 ar dgnar sig at
stickning. De lyfter faktumet att hantverk i allmédnhet tenderar att bli mer populirt under peri-
oder med nationella pafrestningar sisom krig eller depression. Hantverk anvinds ofta som
terapeutisk metod. Som exempel lyfts det 6kade utévandet av hantverk i New York efter ter-
roristattackerna mot World Trade Center 2001. Stannard & Sanders redogér for olika aspekter
av stickning. De individuella aspekterna utgors frimst av terapeutiska, meditativa, identitets-
byggande personliga fordelar samt mojligheten att dgna sig at fler saker samtidigt som stick-
ningen utfors. Den firdiga produkten ir ocksa en viktig motivation fér utévandet; tillverkaren
bygger en relation till féremalet. Att féremalet dr unikt har ett speciellt virde 1 den postmoder-
na varlden som en reaktion mot globalisering, massproduktion och standardisering av produk-
ter. De sociala virdena i stickningen framkommer 1 s.k. Knitting Circles (stickningscirklar, firtt
overs.). Deltagarna 1 stickningscirklarna upplever det virdefullt att spendera tid med likasin-
nade samt erhalla ny hantverkskunskap. Triffarna skapar mojlighet att vidareféra tekniker,
vilket édr valdigt viktigt for deltagarna. Stannard och Sanders menar att mojligheterna att vida-
refora tekniker dr ett uttryck for gemerativity’, vilket kan definieras som kreativitet mellan gene-
rationerna. Den sociala aspekten anses viktig idag da manga utovare fatt tillgang till hant-
verkskunskaper fran internet, dir det sociala utbytet dr begransat. Svarigheter med att fa hjilp
och handledning i sitt utévande upplevs da motet mellan manniskor bara sker virtuellt. Samti-
digt aterfinns manga sociala forum for stickning online. Med hjilp av de internetbaserade fo-
rumen kan medlemmarna hitta fysiska triffar i sin ndrmiljé (Stannard & Sanders, 2015, pp. 99-
102).

Resultatet av Stannard & Sanders (2015) undersokning indikerade tre huvudteman som moti-
vation till stickning. De utgors av Incentives, barriers, and outcomes (incitament, hinder och utfall).
Dessa tre huvudteman delades upp i tolv underkategorier. Temat incitament utgdr de motive-
rande, inspirerande och stéttande elementen av stickningen. Incitamenten utgdrs av sex un-
derkategorier: utlopp for kreativitet, multitasking (att dgna sig at flera saker samtidigt), a/terations
(Att utmana sig sjilv eller préva nigot nytt), informationskillor (sociala medier, tidningar,
bécker), sociala aspekter samt beddmning av process och produkt. Temat hinder utgdr de
negativa aspekterna av stickningen som utévaren maste 6vervinna. Hindren fanns hos andra
minniskor likvil som hos utévarna sjilva. Temat delades upp i tre underkategorier: ekono-
miska kostnader, negativa reaktioner pa utévandet fran andra manniskor samt misstag i stick-
andet. Temat utfall utgérs av utfall av stickningsprocessen, vilka fungerar uppmuntrande for
att fortsitta sticka. Temat delades upp 1 kategorierna produkt, fension release (att slippa span-
ningar) och bekriftelse (Stannard & Sanders, 2015, p. 103pp.).

1.2.4. Fargning

Clark Schiring (2005) har undersokt silkesframstillning, vivning och firgning av textilier i
Laos. I resultatet konstateras att kunskapen om firgningen traderas mellan mor och dotter och
att “en kvinnas hantverksskicklighet kan lasas i hennes mans klader” (Clark Scharing, 2005, p.
19), dvs pa hur bestindig firgen dr i plaggen. Clark Schiring beskriver en kvinna som skapar
repliker av gamla plagg, genom traditionella monster och tekniker. Kvinnan spenderade tio ar
med experimenterande for att fa fram samma farger som dterfinns pa de gamla plaggen (Clark
Schiring, 2005, p. 19 pp.) Clark Schiring har dven utfort konstnirlig forskning gillande vixt-
fargningsprocesser och stillt ut resultatet i utstillningar runt om i landet. Hennes forskning
har starkt hallbarhetsfokus och hon férséker dteruppticka gamla metoder for att implemen-
tera dem med hallbarhetssyfte (Schiring, 2015).

2 Generativity: Termen myntades av psykoanalytikern Erik Erikson 1950 for att beteckna "a concern for
establishing and guiding the next generation”. (Wikipedia, 2012)
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Gerstel (1993) har studerat blafirgning med vaxten vejde ur ett arkeologiskt perspektiv. Avsik-
terna var att kartlagga kemin for forntida metoder, studera processens utformning for att un-
derlitta tolkning av arkeologiskt och etnohistoriskt’ material samt att himta inspiration till
mojliga firgningsprocesser. Det dldsta kinda fyndet av vejde kommer fran Sydfrankrike. I
textilier har arkeologiska fynd av firgimnet indigotin gjorts, dar killan tros vara vejde. De
forsta skrivna killorna kommer fran ar 54 f. Kr. da Julius Ceasar beskriver hur britterna bla-
malade sig med vejde for att inge skrick 1 fienden. Under 1500-talet upplevde vejden sin hojd-
punkt, vartefter importen av naturindigo 6kade. Forfattaren spekulerar i manniskans upptackt
av fargamnet da bladens saft i sig sjdlv ar farglos. Den bla fiargen uppstar forst efter en avance-
rad jasningsprocess. Troligtvis har vixtens medicinska anvindning gett antydan om dess firg-
egenskaper, da bladen akan firga av sig pa huden. Troligtvis har vixtens utbredning i Nordeu-
ropa sina rotter i manskligt bruk, da vejde fran borjan har sitt ursprung i Sydeuropa (Gerstel,
1993).

1.3. Problemformulering

Den samtida kulturarvsdiskursen ar tydligt influerad av UNESCO, FNs organ for utbildning,
vetenskap och kultur (Bjorkholm, 2011, p. 4). UNESCOs virldsarvskonvention fran 1954,
som definierar typen av natur- och kulturmiljder som kan upptecknas pa UNESCOs virlds-
arvslista (World Heritage Centre, 2015), ir tongivande. Ar 2003 antogs ytterligare en konvent-
ion gillande kulturarv; konventionen om skydd av det immateriella kulturarvet. Syftet var att
poangtera vikten av det immateriella kulturarvet som en killa till kulturell diversitet och hallbar
utveckling. Som exempel pa immateriellt kulturarv anges bl.a. berittelser, ritualer, kunskap om
naturen och traditionell hantverkskunskap (UNESCO, 2015). Immateriellt kulturarv omfattar
saledes bade ritualer och traditionell hantverkskunskap, vilket tillsammans kan anses utgora en
hantverksprocess.

I konventionerna gillande skydd av kulturarv liggs stort fokus vid autenticitetsbegreppet.
Munjeri (2004) belyser svarigheten 1 att definiera autenticitet hos immateriellt kulturarv genom
att ge exempel pa utvecklingen av sedvinjor. Sedvinjors autenticitet ar svardefinierade ef-
tersom de utvecklas i samklang med kulturen. Autenticitetsdebatten under tidigt 1990-tal ledde
till att ICOMOS"* arrangerade en konferens angiende autenticitet i Nara, Japan (Munjeri, 2004,
p. 14pp). Idag bor konventionen om skydd av det immateriella kulturarvet forstas i relation till
det s.k. Naradokumentet. Dokumentet integrerades ar 2005 1 UNESCOs Operational Guidelines
Jor the Implementation of the World Heritage Convention (Hassard, 2009, p. 284);

Depending on the type of cultural heritage, and its cultural context, properties may be
understood to meet the conditions of authenticity if their cultural values (as recognized in
the nomination criteria proposed) are truthfully and credibly expressed through a variety
of attributes including: form and design; materials and substance; use and function; tradi-
tions; techniques and management systems; location and setting; language and other

forms of intangible heritage; spirit and feeling; other internal and external factors.
(Hassard, 2009, p. 284)

I och med Naradokumentet har innebdrden av kulturarv och hur kulturarv bedéms som au-
tentiskt blivit mer omfattande. Idag bor kulturarv inte enbart forstis genom sin materialitet,
utan dven genom sammanhang och egenskaper, dir immateriella aspekter ingar. Hassard
(2009) menar att Naradokumentet har medfort att all bevarandepraktik (konservering, under-
hall och reparationer) bundits nidrmare till autenticitetsbegreppet. Immateriella virden har fatt
storre uttymme da de anses paverka upplevelsen av autenticitet. Om bevarandeitgirder inte
anses autentiska paverkas uppfattningar och brukande av kulturarv. Den mer Gvergripande

3 Den gren av kulturantropologin som studerar olika folkslags samt etniska gruppers historia. (Ovesen, 2015)
4 International Council on Monuments and Sites, radgivande organ till UNESCO med uppgift att bevara
vérldsarven.
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forstaelsen for autenticitetsbegreppet resulterar i 6kade krav pa forindringar i bevarandeprak-
tiken inom den internationella kulturarvssektorn (Hassard, 2009, p. 284).

Kritiken mot virldsarvskonventionen fokuserar frimst pa konventionens uppfattning om uni-
versellt virde samt den globala appliceringen av konventionen och dess principer. Harrison
(2013) sammanfattar de tre mest kritiserade principerna till: definitionen av kulturarv, riktlin-
jerna for hur kulturarv ska bevaras korrekt samt idén om universellt kulturarvsvirde. Harrison
menar att principerna f6r UNESCOs virldsarvskonvention riskerar att leda till exkluderande
av lokala intressenter fran bestimmande kring hur kulturarv bevaras, da besluten tas langt frin
lokalsamhallet. Fragor lyfts kring vem som “dger” det forflutna samt vem som har ritt att kon-
trollera dess representation i samtiden. I kombination med den komplexa autenticitetsdebatten
minskar tillgingligheten till diskussionen for lokala intressenter. (Harrison, 2013, p. 110).

Smith (2006) betraktar kulturarvskonventionens syn pa universellt virde som ett uttryck for
vad hon kallar den auktoriserade kulturarvsdiskursen (Awuthorized heritage disconrse, AHD). AHD
fokuserar pa estetiskt tilltalande objekt, monument, platser och landskap som kommande ge-
nerationer “maste” varda sa att de 1 framtiden kan anvindas for utbildning. AHD ser kulturarv
ur ett snivt perspektiv, starkt influerat av den visterlindska kulturen. AHD skapar legitimitet
for auktoritir expertis och ger litet utrymme for andra perspektiv pa kulturarv (Smith, 20006, p.
29pp). Harrison och Rose (2010) menar att Smiths antropocentriska perspektiv ar uttryck for
synen att verkligheten saknar virde tills minniskor bérja tillskriva den virde. Att skapa kultur-
arv ar en interaktiv process (Harrison & Rose, 2010, p. 264).

Palmskéld (2011) diskuterar begreppet traditionell hantverkskunskap i relation till UNESCOs
definition av immateriellt kulturarv. Begreppet hantverkskunskap vidgas i Palmskolds text fran
att endast omfatta de hantverk som traditionellt sett tillhort skravisendet till en bredare bety-
delse. Aven kvinnors handlingsburna kunskap bor omfattas av begreppet. Palmskéld menar
att hantverksbegreppet till storsta delen kommit att avse traditionellt manliga verksamheter.
Historiskt sett har de formella utbildningsvigarna till hantverksyrken varit stingda f6r kvinnor.
Palmskold menar att det faktum att hantverksskrina var stingda for kvinnor har paverkat
snavheten hos begreppet ”traditionell hantverkskunskap”. Den hantverkskunskap som skrana
innehade utgjorde bara en del av sambhillets hantverkskunskaper. Den sniva tolkningen av
hantverksbegreppet riskerar enligt Palmskold att exkludera kvinnors handlingsburna kunskap
fran dagens bevarandediskussion.

En siddan definition av begreppet hantverkskunskap handlar om kunskap att tillverka fysiska f6-
remal. Genom att addera ordet traditionell och genom att diskussionen f6rs i en kulturarvskon-
text med ett tillbakablickande perspektiv, skulle man kunna ldgga till att tillverkningen inbegri-
per manuella firdigheter

(Palmskold, 2011, pp. 98-99).

Da hantverk 1 citatet definieras som tillverkning av fysiska féremal exkluderas inte det tradit-
ionellt sett kvinnliga hantverket. Villkoret for att hantverket ska forstas som traditionellt blir
de manuella firdigheterna; hantverkskunskapen. Med detta citat som utgangspunkt suddas
grinsen mellan mannens skrahantverk och det kvinnliga hantverket ut.

Ur kulturvardssynpunkt blir det relevant att studera de hantverk som traditionellt sett ansetts
som kvinnliga, sisom vixtfirgning. Detta f6r att undvika exkluderande av dessa ur kultur-
vards- och bevarandediskussioner. Den presenterade problemformuleringen belyser vikten av
att inkludera utévarperspektivet vid studier av hantverk som kulturarv. For att undvika att
fastna i AHD och dirmed exkludera lokala intressenters perspektiv har denna uppsats lagt
stort fokus vid utévares perspektiv. Den forskning som dtergivits i tidigare kapitel antyder en
kunskapslucka. Fragan om varfér minniskor idag dgnar sig at hantverksmissigt skapande, 1
form av vixtfirgning, kvarstar. Troligtvis dr svaret pa fragan inte universellt, utan subjektivt,
beroende pa vilket hantverk som utévas och vem som ut6var det.
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1.4. Mal och syfte

Undersokningen syftar till att underséka varfér méinniskor idag viljer att dgna sig at vixtfirg-
ning samt hur vixtfirgning idag utévas. Pa si sitt placeras utovande av vixtfirgning in i en
kulturarvskontext.

Genom att studera vixtfirgning ur ett utdvarperspektiv dr malet att ligga fokus vid individens
roll 1 virderingen av kulturarv. Genom att studera vixtfirgning som kulturarv dr malet att héja
statusen for ett traditionellt hantverk som hittills inte uppmirksammats sirskilt inom kultur-
arvssektorn.

1.5. Fragestillningar

Uppsatsens undersokning utgar ifran foljande fragestillningar:
e Hur kan utévande av vaxtfargning forstas som kulturarv?
e Varfor véljer individer att utdva vaxtfargning idag?

e Hur utdvas vaxtfargning idag?

1.6. Avgriansningar
Uppsatsen utgar ifrin den konstruktivistiska kultursynen, nimligen att kultur konstrueras och
reproduceras av individerna som agerar inom den (Hastrup, 2010, p. 76pp). I uppsatsen utreds
inte den konstruktivistiska kultursynens relation till andra synsitt. Da kulturbegreppet anses
stort och komplext har endast ett synsitt valts ut for att redogdra fOr uppsatsens utgangs-
punkt.

Synen pa kulturarv avgrinsas med hjalp av Riksantikvarieimbetets definition av kulturarv
(Riksantikvariedimbetet, 2015, pp. 8-9). UndersOkningen har avgrinsats till att underséka ett
hantverk ur kulturarvsperspektiv: vixtfirgning. Andra hantverk kommer inte att beréras. De
historiska redogorelser for firgning som finns publicerade redogor fraimst f6r 1800- oh 1900-
talets industriella firgning. Huvudfokus i uppsatsen kommer inte att ligga pa vixtfirgningens
industriella kulturarv, utan snarare pa hantverksmissigt utford vaxtfirgning.

Undersokningen behandlar endast utévarnas virdering av vixtfiargning och inte den auktorise-
rade kulturarvssektorns virdering. Underskningen avser inte heller att definiera ett universellt
virde 1 vixtfirgning som kulturarv. Antalet informanter har 1 undersékningen avgrinsats till
tre stycken. Urvalet av informanter har avgrinsats till G6teborgs niromrade.

Hantverk och/eller vixtfirgning ur ett genusperspektiv kommer inte att beréras. Huruvida
informanternas relation till vixtfirgning paverkas av deras kon kommer didrmed inte att disku-
teras.

Diskussion gallande vixtfirgningstillsatser, processade kemikalier, férs inte ingaende. Begrep-
pet anvinds Overgripande och olika dmnens klassificering som kemikalier utreds darfor inte
narmare.

Den litteraturstudie som genomférts har avgrinsats till att teckna en historik kring det sam-
manhang och den historia som utévare av vixtfirgning idag agerar inom. Vad som undersoks
ar fraimst vilken litteratur som publicerats i dmnet samt hur den relaterar till vixtfirgning. I
viss man har innehall gillande historik inkluderats. En begrinsad kartliggning har dirmed

15



gjorts, utan avsikt att pa djupet utreda hur vaxtfirgning presenterats 1 litteratur. Litteraturstu-
dien har dven averansats till att framst berdra tiden efter uppkomsten av syntetiska fargstoff.
g pp Y g

1.7. Metod

Uppsatsens undersokning vilar pa tva grundpelare: en litteraturstudie och en intervjudel.
Materialet som framkommit har analyserats for att besvara de fragestillningar som presente-
rats ovan. Nedan presenteras vilka metoder som anvints i arbetet.

1.7.3. Litteraturstudie

Litteraturstudien har genomforts for att Oka forstaelsen for undersékningens sammanhang,
vixtfargningens historia samt den kontext som informanterna verkar 1. Syftet ar att presentera
undersokningens sammanhang i Sverige och i viss madn internationellt. Genom att studera
litteratur som behandlar vixtfirgning dr avsikten att redogéra for hur historien kring dmnet
har skrivits och skrivs. Samtidigt ger litteraturen en historisk bild av forhéllningssattet gente-
mot vaxtfirgning. Till storsta del har svensk litteratur studerats men dven internationella for-
fattare har inkluderats 1 undersokningen. Litteraturen har identifierats genom sékningar i G6-
teborgs Universitetsbiblioteks databaser samt till viss del via kommersiella distributorer. En
del av den litteratur gillande vixtfirgning som undersokts ar populirvetenskaplig. Denna litte-
ratur har studerats som empiriskt material 1 friga om hur den talar om vixtfirgning, inte vad
den sdger om den.

Litteraturstudien utgors av en kvalitativ innehallsanalys. Metoden ir anvindbar for att ta fram
en texts delar, visentliga innehall samt det sammanhang den ingar i. Metoden kan anvindas
dels for att systematisera ett innehdll och dels for att kritiskt granska detsamma (Esaiasson, et
al., 2007, p. 237). Litteraturen har analyserats genom kartliggning av vad den redogdr f6r gil-
lande vaxtfirgning samt hur den goér detsamma. Killmaterialet har systematiserats i en tabell
(se bilaga 1) dir forfattare, titel, utgivningsar, angreppssatt samt innehall angetts.

1.7.2. Intervjuer

Tanken med intervjuerna som utforts dr att férdjupa undersdkningen samt redogéra foér hur
det studerade fenomenet, vixtfirgning, gestaltar sig (Esaiasson, et al., 2007, p. 284pp.). For att
erhilla en djupgiende forstielse for individers uppfattning om vixtfirgning samt incitament
till utévande har intervjuer bedémts som den mest limpade metoden. Undersékningen place-
rar individen i fokus och strivar efter att studera vixtfirgning ur ett utovarperspektiv. Meto-
den kan anses relevant for att undvika exkludering av lokala intressenter fran bevarandedis-
kussionen (Harrison, 2013, p. 110). Intervjuerna avser inte att definiera ett universellt virde
hos vixtfirgningen, utan snarare ett subjektiva virde pa individniva. Syftet dr att besvara de
mer ingiende fragestillningarna kring varfér och hur individer idag utévar vaxtfirgning. Fra-
gestallningen har sin grund i Tins (2011) teori om att traditionen borjar existera forst da indi-
viden viljer att ateruppta den (Tin, 2011, p. 13).

Genomférandet av undersékningens intervjuer tar avstamp 1 Giorgis fenomenologiska analys.
Teorin bygger pa antagandet att all kunskap har sin utgangspunkt i minniskans medvetande.
Forutsattningen for kunskap ér att medvetandet alltid dr riktat mot ett objekt, medvetandet
ager en ntentionalitet, en riktning mot ett fenomen. Dessa fenomen presenterar sig pa olika
nivaer i vart medvetande, vilket kan ge en indikation pa hur hog relevans eller innebérd feno-
menet har f6r medvetandet. Vad som skiljer fenomenologin fran andra kvalitativa férhall-
ningssatt dr den fenomenologiska reduktionen, vilken syftar till att mojliggora en si precis
beskrivning av ett fenomen som méjligt (Robinson & Englander, 2007, p. 57). Robinson och
Englander (2007) menar att den fenomenologiska reduktionen maste bygga pa tva saker:
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1) Att jag som forskare i min beskrivning av ett fenomen intar en kritisk reflekterande at-
tityd genom att sitta alla mina antaganden, tidigare kunskap, och «férutfattade meningar
om det fenomen jag underséker inom parentes.

2) Att jag i min beskrivning inte hdvdar att nigot existerar som sddant utan jag talar istil-
let om hur nagot presenterar sig f6r mitt medvetande. Jag gér med andra ord inga existen-
tiella pastienden. Om jag till exempel beskriver fenomenet frustration si pastir jag inte
att det existerar i tid, rum eller genom nagot kausalt samband utan jag beskriver detta som

det presenterar sig f6r mig genom mina data.
(Robinson & Englander, 2007, p. 57).

Fenomenologin syftar till att tydliggora fenomenens natur genom att forskaren beskriver hur
fenomenet presenterar sig for forskarens medvetande. Det innebar att forskaren ska undvika
torklarande och hypotetiska inslag i sina beskrivningar. Forskaren ska aldrig ga utover sina
data utan beskrivningen ska ligga sa nira fenomenet som mojligt. Det dr essensen av fenome-
net som ska presenteras (Robinson & Englander, 2007, pp. 57-58).

Enligt Robinson & Englander ir tre informanter tillrickligt for att na ett generaliserbart resul-
tat. Dirfor har tre informanter intervjuats i undersékningen. Urvalet av informanter har gjorts
1 syfte att samla in data som beskriver fenomenet vaxtfirgning varierat och djupgaende
(Robinson & Englander, 2007, p. 58). Utévare med olika ingangar till hantverket valts som
representanter for olika aspekter av vixtfirgande. Informant 1 dr professionell textilkonstnir
som anvinder det firgade materialet frimst i konstnirliga och pedagogiska syften. Informant
2 ar kalligraf som utvecklar tekniker for infirgning av papper. Informant 3 dr hobbyfirgare.
Informanterna har valts med avsikt att skapa ett brett underlag; de har olika ingang till imnet
och utévar vixtfirgning i olika omfattning. Dialog har férts med informanterna gillande
huruvida de sjilva anser sig limpade att delta i undersékningen.

Genomférandet av undersékningens intervjudel har bestatt av tre delar: férberedelse, genom-
férande av samtalsintervju samt sammanstillning av material. Slutligen har materialet analyse-
rats for att leda fram till uppsatsens resultat. Intervjuernas genomférande r baserat pa anta-
gandet att materialet som intervjuerna genererar dr jamforbart gentemot gemensamma para-
metrar. Intervjufragorna har redan innan utférandet strukturerats kring antaganden om vilka
teman, parametrar, som ar relevanta (Stig Sorensen, 2009, pp. 166-167). De parametrar som
intervjufragorna formulerades kring var:

e Hantverkskunskap

e 'Traderande/Arv/historia
e Tradition

e Naturupplevelse

e Produkt

o Process

o Meditativitet

e Social samvaro

Da samtalsintervjuerna haft en kvalitativ karaktir har 6ppna intervjufrigor formulerats, for att
ge informanterna maojlighet att anvinda egna formuleringar i sa hog grad som mojligt. Fragor
utformades i férhand, men har delvis frangatts for att stimulera dynamiska intervjuer. Standar-
diseringen har didrmed varit relativt lig. I enlighet med Giorgis fenomenologiska analys har sa
fa fragor som moijligt stillts, for att begrinsa intervjuarens paverkan pa informanten
(Robinson & Englander, 2007).

Intervjuerna har genomférts semi-strukturerat och samtalet har tagit styrning enligt de teman
som informanterna sjalva lagt vikt vid. Till den f6rsta intervjun utformades en intervjumall f6r
forfattaren. Intervjun delades upp i olika temafragor som sedan fick ett antal underfragor,
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tinkta att fungera som en mental checklista f6r intervjuaren. Intervjufragorna diskuterades
med handledare varpd frigorna justerades och en sista fragan adderades. Underfragorna ir
formulerade for att skapa en mer detaljerad bild samt fa med alla aspekter av informantens
utévande. Kompletterande fragor har stallts i slutskedet av intervjuerna.

For att uppritthalla studiens reliabilitet har intervjuerna spelats in samtidigt som skriftliga an-
teckningar forts. Intervjuerna har sedan transkriberats och sammanstillts till ett kallmaterial.
Forfarandet har underlittat mojligheten att under analysen dtervinda till intervjusvaren. Da
syftet med intervjuerna var att erhélla en innehallsmissig redogorelse f6r informanternas upp-
fattningar utfordes inte en strikt transkribering. Detta innebir att kroppssprak, pauser, skratt
och exakt talsprdk inte involverats. Pa sa sitt har identifieringen av vasentligt innehallsmassigt
material underlittats.

Under hela analysgenomférandet har den fenomenologiska reduktionen anvints och det ve-
tenskapliga forhallningssittet bibehallits. Transkriberingen av intervjuerna har forst lasts ige-
nom for att skapa overblick 6ver fenomenet och det sammanhang som informanten kan upp-
leva sig verka i. Texten har sedan delats in 1 s.k. meningsenheter, beroende pa textens inne-
bord. Dessa meningsenheter har sedan analyserats med hjilp av den fenomenologiska redukt-
ionen for att fa fram enhetens inneb6rd (Robinson & Englander, 2007, p. 58). De teman som
intervjufragorna formulerades kring har jamforts mot meningsenheterna. Jimforelsen har ut-
mynnat i de parametrar genom vilka intervjuerna analyserats. Efter utférda intervjuer justera-
des aktuella parametrar till att omfatta:

e Arv och historia
e Naturupplevelse
e Meditativitet

o DProcess

e Social samvaro
e Nyfikenhet
e Produkt

Materialet har kategoriserats i tabellform for att overskadligt sammanfatta vid vilka teman in-
formanterna mest uppehaller sig. Intervjuerna har sedan jimforts for att underséka likheter
och skillnader i hur och hur mycket informanterna berér de olika parametrarna. Hir pendlar
analysen mellan att studera helhet respektive delar. Genom att jimfora killmaterialet gentemot
parametrar kartliggs fenomenets generella struktur.

1.8. Kallmaterial och killkritik

Kallmaterialet som ligger till grund for uppsatsen utgors av tva huvudkategorier; litteratur re-
spektive samtalsintervjuer. Litteraturen har valts for att skapa en stabil grund f6r undersok-
ningen genom att redogora for historiken inom dmnet. Samtidigt definieras det sammanhang
som intervjuundersékningens informanter verkar i.

Under rubriken 1.2. Forsknings- och kunskapslige presenteras tidigare studier kring kulturarv
respektive hantverksutGvares uppfattning av sin verksamhet. Avsikten med presentationen av
studierna ar att presentera omradets kunskapsldge. Att hitta studier pa samma eller liknande
imnen som uppsatsen har visat sig svart och dirfér kan samlingen av material tyckas spretig.
Valet av litteratur kan motiverats genom uppsatsens transdisciplindra fokus, som kriver att
studier fran olika perspektiv inkluderas.

Litteraturstudien som utforts dr av refererande karaktir och analyserar inte litteraturen pa dju-
pet. Overviganden har gjorts gillande vilken litteratur som inkluderats. Strdvan har varit att
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skapa en sd representativ bild som mojligt av vixtfirgningsutévandet, varfér en bredd i urvalet
av litteratur efterstravats.

Utrvalet av informanter till undersékningens intervjuer har paverkat undersékningens resultat.
Da intervjuer endast skett med tre informanter boende i géteborgsomradet dr risken att kun-
skap fallit bort till f6ljd av urvalet. Stravan har varit att ge en bredd i informanternas ingang i
relation till alder, kén samt syfte med utévandet. De teman som framkommit under intervju-
erna har styrts av forfattarens forforstaelse. En av informanterna dr bekant med forfattaren,
vilket kan ha styrt intervjuns innehall. Aven det faktum att intervjuerna spelats in kan ha pa-
verkat informanterna. Tydlig paverkan syntes i vissa fall pa informanterna gillande intervjuer-
nas tidsbegrinsning; informanterna valde ibland korta formuleringar istillet f6r lingre redogo-
relser. Analysen av intervjuerna kan ha paverkats av forfattarens egen uppfattning av vaxtfirg-
ningsutévande. De parametrar som forfattaren sjalv virderar hogt riskerar att fa stort utrymme
1 undersokningens resultat. Fenomenologisk reduktion anvints for att begrinsa paverkan av
forfattarens forforstaelse.

1.9. Teoretisk referensram
Uppsatsen utgar fran de teoretiska férhallningssitt som presenteras nedan. Redogorelsen for
uppsatsens teoretiska referensram avser att underlitta forstaelsen f6r uppsatsens resultat och
diskussion.

Hastrup (2010) betonar det omojliga 1 att definiera vad kultur 4r. Istallet vill hon diskutera vad
kultur gor. Mianniskan dr ett socialt visen som f6ds och socialiseras in 1 en gemenskap. Denna
gemenskap dger en forforstaelse av virlden, som paverkar individen. Hastrup kallar den ge-
mensamma forforstielsen for kultur. Kultur utgér enligt Hastrup en beredskap att mota virl-
den med. Hastrup skriver ”Kultur (i singular och med stort K) dr den gemensamma kvalitet
hos det minskliga som bland annat far minniskor att organisera sig i olika kulturer (i plural
och med litet k) (Hastrup, 2010, p. 18pp). Hir illustreras kulturbegreppets komplexitet. Be-
greppet Kultur kan sigas beteckna kulturella uttryck som exempelvis dans, hantverk och arki-
tektur. Begreppet kultur betecknar istillet en social gemenskap, en grupp minniskor. De ge-
mensamma kulturella uttrycken, Kulturen, ir alltsa enligt Hastrup en av de saker som far
minniskor att organisera sig 1 grupper, kulturer. Trots att individen f6ds in en redan existe-
rande kultur sa menar Hastrup att kulturen inte dr ”mer tvingande dn att det finns plats for
individuella strategier som gar emot kulturen” [...] “kulturen ir inte absolut; den enskilde
kommer alltid att knyta sina egna subjektiva forstaelser till de kollektiva forestillningarna och
handla direfter. Kulturen 4r ddrmed alltid under omvandling...” (Hastrup, 2010, p. 76pp). Re-
sonemanget kan appliceras pa kulturarv; oberoende vilka virden kulturarv officiellt anses ha,
sa kommer individen att knyta subjektiva forstaelser till detsamma. Darmed foérindras synen
pa vilka virden kulturarvet dger 6ver tid 1 samklang med kulturen.

Tin (2011) visar sliktskapet mellan begreppen traderande och tradition. Nar kunskap traderas
fran en generation till ndsta uppstar traditioner (Tin, 2011, p. 13). Hastrups (2010) beskrivning
av hur kulturen omvandlas kan relateras till Tins resonemang. Individen drver kunskaper och
erfarenheter tillsammans med virderingar kring vad som ér virdefullt, ritt och fel. Individen
kan vilja huruvida nedirvda virderingar, kunskaper och erfarenheter anvinds i praktiken. En-
ligt Tin (2011) kan alla hantverk anses vara traditionella i den man de baserar sig pa praktisk
kunskapséverforing dvs. traderande mellan generationer. Tin hivdar att hirmandet av f6rebil-
der gor traditionen mer statisk 4n dynamisk. Samtidigt sitter kroppens begrinsade méjligheter
grinser for hantverkets fornyelse (Tin, 2011, p. 13). I likhet med Hastrups (2010) beskrivning
av individens mojlighet till individuella strategier inom kulturen (Hastrup, 2010 p. 76. pp) sa-
ger Tin (2011) att traditioner borjar existera forst da individen viljer att dteruppta dem. Tradit-
ioner 4r inte givna, utan dterskapas av individer. Individer viljer att plocka upp nagot ur sitt
forflutna att bara med sig in i framtiden. Samtidigt lever individer i samklang med varandra
och utbyter uttryck. Nar en uttryckshandling dterupptas bevaras inte bara en individs tradition,
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utan dven andra individers traditioner. Minniskor viljer att tradera andras ritualer i relation till
hur stort varde de har f6r dem sjélva (Tin, 2011, p. 17£f).

UNESCOs uppdelning av virldsarvet i tva konventioner kan ge intrycket av att det materiella
och immateriella kulturarvet existerar separerade frin varandra. Denna uppsats utgar diremot
ifran Stiers (2009) uppfattning att den icke-materiella kulturen ir en aspekt av den materiella
(Stier, 2009, p. 74). Samtidigt ses den materiella kulturen som en manifestation av den icke-
materiella (Hofstede & Hofstede, 2005, p. 106).

Utgaende fran UNESCOs (2015) definition av kulturarv si omfattas traditionell hant-
verkskunskap av konventionen om skydd av det immateriella kulturarvet (UNESCO, 2015).
Genom en siadan kategorisering liges fokus vid kunskap som immateriell aspekt av hantverket.
Sjémar (2011) talar om hantverkskunskap som ”ett slags tankemaissigt arvegods”. Han beskri-
ver hur den intellektuella hantverkskunskapen oreflekterat omsitts i motorisk handling
(Sjomar, 2011, p. 64). Tin (2013) menar att skapande (eng.:making) ir den praktiska dimens-
ionen av kultur. Skapande genererar kunskap, vilken ofta refereras till som “tyst kunskap”.

Undersokningen tar avstamp i den beskriva kultursynen ovan; kulturen konstrueras och re-
produceras beroende pa individerna som agerar inom den. Saledes kan kultur ses som en stin-
digt pagaende process(Hastrup, 2010, p. 76pp). Denna syn aterfinns inom UNESCOs konven-
tion om skydd av det immateriella kulturarvet:” This intangible cultural heritage, transmitted
from generation to generation, is constantly recreated by communities and groups in response
to their environment”(Text of the Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural
Heritage, 2015-02-10). Synen pa kultur som nagot dynamiskt utgér grunden till undersékning-
en.

1.10. Etiska fragestillningar

Etiska 6verviganden har under arbetets gang gjorts i relation till information, samtycke, kon-
fidentialitet och nyttjande. De etiska 6verviganden som gjorts avser frimst samtalsintervjuer-
na. Informanterna har meddelats om att deras medverkan ar frivillig samt pamints om detta
vid intervjutillfillet. Informanterna har informerats om uppsatsens dmne samt att deras upp-
gifter behandlas konfidentiellt. Informanterna har dven delgetts information kring nyttjandet
av deras uppgifter samt var den slutgiltiga uppsatsen kommer att finnas tillgianlig. Hinsyn har
tagits till Vetenskapsradets forskningsetiska regler (Patel & Davidson, 2011, s. 60). I det pre-
senterade resultatet har strivan varit att presentera informanterna och deras bidrag till studien
likvirdigt. Informanterna har dven informerats om mojligheterna att ta del av undersékning-
ens resultat genom publicerandet av den slutgiltiga uppsatsen. Vid varje intervjutillfille har
information getts om mojlighet att avbryta intervjun om behov finns. Hinsyn har dven tagits
till att recept och metoder kan vara hemliga, varfér detaljerade metoder inte beskrivs i arbetet.
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2. Undersokning

I detta kapitel kommer uppsatsens undersokningsdel att presenteras. Undersokningen utgors
av tva delar, en kvantitativ litteraturstudie samt en kvalitativ intervjuundersokning,.

2.1. Historik kring vixtfirgning

En sammanfattning av vad och hur litteratur behandlar gillande fargning tecknar en bild av
det sammanhanget denna undersokning ir gjord 1. En kartligening Gver litteraturen i damnet
har gjorts och aterfinns att studera i bilaga 1.

Genom historien har minniskor 6ver hela virlden dgnat sig at firgning av textil och andra
material med hjalp av firgimnen fran vixter, insekter och skaldjur. Att firga ar en kreativ pro-
cess dir resultatet kan bedémas snabbt; firgimnet fixeras eller lossnar frin fibern’. Men kun-
skapen om att firga dr inte samma sak som att veta vad som hinder under firgningsprocessen.
(Cardon, 2007, p. 1). Dirfor inkluderar Cardon ett naturvetenskapligt forhallningssitt till farg-
ning. Cardon tecknar en historik utgiende frin firgimnenas kemiska egenskaper (Cardon,
2007). Brunello (1973) gbr en mer omfattande historieskrivning gillande minsklig verksamhet
och redogor for firgningens forekomst och utveckling genom mainsklighetens historia. Han
beskriver minniskans lingtan efter estetik som lingtgaende genom historien. Uttrycket for
denna lingtan har utvecklats under tusentals ar. Minniskor har linge experimenterat med
material och firger, forst pa kroppen och senare pa klider. Brunellos redogérelse bérjar hos
torhistoriska folkslag, gir via Egypten, Indien, Amerika fére Columbus till det medeltida
Europa och renissansen for att leda fram till utvecklingen av syntetiska firgstoff (Brunello,
1973). Historikens omfattning ger en bild av hur viktig framstéllningen av firg har varit for
minniskan genom alla tider.

Uppkomsten av syntetiska fargstoff har enligt Brunello (1973) sina rotter i 1700-talets kemiska
experimenterande med naturliga firgimnen. Upptickterna som gjordes da grundade sig pa
empiriska experiment och konstnirligt arbete, dd kunskap kring molekylstrukturer och teori
saknades. Ar 1834 lyckades Friedlieb Ferdinand Runge for forsta gingen isolera anilin. von
Hofman blev den som effektivt lyckades ta fram anilin i storre mingd. Under handledning av
von Hofmann utvecklades tekniken av William Henry Perkin. Perkin kom att bli den som
upptickte det fOrsta syntetiska fargstoffet, mauvein, som gav en violett kulér (Brunello, 1973,

p. 275pp).

Enligt Cardon (2007) representerade framvixten av syntetiska firgimnen en kulturell revolut-
ion f6r minskligheten, da de syntetiska firgimnena bestar av endast en molekyl till skillnad
fran de naturliga. Fargningsprocessen forenklades avsevirt. Den naturliga fargningsprocessen
innefattar ofta en mangd olika firgimnen, ofta tillh6rande olika kemiska grupper. Dirfor ar
den naturliga firgningsprocessen mycket mer komplicerad dn den syntetiska. Fram till den
senare delen av 1800-talet var naturliga firgimnen den enda kallan till textilfargning. De an-
vindes till att farga lader, pils, har, fjadrar, mattor, korgar, ben, elfenben, trd, mat, kosmetika
och medicin. Pi grund av ekonomiska och tekniska faktorer ersattes de naturliga firgningsme-
toderna nistan helt av de syntetiska under 1800-talet, dtminstone inom industrin (Cardon,
2007, p. xiii). Enligt Cardon (2007) krdver en majoritet av vixt- och djurfirgningar ett betme-
del for att fixera pigmentet vid fibern. For att 6ka intensiteten och hallfastheten hos firgning-
en borjade fargare tidigt att experimentera med olika sorters betningsmedel, oorganiska och

5 Den langsiktiga fargaktheten kan avgoras forst efter en langre period, da det gar att utvdrdera hur val in-
fargningen statt emot ljus och slitage.
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organiska. Aluminium och jirn dr de metaller som dr vanligast forekommande i jordskorpan.
De tva mest utbredda betningsmedelsgrupperna involverar darfor ocksa salter frin dessa tva
metaller (Cardon, 2007, p. 20). I Sverige fanns under 1700-talet den storsta fyndigheten med
alunskiffer kring Andrarum i Skdne. Hir producerades kring ar 1765 288 ton alun (eng.:
potash alum, eller kaliumaluminiumsulfat). Alun producerades dven i Dylta och Tysslinge i
Nirke samt pa Oland. Svenskt alun exporterades i stora kvantiteter till Ryssland och sodra
Frankrike (Cardon, 2007, p. 28). Historiken kring betmedlets betydelse ger en bakgrund till
varfor dven 1900-talets litteratur ligger sa stor vikt vid anvindning av betmedel.

2.1.1. Firgningens historik i Sverige

Hur firgningens historia sett ut 1 Sverige innan och under medeltiden ar relativt okiant. Under-
sokningen har inte identifierat nagon ingaende litteratur kring fargningens historia i Sverige.
Billum (1954) menar att en del kunskap gér att fa utifrain bonader, kyrkotextilier och ett fatal
texter. Firgningen utférdes av vivare eller andra textilarbetare och ett sjilvstindigt firgaryrke
eller skra tros inte ha funnits. Fargimnen importerades tidigt, bl.a. omtalas indigo som im-
portvara till Stockholms slott fr.o.m. 1550-talet. Pa 1670-talet borjar firgaryrket att omnamnas.
Pa 1680-talet uppfordes en fargeriverkstad i Stockholm, ungefir samtidigt som en yllemanu-
faktur 1 Malmo6 uppfors med anslutet firgeri. Firgning som naring upplevde ett uppsving och
fick stod av staten for att minska det svenska beroendet av importerade varor. Tillverkning av
fargimnen, odling och efterforskningar understéddes ekonomiskt (Billum, 1954, pp. 21-22). 1
Billum(1954) framkommer historieskrivandets tendens att endast avhandla den professionella
och industriella historien(Billum, 1954).

Lundin (2014) redogér for en del av vixtfirgningens historia i Sverige. Under 1700-talet fick
Jonas Alstrémers engagemang stor betydelse for firgningen i Sverige. Alstrémer grundade
Alingsés textilmanufakturverk dr 1724 och lit dd odla nyttovixter i det nirliggande omradet.
Fargvixter importerades dven under 1930-talet av Jonas Kruse, ansvarig for manufakturver-
kets odlingar. Vejde for blatt, safflor for rosa-rott samt vau for gult importerades. Samtliga
vixter klarade av det skandinaviska klimatet och inforlivades ddrfér i odlingarna. Vixterna
torkades 1 ett magasin i anslutning till den 15 000 kvm stora plantagen for att sedan anvindas
inom textilproduktionen. Carl von Linnés har nedtecknat och dokumenterat de vixter som
forvarades 1 magasinet. Plantagen upphorde i slutet pa 1700-talet (Lundin, 2014, p. 10). Under
1700-talet gjordes f6rsok att odla vejde sd pass storskaligt att det skulle stoppa importen av
bade indigo och vejde. Forsoket misslyckades da fiargarna féredrog de enkla, firdiga pigmen-
ten och kunskapen om den komplicerade firgningsprocessen gick férlorad (Thorburn, 2011,
p. 32). Billum (1954) menar att den litteratur som publicerades pa d@mnet under 1700-talet kan
anses rik. Den aldsta, ”Johan Linders Swenska Firge-Konst”, utkom 1720 innehéllandes regler
som bor tas 1 hinseende vid firgning. Den bok som kom att bli mest kind blev emellertid
Cajsa Wargs "Hjelpreda i Hushallningen f6r unga Fruentimmer” som i tionde upplagan ut6-
kades med en firgbok som omfattade 175 recept (Billum, 1954, p. 23). Bokens hoga dtgiang
antyder att hemfirgnigen som utévades av kvinnor i hemmen var omfattande.

Vad som sedermera skiljt svenska fargare fran flertalet utlindska ar enligt Billum (1954) att de
stitt utanfor skrivisendet. Firgning riknades till industrin. Ar 1756 publicerades forfattningen
”Kongl. Maj:t s nadige Reglemente f6r Silkes-, Ylle- och Linne-firgarna i Riket”, vilken be-
stimde att ingen fick anligga firgeri eller idka dylik rorelse utan tillstand. Att bli firgmistare
blev ett svart yrke; lirlingstiden och gesilltiden skulle vardera genomféras under fem éar. End-
ast den som vid provarbete visat sig ha fallenhet f6r yrket fick bli antagen som lirling. Nog-
granna instruktioner om det prov som en blivande mistare skulle avligga ingick i forfattning-
en. I slutet av 1700-talet bestod landets ca 125 firgerier, utspridda i 60 stider, som regel av
sma verksamheter med en ensam mastare. Det stora undantaget utgjordes av de tre firgerierna
1 Boras ddr 37 gesiller och lirlingar arbetade ar 1768. Vid firgerierna utférdes dven fler bered-
ningsmoment saisom exempelvis stampning(Billum, 1954, pp. 23-206).
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Efter skravisendets avskaffande ar 1846 forindrades fOrutsittningarna fOr firgarna ytterligare,
menar Billum (1954). Firgerierna delades inte lingre upp utefter vilket material de firgade in,
utan efter vilken malgrupp de fargade at. Kategorierna blev fabriksfirgerier; som sattes upp av
och firgade at vaverier, storfargerier; som atog sig all firgning och beredning, samt hantverksfirge-
rier; som firgade at lantbefolkningen. Fabriksfirgerierna och storfirgerierna utvecklades
snabbt och utokades till att omfatta en mangd olika beredningar. Hantverksfirgerierna fick
dock svirare att klara sig ekonomiskt da allmogen dgnade sig mindre it spanad och vavning 1
hemmet (Billum, 1954, p. 28).

Hyltén-Cavallius (2007) redogor for hur hemslojdsrorelsen under tidigt 1900-tal forde en
kamp mot de billiga anilinfirgerna. De littanvinda firgerna bleknade snabbare dn de naturliga
och o6vergick ofta till andra kulérer med tiden. Lilli Zickerman, initiativtagare till féreningen
Svensk Hemsl6jd, var kritisk mot anvindningen av anilinfirger. Hemsl6jden fokuserade pa
estetik och erbjod ett stilideal for de borgerliga hemmen, i vilket anilinfirgerna inte inkludera-
des. Zickerman talade vid en hemsléjdsutstillning i Leksand ar 1904 om firgerna som “skri-
kande”, “gottképspral” som képminnen lurar pd ungdomen. Den bld firgen beskrevs som
“avskyvird” och den nya bredare firgskalan ansags resultera i firgdisharmonier hos unga
hemfirgare. De naturliga firgerna stimde littare Gverens och skapade en battre helheltsver-
kan. Zickerman atog sig att utbilda unga i vixtfirgning pa de platser dar kunskapen var for-
svunnen. Harmoni, mildhet och begrinsad firgskala var de nyckelord som hemsl6jden ver-
kade f6r (Hyltén-Cavallius, 2007, pp. 109-111).

I linje med hemslojdsrorelsens utveckling under 1900-talets borjan upplevde vaxtfiargningen
ett uppsving. Beda Larsson dr kanske den personerna som betytt mest f6r utévandets utveckl-
ing under 1900-talet. Efter att ar 1905 gatt en kurs hos hushéllningssallskapet i Mora, ledd av
den norska firgaren Hilda Christensen, holl hon sedan sjalv kurser hos hemslojdsféreningar i
flera lin. Larsson insag behovet av att samla sina kunskaper, erfarenheter och recept i en bok
for sina kursdeltagares rikning(Larsson & Boéthius, 1959, p. 8). Hon publicerade ar 1915
boken Hemfirgning med vaxtfarger, som sedan publicerats i flera upplagor fram till ar 1980. Till-
sammans med Larsson dr dven Gosta Sandberg, som forskat och forfattat 1 amnet, en tongi-
vande person for vaxtfirgningen(Lundin, 2014, p. 10). Sandbergs forskning vid Hégskolan for
design och konsthantverk i Géteborg har haft stor betydelse for dagens kunskaper, bade i
Sverige och internationellt. I férordet till boken 1éax#firgning, forfattad tillsammans med kolle-
gan Jan Sisefsky star att ldsa: ”Vixtfirgning [...] har i dag fatt en omfattning och betydelse
som aldrig tidigare. Behovet av en instruktiv och fullstindig lirobok ér stort”(Sandberg &
Sisefsky, 1980, p. 9). Citatet ger en indikation pa det uppsving som vixtfirgningen upplevde
under 1970- och 1980-talet; en mingd handbécker publicerades pa omradet, med Sandberg
sjalv 1 titen.

De flesta bocker i dmnet dr forfattade som handbdcker med recept och instruktioner. Sillan
berors kringaspekterna av firgningen sirskilt ingaende. Lundgren(1983) ir en av de fia som
beror sociala aspekter av firgning. Lundgren talar om hur undervisningen i vaxtfargning stéller
henne infor intressanta nya fragor: ”Ofta hirror fragorna fran édldre generationers funderingar
kring vixter och tillvigagangssitt” (Lundgren, 1983, p. 8). Hon beskriver hur hon méter
uraldriga myter kring firgning i moétet med minniskor. Lundgren ligger dven vikt vid experi-
menterande som en viktig motiverande aspekt f6r hennes utdvande. Tanken ér att genom
boken ge inspiration till impulser att séka nya vigar till firg- och naturupplevelser(Lundgren,
1983, pp. 8-9). Samtidigt 4r boken uppbyggd kring noggranna recept med utforliga instrukt-
ioner. Ett speciellt avsnitt agnas at ljushirdighet; det specificeras att en bildviv stiller hogre
krav dn ett modeplagg som konsumeras snabbt (Lundgren, 1983, p. 12).

Langlé(1987) illustrerar studiecirklarnas betydelse for vixtfirgningens varande under 1970-
och 1980-talen i Vaxtfirgningshoken. Aven hir liggs fokus pa de sociala aspekterna av firgning
men dven nirheten till naturen far stort utrymme. Boken ir skriven som en handbok f6r hur
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studiecirklar i vixtfirgning kan genomféras. Individuellt lirande eller experimenterande berdrs
inte. Boken innehaller ett kapitel som speciellt behandlar kemikalier och dess eventuella n6d-
vindighet f6r Onskat fargresultat (Langlé, 1987).

2.1.2. Senare litteratur

Den mer sentida litteraturen 1 dmnet visar pa forfattarnas likheter och olikheter med sina fore-
gangare. Lundin(2014) redogor for hur hennes engagemang i amnet uppstatt fran ar 2009 och
framat, som en reaktion pa vad hon anser vara ohallbar konsumtion och textilproduktion
(Lundin, 2014, pp. 5-6). Dean(2014) diremot, har dgnat sig at vixtfirgning i fyrtio ar och lig-
ger stor vikt vid arvet och att dterskapa gamla recept. I kapitlet Environmental Considerations
(ung. miljoetiska stillningstaganden) papekas att dagens vaxtfirgare troligtvis dr mer fokuse-
rade vid miljofragor 4n sina historiska och mer sentida foéregangare. Papekandet kan ses som
en skillnad fran sjuttiotalets boom, da tillsatser forekom i olika grad de flesta recept. Anvind-
ningen av tillsatser har minskat sedan dess och de verkar férekomma allt mindre i litteraturen.
Istallet fokuserar litteraturen mer pa att argumentera for att undvika kemikalietillsatser. Dean
anser det ologiskt att anvanda sig av naturliga firgimnen for att sedan blanda dem med farliga
kemikalier. Men da hon anser firgernas hirdighet viktig sa vill hon férmedla vad som kan
astadkommas utan kemiska tillsatser (Dean, 2014, p. 16). Lundin (2014) 4 sin sida ligger
mindre vikt vid hirdighet. Da brukstextiliers utsatthet for ljus ofta ér lig, behover de sillan
tvittas hart och de kan alltid firgas om, vilket minskar behovet av hiardighet (Lundin, 2014, p.
21).

Uppfattningen om de naturliga kul6rernas upplevda skonhet verkar leva kvar. Schiring (2005)
skriver att deras liv, variation och férmaga att fanga ljuset kan ses som 6verligsen alla synte-
tiskt framtagna firger. (Clark Schiring, 2005)

They are beautiful from their beginning to their maturity, when they mellow, one
with the other, into a blend of richness that has never been reached by the chemi-
cal dyer, and never will be. Perhaps it is the scientific method that kills the imagi-
nation. Dealing with exact known quantities, and striving for precise uniformity,
the chemist has no room for accidents and irregularities which the artist’s imagina-
tion seizes and the traditional worker utilises. They know that the slight variations
caused by natural human methods add to the beauty and interest, and that a few

good colours are worth any number of indifferent ones.
(Clark Schiring, 2005, p. 24)

Det malande citatet illustrerar hur konstnirens frihet kan kopplas samman med den tradition-
ella arbetarens kunskap om avvikelsernas férmaga att skapa skonhet och intressant resultat De
naturliga firgernas begrinsade antal 6verskuggas av deras kvalitet(Clark Schiring, 2005, p. 24).
Forhallningssittet kan liknas vid hemsldjdens hallning under tidigt 1900-tal, som beskrevs
ovan(Hyltén-Cavallius, 2007, pp. 109-111).

Idag upplever vixtfirgandet aterigen en uppgang i popularitet. Utforskandet av gamla bort-
glémda metoder breder ut sig, bade hos forskare, professionella och lekmin. Méjligheten att
dela med sig av kunskaper via internet har troligtvis gjort kunskaperna tillgingliga f6r fler;
bloggar och grupper i sociala medier vixer sig storre. Facebookgruppen Firga garn med
svamp och vixter har 6ver 2000 medlemmar (Facebook, u.d., 2015-05-04), vilket kan ses som
en indikation pé det stora intresset fOr vaxtfirgning.

2.2. Fargning i praktiken
For att skapa underlag och samla material till undersékningen har tre intervjuer genomforts.
Urval av informanter har skett genom forfattarens niatverk samt tillfragade informanters kon-
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taktnit. Vid den forsta kontakten med informanterna redogjordes f6r undersékningens tema,
uppsatsens sammanhang vid Goéteborgs Universitet presenterades och méten bokades in.

Informant 1 kontaktades genom ett kontakformulir pa informantens egen hemsida. Upp-
toljande kontakt skedde sedan genom e-post. Forfattaren fick kunskap om informantens
utévande genom en medstudent vid kandidatprogammet Ledarskap i sl6jd och kulturhant-
verk. Informanten beskriver sig som textilkonstnar som arbetar pedagogiskt med tovning,
firgning och spinning. Han arbetar frimst skulpturalt och har deltagit i olika museiutstall-
ningar. Informanten arbetar frilansande, som slojdklubbshandledare, haller kurser via folk-
hégskolor, hemslojdsforeningar samt arrangerar fortbildningar.

Informant 2. Forfattaren fick forst kontakt med informanten vid en 6ppen aktivitet pa G6-
teborgs Konstmuseum dir forfattaren var medarrangér och informanten deltagare. Under
ett samtal framkom informantens intresse for dmnet och tillfrigades dd om medverkan i
undersokningen. Informanten kontaktades sedan via e-post. Informanten ér utbildad kalli-
graf och bedriver kursverksamhet med infirgning av papper med textilfirgningsmetoder.
Hon siljer dven konstndrsmaterial via internet och haller féreldsningar om frimst text och
historik kring textande.

Informant 3 kontaktades via chat pa Facebook. Forfattaren fick kunskap om informantens
utévande genom en medstudent vid universitetet. Forfattaren och informanten dr bekanta
sedan tidigare. Informanten studerar till sl¢jdlirare med inriktning pa textilsléjd och firg-
ningen sker frimst pa hobbyniva. Hon dr medeltidsmusiker samt driver en podcast om
slojd.

2.2.1. Nutida utovare

Informant 1

Informant 1 har utévat vixtfiargning frimst i syfte att skapa ett levande uttryck i sitt konstnar-
liga material. Informanten firgar nistan uteslutande tyger till konstverk, men utévar dven
firgning i pedagogiska sammanhang. I konsten anser han att vixtfirgning ger ett intressant
uttryck och uppskattar de ”prints” (avtryck) som kan astadkommas pa tyg med hjilp av vixt-
delar.

Informanten ligger stor vikt vid nyfikenheten gentemot firgningsprocesserna och beskriver
sin experimentlusta. Att firga lockade inte till en borjan, da informanten uppfattade fargning-
en som en omstindlig process omgirdad av férhallningsregler. Pa folkhégskola provade in-
formanten “den traditionella vixtfirgningen” men upplevde den som begrinsande och om-
stindlig. Informanten beskriver att firgningen gjordes ”som man ska”. Det var forst da in-
formanten kom i kontakt med konstniren Jeanette Schirings konst (se s. 5) som intresset for
vaxtfirgning uppstod. Experimentlustan vaknade och informanten ville undersoka hur de
lingsammare metoderna fungerade och hur vixtfirgningen skiljde sig frin den syntetiska farg-
ningen. Informanten beskriver de metoder han lirt sig frin Schirings konst som ’den nya
vaxtfargningen”. Till skillnad frin de metoder som traditionellt sett anvints sa arbetar
Schiring mer experimentellt och smaskaligt. Informanten tvekar att formulera sig i termer av
experiment kring sitt firgande, da han anser att experiment ska vara reproducerbara och ha ett
jimforbart syfte. Men nyfikenheten anses som triggande. Informanten tror att Gverraskningen
da man tar upp produkten ur badet, eller knyter upp sitt knyte, fungerar inspirerande i den
pedagogiska verksamheten. Pa samma sitt ser han ingen problematik i att kulorerna pa tygerna
forindras med tiden utan uppskattar att fa se vad som hinder med firgen.

Da firgningsprocessen ir klar tecknar informanten inte ned sina erfarenheter, utan férséker
aktivt att inte minnas hur han gjort. Han anser att det inte finns nagon egentlig kunskap att
uppnd, utan mer en kinsla f6r vad som fungerar och inte gillande firgningsprocessen. Infor-
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manten anser sig inte anvinda nagot systematiserat tink” utan har jobbat fram en uppfatt-
ning om, eller kinsla f6r, vad som sker i processen: ”Alun till exempel - Att man fors6ker halla
nere den mingden, tygerna kan bli lite krispiga annars” (Informant 1). Med tiden har infor-
manten lart sig att uppfatta och uppskatta nyansskillnader i slutresultatet. Det har gett insikt i
skillnaden mot de kommersiellt syntetiskt producerade textilierna som han uppfattar som ho-
mogena och monokroma. I sitt arbete anvinder informanten inte syntetiskt fiargade textilier
over huvud taget:

Jag tycker att det blir en annan kvalitet i de vixtfirgade tygerna, att det finns ett annat ut-
tryck i dem som dr intressantare. Det syntetiskt firgade blir ganska platt, och det kinns
inte virt att visa upp det dérfor.

(Informant 1)

Uttrycket 1 de vaxtfirgade textilierna anses kunna férmedla mer i ett konstnirligt sammanhang
in de syntetiska. I linje med detta finns tendensen att anvinda material som dger kulor i sig
sjalva. Informanten anger exemplet att anvinda ull fran bruna far istillet f6r vit ull som firgats
brun. Dir finns dven en reflektion kring materialets dkthet. Informanten beskriver en ovilja
kring att kopa fardigt fargat material, eftersom han vill kunna kontrollera processen sjilv. In-
formanten har ofta tinkt ut ett anvindningsomrade i konsten; dirfér dr uttrycket 1 textilen
viktigt. Insamling av material gor han girna sjilv, sisom I6kskal och avocadorester. Skrattande
beskriver han hur en hemgang frin krogen en fredagskvill kan férvandlas till en naturupple-
velse om man stoter pa ett maskrosbestind som man “glatt plockar ned i sin viska”. Ett par
vejdeplantor, ett material som uppfattas som exklusivare da det drivs upp egnhindigt, vixer i
informantens balkonglada. De tar sig inte sirskilt vil, de som vixer i marken och i krukor trivs
bittre. Dd informanten sjalv bor 1 lagenhet i staden har hans mamma ”fatt ta hand om det”, sa
ligenheten inte anses klara av odling i storre skala. Mamman hade inget egentligt tidigare in-
tresse och dgnade sig mest at stickning under 70-talets hantverksboom, men har bérjat lite
med syntetfirgning efter introduktion fran sin son. De firgar inte tillsammans.

Informant 1 anser sig inte verka i en tradition eller forhalla sig till tidigare kunskap och erfa-
renheter. Den litteratur han anvinder som inspiration i arbetet dr mestadels nyproducerad.
Informanten framstar dock som insatt i vilken historisk litteratur som finns och vidhaller det
historiska virdet hos exempelvis G6sta Sandbergs bécker om bla- och rédfirgning. Men han
anser sig inte sjalv vara nagon traditionsbirare:

Det finns ju ingenting som jag for vidare historiskt sett egentligen, kunskapsmissigt.
(Informant 1)

Inte heller anser sig Informant 1 dga nagon sirskild lingtan efter att féra vidare kunskaperna.
Han vill inte “frélsa virlden med textilsl6jd” om inte virlden sjilv vill frilsas. Dirf6r har in-
formanten valt att verka pedagogiskt inom folkbildningen. Informanten beskriver utgangs-
punkten inom folkbildning som deltagarnas egen vilja att lira sig istallet for att skapa motivat-
ion, som inom den formella undervisningen.

Informant 2

Informant 2 minns inte nir hon lirde sig vixtfirgning. Hennes mamma har alltid utévat hant-
verket och dirigenom var det stindigt nirvarande under informantens uppvaxt. Idag utévar
Informant 2 vixtfirgning pa bomullspappersark, bade f6r eget bruk och i kursverksamhet.
Informanten har ett starkt brinnande intresse for historia. Under ungdomsaren utévade hon
inte vixtfirgning, men intresset ateruppvicktes i vuxen dlder. Efter att ha utbildat sig till kalli-
graf 1 USA atervinde hon till Sverige. Hennes intresse for vaxtfirgning ateruppvacktes genom
en forfragan fran kursdeltagare om att firga papper med hjilp av te, ett vanligt tillvigagings-
sitt fOr att patinera papper. Informanten sig te-firgningen som begrinsande och insag att hon
sjalv besatt kunskaper i dmnet som eventuellt gick att applicera. Sedan dess har hon sjilv ut-
vecklat vaxtfiargningstekniker pa akvarellpapper av bomullsfiber.
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Informanten ligger i intervjun stort fokus pa arv och historia. Ett intresse for historia har lett
fram till kunskaper som skapat mojlighet att koppla ithop det egna kunskapsarvet kring vaxt-
firgning med kalligrafin. Hon studerar sjilv historia kring text och pigment samt har kontakter
med bade akademi och andra utévare. Intresset har gett henne insikter i hur manga likheter
som finns mellan kalligrafi, dekormaleri och textil vixtfirgning. Flera material férekommer i
olika former inom hantverken, vilket hon fascineras av. Informanten poangterar starkt kopp-
lingarna mellan hantverken och vill att det betonas 1 uppsatsen. Att lira kinna grunden 1 hant-
verket anser hon viktigt da det skapar en forstaelse f6r material och tekniker samt vilken tek-
nik som leder till vilket resultat.

For mig dr det jitteviktigt, den delen av kulturarvet i alla de hir sakerna oavsett om det
handlar om liksom vixter och textil, eller om det handlar om papper eller om det handlar
om blicken. Att man inte glommer bort de hir gamla metoderna, hur lang tid det fick ta.
[...] Forstar du inte hur man arbetade fo1r sd férstar du inte varfér man méste goéra tekni-
ken pd ett visst sitt for att det ska bli riktigt, att det ska bli ritt, att du ska fa ritt resultat.
(Informant 2)

Under intervjun nimner informanten ofta arvet fran sin mamma gillande firgningskunskaper.
Hon redog6r £6r hur hennes mamma alltid utévat textilt hantverk och handarbete. Flera tex-
tila tekniker har informanten sjilv inget minne av att ha lirt sig, det har bara alltid funnits med.
Dessa omedvetna kunskaper ser hon som en resurs i utvecklandet av sin kursverksamhet. Hon
beskriver kinslan da hon fick férfrigan fran kursdeltagare om att firga papper som att tekni-
ken var bekant. Informanten upplevde sig ha de efterfrigade kunskaperna, men inte riktigt
kunde sitta fingret pa varfor. Informanten upplever ocksa hur kunskapsarvet fors vidare till
hennes egen dotter, som dr med 1 processerna bade med sin mamma och med sin mormor.
Informanten vill inte att utévandet ska kdnnas som ett tvang, utan det ska finnas méjlighet att
prova och om det dr kul ska man fortsitta. Informanten vill inte tvinga pa sitt intresse pa dot-
tern.

De sociala aspekterna av fiargandet kommer aterkommande upp under intervjun. Det kommer
till uttryck dels genom beskrivning av ivern att dela kunskaper med andra utévare, men dven
genom beskrivning av kursverksamhet och utévandet inom familjen. Hon firgar fortfarande
garn tillsammans med sin mamma ibland och vid firgandet hemma far dottern vara med. Via
mail och sociala medier delar hon erfarenheter och kunskaper med kollegor i Slovenien, Polen
och Egypten. I utférandet av sina kurser ligger hon vikt vid att gruppen inte blir f6r stor, da
manga ir nya for processen och behover utrymme att rora sig och friga mycket. Det var dven
hennes kursdeltagare som “fick kugghjulen att borja snurra” i huvudet angiende vixtfirgning-
en fran borjan.

Experimentlustan och nyfikenheten ar ett dterkommande tema som far stort utrymme i inter-
vjun. Att prova nya metoder och material verkar fungera motiverande. Hir ir moderns kun-
skap en resurs och inspiration, men processen att fa fram metoder for bestindighet och ritt
kul6rer pa pappersarken experimenterar informanten sjalv fram.

Jag kinde att da var det ju roligt att testa de hir, och dd bérjade jag labba mycket med just
papprena eftersom manga ville ju prova de hir te-teknikerna pa kurs. Jag tyckte de var
vildigt begrinsade. Det var da jag kinde att, vinta hir nu, det finns ju faktiskt andra me-
toder och bomull 4r ju dnda bomull, liksom. Oavsett om det 4r pressat i papperstorm eller
om det dr format som garn. Och funkar det att firga yllegarn sa funkar det att firga bo-
mullsgarn, liksom. Och si... frin det borjade vil alla de dir sméd kugghjulen att snurra
och si... har jag laborerat fram de hir teknikerna.

(Informant 2)

Informanten erkdnner, med viss tvekan, att hon provar pa jarnoxid i linje med den medeltida
metoden att framstilla blick. Men hon papekar man far vara forsiktig. Med jarnoxiden har
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hon dven kunnat anvinda de kunskaper hon har fran att ha arbetat med keramik. Recept an-
vinder hon inte. Eftersom hon fargar pappersark beror resultatet sa mycket pa vilket binde-

medel som finns 1 pappersmassan att exaktheten i recept inte ger sirskilt mycket. Hon provar
hellre.

Jag tycker att det dr spannande, det dr roligt... Det ger ju mig lite mer att prova nytt och
laborera fram en fungerande variant till 4an att hela tiden kdra det som funkade.
(Informant 2)

Experimentlustan till trots vill hon inte gbra om samma misstag flera ganger. Dirfér antecknar
hon en hel del da hon provar nya metoder. Anteckningarna kan vil i viss médn ses som ett re-
cept, tycker hon.

Informant 3

Vetskapen om vixtfirgningen har funnits med Informant 3 under uppvixten genom den korg
med vixtfirgade garner som hennes mamma alltid haft. Hon minns korgen som en killa till
historier och anekdoter om mammans vixtfirgningsupplevelser under 1970-talet. Sjilv har
hon lirt sig att firga pa folkhdgskola samt pa Siterglintan, institutet fOr slojd och hantverk.
Utbildningen ser hon som en nyckel till utévandet och skulle aldrig borjat firga utan att ha en
kunskapsgrund att sta pa. Hon ser sig inte som sirskilt experimenterande eller konstnirlig och
vill inte “ge sig ut pa okdnd mark”. Hon f6ljer de recept hon har med sig fran Siterglintan och
gar sillan utanfér de ramarna. Vissa saker har hon dock prévat pa, som att firga med svarta
bénor och beta garn med vixten hénsarv. Men hon ser det som undantag. Att utveckla kun-
skaperna i vaxtfirgning ar inte huvudmalet med utévandet.

For Informant 3 dr det de sociala aspekterna av fiargandet som far storst utrymme. Informan-
ten firgar sillan ensam, utan girna tillsammans med nagon annan. Referenser till vinner och
bekanta gors stindigt da hon talar om sitt utévande. Bade sjilva firgandet och insamlandet av
material gors tillsammans med andra och det har hint att vinner gett henne firgningsmaterial.
Nir hon redogér f6r hur hennes intresse for firgning borjade sa inleder hon med att beskriva
den typ av historier som hennes mamma berittat f6r henne som barn. Nir hon berittar om
hur hennes eget utovande borjade sa beskriver hos sin folkhogskoleklass och gemenskapen
hon upplevde dir. Sedan beskrivs hela upplevelsen av “en sia himla mysig dag” med material-
insamlande, grytor pa rad och eldande i pannmuren fran tidig morgon. Nir informanten bor-
jade pa Siterglintan fortsatte fascinationen for firgningen och hon skildrar hur klassen till-
sammans kimpade for att fa fram onskade kulorer. Efter Siteglintan har hon fortsatt att se
firgningen som en social aktivitet, men har svart att sitta fingret pa varfor:

Men, alltsa det kan ocksa va det hir att det alltid har varit den hir sociala grejen f6r mig.
Alltsd redan frin boérjan sahidr, jamen, dels genom min mammas historia att det var hon
och hennes kompis som liksom vixtfirgade tillsammans, och liksom pé folkhdgskolan
och pa siterglintan att det kanske... det kanske sitter i. Att det dr s man gbr. Jag vet
inte... men... Det dr sillan jag har dragit iging nit, det har hint att jag har firgat sjilv,
absolut, men inte alls lika mycket som ndr jag firgar tillsammans med andra.

(Informant 3)

Att vara fler ndr man firgar anser informanten ha de férdelarna att man kan hjilpas at med de
tunga grytorna, men ocksd att man har nagon att prata och fika med under de linga vinteti-
derna. Tillsammans med mamman har hon aldrig firgat, men de talar mycket om firgningen
och utbyter kunskaper. Informanten beskriver dem dock som mycket olika 1 firgningen;
mamman som experimenterande, sig sjilv som nitisk receptféljare. Men att skapa en slutpro-
dukt av garnet ir sillan syftet. Informanten beskriver de produktidéer som ibland uppkommer
efter firgningen som en bonus. Oftast blir garnhirvorna liggandes linge innan de utvecklas till
nagon produkt. ”Jag vill vixtfirga. Da gor jag det, for jag vill det for vixtfiargningens skull
liksom”(Informant 3). Ibland finns en idé om vilket garn som borde anvindas for att ge bast
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resultat, men tanken f6ljs sillan upp. Firgningsprocessen har ett egenvirde och ses som sjilva
hantverkandet. Nar frigan om lockelsen 1 vixtfargningen kommer upp funderar informanten
linge och verkar lite frustrerad Gver oférmadgan att sitta ord pa det. Men beskrivningen av
lockelsen i hantverket verkar handla mycket om anknytningen till det historiska:

Sa jag vet inte om jag skulle siga att det dr kul, men det dr en sdn virdefull process for att
dels sd... jag uppskattar sd himla mycket att man knyts till kvinnor tidigare, fran andra ar-
hundraden. [...] Det ér skitroligt. Och s dr det det hir hela att, jamen, sahir gjorde nin
f6r massa hundra ar sen, precis innan mig. Det dr ju ocksa en dimension, av att det ar jit-
tevirdefullt, att hélla pa. Det dr ett arv liksom, som man haller pA med, som man bir.
Trots att man dr en helt annan person i en helt annan kultur och virld.

(Informant 3)

Informanten anser sig inte reflektera mycket kring arvet i hantverket, men hon menar att det
ger nagot djupare till just vixtfirgningen. Att det “kunde liksom ha gatt till sahdr”, vilket ver-
kar fascinera henne. Arvet frin mamman ér ocksa virdefullt for informanten och mycket kun-
skaper utbyts Over generationsgrinsen. Kunskapen om svampar och lavar dr ndgot som in-
formanten fatt del av genom mammans kunnande. Diremot talar informanten inte mycket om
naturupplevelsen i firgningen och ’svampdégat”, skicklighet att hitta svamp 1 skogen, har inte
gitt i arv. Aterigen verkar det vara det sociala arvet som ir i fokus fér informanten.

For att det ér ju inte sdhir: jag fick det frin min mamma, jag héller pd med det sjilv. Jag
fick det frin min mamma, och jag och mina kompisar hiller pa med det. Det 4r ju ocksé
jattefantastiskt, for mig. (Informant 3)

Informanten verkar inte anse sig ha drvt ett utdvande som individ, utan istillet ha drvt utévan-
det som social grupp tillsammans med sina vinner. Precis som hennes mamma utévade vixt-
firgning tillsammans med vanner pa sjuttiotalet sa utévar nu informanten vixtfirgning med
sina vanner.
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3. Resultat

Kapitlet presenterar forst det resultat som framkommit i litteraturstudien foljt av resultatet
fran intervjuerna. Resultatet kopplas till uppsatsens fragestillningar.

3.1. Firgning i litteraturen

Malet med litteraturstudien har varit att underlitta besvarandet av fragestéllningen: Hur kan
utbvande av véxtfargning forstds som kulturarv? Syftet var att placera in vixtfargning i en kulturarvs-
kontext. Idag finns en mingd litteratur rérande firgning. Den storsta delen ér instruerande
och utgdrs av handbécker och receptsamlingar (se bilaga 1). Den litteratur som behandlar
vixtfargningens historik avhandlar frimst professionell och industriell fargning. Litteratur som
beror folkligt- och husbehovstfirgande, i annan form én instruktiv, ar kraftigt begransad.

3.1.1. Karaktiir

Litteratur gillande vixtfirgning tenderar till storsta delen att vara instruktiv, utformad som
handbocker. En del litteratur skriven ur naturvetenskapligt eller historiskt perspektiv finns
publicerad. Overvigande del av litteraturen ir publicerad under 1970- och 1980-talen. In-
struktionerna ér utformade f6r husbehovsfirgning och har sina rétter i instruktioner fran tidigt
1900-tal, mojligen dnnu tidigare. Hemslojdsrorelsen och studiecirkelverksamhet kan sigas vara
viktiga barare av kunskaper och har darfor haft stor paverkan pa litteraturen. En del av littera-
turen dr historiskt refererande kring vixtfargning, vilket férekommer dven 1 instruktionsb6ck-
erna. Den senare litteraturen (1990 och framat) tenderar att inte innehalla sa mycket detalje-
rade recept, utan snarare fakta om vixter och tillvigagangssitt.

3.1.2. Innehall

Den instruktiva litteraturen omfattar recept, tips och tillvigagangssitt gillande bade sjilva
firgningsproceduren, hantering av textilt material samt insamling av fargmaterial. Den tidiga
litteraturen innehaller detaljerade recept med noggrannare angivelser av mingden tillsatser
utover vaxtmaterial och vatten. Anvindandet av tillsatser antyder den inverkan som uppkoms-
ten av de syntetiska firgstoffen samt industriella firgningsmetoder haft pa det hantverksmaiss-
iga utdvandet av vixtfirgning. Under sent 1980-1990 tal verkar utrymmet f6r de miljomassiga
stillningstaganden utokats. En indikation pd detta kan ses i skillnaden mellan hur Sandberg
behandlar damnet i Indigo: en bok om bli textilier (Sandberg, 1986) respektive den senare Purpur,
koschenill, krapp: en bok om rida textilier (Sandberg, 1994). I den tidigare dgnas ett litet stycke at
miljoskyddsynpunkter, dir det konstateras att “ur miljéskyddssynpunkt kan inte indigofarg-
ningen nimnvirt belastas” (Sandberg, 1986, p. 142). I den r6da boken dgnas ett helt uppslag at
amnet. Samma utveckling syns i Deans (2011; 2014) litteratur. I The Craft of Natural Dyeing, som
gavs ut forsta gangen ar 1994 dgnas en liten faktaruta at miljon, under sikerhetsforeskifterna.
Dir papekas att betningsbad bor behandlas med forsiktighet (Dean, 2011, p. 15). I den senare
A bheritage of colonr frain 2014, dgnas ett helt kapitel 4t “environmental considerations” Dar pa-
pekar forfattaren att nutida fargare tenderar att vara med miljomedvetna dn tidigare. Logiken 1
att vilja naturliga firgimnen och blanda dem med kemikalier ifragasitts (Dean, 2014, p. 106).

Den instruktiva litteraturen tenderar att innehalla nagon form av historik i dmnet, ofta kortfat-
tat. Den historietecknande litteraturen behandlar frimst storskaligare firgning, undantaget
historik innan de syntetiska firgstoffens uppkomst. Historiken gillande husbehovsfirgning i
Sverige dr begrinsad. Mycket av historiken i den svenskproducerade litteraturen redogor for
hur firgning har utévats internationellt sett och 1 frimmande kulturer.
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3.1.3. Viixtfirgning som kulturarv

Resultatet av litteraturstudien visar att utovande av vixtfirgning har laingtgiaende anor tillbaka 1
tiden. Historiken kring det hantverksmassiga utévandet i Sverige ar begrinsad. Det hant-
verksmassiga arvet gallande vixtfirgning kan ha begrinsats dia de moderna enklare fargnings-
metoderna under 1700-talet borjade konkurrera ut de traditionella. Efter skravisendets avskaf-
fande ar 1846 utvecklades den industriella firgningen och de firgerier som firgade 4t allmin-
heten konkurrerades ut da tillgangen till firdigfirgade textilier och behovet av att limna in
textilier for fargning minskade. Darmed utfordes storre delen av firgningen i1 Sverige storska-
ligt pa industriell basis. Behovet av den hantverksmissiga kunskapen minskade. Hur omfat-
tande hemfirgningen var vid tiden framkommer inte av det studerade materialet.

Det upplevda hotet mot det hantverksmaissiga arvet uppmirksammades smaningom i och med
hemslojdsrorelsens framvixt under tidigt 1900-tal. Av rddsla hantverkskunskapernas férsvin-
nande till f6rman for de nya syntetiska firgstoffen initierades kursverksamhet och viss littera-
tur borjade publiceras. Detaljerade recept och beskrivningar gavs ut. Den industriella fargning-
ens formaga att ta fram exakta kulorer kan antas ha péaverkat utvecklingen av hantverket mot
att efterstriva samma exakthet och standardisering. Pa senare tid har litteraturen gatt mot fri-
are instruktioner och hinvisar snarare till vilka vixter som kan anvindas pa vilket sitt dn till
hur mycket av varje vixt som kan anviandas i kombination med viss mingd tillsatser. Jeanette
Schirings (Schiring, 2015) konstnirliga arbete och Deans experimenterande (Dean, 2014)
indikerar viljan att ateruppticka de kunskaper som troligtvis funnits innan de processade ke-
mikalierna bérjade anvindas. Dean(2014) har bla. studerat rapporter fran jarnaldersutgriv-
ningar av textilt material for att inkludera det 1 sitt fargningsutévande. Hennes mal dr att visa
vad som kan uppnis av lokalt skordade vaxter, utan anvindning av processade kemikalier
(Dean, 2014, p. 8).

3.2. Utovande i praktiken

Undersokningens intervjuer visar att fastin informanterna pd manga sitt skiljer sig at 1 forhall-
ningssitt, sa har deras utévande manga likheter. Samtliga informanter anvinder sig av fargbad,
de firgar med bade vilda vixter och matavfall och de firgar i sina egna hem. Informanterna
forhaller sig till aldre tiders utévande pa olika sitt, men visar alla medvetenhet kring hantver-
kets historia. Samtliga informanter ligger vikt vid social samvaro och hantverksprocess.

3.2.1. Hur vixtfirgning utovas

Undersokningens samtliga informanter anvinder olika former av vattenbad for att 16sa farg-
pigment och firga in textila fibrer. Fraimst varma bad verkar anvindas. Informant 1 angar dven
textilier. Vixtdelar knyts in i textilier och dngas 6ver kokande vatten, sa att vixten limnar ett
avtryck. Informanten nimner dven fermentering genom nedgrivning i marken som en metod
for att uppna liknande resultat. Informant 1 anvinder sig endast av varma bad, dir pappersark
av bomull doppas i vixtavkok. For bade Informant 1 och 2 skiljer det sig fran tillfille till annat
hur ling processen dr. Informant 3 4 sin sida anvinder sig uteslutande recept fran Siterglin-
tans vaxtfargningskurs, med exakta angivelser for tillvigagangssitt.

Samtliga informanter uppger sig firga med 16kskal, da det anses ge gott resultat. Informanter-
na samlar in det som restprodukt fran hushallet, eller far av vinner. Alla informanter plockar
vildvixande material i naturen, medan endast Informant 1 odlar eget material. Informant 3
uppger sig firga med lavar och Informant 2 har for avsikt att prova detta. Inkopt fargmaterial
forekommer hos samtliga, men en tendens att foredra egenplockat eller egenodlat kan utldsas.
Materialen som informanterna firgar in skiljer sig at. Medan informanterna 1 och 3 frimst
firgar in renodlade textila material, fargar Informant 2 pappersark med hég bomullshalt. Ar-
ken efterbehandlas for att de ska fungera att skriva eller mala pa.
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Fargning utférs 1 huvudsak utomhus av Informant 2 och 3. Informant 3 firgar i undantagsfall
inomhus pd spisplattan, men bada informanterna féredrar att farga utomhus. Langa koktider,
mycket vatten, kladd och starka lukter nimns i sammanhanget. Aven Informant 1 antyder en
uppfattning om att det dr utombhus, 1 stora kar, som vaxtfirgning ”ska” utovas.

Tva av informanterna haller kurser i vaxtfirgning samt anvinder sitt firgade material i olika
former av konstinstallationer. Informant 1 och Informant 2 kan dirmed sdgas utéva vaxtfirg-
ning pa professionell basis. De bada informanterna har ofta ett planerat anvindningsomrade
tor det firgade materialet, eller sd utgor firgningen ett pedagogiskt moment. Informant 3 ut6-
var vaxtfirgning pa hobbyniva, sillan med en produkt i atanke. For informanten ér de sociala
aspekterna tongivande. Det sociala utévandet syns hos samtliga informanter.

Av informanterna talar tva om sitt utvande 1 termer av ’experimenterande” och “laboration”.
Informant 3 tar diremot avstind fran annat utévande dn utifrin recept. Undantagsvis fargar
informanten for att prova nya metoder och material. Tendenser till explorativt och underso-
kande utévande kan alltsa skonjas hos samtliga informanter i underékningen.

3.2.2. Hur viixtfirgning uppfattas

Undersokningens intervjuer har jimforts gillande hur informanterna uppfattningar av sitt
vaxtfargande. Syftet dr att ge Gverblick over vilka aspekter av vixtfirgningen som informan-
terna ligger storst vikt vid. Intervjuerna har tolkats och jimférts med hjilp av ett antal para-
metrar som kan sigas spegla olika aspekter (se kap. 1.7.2. Intervjuer). Parametrarna ar:

Arv och historia: I parametern ingar bla. informantens uppfattning av sin egen och
firgningens historia, hur informanterna redogér fér upplevda relationer med det for-
flutna samt drvda kunskaper, uppfattningar och féremal.

Naturupplevelse: Omfattar bl.a. upplevelser av att firga utomhus samt naturen som
resurs fOr material. Utifran vad informanterna ldgger vikt vid samt hur de talar om natu-
ren tolkas deras upplevelse av naturens betydelse i deras utévande.

Produkt: Omfattar bl.a. hur informanterna stiller sig till vaxtfirgningens bidragande till
produktutformningen, informanternas grad av konstnirlighet, betydelsen av en slutpro-
dukt, vad vixtfirgade textilier upplevs férmedla samt hur upplevelsen av produkten pa-
verkar hantverkskunnandet.

Process: Omfattar bl.a. informanternas upplevelse av vixtfirgningsprocessen, vad som
ingar i denna samt vad informanterna viljer att ligga vikt vid 1 processen.

Meditativitet: Omfattar bl.a. hur och nir informanterna upplever meditativa aspekter
av vixtfargningen i sig sjilv och i relation till andra hantverk. Parametern meditativitet
tangerar parametern naturupplevese.

Social samvaro: Omfattar bl.a. huruvida informanterna utévar vixtfirgning ensamma
eller tillsammans med andra, hur de delar med sig av kunskaper samt vilka kopplingar
vixtfargningen kan skapa till andra minniskor. Parametern social samvaro tangerar pa-
rametern arv och historia.

Nyfikenhet: Parametern omfattar bl.a. informanternas tendens att prova nya metoder
samt hur de upplever att detta motiverar dem i utévandet.

Malet med intervjuerna var att anskaffa killmaterial nog for att besvara fragestallningarna 17ar-
[for valjer individer att utova vixtfargning idag? Samt Hur utovas vixtfiargning idag? Genom det material
som framkommit kan konstateras att utévande av vixtfargning till stor del beror pa individens
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motivation och erfarenheter. Tvd av informanterna ligger stor vikt vid vaxtfirgningens va-
rande under deras uppvixt, vilket stimulerat utévande i vuxen alder. Har har intervjuerna stu-
derats bade pa detaljniva och 6vergripande. Efter tolkning av materialet kan resultaten sam-
manstillas som foljer:

Tabell 1. Kartliggning av parametrar

Skala:

1: ldgger liten vikt vid amnet

2. ligger mindre vikt vid dmnet

3: lagger varken stor eller liten vikt vid dmnet
4: ligger storre vikt vid dmnet

5: lagger stor vikt vid dmnet

Parameter Informant 1 | Informant 2 | Informant 3 | Totalsumma
Arv och historia | 1 5 5 11
Naturupplevelse | 2 3 2 7

Produkt 3 5 1 9

Process 3 5 5 13
Meditativitet 2 4 4 10

Social samvaro 4 4 5 13

Nyfikenhet 5 4 1 10

Tabellen ovan ger en bild 6ver hur individuell uppfattningen av vixtfirgning ar. Har illustreras
bade likheter och skillnader i informanternas redogorelser for hur de uppfattar sitt utévande.

De parametrar som intervjuerna jamforts mot har tagits fram efter analys av intervjuerna samt
de meningsenheter som intervjuerna delats upp 1. Virdena i tabellen har tagits fram efter att
tonvikten i intervjuerna jamforts med hjilp av en tabell, dir meningsenheterna forts in. Pa sa
sitt har informanternas tendenser att ligga vikt vid olika parametrar kunnat jimféras. Av de
framkomna parametrarna har storst totalfokus legat vid social samvaro, arv och historia samt
process(se Tabell 1). Hur utévarna virderar dessa processer skiljer sig markant at pa individ-
niva. Exempelvis lagger Informant 2 och 3 stor vikt vid arv och historia, medan Informant 1
ligger liten vikt vid parametern. Som grupp ser dirfor utévarna ut att tillsammans ligga stor
vikt vid arv och historia, medan den bilden inte alls stimmer pa individnivd. Samtliga infor-
manter anses dock ligga stor eller storre vikt vid parametern social samvaro. Parametern kan
darfor sagas ha stor betydelse for utévare av vixtfargning. Pa liknande sitt virderas parame-
tern process, vid vilken informanterna tenderar att ligga stor vikt, med undantag f6r Infor-
mant 1 ddr tonvikten varken ér stor eller liten.

Arv och historia

En pataglig skillnad mellan intervjuerna dr att tva av informanterna ligger stor vikt vid arv och
historia, medan en informant ser sitt utdovande som oberoende av tradition. Informant 1 ser
sig som utévare av en ny sorts vixtfirgning, fristiende fran 1900-talets utévande. Inte heller
anser han sig fora vidare nagon kunskapsmaissig historia. De Ovriga tvd informanterna ligger
dock stor vikt vid arvsaspekten. De kopplar ihop sitt utévande med sitt personliga familjearv,
men kédnner sig dven knutna till det historiska utévandet som dgde rum fér hundratals ar se-
dan. Bade informant 2 och informant 3 har drvt kunnande och intresse kring firgning fran
sina mammor. Implementeringen har dock skett pa informanternas egna villkor och utévandet
har tagits upp i vuxen alder pa initiativ av informanterna sjilva. Fér informant 1 har férloppet
varit det omvinda: han har introducerat sin mamma till firgningen och odling av firgvixter,
vilket lett till att hon boérjat utéva syntetisk garnfirgning. Informant 3 har ingen erfarenhet av
vaxtfargnings fran barndomen, utan kom forsta gangen 1 kontakt med den via folkhogskola.
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Av de tre informanterna i underskningen ar det informant 2 som ldgger storst fokus vid arv
och historia. Informant 2 har gedigna kunskaper i firgimnens historia genom sin kalligrafi-
kompetens och liagger stor vikt vid forstaelsen for det historiska hantverket for insikten 1 det
nutida utdvandet. Att bevara det historiska kunnandet anser hon som viktigt och ligger stort
fokus vid historia i de kurser hon haller. Informanten talar linge om det arv hon fatt frin sin
mamma gillande textilt hantverk och hur det ér stindigt nirvarande i vardagen. Informanten
redogor dven for hur kunskaperna redan traderas till hennes egen dotter samt hur hon ser sina
egna barndomsupplevelser aterupprepas infér dottern. Informant 2s historiska fokus star i
stark kontrast till Informant 1, som férhaller sig skeptisk till “den traditionella firgningen” och
vill hitta egna vigar. Har uttrycker Informant 1 tydligt att han inte anser sig verka inom en
kunskapstradition eller bara kunskaper vidare. De sociala virdena i kontakten med historien
ligger i fokus f6r Informant 3, som uppskattar att kinna gemenskap med utévare fran flera
hundra ar tillbaka i tiden. For Informant 3 har de vixtfirgade garnerna dven fungerat som en
birare av mammans historier kring sjuttiotalets vixtfargande. Ingen av informanterna dger
arvda fargprover eller annat materiellt arv. Det foremal som niarmast kan sigas vara arvt ar det
fotografi av sin mammas firgprover som Informant 2 har i sin ateljé.

Naturupplevelse

Ingen av informanterna liagger sirskilt stort fokus vid naturupplevelsen. Det ar till overvi-
gande del intervjuaren som lyfter dmnet. Informant 2 nimner i forbigdende att hon helst fir-
gar utomhus, men mer av praktiska skil dn av lingtan till naturen. Nir dmnet fors pd tal sa
haller dock alla informanterna med om att det dr en vasentlig del av vixtfiargningsprocessen.
Informant 1 talar mest om insamlandet av material och odling medan Informant 3 mest talar
om de mojligheter som finns i naturens material. Informant 2 patalar dock den meditativa
aspekten av naturupplevelsen.

Om jag gir pa en strand och plockar snickskal eller om jag gar och klittrar i bergen och
letar lavar och ir ute alltsa frisk luft sol... det dr meditativt i sig. Och sen att dteranvinda
eller... alltsa alltifrdn att rensa svamp till att bearbeta de hir lavarna, eller tvitta snickorna
for att anvinda dem till nanting. Hela processen den... alltsa, naturen foljer ju med dig till
den firdiga slutprodukten egentligen. (Informant 2)

Att tillbringa tid i naturen dr nagot som Informant 2 verkar uppskatta mycket och hon ser det
som en fOrman att ha ett arbete dir hon kan samla material utomhus. Informant 3 talar mest
om kunskaper kring hur man anvinder materialen i naturen, vilka lavar som dr fridlysta och
vilket resultat vissa vaxter ger. Tillsammans med sin mamma tillbringar informanten tid i sko-
gen, men beklagar det faktum att hon inte drvt mammans formaga att hitta svamp. Informant
1 4 sin sida beskriver skillnaden i att odla i kruka respektive i land, men ocksa glidjen i att hitta
en resursbank i form av ett maskrosbestand. I det stora hela verkar inte naturupplevelsen vara
det mest virdefulla for informanterna i undersékningen. Diremot sa ligger samtliga informan-
ter fokus pa hur vixter ska anvindas och verkar uppskatta de resurser som finns 1 naturen for
att uppna specifika kulorer.

Meditativitet

Samtliga informanter 1 undersékningen vidhaller att sl6jd, hantverk och kreativt arbete funge-
rar meditativt. Anda menar ingen av dem att vixtfirgningen skulle vara exceptionellt bra i det
syftet. Bade Informant 1 och Informant 3 papekar att de inte anser vixtfirgningen som det
mest meditativa hantverket, de vill inte girna lyfta vixtfirgningen i det avseendet. Informant 1
beskriver sin héllning pa féljande sitt:

Nej, jag tycker nog inte att det 4r ...viktigt snarare dn att det dr roligt. Jag tror vil att allt
kreativt arbete, alla omraden dir vi far skapa under lust dr bra f6r ménniskor. Jag tror inte
att vixtfirgning dr viktigare eller béttre sitt dn att hyvla eller sticka eller... (Informant 1)
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Vixtfirgningen anses alltsa inte ha mer meditativa egenskaper dn ndgot annat hantverk. Pa
samma sitt beskriver Informant 3 sin hallning; nar hon behéver bearbeta nagot sitter hon sig
hellre med en riktigt trakig stickning. Hos Informant 3 framkommer dnda ett exempel pa hur
vaxtfirgningen kan underlitta bearbetning ett trauma. Nar informantens pappa gick bort an-
vinde hon vaxtfirgningen som ett sitt att hitta nagonting roligt parallellt med sorgearbetet.
Under ett besok i den stuga dir pappan tillbringat sin sista tid satte informanten ett firgbad
med tuschlav och urin. Syftet var att fokusera pa niagot annat dn bara sorgen.

Vad kan gora det roligare? Ja okej, om vi kissar i en hink, och stiller tusch, tuschlav pa
jasning, da kan det bli lite roligare. Sa da gjorde vi det. [...] Det blev ju... pepp. Ocksd.
Att... For att orka liksom. Sa ja. Men vi ska gbra nit roligt. Vi ska kissa i en hink. (Infor-
mant 3)

Vid intervjutillfillet var resultatet av firgningen inte klar, men informanten sig fram emot
resultatet. Traumat och sorgearbetet vindes till att handla om en spinnande process. Den
lingsamma arbetsprocessen uppskattas dven av Informant 2. I hantverket upplever informan-
ten en stressfri kinsla. Upplevelsen av att fa lira sig nagot fran grunden ser informanten som
ovanlig.

Process

Gemensamt for alla tre informanter 1 undersokningen ar att de verkar ha dgt eller dger en bild
av vaxtfirgningen som ett stort och omstandligt projekt. Informant 3 beskriver hur hon helst
firgar utomhus da vixtfirgningens stora grytor tar mycket utrymme, processen ar kladdig och
kan lukta mycket. Aven informant 2 firgar helst utomhus. Under sin tid pa folkhégskola fick
Informant 1 en bild av att vixtfirgning kravde flera dagars arbete utomhus. Troskeln till vaxt-
tirgningen upplevdes som for hog.

Det passar liksom inte min livssituation eller hur jag arbetar i stort, jag tycker om att
jobba lite mera punktmaissigt sddér att jag... jag arbetar litegrann och sen gor jag nanting
annat och sd jobbar jag lite, att det hela tiden gar fram och tillbaka. Det... det skulle inte
passa mig att jobba tre dagar ute i en skog. (Informant 1)

Efter att ha sett en utstillning av konstniren Jeanette Schiring uppstod senare en experiment-
lusta hos Informant 1 att prova vixtfirgning dndd. Processen blev smiskaligare och kunde
utféras hemma 1 koket. Informanten anvinder sig av lingsamma processer, kalla bad som star
linge eller forruttnelse 1 jorden. Avgorandet av nir processen ér klar gors beroende pa infor-
mantens nyfikenhet. Informanten képer sillan textilier som ar firgade industriellt eller av na-
gon annan, f6r han vill kunna kontrollera processen sjilv. Att kopa firdigfirgade textilier upp-
levs som for enkelt. Att koka baden linge ir inte heller nigot som verkar lockar informanten,
till skillnad fran Informant 2 och Informant 3 som bada uppskattar lingsamheten i beredning-
en av bad. Informant 2 talar om den stressfria kdnslan, medan Informant 3 ligger fokus vid
hur vintandet kan anvindas till social samvaro.

For mig sa dr det nog mycket det hir sociala. [...] Det dr inte full fokus hela tiden, utan
man hinner liksom... hinner dricka en kopp kaffe, mamma hinner réka en cigarill.
(Informant 3)

Samtliga informanter beskriver den del av processen da resultatet av firgningen uppenbaras.
Materialet tas upp ur ett bad eller ett knutet paket vecklas ut:

Och det dr ju ofta kul nir man far knyta ihop sitt paket, och sen angas den och sen Spp-
nar man upp det. Och sen har den hint nanting, det blir en liten Overraskelse dir, den
tror jag dr ganska inspirerande. En liten kick. (Informant 1)

Kicken som omtalas i citatet ovan verkar vara det som stimulerar en fortsatt process, men
dven det som informanterna méinga ginger strivar efter i utévandet. Informant 2 beskriver
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hur idéerna vicks da resultatet uppenbaras, medan Informant 3 menar att det ar olika fran
gang till ging. Ibland beskriver hon det som att vetskapen om nista steg kommer med en
gang; ’Sd da ndr jag tog upp det, sa kindes det sahir: det hir dr den nyansen jag ska ha pa
grisvantar” (Informant 3). Oftast upplever dock Informant 3 att materialet maste fa “’ligga och
gotta till sig” innan hon vet hur det ska anvindas. Men spanningen i sjilva processen beskrivs 1
intervjun flertalet ganger och verkar fungera motiverande.

Social samvaro

Av undersokningens tre informanter dr det Informant 3 som lagger storst fokus vid de sociala
virdena. Sillan talar informanten om sig sjilv som utovare, utan ofta dr ”vi” de som utovar
viaxtfirgandet. Intervjun inleds med en beskrivning av gemenskapen kring firgandet pa folk-
hégskola och fortsitter sedan med klassen pa Siterglintan, fOr att mynna ut i firgande med
vinner och familj. Vinner samlar in material till informanten, samtal och gemensamma upple-
velser beskrivs levande. Sjilva vixtfirgningen utfor informanten nastan aldrig ensam, utan 1
sillskap med andra. De fa ganger informanten firgat syntetiskt har det skett pa initiativ av och
1 sillskap med vinner. Informanten tror att den bild hon fatt av vixtfirgning bestar i att det ar
ett hantverk som utférs gemensamt.

De sociala aspekterna av vixtfirgning poingteras dven av de tva andra informanterna 1 under-
s6kningen. Bade Informant 1 och Informant 2 haller kurser, dir social interaktion ir en del.
Informant 1 uppger sig, tillsammans med en kollega, utéva vixtfirgning som umgingesform.
Nir de triffas gor de ofta olika experiment och firgprover. For Informant 2 verkar stor del av
det sociala besta i utbyte av kunskaper med andra utévare. Informanten har tit mailkontakt
med utévare runt om i virlden, men deltar inte i sjilv i kurser gillande specifikt vixtfirgning.
Diremot ligger informanten stor vikt vid de moten som sker i familjen via hantverket. Uto-
vandet sker ibland tillsammans med mamman och informantens dotter dr ofta med. Insam-
lande av material utférs ocksa ibland tillsammans. De kunskaper och det arv som informan-
tens mamma bidragit med verkar viktigt f6r informanten; barndomens forsta minnen av vaxt-
tirgning beskrivs besta av skog och tanter.

Nyfikenhet

Nyfikenheten verkar vara en viktig faktor i utdvandet fér samtliga informanter. Samtidigt sa
skiljer sig hallningen at. Informant 1 forsoker efter varje fargning att aktivt glomma bort hur
han gjort tidigare, for att bli Overraskad av resultatet dven nisa gang. Han vill inte beskriva sitt
firgande som experimenterande, utan vill stimulera spianningen i firgningsprocessen:

Ja, alltsa ett experiment har ju ofta nin sorts jamfoérbart syfte egentligen sd. Om man ska
kalla ndgot experiment ska det ju kunna aterupprepas, och det kan ju inte jag géra. Jag ir
inte sa intresserad av upprepbarheten tror jag. (Informant 1)

Att prova nya metoder lockar dven Informant 2, men hon vill bibehalla en del rutiner for att
kunna aterupprepa firgningarna pa kurser och for specifika produkter. Suget efter att prova
nya metoder for att uppna nya kulorer dr dock stort och hon experimenterar girna. Informan-
ten har dven applicerat sina kunskaper kring bliackframstillning med hjilp av jirnoxid pa vixt-
firgningen. Att experimentera utanfor sitt kunnande dr emellertid nagot som Informant 3 inte
girna dgnar sig dt; hon ser de ganger hon provat pa nya saker som undantag i sitt utévande:

Nej, nej, men jag ir ju sadir inte experimenterande. Inte prova. Nej. Nanging nir jag har
vart saddr, ”jag maste prova att vixtfirga med det hir”. Svarta bénor var det di. Da be-
tade jag samtidigt som jag firgade. Som ér sadir: gor inte det. G6r det om du har jitte-
brattom, men gor inte det. Men inte provat utan alun. Sa trakig ar jag. [...] Jag dr sd n6jd,
mycket. Med hela processen, alltsa jag dr vildigt n6jd med mitt 16kskalssamlande och mitt
l6kskalstirgande. (Informant 3)
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Skillnaden i férhallningssatt dr pafallande. Medan informanterna 1 och 2 talar om mojligheter-
na att prova nytt och framstilla nya kul6rer dr Informant 3 mer intresserad av att aterupprepa
och folja sina recept. De gianger hon gett sig utanfor recepten ser hon som undantag och ver-
kar inte n6jd med utkomsten.

Produkt

Informant 1 och Informant 2 anvinder huvudsakligen vaxtfirgning som en del i hantverks-
och konstnirligt utdvande. Bada informanterna firgar in material som ska anvindas till pro-
dukter, alternativt i pedagogiskt syfte. Informant 3 utévar dock firgningen som ett eget, fri-
staende hantverk. Vilken slutprodukt det blir dr inte sarskilt viktigt for informanten, utan det
ar sjalva fargningsprocessen som dr det viktiga. Men da processen dr 6ver kan fargerna ibland
sitta igang idéer till produkter, vilket Informant 3 ser som en bonus. Firgningen behover inte
alltid resultera i en produkt:

Det ir vildigt mycket som inte har blivit ninting, kan jag erkdnna ocksa. Sa. Lite hirvor
hir och var som inte har blivit ett slutgiltigt, en slutgiltig produkt liksom. (Informant 3)

Hir skiljer sig Informant 1 aterigen fran de Ovriga informanterna, vars utovande huvusdakli-
gen resulterar 1 produkter. Informant 2 fargar in pappersark som ska téla att skriva pd, medan
Informant 1 huvudsakligen firgar in material till konstobjekt. Informant 2 beskriver liknande
upplevelser som Informant 3, om hur idéerna kommer iging da materialet kommer upp ur
firgbadet. De idéerna resulterar ofta i konstverk som sedan siljs.

Man fir en idé nir man ser arket. Ibland torkar de ju... alltsd du fir ju ofta ett liv i det ndr
det fir hingtorka sa som jag gor, alltsd det ror ju pd sig. [...] redan dir nanstans slir vil
reptilhjirnan till och tinker att det ddr kan du géra med det pappret. Och da vill man ju
inte silja det om man har en idé. Utan da vill man ju gbra idén. (Informant 2)

Informanterna beskriver hur resultatet av firgningen bedéms efter fargdjup, mattnad och upp-
levd kvalitet. Bedomningen av resultatet utvecklar ocksa hantverkskunnandet.

Nu blev det den hir gula, den har jag inte sett forut”. Att man maéste liksom ldra sig att
uppskatta de didr smd skillnaderna. Och det gor att de kommersiellt syntetiskt firgade
materialen blir vildigt starka, och vildigt monokroma och vildigt homogena.
(Informant 1)

Upplevelsen av den firgade textilien uttrycker hantverkskunnande pa flera plan. Informant 1
beskriver hur dverdriven anvindning av alun som betmedel gor att textilierna kan bli “lite
krispiga”. Utvecklingen av hantverkskunnandet beskriver Informant 3 genom att hon i en
vins garnsamling kunde avgora vilka garner som var vaxtfirgade och vilka som var syntetiska.
Aven Informant 2 beskriver hur hon bedémer hur en textil dr vixtfirgad eller inte. Exempel-
vis sker studeras klippta ytor pa plagg, dir det ar littare att se firgen 1 fibrerna.

Bedomningen av firgningsresultatet gors ocksa, enligt Informant 3, utifran hur mycket hon
tilltalas av firgen. Informanterna verkar 6verens om att vixtfirgade textilier har ett uttryck
som de syntetiskt firgade saknar. Skillnaden mellan vixtfirgade och syntetiskt firgade garner
ar for Informant 3 att de vixtfirgade garnerna férmedlar en kinsla av ”f6rr 1 tiden”, eller hen-
nes egen bild av forr i tiden. Informanten uppskattar “dassigheten” i firgerna. Informant 2
talar om mustigheten i de vixtfirgade textilierna och Informant 1 om uttrycket i dem, de syn-
tetiskt fargade textilierna upplever Informant 1 som platt.

Jag tycker att det blir en annan kvalitet i de vixtfirgade tygerna, att det finns ett annat ut-
tryck 1 dem som dr intressantare. Det syntetiskt firgade blir ganska platt, och det kinns
inte virt att visa upp det darfor. (Informant 1)
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Att de syntetiska firgerna upplevs som platt indikerar att informanten upplever mer djup 1
vixtfirgade textilier. De dger ett annat uttryck som kan férmedla mer i det konstnirliga arbe-
tet. De andra informanterna 1 undersokningen lidgger inte alls lika stor vikt vid konstnarlighet-
en. Informant 1 talar om objekten som ett sitt att i utstillningsarbetet pavisa processerna,
genom att till exempel stilla ut glasburkar med pagaende bad 1. Pa sd sitt kan dven firgbaden
utgora ett objekt. I den konst som Informant 2 skapar betraktas de vixtfirgade pappersarken
mer som en bestandsdel av konstverket. Informant 2 namner att djupet i fiargerna i kombinat-
ion med den hingtorkning av papper hon anvinder ger mer liv i arket. Informant 3 diremot
tar avstand fran konstndrlighet, hon anser sig inte dga den egenskapen alls. Darfor tror ocksa
Informant 3 att hon inte tenderar att préva nya metoder i samma utstrickning som mer
konstnarligt inriktade utévare gor.
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4. Diskussion och slutsatser

Nedan diskuteras undersokningens resultat. Med hjilp av den litteratur som presenterades 1
uppsatsens inledningskapitel bidrar diskussionen till uppsatsens syfte, nimligen a## placera in
utdvande ay vaxtfargning i en kulturarvskontext. Da uppsatsens andra och tredje fragestillning tan-
gerar varandra diskuterats de parallellt.

4.1. Vixtfirgning som kulturarv

Uppsatsens forsta fragestillning lyder: Hur kan utivande av véxtfargning forstas som kulturarv? Den
utforda litteraturstudien har visat att vaxtfiargning av textila fibrer varit del av minniskans
verksamhet genom historien, se exempelvis Brunello(1973). Utévandet har forindrats i sam-
klang med foérindringar 1 kulturen och sambhallet i stort, samt med de radande virderingarna.
Skravisendets avskaffande 1 Sverige kan ha varit en faktor som péaverkat utvecklingen av hant-
verket under 1800-talet. Arts and Crafts-rérelsen i Storbritannien samt utvecklingen av den
svenska hemsl6jdsrorelsen ar kulturfenomen som dven de har haft stor inverkan pa hur hant-
verk i allmidnhet utdvas. I Sverige kan hemslojdsrorelsens engagemang for vixtfirgningens
bevarande antas ha haft stor inverkan pa hur hantverket utévats och fortfarande utévas. Upp-
komsten av syntetiska fargstoff dr antagligen det som haft storst inverkan pa vixtfirgningen.
Tillgangen till syntetiska fargstoff forenklade processen inte bara inom industrin, utan sa sma-
ningom dven foér allminheten. Reaktionerna mot de syntetiska firgstoffen kan sigas ha haft
lika stor inverkan pa utOvandet av vixtfirgning samt hur vixtfirgade textilier virderas. Att
informanterna 1 undersékningen lagger vikt vid firgade textiliers djup och idkthet kan tolkas
som ett ar ett arv fran hemsldjdsidealen och Lilli Zickermans uppfattning om de enhetliga och
harmoniska vixtfirgerna. Eventuellt dr dven dagens vilja att undvika kemikalier 1 vixtfirg-
ningsprocessen ett arv frain hemslojdsrorelsens avstandstagande fran anilinfirger under det
tidiga 1900-talet.

Uppsatsens resultat visar att fOrstaelsen av vaxtfirgning skiljer sig markant at mellan individer.
Sasom Hastrup menar att kulturen omvandlas till £6ljd av de individuella strategier som existe-
rar inom den (Hastrup, 2010, p. 76pp), sa utvecklas utévandet av vixtfirgning beroende pa de
individer som utovar det. Samtliga informanter i undersokningen utovar vaxtfirgning for att
de sjilva hittat en intressant ingang att bygga sitt utévande kring. Enligt Tins teori kan det
tolkas som att traditionen aterupptas och dterskapas av individer (Tin, 2011, p. 17ff). Resulta-
tet kan jamforas med Starr Johnsson & Wilson(2005) dir studiens deltagare upplevde tradit-
ionen vara beroende av deras individuella preferenser(Starr Johnsson & Wilson, 2005 p. 121).
Att tva av tre informanter 1 undersdkningen foérsta gangen utévat vixtfargning pa folkhégskola
indikerar att folkbildningsrérelsen har haft och har en viktig roll i bevarandet av hantverket.
Undervisning pa de villkor som folkbildningen erbjuder dr nigot som Informant 1 papekar
vikten av. Informanten tilltalas av att tillganglige6ra kunskaper baserat pa kursdeltagares egen
lust och vilja, istillet for att skapa motivation som inom den formella utbildningen. Folkbild-
ningen kan sigas stimulera individers tendens att dteruppta hantverk pd sina egna villkor, 1
likhet med vad som framkommit i den ovan presenterade litteraturen(Hastrup 2010; Tin 2011;
Starr Johnsson & Wilson, 2005).

Tva av tre informanter 1 undersékningen uppger att de fatt kunskap om vixtfirgning fran en
tidigare generation. De belyser den historiska aspekten. Utifran det sitt som Informant 3 talar
om vixtfirgning som arv, som nagot ’man haller pa med”, kan utldsas att arvet dr immateri-
ellt. Ingen av informanterna uppger att de innehar nagot materiellt arv relaterat till vixtfirg-
ningen, sasom prover, recept eller utrustning. I likhet med Sjémars beskrivning av hant-

39



verkskunskap som ”tankemaissigt arvegods” talar Informant 3 om hur férhéllningssittet till
vixtfirgning som social samvaro nedirvts fran informantens mamma. I likhet med hur Smiths
(2000) respondent talar om vikten av kunskap fran det forflutna som forutsittning f6r utveckl-
ing, belyser Informant 2 historisk hantverkskunskap. Informanten har i hég grad anvint sina
kunskaper i olika historiska hantverk for att utveckla vixtfirgningens mojligheter.

Informant 1 utgor ett undantag 1 undersékningen. Till skillnad frin de tvd andra informanter-
na som utovar vixtfirgning utomhus i stora grytor utovar Informant 1 vixtfirgning inomhus,
1 sin lagenhet. Informanten beskriver hur han tidigare, pa folkhégskola, utfort vaxtfirgning
”som man ska” men intresset vicktes egentligen 1 métet med den “’nya vixtfargningen”. In-
formanten vill inte placera in sitt utévande i en tradition. Samtidigt som informanten utévar
ett hantverk med langtgiende kulturhistoriska anor skiljer sig den individuella strategin avse-
vart fran traditionen. Huruvida informanten bir ett immateriellt kulturarv kan ifragasittas med
hinvisning till Naradokumentets definition av autenticitet. Dir konstateras att egenskaper kan
anses autentiska om “their cultural values [...] are truthfully and credibly expressed through a
variety of attributes including: form and design; materials and substance; use and function;
traditions; techniques and management systems; location and setting; language and other
forms of intangible heritage; spirit and feeling; other internal and external factors” (Hassard,
2009, p. 284). Varken i form och design, anvindning, tradition, teknik, plats, sammanhang
eller sprak kan Informanten sdgas sanningsenligt och trovirdigt uttrycka kulturella virderingar.
Autenticiteten 1 Informant 1s utdvande kan sigas ligga 1 attributet material och substans, da
informanten anvander sig av firgvixten vejde. Att vejde anvints for blafirgning genom histo-
rien dr vil dokumenterat. Gillande attributet teknik kan autenticiteten studeras mer ingaende.
Med hinvisning till Tin och Hastrup kan informanten sigas ha aterskapat vixtfirgningsteknik
enligt sin individuella strategi. Trots att informanten inte utGvar vaxtfargning pa det sitt som
varit vanligast i Sverige under 1900-talet sa har sikerligen enkla fermenteringsprocesser, likt de
som Informanten anvinder, anvints innan 1900-talets mer avancerade processer. Samtidigt
kan informantens utévande ses som en utveckling av 1900-talets tekniker, da han anvinder
liknande eller samma material pa, f6r Informanten sjilv, nya sitt. Trots att informanten inte
sjalv anser sig agera inom en tradition eller bara ett arv sa visar uppsatsens litteraturstudie,
samt redogorelser om vixtfirgning pa folkhogskola, att traditionen har existerat inom den
kulturella gemenskap som informanten socialiserats in i. Med hdnvisning till Tin kan hirman-
det sdgas skapa en omedveten, kanske odnskad, statisk tradition i utévandet. Informantens
egna begrinsningar gillande kropp och livssituation begrinsar hantverkets férnyelse(Tin,
2011, p. 17pp). Av de intervjuade si ar Informant 1 den som lagger storst fokus vid konstnir-
ligt uttryck. Trots att informanten inte vill placera in sig sjilv i en tradition, sd antyds en med-
vetenhet kring det historiska sammanhanget. Informanten uppger sig ha tagit del av Gosta
Sandbergs litteratur i amnet och pitalar det historiska virdet i denna.

Till skillnad fran Informant 1 sa ligger Informant 2 och 3 stérre vikt vid arv och tradition. I
deras redogorelser dterfinns immateriella aspekter som kan kopplas till material och substans,
anvindning, tradition, teknik, sammanhang, sprak samt andra former av immateriellt kultur-
arv. Informanterna patalar ett arv i form av kunskaper om hantverk, kunskaper om naturen,
materialkunskap, tekniker for betning, infirgningstekniker och beredning av material samt
social samvaro. Informant 3 ligger stor vikt vid det sociala arvet fran sin mamma; hon utévar
inte vaxtfiargning sjilv, utan tillsammans med vinner pa samma sitt som mamman gjort. In-
formant 2 belyser den drvda omedvetna kunskapen som f6ljt med utévandet frin mamman.
Den sociala samvaron adderar virde till kulturarvet, enlighet med Smith (2006). Minniskors
interaktion och upplevelser gor enligt Smith minnen och kulturell praktik anvindbar(Smith,
2006, p 265. pp) De bada informanterna redogor ocksa for den koppling de upplever sig fa till
utévare dnnu lingre bak i tiden genom hantverket.

I intervjun med Informant 2 liggs stor vikt vid vixtfirgningens relation till andra historiska
hantverk. Informanten betonar starkt vikten av att kidnna till kopplingarna mellan hantverken
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samt de traditionella metoderna for att skapa fOrstaelse i samtiden. Informanten menar att
bevarandet av hantverkskunskap ér av betydelse for bevarande av féremal samt att kunskap
om andra hantverk dn det aktuella bevaras. I informantens eget utévande har kunskaperna
kring vaxtfirgning varit en stor resurs 1 utévandet av andra hantverk och vice versa. Informan-
ten fascineras 6ver hur lika de olika historiska teknikerna fér exempelvis blickframstillning
och infirgning av textilier ar. Det materiella respektive immateriella kulturarvet kan alltsd ses
som aspekter av varandra, i enlighet med Stier (Stier, 2009, p. 74) samt Hofstede & Hosfstedes
resonemang om att den materiella kulturen dr en manifestation av den immateriella(Hofstede
& Hofstede, 2005, p. 106).

Att utovandet och forhallningssittet till detsamma utvecklats i samklang med sambhillet syns 1
litteraturen. Pa senare ar har forfattare borjat ligga storre fokus vid miljGetiska aspekter, precis
som miljofragor fatt allt storre utrymme i sambhillet. Att begreppet “naturlig firgning” (jfr.
eng. “natural dyes”) borjat anvindas pa svenska kan ses som en indikation pa detta. Aven in-
formanterna 1 undersokningen visar medvetenhet kring anvindandet av processade kemikalier
och tungmetaller. Mindre mingd betmedel anvinds idag dn 1 sjuttiotalets receptbocker, vilka
av en informant beskrivs som “daterade”. Informant 2 erkdnner tveksamt att jirnvitriol an-
vants vid hennes firgningar och ligger da stor vikt vid sin forsiktighet och kunskap kring am-
net. Informant 1 uppger sig inte anvinda nagra processade kemikalier alls, utover naturligt
oxiderade jarnféremal.

4.2. Individens utovande i ett socialt sammanhang

Uppsatsens andra fragestillning lyder Varfor véljer individer att utiva vixtfargning idag? Kallmateri-
al for att besvara fragestillningen har skapats genom undersékningens intervjuer. Precis som
vid relationen till kulturarv, sa skiljer sig informanterna at gallande varfor de dgnar sig at vixt-
fargning. Informant 2 och 3 férenas av att de vaxt upp med vaxtfirgande mammor och dari-
genom lart kinna hantverket. Informant 1 ddremot uppger sig upplevt ett motstand mot vixt-
firgningen vid férsta motet pa folkhogskolan, det var ett alltfor omstindligt hantverk. Det var
forst nir Informanten kom i kontakt med ett mer tillgingligt sitt att vaxtfirga som informan-
ten sjilv valde att utova hantverket. Pa liknande sitt uppger de andra informanterna att de valt
att utéva vaxtfirgning i vuxen alder: inte pa inrddan av sina mammor, utan fér att de hittat
egna former for utévandet. Informant 2 uppger att hon aterupptagit vixtfirgandet da hon
stott pa en efterfragan fran kursdeltagare och da erinrat sig de omedvetna kunskaperna fran
barndomen. Informant 3 hade sjilv aldrig vixtfirgat innan kursen pa folkhogskola, endast
tagit del av sin mammas berittelser. Helhetsupplevelsen av vixtfirgning pa folkhogskolan
beskrivs mycket malande och upplevelsen verkar vara av stor betydelse for informanten. Det
sociala sammanhanget verkar ha tilltalat informanten mycket, da senare utévande kidnneteck-
nas av utévande tillsammans med andra. Informant 3 beskriver vixtfirgning som kul och
spannande flera ginger under intervjun. Nir informanten ombeds definiera varfér vixtfirg-
ningen upplevs si uppstar en frustration hos informanten. Efter ndgra sekunders 6vervigande
beskriver informanten det sociala, lingsamheten i processen, moéjligheten att gora annat under
infirgningen, lekfullheten samt kopplingen till det férflutna samt som virdefullt. Faktorerna
kan jimforas med Stannard & Sanders motiverande aspekter till stickning: incitament, hinder
och utfall (Stannard & Sanders, 2015, p. 103pp). Stannard och Sanders resultat kan dnda inte
siagas vara helt applicerbara pa utévande av vixtfirgning. Resultaten fran studien ligger stor
vikt vid produkten, vilken informanterna i denna uppsats inte tenderar att gbra i samma ut-
strackning. For Informant 3 framstar spanningen i processen som viktig: ”Det ér ju spainnande
pa ett helt annat sitt dn vad det ar att sticka efter ett monster” (Informant 3).

Den upplevda spinningen och nyfikenheten i vixtfirgningsprocessen dr nagot som forenar
informanterna. Det faktum att utévaren inte ser sitt material och kan paverka resultatet under
sjalva firgningen som bidrar till att processen upplevs som kittlande. Informant 1 beskriver
overraskningen da material tas upp ur firgbadet som motiverande, medan informant 2 livfullt
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talar om vilka firgimnen hon vill prova pa i sitt framtida utévande. Informant 2 verkar ocksa
motiveras av likheterna mellan de olika hantverk hon utévar, samt hur dessa likheter kan ap-
pliceras i olika metoder. I likhet med Informant 3 sa talar Informant 2 dven om langsamheten i
processerna. Kinslan av att fa vara nyborjare pa nagot, att inte inneha all kunskap, ér en faktor
som informanten verkar uppskatta. Faktorn kan jimféras med Stannard & Sanders aspekt
hinder; de aspekter som utévaren maste Gvervinna for att komma vidare 1 utovandet (Stannard
& Sanders, 2015, p. 103pp.) Upplevelsen av att vara nyborjare dr nigot som informanten ser
som ovanligt i samtiden. Att vara expert och kunna allt frin bérjan dr nagot som informanten
upplever att forvintas av individer 1 samhillet idag. Eventuellt ser informanten vaxtfirgnings-
utévandet som en flykt frain dessa upplevda samhillsnormer. En frihet uppstar i utévandet.
En parallell kan dras till hur informanterna beskriver att de inte kan férutse fargningsresultatet.
Slutanvindningen for materialet ar dirmed okidnd. Kanske kan vixtfirgningen tillgodose ett
behov av frihet fran yttre férvantningar hos informanterna. Sdisom Dougherty menar att mén-
niskor far utlopp for innovation och kreativitet samt moijlighet att passionerat ge sig hin ver-
kar dven informanterna i uppsatsens undersokning fa utlopp for liknande behov i vixtfirg-
ningen (Dogherty, 2012, p. 12).

Uppsatsens tredje fragestallning Hur utivas vixtfirgning idag? har visat sig vara svar att besvara,
da den dr av generell karaktir. Da informanternas utévande skiljer sig at pa flera plan ar det
svart att teckna en allmingiltig bild 6ver dagens vaxtfirgningsutévande. I uppsatsen har fragan
besvarats genom de exempel som undersékningens informanter utgdr. Vissa tendenser kring
hur utévandet ter sig har dirmed kunnat utlisas. Samtliga informanter i undersokningen an-
vinder sig av fargbad, samlar sitt eget material och firgar tillsammans med andra. Hur infor-
manterna utévar viaxtfirgning dr starkt kopplat till varfér de dgnar sig at hantverk. De indivi-
duella motiven leder fram till olika sitt att implementera hantverkskunskapen.

Medan informanterna 1 och 3 frimst fargar in renodlat textila material sa firgar Informant 2
in pappersark. Arken ska ha en hég bomullshalt, eftersom pigmentet da binder bittre. Efter
firgningen efterbehandlas arken med gummi arabicum for att de ska ga att skriva eller mala pa.
Hir har Informant 2 valt ett nytt sitt att omsitta sina neddrvda kunskaper pa, i det samman-
hang hon sjilv befinner sig 1. Att informanten édr professionell kalligraf och upptickt vixtfarg-
ningens applicerbarhet for kalligrafisyften har skapat ett incitament till utévande. Kunskaperna
kring teknik och historik 1 de olika hantverken har gett informanten bredare kunskaper inom
bade filten samt gett mojligheter att kombinera dem. Enligt Hastrups teori skulle informan-
tens agerande kunna tolkas som ett uttryck for individens subjektiva forstaelse 1 relation till de
kollektiva forestillningarna. Informanten har omformat de kollektiva forestillningarna om
vixtfirgning genom att utveckla metoderna enligt tidigare kunskaper. Informantens upptickt
att vaxtfargningen gar att applicera pa papper har forindrat synen pa virdet 1 vixtfirgningen.
Informanten har utformat en individuell strategi for att applicera kulturarvet i sitt eget sam-
manhang. Precis sisom Hastrup menar att kulturen stindigt 4r under omvandling syns hir
alltsa ett exempel pd hur det immateriella kulturarvet utvecklas i1 samklang med kulturen
(Hastrup, 2010, p. 76pp).

Vid jimforelsen av de olika utdvarna framkommer en skillnad 1 utévande mellan Informanter-
na 2 och 3 respektive Informant 1. Medan Informanterna 2 och 3 frimst anvinder de tekniker
som varit vanligast under 1900-talet, varmbad under begrinsad tid, sa anvinder Informant 1
lingsammare processer. Informanten beskriver vejdebad som stitt i ett par ar, som fylls pa
med vixtdelar. Informanten talar om vixtfargningen i termer av den “nya” och den tradit-
ionella”. Den upplevda friheten i den ”nya” vixtfiargningen verkar ha fungerat som ett incita-
ment till utévande for informanten. Informant 1 provar sig fram i storre utstrickning dn de
tva andra informanterna och tar storre avstand fran traditioner. Mojligtvis kan informantens
forhallningssatt tolkas som ett storre behov av konstnitrlig frihet.
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Samtliga informanter i undersékningen ldgger fokus vid sociala aspekter av vixtfirgningen.
Mojligtvis ar de sociala aspekterna av vaxtfargning ett resultat av det utbredda vixtfiargnings-
utovandet inom fristiende kursverksamhet, studiecirklar och folkhogskoleutbildningar.

De individuella strategierna for utévandet sitter stark prigel pa hur vaxtfirgning utévas idag.
Informanterna i undersokningen utgor bara en liten del av vixtfargare i Sverige och bygger sitt
utévande pd individuella preferenser och mojligheter. For fa ett mer ingaende svar pa uppsat-
sens sista fragestillning beh6vs en mer omfattande undersokning gillande det faktiska uto-
vandet.
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5. Sammanfattning

Denna uppsats utgor examensarbete for kandidatprogrammet ledarskap 1 sljd och kultur-
hantverk vid Institutionen for kulturvard, Goteborgs universitet. Fokus for uppsatsen ar uto-
vande av vaxtfirgning som kulturarv, samt vaxtfirgares egen uppfattning av sitt utdvande.

Uppsatsens mal ér att lagga fokus vid individens roll i viarderingen av kulturarv. I uppsatsen
behandlas begreppet kulturarv enligt Riksantikvarieambetets definition (Riksantikvarieimbetet,
2015, pp. 8-9) samt UNESCOs definition av immateriellt kulturarv (UNESCO, 2015). Be-
greppet vaxtfirgning innefattar i uppsatsen "firgning av textila material med dmnen fran natu-
ren” (Sandberg & Sisefsky, 1980, p. 9).

Undersokningen 1 denna uppsats omfattar en litteraturstudie samt en intervjuundersokning
med tre deltagande informanter. Undersokningen syftar till att placera in utdvande av vixt-
fargning i en kulturvardskontext, undersoka varfor manniskor idag viljer att dgna sig at vaxt-
fargning samt hur vaxtfirgning idag utévas. Uppsatsens fragestillningar lyder:

e Hur kan utévande av vaxtfargning forstas som kulturarv?
o Varfor véljer individer att utdva vaxtfargning idag?
e Hur utbvas véxtfargning idag?

Genom intervjuer med utOvare av vixtfirgning, samt komplettering genom litteraturstudie,
har uppsatsens fragestillningar besvarats. De metoder som anvints for att besvara fragestill-
ningarna har i litteraturstudien varit kvantitativ innehallsanalys i kombination med kartliggning
av materialet. I intervjuer samt i analysen av dessa har forfattaren tillimpat ett fenomenolo-
giskt forhallningssitt samt fenomenologisk reduktion. Syftet har varit att undvika paverkan av
forfattarens egna uppfattningar pa undersékningen. Materialet fran intervjuerna har jaimférts
gentemot ett antal av fOrfattaren framtagna parametrar. Parametrarna har under undersok-
ningens gang justerats i enlighet med kéllmaterialet, fOr att identifiera relevanta beréringspunk-
ter.

Vixtfirgning kan forstds som kulturarv genom sin stindiga ndrvaro genom minsklighetens
historia. Minniskor har i alla tider firgat in olika sorters material med hjilp av pigment frin
naturen. Den litteratur som finns i amnet utgors 1 huvudsak av instruktiva handbocker, men
dven de flesta av dessa innehaller nagon form av historik. Metoderna for vixtfirgning har for-
dndrats med tidens gang och kulturers utveckling, men kunskaper kring vixtfirgning traderas
fortfarande. Under 1970- och 1980-talen 6kade mangden publicerad litteratur da intresset fOor
iamnet Okade i stort, men minskade aterigen under 1990-talet. Pa senare ar har vaxtfirgningen
aterigen fatt ett uppsving. Skillnaden mellan tidigare och senare litteratur indikerar att miljo-
medvetenheten hos forfattarna har 6kat pd senare tid, dd miljomassiga stillningstaganden far
alltmer utrymme 1 litteraturen. I Sverige har hemsl6jdsrorelsen och folkbildningsrérelsen haft
stor betydelse for utévandets och kunskapernas fortlevande. Detta understddjs av informan-
ternas omniamnande av vaxtfirgning pa folkhogskola i undersékningens intervijuer.

I uppsatsens undersokning har tre utévare av vaxtfirgning intervjuats. De tre informanterna-
utévar vaxtfiargning pa olika sitt 1 olika omfattning. Tva av informanterna dr professionella
utovare pa sa sitt att de bedriver kursverksamhet och utévar firgning i konstnirligt syfte. Den
tredje informanten utdvar vixtfirgning oregelbundet pa hobbyniva, helst tillsammans med
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vanner. Tva av informanterna ir uppvixta med vixtfirgning i familjen och tva har prévat pa
vaxtfirgning forsta gangen pa folkhogskola. Av informanterna foredrar tva stycken att utéva
vixtfirgning utomhus. En av informanterna uppger sig aldrig firga utan att folja recept.

Enligt de resultat som framkommit i uppsatsens intervjuundersékning upplevs arvet i utdvan-
det frimst som immateriellt. Arvet utgors av kunskaper, tillvigagingssitt samt traditioner
kring social samvaro i utévandet. Bevarandet av kulturarvet kan sigas vara beroende av indivi-
ders egen vilja att ateruppta traditionen genom de incitament till utévande som individen fin-
ner inom den. I uppsatsens resultatdiskussion framkommer incitament sisom konstnarlig fri-
het samt mojlighet att applicera vixtfirgning 1 andra hantverkssammanhang.

Anledningarna till varfor informanterna 1 undersékningen utOvar vaxtfirgning skiljer sig at
beroende av individernas bakgrund och vilja att ateruppta traditionen. Av de tva informanter
som vixt upp med vaxtfirgning i familjen har en aktivt utévat det i barndomen. En av infor-
manterna har kommit i kontakt med vixtfirgning i vuxen alder, men inte valt att utéva hant-
verket forrin ett incitament for detta upptickts. Informanten upplever sig inte verka inom en
tradition. De tva Gvriga informanterna ligger stor vikt vid traditionen, men det ér inte huvud-
fokus i deras utdévande. De faktorer som binder samman informanternas i varfor de utévar
vaxtfargning dr sociala faktorer och nyfikenhet. Samtliga informanter utévar och talar om
vixtfirgning tillsammans med andra. De utbyter ocksd kunskaper med andra utévare. Over-
raskningen 1 vixtfirgningsprocessen fungerar stimulerande. Samtliga informanter beskriver
spanningen 1 processen och har nigon gang utfért en firgning dir de inte alls kunnat forutse
resultatet. En informant uppger sig aktivt forsoka glomma tidigare resultat, medan en annan
av informanterna helst vill utga ifran firdiga recept dir resultatet kan fOrutses. Att utévaren
inte kan se hur materialet paverkas under processen verkar dnda vara en faktor som upplevs
spannande och motiverar informanterna i deras utdvande. Langsamheten i processen dr ocksa
en faktor som lyfts. Ingen av informanterna i undersékningen innehar eller ligger sirskild vikt
vid materiellt arv. Da arv patalas utgdrs det av immateriella aspekter sasom sociala virden och
hantverkskunskaper.

Den bild av vixtfargning som framkommit genom denna uppsats skall inte tas for representa-
tiv hos alla utévare av hantverket. Unders6kningen har didremot gett goda exempel pa hur
vixtfirgning utdvas samt hur utévare forhaller sig till densamma. Teman 1 hur vixtfirgning
utovas idag kan utlisas fran dessa exempel. Firgningen verkar till stor del utféras som um-
gingesform eller i kursverksamhet tillsammans med andra. Den vanligaste tekniken ér att
overfora pigment till fiber med hjilp av firgbad. Det finns en tydlig undersdkande aspekt av
utovandet, dir utévarna vill uppticka nya saker och kunskaper.

Sammanfattningsvis kan sidgas att uppsatsen inkluderat utévande av vixtfirgning, samt det
immateriella kulturarv som kan associeras dirmed, till kulturvirdssektorn. Férhoppningsvis
kommer uppsatsen att bidra till uppmarksammandet av vixtfirgningsutdvande och liknande
hantverksutévning inom sektorn. Genom att belysa vad som av utévare betraktas som bety-
delsefullt inom hantverket uppmarksammas lokala intressenters virdering av kulturarv. Upp-
satsen bidrar forhoppningsvis dven till att atskillnaden i synsitt gillande immateriellt och ma-
teriellt kulturarv minskas.
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