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Forord.

Niir under sommaren 1872 dessa utkast borjade
tryckas, var meningen att samla, hvad firfattaren un-
der ett tiotal af &r framstiilt i form af smiirre esteti-
ska afhandlingar, hvilka mojligen kunde fortjena att
bevaras, om ock endast pi grund deraf, att de bilda
Liinkar i utvecklingen af en dsigt, for hvilken han kim-
pat och fortfarande skall kimpa. Imellertid befans
materialet hafva vuxit till en viss bredd, och derfor
ofverlemnas hiir den forsta samlingen, inneh&llande en
del mera rent positiva uppsatser af olika datum, de fle-
sta Ofversedda och iindrade, hvarpi, i fall tid och
forliiggare tillita, samt framfor allt i fall den for sli-
ka idimnen intresserade allmiinheten finner madan viirdt
att dterupplifva gamla bekantskaper af denna art, en
ny samling, innehdllande ett urval af kritiska uppsat-
ser, skall lemnas sisom fyllnad till denna.

Upsala i Oktober 1873.
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SKALDE-PORTRATT.






Georg Stjernhjelm*
+ den 22 April 1672.

Vixit, dum vixit, lmtus.

Ett iddelt minne fylier de unges lag,

Ett minne, ljust och friskt som en virlig dag,
Niir Litta skyar simma kring himlarunden.

Forunderligt likviil, hvad eitt minne kan!

Det skapar om en yngling i hast till man,
Det viicker upp den gamle, i drommar bunden.

I mannens hjerta gjuter det kraft pd nytt,

Fior m6 och mor det visar, hur tid, som flytt,
Har vuxit myndig, fostrad af qvinliga hinder.

Det klingar genom seklen, ett echo likt,

Det gor ett fattigt land bide stort och rikt
Och ger det hedersrum ibland verldens Linder.

* Vid estetiska fackforeningens i Upsala minnesfest den 22 April 1872.
1*
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Ja, minnen ha vi allt frin den gria tid,

D& skrimda folk af vikingen tiggde frid,
Och kimpahinder plockade stderns rosor;

Och minnen frin de dagar, d& Sverige drog

Som David ut i striden och Goliath slog: —
Se’n dess ha vi och verlden gitt skilda kosor.

Men sent omsider forst blef det dag en géng
I hiogre rymder, fyllda af hifd och sing.

I barbariets norrsken vi linge famlat,
Och foga dager spreds i virt skumma hus
Af medeltidens mystiska grynings ljus:

Vért fanns knappt till, ndir viildiga riken ramlat.

Forst sent omsider grydde det ock hos oss,
Se’n tankens, trons och skonhetens gyllne bloss
I majestiit sig hojt pd Europas himmel.
Och dock — hvad visste vi om de bilders tal,
Som visat soderns barn deras ideal,
Och om de stolta, lockande synernas hvimmel?

Hvad kiinde vi om templen pd Hellas’ mark,
Med gudastoders miingd och en pelarpark,
Som tjugu sekels vanvett ej miiktat grusa?
Hvad visste vi om skaldernas iittefar,
Om séngarchor, hvars striinglek en gudstjenst var,
Af fromma hjertan egnad &t diktningens Musa?
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Och niir hellenen stupat for romarns glaf,
Niir Roma sjelf stod qvar som en grusad graf,
Och segrande barbaren fitt riddarslaget,
D4 hann oss blott en glimt af den minskensglans,
Som dfver stenrosetter och tinnars krans
I slott och domer spred det romantiska draget.

Men sist, niir gamla verlden i romersk form
Stod upp igen ur grafven och tog med storm
Ett sligte, trott att vanka i drommarnes gérdar;
Niir det blef ljust for tanke och fantasi,
Och niir naturen stod som med trolleri
Lifslefvande framlockad i konstens virdar;

Niir verlden all var miittad med form och firg: —
D4 klang ocksi ett genljud bland vira berg
Om menskoandens brottning med lifvets frigor;
D4 viicktes ock, o Svea, din daningslust,
D4 slog ett dtersvall mot din fjerran kust
Af biljegdngen ute bland odlingens végor.

D4 blef det ljus, der forr det var natt och is;
Bland spiida orter hiojde pd vérligt vis
Det unga drets foglar sitt landtliga qvitter.
D& steg den forsta lirkan mot morgonskyn,
Och Georg Stjernbjelms namn blef en foresyn,
Der frimst hos oss som skaldernas fader han sitter.
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Vil kom vér isgdng sent, men i riitter stund.
Hiir pliigar viren dridja, men fiilt och lund
Std se’n med ens iklidda den gronskande drigten;
S& ock niir fosterlandet i staters ring
Som makt steg fram och sig sig med hoghet kring,
D& nddde hit frin soder den ljummande flikten.

Det var den tid, di rundtom en jungfru-tron,
Kringsusad stolt af segrarnes jubelton,
Europas konst och Lirdom sig hyllande stiillde,
D& allt, hvad sodern skapat af formers pril,
Med grekisk skonhetsmitta och romerskt stdl,
Bjods fram som drepris 4t vért gryende vilde.

Det var den tid, d& allt, hvad i Sverge fanns
Af stort och skont, sig slot som en stjernekrans
Kring drottning-solen, Gustaf den stores dotter,
D4 7kysk’ Amarantha”, glommande kronans glans,
Med stolta herdar tridde en sirlig dans,
Och Stjernhjelms rytmer klungo till festgavotter.

Men vet, det var ock tiden for fidrens kult,
D& svenska hjertat klappade hogt och fullt
For allt, som lig forborgadt i hiifd och i kummel,
D4 stora sjilar vigade dromma stort
Om allt, hvad norden varit och tinkt och gjort,
Till dess de fordes vilse i drommarnes tummel.



7

Det var den tid, di Sverige, in klidt i stdl,
Sig lirde indligt tala sitt modersmail
Och forsta gingen sminket frin Lipparne tvidde.
Se, derfor klingade singen sid virligt skon,
Och ut slog unga ympen, si frisk och gron,
Om iin vid stammens bark ndgon striifhet 18dde,

Men midt i kretsen, kiimpe for sing och sprik,

For hifd och minnen, stir som en viildig bik
Den :iidle Georg Stjernhjelm och lyser och leder,

Trots tidens slafveri under frimmadt 18n,

1 hug och did en svensk och en Dala-son, —
Det ir och blir hans minnes eviirdliga heder.

S84 svensk ocksd, en bild utaf skalden sjelf,
Hans diktning bryter vig som en Dala-elf
Ur tolfmils-skog, der dess kiillspring ligger begrafvet;
Den speglar skyn och furornas tysta skjul,
Den vattnar filt, den drifver ock nyttans hjul,
Forr'n sist den stértar ned i det vida hafvet.

Och fast af Hellas’ lyror han lint sin takt,

Har tankens malm han brutit ur eget schakt,
Och spriikets jern han format med odlingens hammar.
Det iir ibland, som sig man vid rytmens fall
En nordisk smedja, skakad af sliiggans skall,

Niir som en qvast af eld ifrdn hiirden det flammar.
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Ty han #r vdr, — ja, vdr i hvarenda tum:

Det ir hans storhet. — O, hvilket ringa rum
Blir dock ej hans vid sidan af diktningens store!

0, hvad betyder hans emot Miltons namn, —

Och dock, det tycks mig, stricka de famn mot fammn
I lif och sdng, som om splittrade brioder de vore!

Och hvar har han sin plats i det Pantheon,

Der &t Homer och Dante och Stratfords son
Ododlighetens eviga krona beskiires!

Knappt éir hans minne kiindt pd vir nabostrand,

Ja, knappt man lyssnar mer i hans eget land
Till kiirnfrisk sdng, som af heder och manlighet hiires.

Ja viil, han giller foga i verldens vigt. —

Men ve oss, om vi glomma hans sunda dikt
Och blott efter frimmande kryddor forvillade fika!

Ve oss, om vi forakta, hvad han oss lirt,

Att frimst pd jorden hilla virt Sverige kiirt,
I all vir fattigdom med dess minnen rika!

Se, derfor dr han dock ej en skalde-dverg,

Ty den, som eger kraft till att spriinga berg,
Han iir en jitte, om in han ej kiinnes pd jorden.

Af hindret miites kraften i alla fall:

Den, som en ging har rensat ett Augias-stall,
Ar en Herakles, foddes han ocks& i norden.
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Och har du sett pd fjillet en reslig bjork,

Som skjuter ur en skrefva, si torr och mork,
Men svajar gladt i blisten med gronskande krona, —
Nog iir hon stolt att skida som séderns palm,
Som vaggar sina blad uti sommarns qvalm,

Niir ljumma vestanfliiktar i rymden tona.

Hell dig, vir skaldefader! Din lyra var
Ej rik pd smekljud s& som i yngre dar,
Niir diktens riddare flogo pd drommarnes file;
Men, frisk och glad, du blef for vir svenska sing
Den gudasinde Moses, hvars staf en gdng
Ur klippans viigg framtrollat en svalkande strile.
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Bernhard Elis Malmstrom.
+ 1865.

Den svenska vitterheten antager allt mer och mer
likhet med en bergkulle, der yxan gétt fram och skiflat
den mogna skogen: ett och annat kirntriid stir iinnu
qvar; plotsligt bojer dfven bland dem férst ett, sd ett
annat sin stolta krona, medan de fi #terstiende stam-
marne som tysta miirken frin férgdngna tider sticka
upp. ensliga och ofvergifna, bland smibuskarne, hvilka
ticka marken vid deras fot. Tiden har en annan losen
iin vitterhet och skin konst; epigonernas tid éir ingen
hjeltedlder, och om det ndgonsin varit sméitt med de
stora anlagen, de miiktige andarne, som forakta efter-
hiirmningens ledband och, kosta hvad det vill, bryta
nya banor, ledde af en osviklig ingifvelse, — sd ir
det i vira dagar, andhemtningens och sansningens tid
efter den forflutna sekelhalfvans kamp och rus. Eller
hvilken af det ”unga Sverige” skulle till l6ftet och an-
lagen kunna stillas vid sidan af vir senast bortgingne
kiimpe, Bernhard Elis Malmstrom, iifven om det ofor-
villade omdomet nodgas erkinna, att han med all sin
storhet ej var en af de banbrytande andarne, ej var
kallad att bli en stjerna af forsta rang? Men sidana
iiro, i sanning, siillsynta under alla himmelsstreck, och
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enligt naturens ordning borde de vara det mera i ett
land, hvars torftiga natur och njugga alstringskraft
trycker sin stimpel pd dess inbyggares viisende och
lynne och forlinar dem ofta en tyngd och en troghet,
som det fordras mera lin mensklig vilja och kraft att
genombryta och ofvervinna for de iidla anlagens fram-
spirande i hela deras rika lif, — eller ocksd en motsatt
Litthet och en rorlighet, som af sydbons likartade vi-
sende behdllit intet utom ytligheten och Littsinnet, men
deremot kastat det ilskviirda ofver bord och ersatt det
med en rihet, som utan tvifvel iir en produkt af in-
hemsk tillverkning. Den bortgdngne skalden, som med
full sanning i en viss riktning kallats den storste svenske
i viira dagar och hvars betydelse i vir literira utveck-
ling icke varit ringa, huru tyst och obemiirkt den iin
verkat, var en alltfér iirlig och gedigen svensk natur
att tillhora denna senare sviirm af dagslindor, men han
var ocksd s helt och hillet en man af det forra slaget,
att han i sin art kan anses for den iiktaste typ af
manligt drlig svenskhet, pid samma gdng hans lugna,
niistan tunga natur fitt sitt klaraste och mest lefvande
uttryck i hans vittra arbeten. Vi vilja forutskicka
dessa anmiirkningar om skaldens personlighet, emedan
vi for visso tro, att en mans sjil afspeglar sig i hans
skrifter som hans anlete i en kiilla. Men ju iirligare
och Oppnare, ju enklare och littbegripligare en mans
karakter visar sig vara, desto renare och sannare bor
sifven den bilden blifva; och d& nu skaldens egna ve-
dersakare, om han verkligen egde nfgra sidana, miste
erkiinna, att en mera riittfram, mera lugnt foljdriktig,
mera litt genomskidad och i sin omutliga irlighet
virdnadsbjudande personlighet sillan funnits, s méiste
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man medgifva, att vi ega biista nyckeln till skaldens
betydelse och verksamhet i mannens karakter och lynne.
Hvad han efterlemnat fir — utom de mijligen utkom-
mande forelisningarna — icke mycket i jemforelse
med méngskrifvande dikt- och bokfabrikanters volumi-
nosa arbeten. Det ir som mannen sjelf: han egde
icke si méinga ord, icke ens for sina nirmaste viinner,
men hvad han yttrade, triiffade alltid, sisom man siiger,
hufvudet pid spiken, — ty medan andra med minga
ord och later kryssade sig fram till méilet, utan att
alltid triifia det, insig han vid forsta blick med san-
ningens ojifvaktiga instinkt det riitta, och si gick han
i sitt stilla sinne fram till detta m&l utan att viija
hvarken till hoger eller venster, och derfér var niistan
alltid ett ord af honom ett domslut, som med ett hugg
afskar den gordiska knuten. Just s3dan iir han ocksd
i sina skrifter for den, som gor sig moda att uppspira
den innersta klappande hjertpunkten inom den med
hans eget lugna sinne fullt harmonierande, stundom
for ett mera brusfullt lynne niistan kyliga, klassiska
formen.

Ja, klassisk iir just riitta uttrycket om Malmstrom,
och det icke blott betriffande hans form, utan i viss
mén hela arten af hans vittra verksamhet och hans
person. Det var de gamles lugna jemnmitt och in-
stinktlika afsky for allt, som pd ett opassande siitt
storde den :iidla harmoniens lagar, det var deras kiinsla
for en sann och helgjuten, men inom en higre sfer
dn den vanliga upplyftad eller idealiserad natur, som
utgjorde grunddraget ifven i Malmstroms dikt och este-
tiska dsigter, emedan hans hela visen i sitt eget
lugna jemnmdtt af krafter lirde honom frin firsta
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stunden sympatisera med de gamla Liromistarne i san-
ning och natur. Deraf kom ocksi hans ofta uttalade
misshag med allt, som i egentlig mening kunde kallas
romantiskt, — icke i den vidstriickta Hegelska fatt-
ningen, deri den romantiska konsten gires likbetydande
med den kristna, utan sisom siirskild beteckning for
medeltidens ideal iifvensom fér de nyare riktningar,
hvilka hyllat samma principer och derfére betraktat
lifvet och verlden med samma dgon. Derfor kan man
vill ock siiga, att for Malmstrom — Jikasom det méste
vara for hvarje sundt sinne och hvarje oforvillad dskdd-
ning — var all idkta poesi och konst klassisk i vid-
striickt bemiirkelse, di deremot allt, som annars kallas
romantiskt, beror pd niigon sjuklighet och blir liktydigt
med fantasteri. For att undvika missforstind tillita
vi oss en kort forklaring af forhillandet mellan de
bidda omtvistade uttrycken, sisom vi anse, att de af
Malmstrém fattades och med honom af hvarje tinkande
bira fattas.

Ar menniskan sjelf méttet for skinheten i sin egen
verld, #r hennes fantasi kiillan for all poetisk och konst-
verksamhet, s& méste ocksd de historiskt gifna resul-
taten af en sidan verksamhet bira nigon pregel af de
olika producenternas personliga egenskaper. Dessa
ater méiste bero pd den egendomliga blandningen bdde
hos folket och individen af de formigenheter, som ut-
gora konstnirens viisende. Men d& konstniiren eller
skalden forst och friimst sisom grundlag for sin genia-
litet miste ega en full och sund mensklighet, vara en
sant och varmt tiinkande och kiinnande man, s miste
den historiskt gifna olikheten mellan olika folks, olika
tiders eller olika individers konstniirliga alster ytterst
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bero pd forhdllandet mellan de menskliga sjilsférmo-
genheterna, mellan kiinsla, fantasi och omdome, och
dd harmonien alltid ir det normala tillstindet, médste
ocksd det hogsta vara harmonien dem emellan. Ar
denna harmoni fter stord sdsom oftast ir fallet i ofull-
komlighetens verld, di kan éfvervigten ligga antingen
4t de bida konkreta formigenheterna, kiinsla och fan-
tasi, eller 4t det abstrakta forstdndet. I senare fallet
upphdjes prosan till rang af poesi; retorik, didaktik
och satir dro forherrskande inom vitterheten, och ytt-
ringen har, der den inom historien framtriidt, blifvit,
sdsom bekant iir, kallad den falskt klassiska. Den
har ocksi genom sin Ofverdrift alltid framkallat den
motsatta riktningen, d& fantasien ensam och uteslu-
tande iir herrskande och hiiri vore sannerligen intet
ondt, d4 poesien ju i inbillningskraften har sitt ursprung,
om hon blott underkastade sig att ledas af fornuftets
lagar, som dock miste vara de méittgifvande i all verk-
samhet, iifven den estetiska, isynnerhet som utan métt
och lag ingen skonhet kan gifvas. Denna riktning dir
den romantiska, hvilken i sina ofverdrifter med fullt
skil blifvit kallad fantastisk och oskon, samt egent-
ligen dr en lika si stor fiende till en sann konstut-
veckling som det tringhufvade forstindspedanteriet.
Sanningen ligger naturligen i motsatsernas upphiifvande
i den jemnt "afviigda harmonien mellan fantasi och om-
dome, och som denna riktning i motsats mot det ro-
mantiska och det psevdo-klassiska blifvit kalladt det
klassiska i egentliz mening, si mdiste detta klassiska
vara ett uttryck for det sanna idealet, det m& nn ha
upptriidt hos greker och romare, eller visa sig hos
Shakspeare eller framtriida hos Githe och Schiller
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eller hos Bellman och Tegnér; — det finnes dfver allt, der
det sundt menskliga fitt ett sannt uttryck, och niir det fram-
triider, stimplar det sin tid och sin literatur sdsom klassisk.

Var Malmstrom en klassisk skald i denna all-
miinna, hoga betydelse? Innan vi hirom siga vir
mening, miste vi forst och friimst afliigsna alla tankar
derpd, att vi siitta oss till doms ofver en bortgdngen
storhet; vi vilja blott svka uttala vir dsigt om en man,
som under den senare tiden utgjorde en af vir lite-
raturs storsta prydnader, och vi vilja derfore svara sd,
som vi tro, att han sjelf skulle med enkel uppriktighet
hafva svarat, om man gifvit honom en slik friga.
Klassisk i hogsta betydelse? Nej; han var, sisom vi
redan sagt, ingen stjerna af forsta ordningen, ingen
originell skald i ordets fullaste bemiirkelse. Han blef
det icke, ty hans svenska granitnatur lydde icke si
liitt den bildande och omformande andens inneboende
lingtan efter flygt i allt hogre och friare rymder, och
derfor stannade hans sdngmé inom redan odlade filt,
der hon dock alltid beholl qvar sin sjelfstindighet och
medfodda adel: man sig, att hon var en drottning,
ifven niir hon nedlit sig att biira den officiella sorg-
skruden och upptriida som griterska. Vi skola dock
se, huru hon nigon ging kastade bort hvardagsdriigten
och gjorde ndgra vingslag inom rymder, dit skaldens
hug lingtade, men dit han ej kom, nedtyngd af de
vigter, med hvilka natur och omstiindigheter belastade
honom. Dock — har var icke heller till anlaget en
skald af forsta rang: med allt hans jemnméitt, var har-
monien likviil icke fullkomlig. Han hade en varm
kiinsla, men hon satt 1ingt inne; han hade en iidel,
om icke rik fantasi, men hon saknade rirlighet och
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lif; han hade ett klart forstind och hans tankar leddes
alltid af den sundaste instinkt om det sanna och riitta;
men om i nigon mdn harmonien var stord, si var det
— i tankens, i reflexionens afgjorda ofvervigt ifver
de ofriga sjilsformogenheterna, hvaraf foljden blef —
icke ett egentligt missforhdllande mellan innehfll och
form sisom hos den falska klassicitetens heroer, men
ett i forhdllande till vdr moderna uppfattning och virt
subjektiva lynne nog starkt framtridande af det pla-
stiska elementet i det siitt, hvarpd innehdll och form
med hvarandra sammangotos. Detta har gjort, att
under det innehillet alltid dr idelt och sant och stort,
likviil formen, utan att for mycket ockra p& dess be-
kostnad, glinser Ofver det med sin hioga fullkomning
och tager uppmiirksamheten i starkt ansprik, ungefiir
p4 samma siitt som inom bildhuggarekonstens utveck-
ling den belvederiske Apollo och den mediceiska Ve-
nus alltid skola utgora klassiska miisterverk, men dock
icke iiro det hogsta, hvartill konsten kommit, om
ock en viss tid varit fingen i en sidan tro.

Medan vi idro inne pd jemforelser, kunna vi icke
underlita att framstilla en, som starkt triingt sig pd
sinnet, nemligen en jemférelse mellan Malmstrom och
en af den nyare tyska literaturens miin, August von
Platen. Om :in den senare ir bide mera mdingsidig
och rikt utrustad, mera rorlig och alstrande, sd ega
de dock méinga sliende och mirkvirdiga likheter. Ut-
gingna ur och uppfostrade under nyromantikens sista
blomstring, blefvo bida de ifrigaste kimpar mot all
romantik sisom osund och forderfbringande. Bida
viinde sig med forkirlek till de gamle och gjorde dem
till monster for sina produktioner; bdda predikade
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frihet i 1if och sdng, men en verkligt manlig frihet,
som med fullt klart medvetande underordnar sig sitt
eget fornufts eviga lagar. Bdda hafva sdsom iikta forn-
tidsandar besjungit de hogsta och iidlaste dmnen, utan
att i sin dyrkan af det klassiska idealet glomma samtid
och fosterland, for hvilka de tviirtom med den sanna
medborgarens entusiasm brunno renare och sannare
in mingen. Bida hafva i sin strifvan efter antik
formfulliindning kommit till en skinhet, som siirskildt
i behandling af klassiska former gir dem till odfver-
triiffade miistare och till stiende férebilder i moderna
tungomdls behandling, nir de med natur och behag
skola rora sig efter antik takt. I denna betydelse
dr och blir Malmstrom alltid ett af vira hogsta monster,
och sfisom sidan kan han iifven med fullt skiil sigas
intaga en af de framstiende platserna i vir literatur
sdsom en klassisk forfattare.

Men denna efter antiken uthildade renhet och
fullindning i formen har sin fulla motsvarighet i det
inre och utgdr det nodviindiga omhiljet for skaldens
forestillningar, sddana de alstrades af hans, mot det
plastiska och objektiva redan af naturen viinda sinne,
samt af hans med passande klassisk niiring utbildade
smak. Derfor rojes ocksi hos den framtriidande dik-
taren en riktning, som &tminstone bland oss icke iir
vanlig hos unga miin, hvilka gora sitt forsta intriide pd
den vittra tiiflingsbanan. Under det den manlig vordna
inbillningskraftens forstlingar hos begynnande skrift-
stillare oftast iro stormande lyriska utbrott frin den
kritiska ofvergdngstid, di, om vi si kunna siga, anden
O6msar tinder, var Malmstroms forsta upptriidande af

rent motsatt art, i det han 1838 under signatur utsiinde
2
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sin episka dikt ”Ariadne”. Detta epos, som skalden
sjelf — och visserligen pi grundade skil — icke an-
sett virdigt en plats bland sina med yttersta sjelfkritik
granskade ”Dikter”, iir numera nistan glomdt och torde
egentligen aldrig hafva kunnat frijda sig it den all-
minna popularitet, som den engelska journalen, The
Athenzum, vid tillkinnagifvandet om skaldens hastiga
bortgdng, pdstod ha kommit det till del. Stycket,
som ir affattadt i sex singer p& hexametrar, hvilka
viil forebdda den kommande miistaren, men dock iinnu
lemna mycket ofrigt att oénska, framstiller i glodande
taflor sagan om Ariadne, Theseus’ strid med Minotauros,
deras flykt och Ariadnes qvarlemnande pd Naxos samt
hennes slutliga riddning af Bacchus,; allt under veder-
borlig tillskyndan af Venus, hvilken pid passande episkt
afstind i Olympen ofvervakar sin ilsklings oden och
leder dem till det biista slut. Det hela ir mera alstret
af en ungdomlig inbillningskraft och en varm kiinsla
for den klassiska verlden och dess skonhet in en na-
tursann och i antik mening fullt episk teckning af den
cretensiska kungadotterns oden. En och annan ro-
mantisk lemning si vil i firg och ton som i enskilda
uttryck och dsigter sporjes dinnu hir och der. Det
liknar derfor ocksi mera en venetiansk médlning, der
firg och stimning dro hufvadsak, éin en basrelief i antik
stil, der teckning och modellering iiro allt och verkan
beror derpd, att konstniiren med full frihet formdr be-
herrska sig sjelf inom de grinser, som stillagen péd-
liigger honom. Styckets fornimsta betydelse ligger i
dess egenskap af berittande dikt, hvarigenom det
bebddar en forfattare, som inom den hos oss figa
odlade objektiva diktarten vore kallad att visa det
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ofverdrifvet lyriska svenska folket, att det gifves en
skinhet af annan art idn den, som klider sig i kiinslans
musikaliska form, att det gifves en verklighet, som r
hojd ofver den hvardagliga, men som dock befolkas
af menniskor med kott och blod och med samma pas-
sioner och samma anlag som vi, — med ett ord, en
skald, som glider sig 4t att teckna lifvet sjelft, men
icke dess skugga i ord och kiinslor, som iilskar den
konkreta bilden, men icke den abstrakta tanken, ikl:idd
en lysande retorisk uniform. Samma intryck — och
i dnnu hogre grad — gor den kort efter Ariadne fram-
triidande poetiska beriittelsen, ”Fiskarflickan vid Tyn-
nelso”, hvars enkla, men just derfor si skiont ansli-
ende form sluter sig okonstladt och naturligt kring sitt
poetiska innehdll, hvilket icke forlorar nigot i figring
eller nyhet derigenom, att det i anliiggningen svagt
erinrar om den hiindelse, som i Thomas Moore’s "Lalla,
Rookh” utgor den intagande ramen for de osterliindska
beriittelserna. Intrycket af dessa bida Malmstréms
ungdomsdikter &r obeskrifligt friskt och piminner i viss
min om de kiinslor, man erfar vid lisningen af Shak-
speares lyriskt episka ungdomsdikter Ofver dimnen ur
den antika sagoverlden. De iro majblommor, som
lofva en rik sommar. Men det iir icke forsta gingen,
som de hirda nordiska frostniitterna tillintetgjort en
forhoppning eller nedtryckt den till nigot annat, iin
hvad den kunnat blifva, om en virmande sol gifvit
den loftesrika grodan tillfille att utveckla sig och mogna.
Det ir icke forsta gingen, vir literatur gor en forlust:
framtiden skall kanske kunna afgéra, om den ofta
gjort en storre in den, d4 Bernhard Elis Malmstrém icke
blef, hvad han under blidare dden méjligen kunnat blifva.
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Men snart gjorde den unge skalden ett dinnu mera
lysande intriide bland Sveriges vittre miin, dd han 1840
erholl Svenska Akademiens stora pris for sin allbekanta
samling af elegier, beniimnd ”Angelika”. Det var forsta
gingen Akademien hade tillfille att lemna sitt bifall
till ett skaldeslag, ”som siillan blifvit underkastadt
hennes profning”, och formodligen var det ifven sista
gingen hon kunnat gtra det med sidan tillfredsstillelse,
ty hvad i samma art kommit under hennes eller all-
miinhetens profning, har, si vidt vi kunna veta, icke
varit annat din mera eller mindre svaga forsok i Malm-
stroms spir. Just denna omstiindighet, att han lockade
méngen till efterfoljd pd den dppnade banan, kan giilla
sdsom ett talande bevis pi hans verkliga originalitet
och sjelfstindighet i denna dikt, ehuru formen iir hem-
tad frin de gamle och den elegiska versen redan forut
med lysande framging behandlats, t. ex. af Stagnelius
och Atterbom. Vi anmiirka med afsigt denna omstiin-
dighet, emedan for mdngen, som ej iir fortrogen med
antikens ande eller icke inser alla med den klassiska
formen foljande tekniska svérigheter och den afgjordt
objektiva och plastiska hillning denna piligger, det
ger ut, som vore den kiinsla, hvilken lefver i det hela,
icke s& menskligt varm, icke s& kraftigt lefvande, som
simnet fordrade. Just deri ligger dock en af diktens
fortriifligaste egenskaper, enligt vir tro en omedelbar
foljd af skaldens objektivt-klassiska dskddning. Dermed
#ro vi nimligen fria frin all den ledsamma barlast af
sentimentalt pjunk, som eljest sd ofta utgor den ele-
giske diktarens enda framtriidande egenhet. Skalden
drager oss icke ned i sin hjertesorgs hela eliinde ; han
var ingen Werther, och han behifde icke heller vara
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det, och vi bor vara honom tack skyldiga derfor, att
han pa ett sd sundt rorande sitt skildrat hvarje ung-
domligt hjertas forsta brinnande morgondrém, — icke
sd, att vi kiinna oss eggade att i hvarje stund griifva
i hjertats gamla sdr, utan sd, att vi ur den oundvik-
liga kampen kiinna oss trida ut i lifvet renade och
lyftade samt rika genom en erfarenhet och ett minne,
som alltid skola vara att riikna bland virt ungdomslifs
biista skatter. Ett sidant skaldestycke miste vara en
frukt af lifvet, det kan ej vara alstradt af en kall
reflexion, ehuru en bide manlig och kenstniirlig sans
hir liksom alltid ir skaldens utmiirkande drag. ”Det
dir icke blott klart och rent som kiillan; det uppspringer
iifven som den frin malmrikt djup”, yttrade Agardh,
dd han till den unge diktaren Gfverlemnade beléningen.
I de orden karakteriseras icke blott ”Angelika” pd ett
triiffande siitt, utan hela Malmstroms personlighet ligger
deri: klarhet och djup voro hans bida andliga grund-
bestiimningar,

Till samma klass af lyriska dikter med episk an-
klang riikna vi, utom de ofriga elegierna, hans ro-
manser, hvilka hora till det biista, vi i denna diktart
ega pi svenskt sprik. Det lonar derfor icke modan
att pdpeka skionheterna i ett sidant stycke som ro-
mansen: “Hvi suckar det si tungt uti skogen?” Den
lefver pd allas lippar, den har i egentligaste mening
blifvit folkets egendom, den iir ett bland de kiiraste
minnena frin den nu lefvande generationens barndom
eller ungdom. Dess fortjenster — en ren och poetisk
uppfattning af dimnet samt en klar fterspegling deraf i
formen, ett pd en géng lyftande och lugnande intryck
af det hela, en poetisk fysiognomi, som med all sin
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adel och skonhet derjemte iir en mask for en inre
rikedom, hvilken kunde, men ej vill visa sig, emedan
det for uppndende af det bestimda milet ir onddigt,
en stilla entusiasm, hvaraf det hela likasom skiilfver,
utan att méittan och harmonien ett Ggonblick rubbas
af den inneboende gloden — utmiirka ocksd i storre
eller mindre grad hans 6friga romanser samt hans visor.
Ja, man kan vil siiga, att dessa egenskaper tillhira
hans skaldskap i allmiinhet, om de iifven klarast och
renast framtriida i de alster af hans poetiska verksamhet,
som biist dtergifva hans individuella kallelse, och, hvad
vi redan sagt, vi anse detta vara fallet med de mera
4t det objektiva lutande dikterna.

Var di Malmstrom icke lyriker? Jo viil, si godt
som nigon — och kanske biittre. Det bevisas biist af
sddana dikter som ”Blomman”, ”Hostvisa® och hans
erotiska stycken. Vi hafva blott velat Liigga vigt derp4,
att grundlaget och utgéngspunkten hos Malmstrom icke
var ett oOfverviigande lyriskt, utan ett episkt-objektivt
sinne. Den uppmiirksamme betraktaren skall utan tvifel
finna samma bojelse for plastisk utmejsling genomgé
dfven hans lyrik. Kanhiinda misstaga vi oss, men vi
skulle dock vara bdjda for den tro, att det just ir
den plastiska formgifningen i forening med det ofta
tankedigra innehdllet, som gor dessa lyriska stycken
mindre limpliga fér musikalisk behandling och derfor
ifven mindre sokta af tonsittarne idn ménga andra,
mindre betydande alster. Detta hindrar dock icke, att
i Malmstroms vers finnes hvad man kallar ”musik”, en
manlig klang och ett viilljud, som aldrvig forfelar sin
verkan och alltid ir ett uttryck for tankens egen inre
halt. Mycket har han icke sjungit, men hvar och en
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miste dock erkiinna, att hans lyra var méngstriingad;
och iiro icke visorna ménga, si iro de desto sikrare
gripna och desto renare framkomna. Eiler hvilket
svenskt skaldehjerta har klappat varmare for foster-
landet och dess minnen, for Sveriges natur och folk,
hvilken har mera :idelt dityrambiskt sjungit vinets
lof, mera rent och ridderligt tecknat kiirleken i dess
olika skiftningar ? Hvilken har vackrare uppfyllt minnes-
singarens ofta ganska svira, alltid mycket grannlaga
kall, hvilken har tecknat en bild frdn sddern sannare
och priiktigare #n han t. ex. i taflan frdn sjon Trasi-
menus? Och slutligen — hvilken har i kiinslan af sin
ensamhet i lifvet och i det klara medvetandet om sitt
eget hjertas omiitliga forlust skiinkt en renare och oin-
skriinktare hyllning &t menniskosliigtets andra hilft in
han i ”Segrarinnan”, eller hvilken har i erkinnandet
af sin egen och all jordisk storhets otillriicklighet infor
det eviga och gudomliga sjungit en mera sant kristlig
och p& samma gfiing en mera sant manlig och sjelf-
besegrande offersing iin hans ”Odmjuker Er”?

Vi hafva med flit sparat till sist att yttra oss om
det mirkviirdiga dialogiserade stycket ”Julianus”, som
hiirstammar frin Malmstroms kraftfullaste ungdomsilder
och forsta gingen vid sidan af hans entusiastiska sing
till "Fosterlandet” framtriidde for allmiinheten i den é&r
1841 utkomna poetiska kalendern ”Linnwa Borealis”.
Om denna dikt icke ir skaldens mest fulliindade, s&
ir den utan gensiigelse hans egendomligaste verk och
just det, som anande pekar dfver pi rymder, dit han
aldrig hann eller aldrig fick hinna. Eller skulle det
vara en illusion att frin denna med miistaredrag
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tecknade scen ur den kejserliga affillingens betydelse-
fulla lefnad sluta till aldrig utvecklade anlag for pla-
stisk och objektivt lefvande konst i hiogsta betydelse?
Vi tro det icke; ty den, som med ett si klassiskt sinne
och en si afgjordt pd det plastiska i poesien riktad
hug forenar formigan att i ndgra fi stora och genom-
tringande drag outplinligt teckna en karakter af en
sidan storhet som Julianus, si att man icke glimmer
honom, icke kan stryka bort honom, niir han en ging
fitt etsa in sina viildiga konturer i ett mottagligt sinne,
— han iir otvifvelaktigt kallad att gora rika skordar
pi det filt, hvaraf Malmstrom hir, visserligen miiktigt,
men dock endast flyktigt, berort den yttersta randen.
Det hjelper icke, om man inviinder, att Malmstrom
egentligen endast milat sitt eget hjertas kamp mellan
vetande och tro, sitt eget tvifvel och sina egna him-
lastormande forsok att vinna en fast punkt for sin andes
strifvan. S4 mycket betydelsefullare méste i slikt fall
dikten blifva for oss, det minskar ej i ringaste min
hvarken vir beundran for skaldens forméga att be-
stiimdt och kraftigt karakterisera eller vir tro pd en
mojlig utvecklig i den antydda riktningen eller vir
sorg ofver den linge sedan oersiittliga forlusten hiirut-
innan for vir vitterhet.

Dermed ir kretsen for den Malmstromska sing-
mons skapelser uttomd. Hon har icke frambragt myec-
ket, och hennes alster #ro icke miisterverk af forsta
slag, sidana som menskligheten eller fosterlandet Ligger
till sina dyrbaraste héfvor sisom oforgiingliga smycken;
men de iiro i sitt slag fullindade monster, formskona
skapelser af en ren inbillningskraft, fyld af en varm
kiinsla och ledd af en upplyst smak, och sisom sidana
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hafva de egt och skola allt framgent foér den, som vill
i en god skola Lira sig forstd, huru en klassisk ande
sammansmélter innehdll och form till ett skint och
lefvande helt, ega den higsta betydelse sisom lirande
och ledande, upplysande och upplyftande. I sidant
hiinseende gor en trogen och idel ande af Malmstréms
natur egentligen mera direkt godt 4t samtida och ef-
terfoljande sliigten #n det storsta snille i sin ensidiga
och oftast oefterhiirmliga egendomlighet. Det iir vis-
serligen sant, att man inhemtar mest af den storste,
om man blott forstir att skilja mellan skal och kiirna
och icke anser det yttre siittet eller vissa manér ssom
det mest karakteristiska och efterfoljansviirda; men
béide literatur- och konsthistoria intyga, att de storsta
snillen blifvit mest missférstidda och ledt sina efter-
foljare farligast p& irrviigar. En ytterlig genialitet ir
icke alltid sund och viilgérande; den skapar lifligt, men
ojemnt, den dimmer ifrigt, men partiskt. Men den
ddla manligheten, som eger hjertats och karakterens
klarhet jemte hufvudets, kan ofta biittre hjelpa den
sikande och leda den irrande, pi samma siitt som det
grundmurade fyrtornet visar viigen i bdde storm och
Ingn, dd stjernan deremot endast kan leda vid klar
himmel. En sidan trygg ledsagare var Malmstrom,
och sddan skall han forblifva i sina skrifter, iifven
sedan hans stiimma tystnat och hans omutliga riitts-
kiinsla icke lingre afkunnar sanningens domslut ofver
forgingna sligten och multnade storheter. Han skall
forblifva en trogen lirare, sisom han under en foljd
af dr var det, — liinge tacklost i yttre, viilsignelse-
bringande i alla ofriga hiinseenden.
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Vi hafva hirmed vidrort en sida i Malmstroms
karakter, som icke ens bor saknas i ett sd& flyktigt ut-
kast till en bild af skalden, som detta iir, emedan det
pd det noggrannaste sammanhiinger med hela hans
ofvan angifna visende och framtriidde pd det bestiim-
daste bide i tal och skrift, bdde i lif och liira: vi
mena hans sanningskiirlek.

Klarast visar sig denna for den stora allmiéinheten
i hans efterlemnade tal samt literatur-historiska och
kritiska uppsatser. For hvar och en, som liser dessa,
till en del under namn af ”Litteraturhistoriska Studier”
samlade skrifter, miste det i sanning vara en hogtid
att se det :irligt manliga sitt, hvarpd Malmstrom alltid
vet att forena sin kiirlek till personen med sin kiirlek
till saken, utan att vika minsta grand frin den vig,
som leder fram till hans stora allminna m&l: sanning
och riittvisa. Och niir han under sin lugna géng mo-
ter en misstiinkt eller osund foreteelse, niir en fordom
hotar att hejda honom eller en falsk nimbus kring en
tvifvel underkastad storhet vill bliinda honom, niir i all-
miinhet dunklet vill g& i ljusets stiille, det onaturliga
gilla som natur, lognen forklida sig till sanning, —
huru hviner icke hans ord sisom den drabbande glafven
i en fornkiimpes hand, huru klingar det icke som
sviirdshugg mot splittrade hjelmar, uppfriskande och
stiirkande, sisom det alltid miste géra, nir den sanna
kraften segrar ofver falskheten och vankelmodet! DA
sir han stor och sublim, di ir han icke att leka med,
ty han strider ”pro aris et focis”; och drabbar iifven
nigon ging hugget en smula for tungt, si har det
dock alltid varit bdde irligt fortjent och #Hrligt ment.
Till och med den mojliga ofverdriften var en foljd af
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Malmstroms gedigna svenska kiimpanatur. Den var
svér att rubba, men en ging satt i rorelse, lydde den
med nddviindighet sin inneboende gravitetslag. Man
kunde med fullt skil pd honom tillimpa Beppo-Som-
nmelii uttryck:

Majestiitisk som orkanen

Bland de simpla vindarna.

Ja, han var en orkan, — men en, som kunde tiga,
och just i den af det sansade vettet Aterhdllna och
hiimmade jiittekraften 18g den fornimsta kiillan till det
personligt imponerande intrycket af hans viisende. Han
holl sig stilla, medan ”de simpla vindarne” fiorde sitt
stoj. Men utmanades han ndgon ging, di brot han
loss, hejdlos och ftillintetgorande i kraft, men ifven
di foljd af det plastiska jemnmitt, som aldrig ofvergaf
honom, utan alltid &tminstone pd formen och siittet for
hans upptriidande satte sitt anborna adelsmiirke.

Malmstroms yttre lefnadshistoria ir kort och enkel
samt erbjuder inga andra vexlingar iin dem, som ut-
miirka méngen universitetsmans bana, betecknande de
olika stadierna pd den ihiirdiga viljans och det fasta
hoppets ofta otacksamma viig fram till ett fjerran mil,
som omsider nds, ndr kraften borjat forsvagas och fir-
hoppningarna blekna.

Fadren var en féga bemedlad bruksinspektor i
Tyslinge socken i Nerike, der Bernhard Elis Malmstrom
foddes den 14 mars 1816. Efter att hafva genomgitt
liroverken i Orebro och Strengniis blef han vid 19 &r
student i Upsala 1835, erholl Svenska Akademiens
stora pris 1840, promoverades till filosofie magister
1842 och blef docent i estetiken foljande f#ret. Under
dren 1846—47 reste han till Italien med offentligt
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understod, blef 1850 ledamot i Svenska Akademien,
skotte i 16 terminer, niistan utan ersiittning, den este-
tiska professionen samt utnimdes iindtligen 1856 till
e. o. professor och 1859 till ordinarie professor i estetik
samt literatur- och konsthistoria och dog den 22 Juni1865.
Det iir betecknande for fortkomsten pd vissa banor i virt
land, att en man sidan som Malmstrom forst vid 40 drs
dlder erholl sitt lifsuppehille, utan att nodgas kopa
det for dagen med grimelse och bekymmer.

Men sddan ir ofta skaldens historia: ir han en
verklig gudarnes :lskling, si har han i de flesta fall
icke varit med, niir jorden fordelades mellan de ofrige
dodlige, och han har i allmiinhet svirt att skaffa sig
"viinner af den oritta mammon.”

"Guldet ir singarens lon: sd menade Pindarus redan”.

Ja, 1it vara, att si var i de gamla goda da-
garne. For vir tid ér det mest en dfvervunnen stind-
punkt. Imellertid dr det hedrande for vir publik, att
den uppskattar skalden till sitt sanna virde, och hurn
stor konstniir i detta ords fullaste mening Malmstrom
var, bevisa dock de tre upplagorna af hans ”Dikter”,
att han d#r fullt forstddd af den stora allmiinheten.
Hiirtill bidraga hans manliga allvar i bidde tanke och
form, hans kraftfulla ton och frihet frn pjunk ifven
i den elegiska stimningen samt det herrligt klangfulla
svenska sprik, som moter oss i det minsta, der hans
penna varit verksam. Dessutom ir hans inflytande pé
vir kiinsla icke af den stormande och retande art, som
hos ménga af vdra skalder hiinfor och blindar, men
ocksi slappar och trottar, utan han verkar lugnande,
viilgorande och upplyftande; och huru kylig han in
stundom kan forefalla vid den forsta blicken, miirker
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dock den uppmiirksamme lisaren snart, hvilket varmt
och iidelt hjerta klappar under det klassiska lugnet,
som iifven i de mest romantiska stycken forrdder
en ande, i hillning och méttfull sans besligtad med de
gamle. Mihiinda ir, som sagdt,denna marmorkylaenféljd
af den reflekterande tankens ofvervigt tfver fantasien och
nigon ging ifven ofver kiinslan; men om si iir, hafva
vi iifven denna forstindets miiktigt regulerande verk-
samhet att tacka derfor, att bland dikterna icke finnes
en rad, for hvilken skalden behdfde blygas, eller som
icke vittnar derom, att han underkastat sina egna
sdnger den striingaste sjelfkritik.

Om det ir en sanning, att ”stilen ir mannen”, si
giller det i fullaste mitt om Malmstrom. Hans af-
gkilda lif gjorde honom obekant for verlden, iifven den,
som niirmast omgaf honom, och méngen yngling, hvars
hjerta var fullt af skaldens singer, sig upp till pro-
fessorn som till en siillsam, halft forfirande gudabild,
huggen ur ett viildigt granitblock. Men alla kiinde
dock instinktlikt, att innanfor graniten klappade ett
hjerta, som iilskade sanningen hogst af allt, derniist
m# hiinda det gamla Sverige, sidant det lefver i sing
och saga, samt slutligen den ungdom, som utgtr dess
hopp och som visste, att ingen var redobognare att
gora den riittvisa iin den ensamme skalden, hvilken en
gdng med hinforelse left dess eget lif och idnnu un-
derstundom hojde sin stiimma i denna ungdoms namn,
nir han ville tala ett allvarets och sanningens ord till
Sveriges folk.

Lika hogsinnad sisom man, som han var iidel sd-
som skald, efterlemnar han ett minne, hvilket i renhet
endast ofvertriffas af hans dikters; ty de iro, om
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ndgot, ett lefvande uttryck af hans orubbliga, aldrig
hvilande fordran pf egeu fullkomning. Derfor skola
de inom den svenska vitterheten std som talande min-
nesmiirken af en man, hvilken, under det han tiinkte
ringa om sig sjelf, egde si mycket higre tankar om
sin konst och skaldens higa kall, hvarom det skinaste
vittnesbord framliigges i denna, af hans andliga min-
nestalare anforda utsago, hvilken med gyllene skrift
borde ristas sisom ingdngsord till hvarje lands vittra
hiifder:

"Den iikta sdngen dr ingen bjellra, som hvarje
okynnigt finger fir siitta i rorelse: den #r en tempel-
klocka, hvars miiktiga ljud tillkiinnagifva hogtidsdagar
och kalla till det evigas tjenst.”
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Christian Erik Fahlcrantz.
+ 1866.

Det dr en egendomlig kiinsla att sisom vi, nu lef-
vande, tillhora de literiira epigonernas tidehvarf och se
de gamle kiimparne frin ett betydelsefullt utvecklings-
skifte smaningom forsvinna frin den skideplats, hvars
hornpelare eller prydnader de linge varit. En efter
en af dem, som under virt &rhundrades andra och
tredje &rtionden bidrogo att gifva nytt lif it vir vit-
terhet, och som beriittiga oss att se tillbaka pi den
ndrmast flydda tiden som p& en blomstringstid i vir
andliga utveckling, har gdtt till den eviga hvilan och
lemnat sin #ra och sina minnen i arf &t det unga
Sverige, utan att dock detta innu visat sig miktigt att
uppbiéra den fillda Eliasmanteln. Vi hafva blott att
beklaga lidna forluster, utan att kunna siitta virdiga
kidmpar i de fallnes plats i ledet; vi kunna blott miita
saknadens djup, men icke fylla det eller ersiitta for-
lusten med kraftig handling. Vi sakna just det, som
gjorde de bortgingne store till hvad de voro, nemligen
den geniala naivetetens skaparekrafi; vi reflektera i
stillet och beddma med kritiskt dga oss sjelfva och
andra. De gamle hade tro, vér tid iir tviflets: genia-
liteten iir forsvunnen eller eftertriidd af reflexionen.
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Vér trost iir dock, att en sddan vexling ligger i den
menskliga tillvarelsens viisende: kulturens skepp har
aldrig gitt med forlig vind, utan har alltid kryssat
sig fram i mera eller mindre god bris; men framéit
har det gitt, och framé&t méste det ocksd gi, ifven
om det stundom for menskliga Ggon ser ut, som om
det hela stode stilla eller ginge baklinges.

Den man, hvars bortging vi nu hafva att beklaga,
och hvars betydelse for vdr vittra bildning vi vilja
soka korteligen och efter vira begrepp angifva, var
en af dessa genialiska personligheter, hvilka, utan
att tillhora de allra forsta eller vara korade hiir-
forare, genom sin stillning utom eller mellan de
olika riktningarna utgora de nodvindiga fyllnadsle-
derna i utvecklingskedjan och just i och genom denna
stiillning fi den pregel, som gor dem till soner af
en rik och kraftig tid, nemligen méngsidighetens.
Frin att vara en utmiirkt orientalist, blef han en innu
utmiirktare teolog, berdémd for sin lirdom och den omut-
liga foljdriktigheten och hiinsynslosheten i sina dsigter,
var dessutom en allvarlig skald af ingen vanlig ordning
med en i synnerhet formel forméga som fd, samt pd
samma ging en af vdra erkindt forste humorister,
hvarjemte han egde ett sinne och ett dga for konsten
och dess skapelser, som visade, att skalden var icke
blott kottsligt, utan ifven andligt befryndad med mé-
laren och bildhuggaren.

Men denna méngomfattande bildning, denna skif-
tande krets af olika intressen var icke ett kiinnemiirke
blott for Fahlerantz, utan kan viil siigas vara ett genom-
gdende drag hos méinga af de miin, som under &rhun-
dradets forsta hilft fort vira runor eller frin dem
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hérstamma. Det ser ut, som om férsynen vid vigtiga
viindpunkter i ett folks lif med gifmildare hand :in
vanligt utdelade sina gifvor bland de didlige och gaf
dem sinne och formiga till méingfaldig verksamhet.
Aldrig har menskligheten skidat detta sloseri med
snillets gifvor i mera storartadt mitt gira sig giil-
lande iin vid renaissancens blomstring i borjan af det
sextonde drhundradet, di den bildande konstens, poe-
siens, musikens och den vetenskapliga forskningens
géfvor icke sillan forenades hos ett enda individuum,
sdsom fallet i allra hogsta métt var med Lionardo da
Vinci, — kanske den mest snillrike méngfrestare verlden
nfiigonsin skddat och derfére den ypperste méilsmannen
for denna méingsidiga genialitet med dess oupphorliga
striifvan it omkretsen och iifven dess jigtande oro,
utan mojlighet att finna en fast medelpunkt i den rika
mingfalden. Utan ofverdrift viga vi vil pistd, att
samma skidespel af ett likartadt sloseri med genialitet
och lysande anlag &t minga hdll i viss mén upprepats
i vir utvecklingshistoria siirskildt under den tidpunkt,
hvars min nu borja att bli siillsynta hos oss, och
bland hvilka Fahlerantz onekligen var en af de i detta
hiinseende mera framstiende. Vi vidriora hiir en string,
som iir i htg grad kiinslig inom svenska hjertan; denna
méingsidighet har varit vir stolthet och vir storhet,
det ir sant, men vi fi icke heller neka, att just den
i minga fall varit vir forbannelse och olycka. Har
naturen slosat, s& kunde vi ju ifven slisa, — och
hvarfor ej misshushilla i andligt, pi samma siitt som
vi gora i timligt hiinseende? Sverige iir ett fattigt
land, siiger man: nej, Sverige iir ett dfvermdttan rikt
land, béde andligt och timligt, men det har vanskott
3
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sin rikedom, det har ofta for de méngsidiga anlagens
skull tvungit sina snillen in pid banor, som icke varit
dem egentligast passande och dermed forqviift eller
forspilt gdfvor, som pd annat hill skulle medfort mycket
storre viilsignelse och bitnad for den allminna utveck-
lingen. Eller hvarfér miste en naturforskare gtras
till biskop, hvarfor bor ett musikaliskt geni fortvina
vid embetspulpeten, hvarfor skall en poet tvingas att
skota en publikans prosaiska dligganden? Dock: —
sddana frigor fora oss for lingt. Detta slosande med
géfvor ir ett onekligt faktum, och orsaken till dess
mijlighet ir ingen annan idn méingfalden i anlagen.
Behofva vi vil piminna om Geijer, som i en person
forenade hiifdatecknaren, filosofen, skalden och musi-
kern, af hvilka den senare icke gifver vika fér ndgon
af de andra i anlagets rikedom och storhet? Eller
voro icke Thomander och Agardh sddana rikt och
méingfaldigt utrustade personligheter, som gilla mera
genom hvad de voro, #n hvad de gjort? Voro
icke iifven Franzén, Wallin och Tegnér sidana fler-
sidiga snillen? Egde ej Palmblad, Térneros och flere
med dem en mirkvirdigt rik och méingfaldig begifning?
Riikna vi ej ifven bland nu lefvande bide musici och
bildande konstnirer sidana dubbelgenier, som fitt for-
méiga att pd olika omriiden rora den menskliga kiin-
slan? Och skulle vi nu sist soka en riktigt utpreglad
méilsman for denna snillrika allsidighet, hvar skulle vi
vil finna honom tydligare framtriidande :iin just hos
den personlighet, som i genialitet, huru betviflad iin
denna var, stdr lika hogt och vil hogre iin Fahlerantz, i
méngskiftning ofvertriiffar honom, men sisom karakter
forsvinner infor honom, och derfor inmom vir kultur-
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historia, liksom en ging inom lifvet, bildar, trots det
gemensamma romantiska firgspelet, den skarpaste mot-
satsen mot Fahlcrantz, nemligen C. J. L. Almqvist?
Sillan hafva viil vir vitterhets hiifder haft att an-
teckna en egendomligare strid in den, som fordes
mellan dessa i flere fall jemférliga och dock si rent
motsatta kiimpar for olika ideal. Almqvist har vis-
serligen i sin 600 sidor digra ”Monografi”’, i hvilken
han framlagt spridda akter till belysning af sin verlds-
dskddning, och mot hvilken Fahlerantz, som bekant,
upptridde med sin 260 sidor starka, som ett tveeggadt
sviird bitande skrift, der han skiirskddar den forre
"sisom forfattare i allmiinhet och theolog isynnerhet”,
— Almqvist har visserligen héinfort Fahlerantz till “kéim-
parne for den iildre bildningen i Sverige”, men hiirj
gor han dock oriitt, sivida detta giiller det estetiska,
ty hidrntinnan var Fahlerantz lika mycket den nyare
tidens son som ndgonsin Almqvist sjelf. Var han ocksd
ingen -erke-romantiker som denne senare, hvars vildt
flygande fantasi, om han i allminhet hyllade ndgra
monster, sokte dem i den franska ny-romantikens fanta-
stiska skapelser; fann han sig ocksi ingalunda dragen
till ”den nya dagens Aurora”, sisom han sjelf erkiinner
i det sist utkomna sjunde bandet af ”"Samlade skrifter”;
ronte han din, efter hvad han p& samma stille upplyser,
den forsta uppmuntran frin enskilda medlemmar af
Svenska Akademien: si var han dock i hela sin rikt-
ning s& litet akademisk som mijligt, utan upptridde
snarare emot henne, i dmnen samt isynnerhet i ton
oftast och nirmast piminnande om den nya skolans,
ehuru denna genom ”tonens ofversvinneliga ansprik i
forening med de Litt sedda svaghetssynderna” stotte
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honom ifrén sig och tvang honom till “privatissime
arbete i Musernas tjenst.” Lika isolerad i forhidllande
till bdde den egentliga nya skolan och akademien be-
fann sig dfven Almqvist. Frén estetisk synpunkt stodo
de silunda bida pd romantisk grund, hvar for sig stri-
dande under sin egen fana, utan att siilla sig nirmare
till dem, som under de literira strids-dren (1809—24)
bekrigat den akademiska formalismen. Men oaktadt
dessa af tidsanden, hvars barn de voro, beroende lik-
heter, dessutom férokade med de redan omnimnda
méngsidiga anlagen, voro de béda méhinda tidens
storsta antipoder, och derfér méiste de rika i strid pi
lif och dod med hvarandra. Man har kallat Fahlerantz
en kulturbild, och det ir sant, att han var en sddan
7i detta ords vackrare mening”; men hans framstiende
samtida kunna just genom geniets mdngsidighet med
lika riitt kallas kulturbilder, och den, som sisom sddan
just bildar motstycket till Fahlerantz, om denne antages
som milsman for genialiteten i dess fdla uppenbarelse-
form, iir Almqvist, hvilken #ter ir den tragiska typen
for den ofverdrifna genialitetens forvillelser. De kunna
derfor med fullt skil sigas komplettera hvarandra,
och den enes hild fir sin riitta relief endast i och
genom den andres, liksom ock genom bidas tidens
Janus-anlete fir sin riitta forklaring. Begge voro ming-
sidiga och just i sammanhang dermed :ifven periferiska
paturer; men skilnaden, den himmelsvida skilnaden
mellan dem var den, att Almqvist, om han nfgonsin
egt en verklig medelpunkt for sin verksamhet annan
in sitt eget jag, si sminingom alldeles forlorade den
under sin fantasies otyglade lek, medan dter Fahlerantz
frin borjan egt en sidan sikerhetspunkt, till hvilken
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han med drens lopp allt mera och mera drog sig till-
baka, nemligen en fast och grundad ofvertygelse, eller
— hvarfore icke kalla den med sitt ritta namn? —
en stringt ortodox fro p& kristendomens grundsan-
ningar och deras orubbliga nédviindighet for alla mensk-
liga samhiillens och inriittningars bestind, pd grund
hvaraf han sjelf stiimplades som prelaten par préférence
och hans strid mot Almqvist ansigs som en yttring af
inqvisitionsande.

Orsaken, hvarfér de bida motstindarne enligt vir
mening vinna en stor och allmin betydelse for vér
kulturutveckling i detta &rhundrade, ir den, att de
icke strida blott for sig sjelfva, huru isolerad in i for-
héillande till samtida riktningar i viss méin deras still-
ning kan sigas vara, utan att de upptriida som mélsmiin
hvar och en for sitt ideal, hvar och en for sin sida
af det menskliga viisendet, — sidor, som hos den sanna
menniskan d#iro eller bora vara harmoniskt forenade,
men som blott sillan iiro det i lifvet, och under tider
af brytning och oro alltid upptrida i skarp strid mot
hvarandra. Almgqvist var nimligen det ensidigt este-
tiska idealets mdlsman, och nu som alltid bragte en-
sidigheten forvirring inom det moraliska omridet. Fahl-
crantz dter underordnade det estetiska och foljde det
praktiska idealet; men di han ej iigde den iiktaste
poesiens gudagnista att sammansmiilta och férena de
bida motsatta verldarna, blef han, sisom skald be-
traktad, i de allvarliga dikterna mera didaktisk &n
verkligt poetisk, i de skiimtsamma mera lekande iin
djup, mera qvick och satirisk #in rent humoristisk, — i
allminhet mera talangfull iéin sant konstniirlig. En blick
pé hans utgifna skrifter torde rittfirdiga detta omdome.
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Den vittra delen af dessa skrifter, om vi undan-
taga ”V. Tal och foredrag” samt ”VI. Afhandlingar”,
sonderfaller i tvenne skilda grupper, hvilka vi redan
antydt, nemligen allvarliga och humoristiska, mellan
hvilka "IV, Reseminnen” bildar ofvergingen. Icke si,
som skulle ej allvar ligga till grund for Fahlerantz’
humor; han #r sjelf, sisom pd flere stiillen, siirvskildt i
sista bandet, tydligt framlyser, fylld af forestiillningen
om humorns betydelse och dess rent af heliga allvar.
Men detta botten-allvar och dess uttryck i den pd ytan
lekande formen iiro dock tvenne fullkomligt skilda fo-
reteelser, som ej ega mera med hvarandra gemensamt
#in det att utgora olika sidor af samma subjektiva upp-
fattning. Vi skola framdeles se, huru just hiiri orsaken
ligger till bristen i Fahlcrantz’ humor, hvilken ej i en
degel sammansmilt allvaret och skiimtet, utan frambiir
dem skilda, liksom ifven produkterna af skaldeverk-
samheten striingt skilt sig i allvarligt-didaktiska och
skiimtsamt-fantastiska stycken.

Den forniimsta bland de allvarliga dikterna iir,
som bekant, ”Ansgarius, bilder ur Nordapostelns 1if” i
fjorton singer. Vi anse for vir del att detta hiir-
leder sig derifrdn, att i innehdllet herrskar alltfor
mycken strid mellan dikt och verklighet, hvarom
ifven forfattaren sjelf trobjertadt skyndar sig att
underriitta oss, anseende for sin pligt att i ett dikt-
verk si nira som mdojligt i alla fakta och data
folja historiens gifna verklighet och riiknande det for
en djerfhet att nigon ging filja den egna ingifvelsens
kraftiga stromdrag. Foljden har blifvit, att ”Ansgarius”
i de flesta sdngerna forefaller som ett slags versifierad
lefnadsbeskrifning eller som en mera romantisk rim-
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kronika, medan just de stiillen, der krinikestilen gifvit
vika for den skapande fantasiens bilder, blifvit verkligt
poetiska. 84 iir framfor allt fallet med tionde séngen,
hvilken i och for sig bildar en vacker och afrundad
tafla, — en legend, som inom vir vitterhet torde komma
att utgora det vackraste vittnesbordet om Fahlerantz’
formiga inom den hogre stilen. Till att gora Ansga-
rius poetiskt onjutbar bidrager ifven den ofverviigande
didaktiska tonen, hvilken ofta pd ett betiinkligt siitt
inkriiktar pd handlingens ging, sisom t. ex hela 5:te
singen, bestimmandet af bonens begrepp i 6:te singen,
jemforelsen mellan Ansgarius och Luther, framstill-
ningen af anfiiktelsen i 8:de sfingen, inledningen till
11:te singen med de osmiltbara begreppen ”adoptia-
nism” och ”iconoclasm” samt den derpi filjande teo-
logiska disputationen mellan Ansgarius och péfven.
Allt, hvad vi hiir anmiirkt, dir naturligtvis en foljd af
diktens hela anliiggning, hvilken saknar sammanhang
och enhet, — nfgot som iifven visar sig i formelt hiin-
seende, der en brokig vexling ir rddande bide i vers-
former och poetiska former. Lyrisk, episk och dra-
matisk framstillning anviindas nimligen om hvarandra,
och i synnerhet i 2:a singen har lyriken pd ett sti-
rande siitt tagit ofverhand, i det att allt upploses i
musikaliska assonancer, hvilka, huru Litt och otvunget
de in forefalla oss framkomma, likvil tritta orat och
viinda sinnet frin den inre, viisendtligare formen, tan-
karnes form samt deras halt och vigt, till den rent
ytliga utarbetningen, sisom tillkommen for sin egen
skull utan afseende pd dess motsvarighet mot det inre.
Vi mota redan hir en af den Fahlerantzska singmions
bide starka och svaga sidor: vi hiipna infor den un-
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dransviirda formfgan att lekande framlocka de egnaste
sprakviindningar och Ijudskiftningar, men vi kunna ej
heller dolja for oss faran af en sidan formiga, om
hon borjar att vilja hija den ornamentik, som ir hen-
nes sak, till rang, heder och virdighet af hufvudsyfte,
om den poetiska byggnadens konstruktion uppoffras
for den dekorativa detaljen. D& ligger den afviig
nira, som man inom konstens verld kallar manér.

Till ”Ansgarius” sluta sig "Strodda dikter”, bland
hvilka vi i forsta gruppen, ”Festsinger”, mota ndgra,
for litet hvar gamla och goda bekanta, sisom den
stolta dubbelchiren :

"Friimst md du lira
Stridernas iira,”
vidare den med Heffuers musik ododliga:

"Lét dina portar upp, du minnenas ljusa tempelgdrd,”
samt allra friimst hans allbekanta "Chor af Dalkarlar”:
"Om lycka och dra vi horde en sing”,
hvilken, buren pi# den berémda dala-folkvisans toner,
blifvit en folksing, som alltid skall pdminna om Fahl-

crantz genom sitt viilkinda omqviide:
I skogar, i berg och i dalar.”

I afdelningen ”Minnesrunor” moter oss dter det be-
kanta didaktiska, allt for mycket presterliga anslaget,
hvilket stir njutningen af mingen eljest vacker graf-
sing. P4 en ging didaktisk och poetisk har ingen
svensk skald si forstitt att vara som Tegnér; men
ocksd ligger kanske just deri hans stirsta storhet att
kunna med den blixtrande poetiska fantasiens elektriska
gnista sinderdela eller likasom forflygtica i de skonaste
bilder ifven det tyngsta och tankedigraste innehill.
Hiir dter iir det predikande innehdllet allt, och det synes
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egentligen vara en ofverloppsgerning, att det iklidts
den elegiska formen. Bland ”Vandringsbilder” finnas
en del vackert beriittade och ledigt formade romanser,
som sirskildt fortjena att observeras, emedan de till-
hora ett diktslag, som ej tager stort utrymme inom
vir literatur, och bland de &terstiende smiirre dikterna
finnas iifven stycken, som iro virdiga en skald, s3som
singen Ofver Wallin och vid Franzéns biskopsvigning.

Hufvudintrycket af Fahlerantz’ allvarliga dikter
blir sidledes, att han var en ovanlig virtuos i sprikets
och den poetiska formens bebandling, men att reflexio-
nens Ofvervigt gjorde honom till didaktiker, utan att
den poetiska hiinforelsen formadde lyfta stoffet upp
inom en rymd, der tyngdkraften icke liingre verkade.
Grunden var den, att Fahlerantz aldrig af naturen var
imnad till skald i sddan mening. Det tanketunga
stoffet, reflexionens och abstraktionens produkter, kunde
ej af honom omsiittas till formens, bildens skonhetslif;
det forblef stoff ifven i den poetiska uniformen, hura
fint och fiffigt in denna var tillskuren, ty deri lig,
sisom vi redan anmiirkt, skaldens egentliga styrka.
Han var virtuos, men icke konstniir pd det omridet.
Nej, Fahlcrantz hade en annan rymd, der denna vir-
tuositet kunde blifva nigot annat iin en tom lek, kunde
blifva nigot sant och verkligt, derigenom att den blef
ett lefvande uttryck for| ett inre lif, for en bestimd
dskddning. Det var den rymd, inom hvilken han iifven
skordat sina biista och ofdrgiingligaste vittra lagar: vi
behifva ej nimna, att vi mena humorn.

Ofvergingen till de humoristiska skrifterna bilda,
sdsom vi nyss anmiirkt, Fahlerantz> ”Reseminnen?”.
Detta dir en i sitt slag miirkviirdig bok, vittnande
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om sin forfattares lifliga sjiilskrafter i allminhet och
friska minne i synnerhet, som tillit honom att 30 ir
efterit till storsta delen uppteckna intrycken frin en
resa i sodern och gira det pd ett sitt, som vittnar
om ett oga, Gppet bdde for det stora och det lilla i
lifvet, skarpt observerande bide skonhet och forviindhet
inom naturen och den menskliga verlden. Men de
vittna iifven om en annan sak, som vi redan i forbi-
giende omniimnt, nemligen ett oppet dga fér skonheten
inom konstens verld och dess stora betydelse som bild-
ningsmedel. Detta utgor en lika #del som pd sin tid
ovanlig sida af Fahlerantz’ méinggestaltade begdfning,
och den framtrider p4 mera in ett stiille i hans lefnad,
sdviil i hans ifver att i Neapel erhilla kopior af be-
romda miistare, som i hans strifvanden att forskaffa
Upsala Universitet ett passande konst-museum (hvarvid
han dock hade Atterbom till foregdngare, hvilken
redan 1831 i sin afhandling om estetikens betydelse
sdsom foremdl for akademisk undervisning forordat in-
riittandet af ett sddant, di Fahlcerantz forst senare,
egentligen till 1839 &rs riksdag, foreslog, ehurn for-
giifves, samma sak, dervid understodd af Atterbom).
Nu senast hafva vi iifven sett denna idla ifver for
konsten och dess verk framtriida i det lyckligt afslu-
tade restaurerandet af Westeris domkyrka, hvilket helt
och hillet var Fahlerantz’ fortjenst. Detta dock blott
i forbig8ende! Hvad som ger dess reseminnen deras
forniimsta viirde, idr den blick de skinka oss in i
Fahlerantz’ innersta viisen. Vi lira der i forsta hand
kinna en karakter, som aldrig dagtingar med sin of-
vertygelse, som alltid ir entusiast for allt stort och
skont, for allt heligt och sant, som stundom till ock



43

med #r for striing, isynnerhet niir det giiller protestan-
tens tro i motsats mot katholicismen och péfvemakten,
— och som pd samma ging med lust och forkiirlek
uppfattar det lojliga och galna i alla dess former,
iifven de minsta och for en vanlig blick obetydligaste,
samt gifver dem en humoristisk glansdager eller en
satirisk slagskugga genom sin makt ofver den sprik-
liga framstillningen. Det #r en gammal erfarenhet,
vi hir vinna pd ett nytt filt: det idir med samma dub-
belviisende, vi iifven hiir gora bekantskap, hvilket mioter
oss Ofverallt i Fahlerantz’ lif och verk. Vi se & ena
sidan den striinge prelaten, den begreppsstarke veten-
skapsmannen, den nitiske bekiinnaren af en gifven
kristlig dogm; & den andra sidan den qvicke satirikern,
den glade humoristen, den skiimtlystne ordlekaren.
Det iir denna, dtminstone for den vanliga blicken oftr-
medlade, dubbelsidighet i viisendet, som utgor hjertpunk-
ten i Fahlerantz’ karakter, och som derfor iifven
tryckt sin stiimpel p& hans humor samt, sisom vi
skola se, #r egentliga grunden till den ofullkomlighet,
som sanningen bjuder oss att uppvisa ifven hos denna.

Fahlerantz’ humoristiska hufvudalster dir den be-
romda "Noachs Ark”, till hvilken siilla sig de i sista
bandet under namn af ”Vitterlek” mera list med hvar-
andra sammanfogade mindre, humoristiska dikterna. Vi
instimma i den allmiinna Asigten, att den iir vir forsta
och storsta humoristiska dikt. Deraf foljer dock ej, att
Fahlerantz éir vir storste humoristiske skald. Han nodgas
dock vika for en, som hor till de forsta i verlden, nemligen
Bellman. Men han dr ingen humorist af vanligt slag:
han iiger toner frin den ligsta burlesk till den ytter-
sta tragik och genomldper sfilunda hela skalan af hu-
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morns mojligheter, men icke i personliga kiinslostim-
ningar, icke i den subjektiva qvickhetens lek med lu-
stigt som raketer forsvinnande bilder, utan i fasta dra-
matiska, ja, man kunde vil i viss mening siiga, pla-
stiska gestalter, — s utpreglade sti de for den fan-
tasi, som en ging insupit deras drag, Med Fahlerantz
dr det alldeles tviirtom. Han ir mera besligtad med
den moderna humorn, hvilken har sin rot i samma
jordmén, som alstrat ny-romantiken, och der allt kom-
mer an pi det diktande subjektets egen mingskiftande
genialitet. Han stir nemligen, sig sjelf ovetande eller
trots béide protester och satiriska utfall mot fosforismen,
pd rent romantisk grund, och den brygga, som leder
honom &fver till det romantiska idealets fantasiverld,
ir detsamma, som dit ledde Thomas Moore och Riic-
kert, nemligen den orientaliska poesien, med hvilken
han sdsom orientalist var ndra fortrogen. Poesi med
osterliindsk klangfirg, béde parodiskt och allvarligt
menad, triiffas isynnerhet i forsta ”vdningen”, och bevis
for den romantiska tomen lemnar ”Noachs Ark” till
ofverflod, sirdeles i slutet af forsta och i hela andra
"viningen”, visserligen ofta med tilligg af ett komiskt
element, sdsom i Japhets makalosa drim, som afslutar
Chams mystiskt-romantiska ifventyr i forsta ”viningens”
sista 7arktal”, eller i Haikals likartade upptriide med
Ormuzd midt i arkens kiok i andra “viningen”. Men
det komiska iir ej tillagdt for att ironiskt tillintetgora
det ofverdrifvet romantiska, ty detta ir ingalunda
skiimtsamt, utan fullt allvarligt behandladt och bhestar
for sin egen skull, utan att med kontrasten samman-
smiilta till en enda totalefiekt. Allvar och skimt std
sifven hiir oférmedlade vid hvarandras sida. Den re-
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nast humoristiska figuren ir utan gensiigelse Japhet,
stamfadren for den europeiska stammen och méilsmannen
for dess bildning. Alla de scener, der han upptrider,
med det #dlaste nit och i bista afsigt, men pedantisk
och inskriinkt, arbetande for djurens upplysning, #ro i
sanning miisterliga och stiimma oss bade till 15je och
medlidande, si viil genom sin godmodiga och lustiga
satir Ofver den konventionella akademiska smaken och
stilen, som iifven i och for sig sjelfva sisom humo-
ristisk skildring af den menskliga inskriinkthetens for-
vinda striifvan att gora sitt bista for ett mdl, som den
naivt tror vara det idlaste, medan den spiller sin kraft
péd onyttiga och ddraktiga ting. Dock ir denna humor
i alla fall icke den hogsta af den orsak, att den icke
#r medveten; ty forst nir detta moment tillkommer,
d& #r humorn universel, alltomfattande och djup, som
vi skulle forestilla oss Guds eget medlidsamma ldje,
niir han skddade ned pd de menskliga tingens virrvarr.
Till det fortriiffligaste, vi pd vart sprdk ega, hora for
ofrigt siirdeles de scener, der djuren upptriida, vare
sig' Reinecke och gumsen samtala om dygdens profning,
eller lejonet under sitt samtal med lirkan aflockar
henne toner, som hora till den mest jublande klang-
poesi nfigon literatur eger, eller Hans Nid (oxen) de-
klamerar ett impromtu om Vernamo, eller Lampe (ha-
ren) upptrider som Achilles i den ypperligt tillimnade
parodiska framstiillningen af trojanska kriget, som
skulle uppforas af djuren, men afbrytes med slagsméil
mellan de ur sina roller fallande skddespelarne, eller
Haikals mjolkko, Ringros, forestiller en bekant tafla
af Paul Potter, utan att dock kunna uppnd originalets
sanning och natur,
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Hufvudintresset ligger silunda, sisom vi af det
redan antydda kunna varsna, dels i enskilda punkters
behandling, dels i stilen. Néigon enhet eller helhet
finnes icke och var knappt frin begynnelsen dsyftad,
sisom forfattaren sjelf upplyser i forordet. ”Noachs
Ark” kom aldrig lidngre in till tvenne ”viningar”; den
tredje blef aldrig fullbordad. Dikten har silunda intet
slut, och man kan vil siitta 1 friga, om ett indamdls-
enligt sidant ens kunnat anbringas. Hufvudsaken var
dock for Fahlerantz, som for alla moderna humorister,
icke hiindelsen, icke den episka eller dramatiska gdngen
i det hela, utan denna var snarare till for detaljernas
och enskildheternas skull, sdsom blott och bart en
anledning for skalden att humoristiskt leka med verlden
och dess ddrskaper. Allt detta har han till fullo kiint,
och derfore har han, di lusten for den romantiska
diktens kringsviifvande pd fantasiens haf efter alla det
ogonblickliga infallets nyckfulla vindkast upphort och
begiiret efter ordning och syfte gjorde sig giillande,
funnit det motbjudande, sésom naturligt var, bide att
indikta en enhet, som ej fans, och att fortgd efter
den borjade metoden. Ty att Sem representerar det
heliga, Cham dess motsats och Japhet den anspriks-
fulla prosan, kan aldrig gifva en fullt uttommande for-
klaring &t dikten eller gifva den en enhetspunkt, hvil-
ken doek i alla hiindelser ingen annan ir och ingen
annan kunnat blifva in skaldens eget subjektiva lynne,
hans dskédning, hans humoristiska blick.

Hirmed torde diktens losa byggnad och underliga
krumspring vara forklarade och forsvarade lika vil som
hos nfigon annan modern dikt af samma slag. Det
oaktadt dterstir dock #tskilligt oforklaradt och till en
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del iifven oforklarligt, beroende dels pd anspelningar pd
samtida forhillanden, som nu ej dro bekanta for hvar
man, dels ocksi pd den ofversvinneliga romantik, som
stundom insveper allt i ett outredbart dunkel, och som,
ifall den ir :imnad att ironisera fosforismens dimmighet
och oklarhet, i sidant fall icke vinner sitt syfte, utan
stir fullkomligt pd samma grund som denna, efter hvad
vi redan antydt. For ofrigt dro ej blott ironien,
utan iifven satiren och den parodiska framstillningen
nog ofta anviinda sisom medel i humorns tjenst, hvarvid
dels lojet forlorar nigot af sin medlidsamma godmo-
dighet, dels den komiska verkan blir ett ytligt, mera
med rim och ord lekande iin i sak triiffande skimt,
hvars kraft ligger i sjelfva versfogningen. Ty idenna
eller i allminhet i den yttre formen och framstiillningen
sir Fahlerantz en oofvertriiffad mistare, och den lek
med ord, som inom den allvarliga diktkonsten kunde
synas mindre passande, dr inom skimtdikten fullt be-
riittigad, oaktadt difven der faran ligger niira, att kon-
sten ofvergdr till manér, ifall ordqvickheten anviindes
i tid och otid, eller nir den icke omedelbart framstér
som det sanna uttrycket af ett bestimdt innehdll. Att
Fahlerantz iifven inom ”Noachs Ark” offrat &t denna
sin svaghet, kan icke nekas; men hiir stoter sidant
mindre, och ir man blott lyckligt inkommen pd skal-
dens egen stindpunkt, — den enda, hvarifrin hans
dikt kan opartiskt njutas och bedémmas — sd forsonar
man sig Litt med dessa egenheter eller glommer dem
for den hogtid af 1gje, som humoristens trollspd i hvarje
dgonblick miiktar frammana.

Hvad vi hiir yttrat om ”Noachs Ark”, giiller ifven
i allmiinhet om de i sista bandet af "Samlade skrifter”
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under namn af ”Vitterlek” sammanférda stycken, hvilka
i egenskap af prisskrifter, inlemnade till Japhets be-
romda akademi i ”"Arken”, sluta sig som bihang till
denna senare. Denna ”Vitterlek”, i hvilken benimning,
sdsom inneslutande ett ordspel, dikternas bide innehdll
och form redan iir passande forebildad, innehdller en
siirdeles brokig blaadning af mera eller mindre lyckade
humoristiska stycken, de flesta med en litt synbar till-
fillig anledning till sin uppkomst, hvilket ifven (sid.
85) anfores som ursiikt for deras fragmentariska be-
skaffenhet och anspriisloshet. Hiir har skaldens muntra
sinne fitt stromma ohejdadt, och derfér innesluta iifven
dessa tillfiilliga ”bitar af en humorist” oaktadt alla de
speciella drag, som medfolja slika tillfillighetsprodukter,
i minga delar en sidan sprittande qvickhet och s&
mycket godt lynne, att de biista af dem :iiro fullt jem-
forliga med ”Arkens” forniimsta scener, om de ocksd
lika litet som dessa ni den iikta humorns djup i béde
allvar och 1gje. De iiro nemligen, sisom fallet var
med ”Arken”, till stor del satiriska och parodiska; de
framdrifvas silunda likasom frin en uteslutande nega-
tiv stindpunkt; de reagera mot ett fult, ett diligt, ett
lumpet, ett Iojligt, d& &ter den iikta humorn har en
positiv grund, ty den vill framstilla ett didelt, ett skint,
men blir p4 samma ging varse, att allt jordiskt, iifven
det biista, ir behiftadt med ndgon vank och brist.
Dessa infall och bilder ega mera af de komiska iin de
tragiska ingredienserna i det humoristiska, ehuru icke
heller hiir drag saknas af en humor, som griinsar niira
till den dkta. Vi vilja blott piminna om den drama-
tiserade folksagan "P. B.”, der konungen #r en i hig
grad lyckad figur, en skapelse af den burleska humorn,



49

hvars 16jlighet ndr sin héjdpunkt samt gir ofver pd
det hogre omrddet i den ypperliga spelscenen och siir-
deles i dess slut, di den afbrytes af det pd "uniformen”
igenkiinliga” olycksbudet”. Denna scen inledes for of-
rigt med den bekanta parodien pd forsta versen i
Atterboms "Lycksalighetens 7, liksom hela fragmentet
kan anses som en dsyftad parodi pd denna dikt. 'Till
samma parodiska framstiillningskrets hir #fven den yp-
perliga kritiken af kalendern "Nebulosa”, siirdeles angif-
vandet af innehdllet i novellen ”Jungfru Margretha”;
likaledes det sista stycket om latinet samt den ironi-
ska beriittelsen om hofpredikanten och M, Saturne med
sin lindade fot, en siirdeles lyckad efterbildning efter
Almqvist. For ofrigt fr det en egenhet med nigra af
dessa tillfillighetsstycken, att de rent af utgtra namns-
dagspoesi, sisom t. ex. fallet ir med ”Den stumma i
Karthago”, der styckets hjeltinna, under skepnad af
drottning Didos syster Anna, firas med verser och
blommor, utan att i det dramatiska skiimtet en enda
ging Oppna sin mun. Detsamma torde iifven vara for-
hillandet med ”Det nya solsystemet”, hvars foremdl
dr en Sofia, for hvilken planeterna upptrida i komisk
dans med passande lustiga attributer och handlingar,
t. ex. Saturnus tuggande pd sin son, hvarpd stycket
slutar med ”sferernas harmoni”. Det hela erbjuder,
som man ser, ett virrvarr af tokroliga infall och fan-
tastiskt skiimt, nigon géing lyftande sig upp till den
iikta humorns rymd, oftast drijande inom komikens
och ordgvickhetens, samt mestadels begagnande sati-
rens och parodiens medel for dstadkommande af sin
dsyftade verkan, men dock aldrig fullt forlorande hu-
morns kinnemirke, hvilket ju enligt ordets egen bety-
4
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delse torde ligga deri, att skaldens eget, pd de olika
»yviitskornas” blandning beroende temperament, hans
eget “humor”, hans eget lynne, hans egen subjektivitet
uttalar sig ofver allt, hvarigenom det hela fir en smak
af kinsla, hvilken, stegrad till medkinsla, leder
till den rena humorn och, ofverdrifven till kinslo-
samhet, slir ofver till den sentimentala humorn.
Har Fahlerantz sillan kommit upp till den forre, sd har
han ocksd lyckligt undgdtt den senare; dertill var han
en alltfor sund samt med all romantik alltfor reflekte-
rande och forstindig natur. Qvickheten hafva vi funnit
vara hans egentligaste fiilt, och den beror dock alltid
derpd, att omdémet beherrskar kinslan. Deraf hiir-
floto vil hans foretriiden, men deri ligger ocksd or-
saken dertill, att hans humor ej var af den higsta
och renaste art.

Minne man nu skall anklaga oss att med detta
bestimdt formulerade omdome onddigtvis hafva kastat
kritikens tistlar i stiillet for saknadens eterneller pid
skaldens nyss myllade graf? Utom det, att sanning,
efter hiista formiga efterforskad, iifven pi en graf iir
ett biittre och idlare offer iin det sockrade smickret,
iro vi dessutom fullt ofvertygade, att skalden sjelf i
det hela skulle gillat den synpunkt, frin hvilken vi
nu sokt betrakta hans vittra arbeten. Redan forr en
ging hafva vi sagt, att "Fahlerantz dr en afgjord hu-
morist, vil icke i detta ords allra djupaste och heli-
gaste bemiirkelse, ty dertill sviifvar, med allt hans
allvar och djup i uppfattningen, hans skimt dock nog
mycket som litta bubblor pi ytan”, — och sanningen
af dessa ord har han sjelf (VIL, sid. 6) med manlig
oppenhet erkiint. Vi vilja derfor, med detta af skalden
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sjelf gillade omdome som utgingspunkt samt med led-
ning af hans egna upplysningar i de bref, som sam-
manbinda de spridda dikterna i den sista delen af hans
skrifter, soka i en slutbild sammanfatta och forklara,
hvad vi funnit sdsom resultat af den betraktande blick,
vi skiinkt de olikartade alstren af hans skaldeformiga.

Fahlerantz var, som vi sett, en mirgsidig natur.
Inom de vittra arbetena var det dock tvenne sidor, som
vi funnit st8 emot eller itminstone jemte hvarandra,
utan att med hvarandra sammansmiilta och formedlas:
det var det striinga allvaret i de theoretiska och prak-
tiska tendenserna 3 ena sidan, der det upplysande och
sedoliirande innehdllet sisom sddant var allt, ifven
utan den tillfilliga inkliidnaden i den yttre, poetiska
formen, — samt det lekande skimtet & den andra si-
dan, paradt med den estetiska formlusten, ofta leende
och jublande blott for sin egen skull utan afseende pd
innehdllets tendens, ifven niir denna var af forstindet
foreskrifven i en bestimd syftning. Det var dessa
dubbla naturer, moralistens och skiimtarens, bekinnarens
och ordlekarens, som vi hos Fahlerantz funnit pd ett
férunderligt sitt existera jemte hvarandra, utan intring
p8 hvarandras omrdden, men ocksi utan att genom-
tringa hvarandra eller uppgd i ndgon formedlande
enhet. Den hogre enhet, som skulle forsonat dem,
vore den humor, som vi s§ ofta kallat den ikta, for
hvilken iifven det allvarligaste kan hafva en glad sida
och iifven det minsta och lijligaste kan fi ett rorande
eller allvarligt drag. Men d& likvil de motsatta si-
dorna ej kunna existera jemte hvarandra utan ndgon
enhet, ifven om de ej kunna nd den hogsta, soka de
en ligre sidan och finna den, sisom hos Fahlcrantz,
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i den satiriska och parodiska humorn. Satir och pa-
rodi hafva vi iifven sett ingd som viisendtliga moment
i hans skiimt, och detta ir naturligt hos ett sinne, der
det ofverviigande forstindet, sedan det striingt formu-
lerat sina grundsatser, kritiskt ransakar det bestiende,
och frdn denna uteslutande negativa stindpunkt gor
sig lustig ofver det, som brister i de skiftande fore-
teelserna af mensklig verksamhet. Stringt taget, stir
nemligen Fahlerantz pd samma trappsteg som all satir.
och hans skiimt har ursprungligen samma rot som denna.
"Facit indignatio versus” erkiinner han sjelf (VII, sid.
4) vara det egentliga tecknet pd sitt forfattareskap,
och den lofliga indignationen, siiger han, uttalar sig
mot allt ligt och omkligt s& viil direkt som ironiskt.
Att denna indignation iir grunden till de skimtsamma
dikternas uppkomst ligger i oppen dag, och ifven
”Noachs Ark” ir i minga delar en protest mot 7si viil
en ytterligt tarflig som en ytterligt phebusisk, men
under begge formerna hogst anspriksfull poesi”. Man
skulle icke tro, att det vore hiindelsen med ?Ansgarius”,
men det idr dock sd, efter hvad skalden sjelf upplyser
oss (VIIL, sid. 86): Ansgarii rena bild framkallades
som motsats mot bide protestantisk och romersk skefhet
och af harm ofver hvarderas ansprik och hotelser. S&
har den satiriska diktarten alltid framtriidt: mellan
ideal och verklighet uppstir hos en skarpt utpreglad
karakter en Kklyfta, som denne ej kan eller ej gitter
fylla, hvadan han drager sig tillbaka inom sitt ideals
rdmirken och mera eller mindre genialiskt och ofver-
ligset skiimtar med de motande vriingbilderna. Fahl-
crantz var for mycket skald att blifva en prosaisk
satiriker af vanlig art, sidana dessa alstras under sedligt
forderfvade och skeptiska tider, d& persiflagen eller
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moralpredikan utgtra de vanligaste formerna, huru
mycket de in iro hvarandra motsatta; men han var
for litet skald att som Shakspeare eller Bellman sld
poesiens eller, som man iifven skulle kunna siiga, kiir-
Tekens brygga ofver det mellan de biéda verldarna
Gppnade svalget. Deri ligger ocksi grunden, hvarfor
Fahlerantz ej blef och ej heller blir populir i ordets
vackraste mening. Hans humor kunde genom sin of-
verviigande negativa och satiriska riktning aldrig bli
allag egendom, ej bli universell, allt omfattande och
allmint mensklig, helst som den oftast utgick frin en
alldeles speciel iakttagelse och gisslade denna med
alla ldjets vapen, ehuru ofta blott begriplig for de
invigde. Hirtill kom, att detta humoristiska skaldskap,
likasom det till hela sitt viisende.var en lek, si iifven
utofvades, snart sagdt, som tidsfordrif pd lediga stunder.
Man skulle kunna friga: hvad skulle det ej kunnat
blifva, om detta siillsynta anlag uppofvats frin talang-
fullt dilettanteri till verkligt konstniirskap, niir frukterna
af den vittra leken kunnat blifva sidana och fi en
s& vigtig betydelse for vir vitterhet, som dessa ega?
Men det iir bist att undertrycka slika frigor, som vi
svenskar hafva tillfille att gora oss kanske oftare in
nigot annat folk; vi skulle di komma in pd samma
kapitel om misshushillning, som vi ndgot vidrorde i
borjan af vir uppsats. Léitom oss snarare vara tack-
samma for hvad vi fitt och glidjas ofver de pid véir
utveckling inverkande andar, som vi haft den lyckan
att kalla vira! Litom oss vara tacksamma for hvarje
gifva af forsynen, och bland dem iir icke det lekande
skiimtets den minsta, ndir det springer frin en rot af’
heligt allvar, och niir det iifven i sina ystraste spring
ir si rent och oskuldsfullt som hos Fahlcrantz.

——eCo T



Bernhard von Beskow.
+ 1868.

”Sverige”, hafva vi forr en ging sagt, 7ir i san-
ning de underliga motsatsernas land, — béde stort
och litet, bide rikt och fattigt, bide gammalt och ungt.
— — Vi riikna en rad af store miin, hvilken i ming-
fald och bertm kan tifla med verldens forsta kultur-
linder, men huru méingen af dem har den lyckan varit
forunnad att fullt harmoniskt f& utveckla sitt innehdll
i den riktning, som for grundlaget i viisendet varit
den sannaste?” Ja, huru ofta ega vi icke anledning att
till oss sjelfve framstilla denna friga, nir vi besinna
det ikta svenska nationalsloseriet att ofta nog anviinda
en musernas ilskling till sysselsiittningar, som med hans
innersta kallelse icke ega den ringaste gemenskap!
Men infor det minne, med hvilket vi velat pryda detta
blad, kunna vi af fullaste hjerta utbrista: han var en
af dessa fi dodlige, en, vid hvars vagga alla goda
genier uppvaktade med hjertats, snillets, behagets, ta-
langens och lyckans géfvor, hvars ungdom var den
vackraste forberedelse for ett didelt viirf, hvars mandom
var den rikaste uppfyllelse af ungdomens loften, och
hvars 4dlderdom in i de senaste dagarne var en fort-
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satt hogtid, belyst af en gviillsol, hvars nedging knappt
fordunklades af en enda molnsky. Utan att vara i
snille en stjerna af allra forsta ordning, egde han
lyckan att harmoniskt och lugnt fi utveckla de anlag
som i méingsidighet satte honom i jemnbredd med den
flydda genialitetsperiodens forniimste miin och gjorde
honom for oss efterlefvande till deras siste store re-
presentant, och denna lugna utveckling i férening med
ett idelt sinne och upphojda syften lade det ideala
skimmer ofver hans lif, som kring honom samlade
storre delen af det nu lefvande forfattaresligtet och
gjorde honom fér de yngre till en vacker foresyn.
Denna méngsidighet, som hos flere af vira store
andar frin forre hiilften af detta frhundrade piminner
om higrenaissancens miktiga snillen bide soder och
norr om Alperna, Gfver hvilka musernas alla gifvor
med gifmild hand stroddes af naturen, #r i vir tid,
med dess arbetsfordelning och sammantriingning af alla
krafter pi& en enda punkt, icke att rikna som en
egentlig viilsignelse. Men for Bernhard von Beskow
var den si: for hans viisen var just denna mingsi-
dighet det utmirkande snilledraget, som gjorde honom
i vira dagar si betydelsefull; med hans stiillning
inom det svenska samhiillet hade just denna méng-
sidighet , 14t vara ifven att den helt naturligt i
ett och annat var af dilettantisk art, dock den
storsta vigt for befordrande eller uppehdllande af
dtskilliga tvinande kulturelementers lifaktighet, ty det
ir denna méngsidighet, som gjorde Beskow stirre, in
den gjort méngen annan, och gaf honom ett infly-
tande som ingen annan, di den mijliggjorde den mirk-
viirdiga stillning af medlare och foreningslink
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mellan motsatser af mangfaldig art, hvilken han inne-
haft i vir odlings nyaste historia.

En sidan medlande stillning intog han first och
frimst mellan forr och nu, mellan det gustavianska
tidehvarfvets ridderliga finhet och det nittonde seklets
demokratiska borgerlighet, mellan den ideala, stundom
ifven hyperideala, tonen i det forflutna entusiasmens
tidehvarf, d& menskligheten med klappande hjerta och
torstande hug tog emot arfvet efter “upplysningens”
dagar, och den realistiska riktningen i vir tid, d4 tin-
karen, skalden och historikern efter hiinfirelsens rus
och dess lyftande drommar drifvits tillbaka till verk-
ligheten for att i sanningens klara ljus revidera, hvad
man blott inspireradt anade, men dock tog fir verk-
lighet i drhundradets morgongryning. Férstod han icke
fullt att fatta den senares kraf, hade han iinnu i tga
och hand ndgra reminiscenser af den aristokratiskt
ideala teckning, som tillhorde den flydda tiden, ligo
dnnu foretriidesvis ljusa och tiickande firger pi hans
palett, si var detta icke underligt, ty han var som
hvar och en annan dodlig en son af sin tid; det. var
nog, att han dock alltid visste till sitt viirde uppskatta,
hvad den nya tiden hade biist och vackrast att bjuda.

Sdsom sidan var han vil ocksi den egentliga per-
sonifikationen af den akademi, hvars sekreterare han i
sé minga dr var, och hvars ira han pd det idlaste
siitt gjorde till sin egen. Hvem kan viil undra pa,
att han efter bhiista formiga striifvade att i ett idea-
liskt ljus bibehdlla sidana personligheter, med hvilka
den sanningsikande samtiden handskades nfigot hird-
héindt? Hvad han i detta hiinseende gjort for Carl XII,
for Gustaf III, for Leopold, skall, om det ocksi icke
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torde ega bestind infor historiens opartiska dom, dock
alltid vittna om ett sinne, som iilskade sitt fosterland
och dess stora, foretriidesvis dess poetiska, minnen
samt, i ifvern att rentvi dessa frin férnirmande be-
skyllningar, till efterverldens tjenst framdragit ur dunklet
en mingd acta, som utan tvifvel skola bidraga att en
gdng siitta dem i deras riktiga dager. Men ej blott
som historieskrifvare och tecknare af Sveriges stora
historiska minnen, — in mera sfsom literdir portriitt-
milare, hvilken for den glomska samtidens blickar
framstiillt tjusande smd bilder af personligheter, som
pd ett mera obemiirkt, men dock viilsignelsebringande
siitt ingripit i vir kulturutveckling, har han framstitt
pi en gdng som en medlare mellan forr och nu och
som en konstnir af hig rang; och desto mera Lar
han egt formiga att gripa, ju niirmare hans original
stitt till hans eget hjerta — vi piminna om Stjern-
stolpe, Frigel och Raab —, iifven om stilen, oaktadt
sin finhet, dock genom en viss brist pd den moderna
egenskap, som man kallar humor”, visat sig hiirstamma,
ifven den, frin det forflutnas eleganta, men nigot torra
forebilder. Adlast till formen, om ock till innehdllet
mera vittnande om vidstriickt beliisenhet och fint verlds-
mannasinne in om egentligen filosofisk djuptinkthet,
har han nedlagt sin dsigt om lifvet och visat sin med-
fodda och forviirfvade karaktersadel i den lilla, allom
bekanta uppsatsen om ”Sjilens helsa”, der den for en
grdnad verldsman passande aristippiska verldsiskid-
ningen parar sig med en stundom sokratisk vishet och
platonsk hogstimdhet.

Men det ir ej blott mellan det forflutna och det
nirvarande, som han sflunda stitt som en vinlig och
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forsonande, medlare: — ifven inom samtiden sjelf var
han den lyckliga féreningslinken mellan stundom mot-
satta intressen. Det hade nemligen innu i virt demo-
kratiska &rhundrade icke liten betydelse, att den for-
niime mannen jemte sitt kungliga friherrediplom tillika
af Vir Herre fitt intelligensens adelsmiirke, hvilket
utan tvifvel bidrog dertill, att han kunde bygga vidare
pi den af Gustaf III lagda grunden, nemligen att siitta
snillets, intelligensens och talangens innehafvare till en
borjan Stminstone vid sidan af lyckans, bordens och
rikedomens skotebarn. Just hiir kom méingsidigheten i
anlaget och den lyckliga utvecklingen deraf samt den
medfédda humaniteten och det goda hjertat till hjelp.
Det var silunda icke utan sin ganska stora betydelse,
att den af verldslig lycka och framgdng si hogt upp-
burne mannen tillika var en sirdeles bildad konstkin-
nare, som ej blott teoretiskt, utan iifven praktiskt
blickat in i konstniirens lif och drémmar, och som for-
stod, huru han, liksom Jacob brottades med Gud, kiim-
par for att tvinga in idealet i den motstriifviga sinliga
formen. Likas8 var det icke utan sin vigt, att han
var en oindligt finkiinslig musikiilskare, som ej blott
forstod att bedomma och uppfatta till deras fulla viirde
olika tiders miisterverk, utan som iifven sjelf var af
naturen begdfvad med en stimma, hvilken miisterligt
tolkade bidde egna och andras skapelser, och som ej
forsmidde att stiilla sig i virtuosernas led. Slutligen,
ehuru poesien alltid njutit ett visst allmint medbor-
gerligt anseende, blir det hans stora fortjenst att iifven
der hafva meddelat nigot af den heder, han sjelf it-
njot, &t dess idkare, hvilka man stundom glomt for
deras verk, liksom det icke kunde vara annat én
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helsosamt att se den firade mannen behandla som
menniskor och likar till och med de parias inom mu-
sernas verld, som kallas skddespelare, dfver hvilkas i
mer #in ett hinseende tragiska tillvaro dermed for
forsta gingen foll en virmande solstrile, hvilken ej
varit utan sin stora viilsignelse. M#hiinda skulle den
hiidangdngne direktéren och dramatikern, den forste
viinlige medlaren mellan scenen och lifvet, varit for-
tjent att ihigkommas af de kungliga teatrar, &t hvilka
han egnat en del af sin mingskiftande verksamhet.

Men det ir icke vir uppgift att skrifva ett dre-
minne Ofver #reminnets siste store konstnir. En sidan
uppgift dr egnad endast for en lika méingsidig penna
som den bortgdngne skaldeveteranens. Vi hafva, sedan
vi efter vir personliga uppfattning utsagt, hvad vi anse
vara medelpunkten i Bernhard von Beskows inflytelse-
rika lif, slutligen att for hans virdade minne nedligga
en enkel, men icke desto mindre djupt kiind tack for
tvenne efter vdr mening frimst stiende egenskaper i
den rika kransen af dem, som prydde hans harmoniska
personlighet, nemligen dramatikerns och framfor allt
mecenatens.

Det ir icke platsen i en okonstlad minnesruna att
kritiskt genomforska och soka till sitt absoluta och hi-
storiska viirde uppskatta den dldrige skaldens af alla
kiinnare hogt virderade dramatiska alster, hvilka alltid
i vir vitterhets hiifder skola intaga ett framstiende
rum och vittna ej blott om deras skapares idla sinne
och fosterlindska ande, utan iifven om hans djupa
insigt i en konst, som, pd samma glng den iir den
sviraste och mest invecklade samt viil difven den higsta
af alla, dessutom inom vért fiidernesland haft s& fi
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lyckliga bearbetare. Bland dessa fi lyckliga var —
konung Gustaf III, sjelf virt storsta teatraliska snille,
oberiiknad — Beskow en af de lyckligaste, hvilken
inom tragedien och det historiska dramat stir som
en segerrik stridsman vid sidan af den iifvenledes ny-
ligen hiidangéngne August Blanche, miistaren inom den
nationella komiken. Dervid #r det dock en mirkvirdig
skilnad mellan dem bdda: Beskow iir inom sin genre
i det hela mera originell skapare in Blanche, hvilken
ofta lyckades biist, di han tog idén frin ett frim-
mande hdll och omplanterade den pd svenska eller
ndrmast pd Stockholms fiorhdllanden, och som hade sin
egentliga styrka i den karakteristiska, genreartade de-
taljteckningen efter verkligheten. Deremot, och just
derfir, blef Blanche en verkligt nationell dramatiker,
en folkets skald i ordets biista mening, medan Ater
Beskow aldrig blef populiir, oaktadt sina fosterliindska
d#mnen, utan tvifvel till foljd af en frin hans ideala
forutsiittningar hiirflytande brist i formdgan bide att
teckna verkligheten fullt lefvande, hvilket Shakspeare
dock visat kunna goras ifven inom tragediens hiogsta
rymder, och derjemte i att dstadkomma den iikta dra-
matiska spiinningen, i hvilken sjelfva Schiller, Beskows
forebild, var en sd framstiende miistare. Beskows for-
tjenst ligger pd annat héll, i den idla fosterlindska
anden, i det iikta humana sinnelaget, i formens med-
vetna konstniirlighet, hvilket allt gér honom till ett
monster, i forsta hand virdt att studera for en kom-
mande fosterlindsk dramatiker. Hans "Thorkel Knutson”
skall aldrig upphora, iifven om hufvudfiguren eger en
viisentlig brist, nemligen att icke vara en tragisk per-
son, att forblifva en af vir vitterhets allra fornimsta
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dramatiska alster, som till och med kan siittas vid
sidan af det biittre, som nigon literatur i vér tid inom
samma genre lyckats dstadkomma.

Men Bernhard von Beskow hade innu en egen-
skap att framhdllas, som vil var den higsta och ge-
nom rent personlig inverkan den mest vilsignelserika
af alla dem, som prydde hans vérdnadsbjudande indi-
vidualitet: det var hans stillning till och hans intresse
for det sliigte af svenska skriftstiillare, tillhorande vit-
terheten, hvilka nu std sorjande vid hans urna, och,
huru olika de #in mitte vara till anlag, syften och ba-
nor, dock alla instiimma i det gemensamma ordet, att
vir vitterhet i honom férlorat sin biste faderlige viin.
Det finnes knappt nfgon ende bland vira nu lefvande
yngre, af allmiinheten mera kinde forfattare, som ej
till Bernhard von Beskow stitt i nigot personligt for-
héllande, antingen han i de forsta ungdomsdagarne
sokt och vunnit nigot af svenska akademiens drliga
pris, eller varit bland de literatorer, som hugnats med
de af staten anslagna forfattarestipendierna och derfor
haft anledning mottaga nfigon férbindlig skrifvelse frin
den artige literaturviinnen, eller han under sina stu-
dier hugnats med ett understiéd, hvilket kom honom
till handa i akademiens namn, medan man dock hade
stor anledning misstiinka, att den icke med synnerligen
stort anslag hugnade institutionen fick tjena som skylt
for den uppoffrande menniskovinnens enskilda vilgo-
renhet. Méngen trodde, och tror vil iinnu, att de si-
lunda ihogkomne voro liksom besoldade akademidriingar,
hvilka iklidt sigbestiimda skyldigheter att fortgd efter den
akademiska slentrianen och tillyxa sina fantasiskapelser
efter vissa faststillda modeller. Men en sidan tro #r
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en stor oriittvisa mot Beskows minne: om han iin sjelf
med sina forutsiittningar och sina tendenser helt na-
turligt 18g nirmare det forgdngna #n det nuvarande
af de bida ytterligheter, mellan hvilka han stod som
medlare, si forbjod honom dock rent af hans huma-
nitet och hans méngsidiga skonhetssinne att uppsiitta
ndgra skrankor kring skonhetens fria verld. Han kiinde
instinktlikt, att den var omfattande som lifvet sjelft,
att ingenting finnes till, som ej #ir miiktigt att luttras
genom konstens eller poesiens idealiseringsprocess, och
hufvadsakliga skilnaden mellan honom och den yngre
generationen lig i den pd olika tidsuppfostran beroende
olikheten i uppfattningen, i siittet for idealiseringens
verkstiillande och griinsen for dess fortging. Att den
forfinade idealisten dock egde sinne iifven for tidens
verklighetsstriifvanden, si att han med kiirlek kunde
omfatta och uppmuntra iifven sidant, som tycktes segla
stick emot hans egen kosa, linder honom till evinnerlig
heder. Det iir for denna kiirleksfulla omvirdnad om
vir odlings omtéligaste blomma, vdr poesi och véir
konst, det ir for detta faderliga sinnelag mot alla dem,
som arbetade pd deras fordidling, det ir for detta for-
sonande medlarekall mellan den yttre verlden och dem,
hvilka ofta med skiil fitt namn af fantasiens martyrer,
som det yngre sligtet af vitterhetens och konstens
idkare och vinner bringar Bernhard von Beskows minne
sin varmaste tack och nedliigger sin krans pd den
grinade siarens graf.
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Johan Ludvig Runeberg

diger ett namn, som i vdra dagar har miktigare klang
i nordiska oron #n kanske ndgot annat, tillhorigt nu-
tidens miin. Grunden hirtill iir enkel och klar. Han
ir det finska folkets lefvande skyddsviirn, den manligt
fortrostansfulla bilden af dess folkande, med all dess
undergifna, men dock modiga, samt af omutlig riitts-
kiinsla ledda motstdndskraft och trofasthet; han &r det
svenska sprikets utan gensiigelse frimste nu lefvande
tolk inom diktens forklarade rymd; han iir nordens och
den vesterlindska odlingens miiktigaste utpost mot ster;
han ir i vdr jemforelsevis diktfattiga tid ett af verldens
yppersta skaldesnillen, vida omkring bekant och iilskad,
ej blott i norden, utan i en stor del af det bildade
Europa. Och si lingt svenskt tungomél lises och be-
gripes, dr han ej blott, sisom si mingen annan, en
mélsman for de bildades skinhetsdyrkan, utan han har
tringt ned i det lefvande folkets djupaste lager, han
dr en kiind och kiirkommen giist iifven i den fattigaste
boning, han har blifvit en folkskald sdsom ff i norden.
Ammad pd en géng vid den nordiska naturens stiirkande
brost och med den grekiska singgudinnans frin Olympen
nedstammande ambrosia, har han ej for den senares
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herrlighet glomt sitt ursprung, utan han har begagnat
den lirda odlingen blott sisom medel for att skapa
allt renare, klarare och iidlare bilder af det lif, som
omgifver honom borta i hans afliigsna fosterbygd. Der-
for stir han liksom hvarje ikta snille frimst infor oss
som en son af sitt land; men just genom det siitt,
hvarpd han ir finne, genom den bestimda egendomlig-
het, han i hvarje drag uppenbarar, samt genom den
sanna och friska mensklighet, som dock segrande hijer
sig ur dessa egendomliga sligtdrag, har han sjelf hijt
sig frin betydelse blott for sitt folk till allmiin bety-
delse for hela norden, och frimst for oss, svenskar,
och derigenom, det ir vir tro, skall han nog en géng
med skonhetens och sanningens okufliga makt erifra
den plats bland verldens store, som tillkommer honom,
kastande af sin #ra en dterglans pd sina bida fider-
nesland, Finland och Sverige. For allt, hvad han gifvit
och ger oss, hafva vi blott att skiinka honom tillbaka
vir kiirlek och beundran. S#som en ringa giird deraf
mé betraktas efterfiljande enkla teckning af hans lif
och skaldeverksamhet.

I

Johan Ludvig Runeberg féddes i Jakobsstad i Fin-
land den 5 Februari 1804, son till kofferdikaptenen
Lorentz Ulrik Runeberg och Anna Maria Malm. Sjelf
ildst bland sex syskon, uppfostrades han nigon tid i
Uledborg hos en farbroder, som der hade en liten
tjenst. Derefter kom han i skola i Wasa, och di for=
dildrarne voro obemedlade, méiste han der, liksom si
méingen yngling fore och efter honom, bidraga till sitt
eget uppehiille genom att liisa med mindre gossar. Vid
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18 &rs 4lder blef han student i Abo i borjan af hist-
terminen 1822, och der fortsattes den redan i skolan
borjade kampen for uppehillet, en kamp, som slutade
med afliiggande af filosofie kandidat examen virterminen
1827, hvarpd han i Juli s. 4. promoverades till filoso-
fie doktor. Hade han under sin vistelse vid universi-
tetet mest kommit i beréring med kamrater och Lirare
gsamt den krets af bildad medelklass, som kunde finnas i
universitetsstaden, s fick han nu snart tillfille att kom-
ma det finska folket niirmare och se sina landsmin ej
blott vid kusten, der han hittills vistats, utan ifven
inne i sjelfva hjertat af landet, i de stora ddebygderna
och skogarne i Saarijiirvi socken vid en af sjon Pi-
jenes nordligaste vikar. Denna vistelse blef afgorande
for hans lif och har lemnat vigtiga minnen efter sig
bland hans skrifter. Det var hiir han forst lirde sig
uppfatta och forstd sitt folk, af hvars egendomliga lif
uppe i skogstrakten han flerstiides lemnat si sanna och
vackra bilder, och det var dfven hiir, han forst borjade
sin stora dikt om den finska bonden, Elgskyttarne.
Hir fick han i botten lira kiinna de ”tusen sjoarnes”
land, som han s§ herrligt besjungit i dikter, till hvilka
han nu gjorde pd ailla siitt de nodviindiga forstudierna;
hiir liirde han allt mera iilska detta underbara land,
som, oaktadt dess fortviflade fattigdom och dess dystert
ensamma natur, for honom blef den rikaste kiilla till
poetisk utveckling och genom honom for hela norden
en bild af den upphijdaste skonhet.

For den unge skalden voro dren 1827—30 en tid
af tyst viintan, af rastlost inre arbete och af stilla mog-
nad i alla hiinseenden, bdde till lifvets och diktens all-

var, ty lek har ingendera ndgonsin varit for honom.
5



66

Utom Elgskyttarne sysselsatte han sig under denna
tid med Svartsjukans nitter, skref en del af sina
lyriska dikter, bland hvilka siirskildt md niimnas
Idyll och epigram, samt fullbordade sina dfversiitt-
ningar af serviska folksinger. Det iir egendomligt
och viirdt all uppmiirksamhet att se, huru i dessa arbe-
ten den iinnu icke ‘trettiodrige skalden visar sig vara
fullkomligt pd& det rena med sin framtida kallelse, hurn
alla de hufvudriktningar, med hvilka han sedan syssel-
satte sig, finnas representerade i dessa hans ungdoms-
dikter, och huru han nu visar sig ega det miisterskap
i stil och lugn beherrskning af sitt #mne, som sedan
utmiirker honom i hela hans lif, och som gor, att han
liksom Thorwaldsen, iifven om ndgon af hans skapelser
icke vore ett afgjordt misterverk af forsta rang, dock
aldrig frambragt ett medelméttigt arbete. Den af de
niimnda dikterna, som minst G6fverensstimmer med anden
for ofrigt i hans skapelser, och som derfor ifven mitt
ndgon motsigelse till och med hos viinnerna af Rune-
bergs singmd, dr Svartsjukans niitter. Men man
md icke glomma, att dikten tillhor den forsta ungdoms-
perioden; och d& man af Runebergs skaldskap i all-
miinhet har all anledning antaga grunden till denna
dikt ej vara fantiserad, utan &tminstone i nigon mon
bero p& gencmlefvade kiinslor och stimningar, blir den
s§ mycket miirkligare i skaldens utveckling, som man
deri spdrar en iikta konstnirlig kris bide i afseende
p4 innehdllet, d& den for en tinkande betraktare blir
det yttre tecknet af en vildsam, men grundlig befriel-
seakt, och iifven hvad formen betriffar, di den i anti-
kens helsokiilla renade formkiinslan hir tager afsked
af ungdomsforebilder, hvilka i enlighet med tidens
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allmiinna riktning helt naturligt hade ndgon skiftning
af romantisk ofverdrift. I alla de dfriga rojer sig redan
den ofverliigsne stil-miistaren, som af antiken lirt sig
att plastiskt och klart utmejsla sitt dimne, utan att for
formen forlora sig sjelf, sin person och sin nationalitet,
samt utan att mista i viirme och lif, hvad han vann i
form och klarhet. Si ir i Elgskyttarne den kom-
mande episke skalden redan firdig; i de Serviska
folksingerna afliigger han en oppen bekiinnelse om
den lyrik, han for sin del anser vara den naturligaste
och friskaste, och i Idyll och epigram visar han,
huru denna grundsats, tillimpad af en sann konstniir
pd dskiddningar och erfarenheter, som han sjelf haft,
kan frambringa verk, hvilka i stil och behag iiro att
jemféra med Thorwaldsens reliefer: si sanna, si lef-
vande och uppfriskande iro de. Runeberg visade sig
siledes genast sdsom en klassisk skald i ordets allra
biista bemiirkelse, nemligen icke hirmande de gamle i
deras yttre manér, utan utspejande hos dem med skarpt
Gga sjelfva den inre hemligheten i deras skaparekraft,
deras skonhetssinne och deras mittfulla lagom.

Runebergs forsta upptridande infoér allmiinheten
var férknippadt med en liten hiindelse, som vi hiir taga
oss friheten #tergifva efter en finsk kiilla. * Det be-
rittas, huru en afton 4r 1826 en skara ungdom var
samlad hos erkebiskop Tengstrom, der man roade sig
med pantlekar, och huru en af de sista panterna, som
framkommo, tillhérde en student, hvilken, efter en
hviskande ofverliiggning de unga damerna emellan,

* Den Finsk-Svenska Litteraturens utveckling — af Gabriel
Lagus. Abo 1867, sid. 130.
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sedan ndgon af domarinnorna yttrat sin misstanke om,
att den unge mannen i hemlighet skref vers, domdes
att skrifva en sing till solen. Den domde forklarade
sig villig att undergd straffet, men anhéll om anstind,
hvilket han iifven fick, hvarpd det iskade poemet blef
synligt i forst utkommande nummer af Abo stads tid-
ning. I detta stycke hade utgifvaren af tidningen,
magister Sjostrom, sjelf den tiden en af Finlands mest
ansedde poeter, foretagit sig en iindring, som i hog
grad misshagade forfattaren och en af dennes viinner.
Denne viin foretog sig att i ett siillskap uttala sin miss-
belitenhet och iifven gifva skiil for sitt pistiende, men
blef bemidtt med ofverliigsenhet samt fick den forkla-
ringen, att forfattaren borde anse det for en ira, om
hans verser fitt en indring af en si utmiirkt skald
som Sjostrom. Poemets forfattare var Runeberg.
Detta var Runebergs forsta offentliga upptridande.
Dikten har ej fitt plats bland hans samlade skrifter,
och dock méiste erkinnas, att den, oaktadt pfminnelse
om forebilder frin vestra sidan om Bottenhafvet, hvilka
ibland framlysa ifven i andra af Runebergs ildre ly-
riska dikter, som fitt en plats i samlingen, innehdller
en bestimd bebidelse om den kommande skalden.
Eljest hade Runeberg idnnu icke utgifvit nigot af
sina arbeten. Det var frvet 1830, som i detta liksom
i flere hiinseenden blef en viindpunkt i hans lif. Det
var niimligen &ret for hans forsta befordran, i det han
i borjan af 1839 blef amanuens vid universitetets kon-
sistorium, (sedan efter Abo brand 1827 universitetet
flyttats till Helsingfors), samt, sedan han speciminerat
med en afhandling pd latin, framstillande en jemfo-
relse mellan tragedien Medea af Euripides och Medea
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af Seneca, samma fr pd sommaren utniimndes till docent
i viiltaligheten, eller med andra ord, i romersk literatur.
Det var iifven dret for hans offentliga upptriidande som
forfattare pid det vittra omrddet, i det han nimligen
1830 utgaf forsta delen af sina Dikter samt sin ofver-
sittning af Serviska folksdnger. Det iir redan
antydt, hvilken betydelse dessa serviska singer med
deras enkla naturtoner egt for Runeberg. Det fins en
annan, i enkelhet och natur med dem besligtad kiilla,
ur hvilken Runeberg iifven druckit i djupa drag, och
ur hvilken hans egen singms biist och renast fétt sin
egen bild Aterstrilad: det idir Franzéns diktning. Ocksd
har Runeberg pd det klaraste och ofortydligaste sitt
flere gdnger framlagt den tacksamhetsforbindelse, i
hvilken han stdr till den Franzénska singen, men han
har siirskildt gjort det genom sin bekanta tillegnan af
sina lyriska dikter till Franzén. Pi denna tillegnan
svarade den d& till Sverige ofverflyttade skalden med
ett tacksiigelsebref, hvarur filjande rader finnas annor-
stides * antecknade sdsom Franzéns testamente till
Runeberg: ”Nir magisterns vackra gifva anliinde, var
jag af tjenstegoromdl forhindrad att egna den ett om-
sorgsfullare studium. Jag hade endast tid att hiir och
der fiigna mig &t en violblomma eller lyssna till ett
lirkljud, men redan dia lirde jag mig, att det dr en
verklig skald, som uppstitt i mitt fordna fiidernesland.
Nu har jag egnat dikterna en omsorgsfullare granskning
och vet, att det dir en stor skald. som Finland hiller
pi att frambringa.” Dessa ord voro allt for bestimdt
och meningsfullt yttrade, for att vara en blott artighet;

* Lagus: anf. st. sid. 141.
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att de i alla hiinseenden blifvit en fullstindig sanning,
liinder ej blott den unge skalden, utan iifven hans
ungdoms forebild till den storsta heder.

Dermed var Runebergs bana oppnad. Ehuru ung,
grep han med finnens eunergi och sedliga kraft raskt
och modigt in i lifvet. Efter flere 4rs forlofning gifte
han sig nu 1831 med Fredrika Charlotta Tengstrom,
utan tvifvel en af de unga tiirnor, som i Abo varit
orsak till hans forsta offentliga upptriidande, sedermera
hans trogna foljeslagarinna genom lifvets béde frojder
och midor och, sisom sjelf begdfvad forfattarinna,
dfven hans sjilsfriinde pd hans eget verksamhetsfiilt.
Samma ir skref han Grafven i Perrho, den forsta
stora dikten ur hans folks tragiska historia, och vann
derfor Svenska Akademiens mindre pris, och frin den
stunden har hvarje hans steg varit ett steg framdt i
utvecklingen till klarhet och kraft. Jemte sin akade-
miska lirareverksamhet féretog han sig nu dfven att
arbeta sisom publicist, di han &r 1832 borjade utgif-
vandet af Helsingfors’ Morgonblad, hvarmed han fortfor
till Mars 1837, d4 han afflyttade frin Helsingfors. Li-
kasom detta blad bildar epok i den finska vitterhetens
historia genom de uttalanden i estetiska och literira
dimnen samt de dikter och berittelser ur Runebergs
penna, som der forekomma, likasd bilda dessa ung-
domsiir, tillbragta vid universitetet under inflytandet af
ett dlskvirdt hem samt i umgiinge med liksinnade andar,
som iifven striifvade for det finska fiderneslandets biista,
en i hogsta grad lifvande och uppfriskande tafla. Det
ir kraft och fart och brusande ungdomslust i skaldens
verksamhet, medan han som 16nlés docent striifvar for
sitt och de sinas uppehille, och det unga hemmet, rikt
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pd kiirlek och all dess vilsignelse, efter hand fylles af
nya medlemmar. Det var hiir han fullbordade och
utgaf Elgskyttarne 1832 samt niistféljande 4r andra
delen af Dikter. For att bereda sig en lugnare eko-
nomisk stiillning stkte han difven 1833 en ledig adjunktur
i grekiska och romerska literaturen, hvartill han speci-
minerade med en afhandling, som berdrde den tragiska
chirven hos grekerna, och han erhdll andra rummet pd
forslaget, men icke platsen. Det var iifven under
denna tid han sammantriiffade med de finska fornsin-
gernas outtrottlige samlare, Elias Lonroth, och deltog
med honom och ofriga sjilsfrinder i fortjusningen ofver
den &r 1836 utkomna Kalevala, hvarom Runebergs egen
tfversiittning af borjan till det finska folkqviidet bir
nogsamt vittne. . Likas§ gjorde han under denna tid
sitt forsta forsik sdsom dramatisk skald i det versi-
fierade lustspelet Friaren frin landet, hvilket forst
utkom i Helsingfors’ Morgonblad och sedan trycktes
sirskildt 8r 1834, samt upprepade génger spelats pd
finsk scen, men ej af forfattaren gillats till intagande
i hans samlade skrifter. Till dessa hans lefnads mor-
gonstunder horde iifven hans 1836 utgifna, "den forsta
kirleken” tillegnade, herrliga idyll Hanna; och slut-
ligen strodde han i Helsingfors’ Morgonblad omkring
sig med fulla hiiader dikter, recensioner, parodier, este-
tiska uppsatser, didaktiska reflexioner, fragment ur
romaner, komiska verser, fabler och anekdoter af alla
slag. Det var en fruktbarhet, som tydde pd outtomliga
krafter och en friskhet, som visade tillbaka pd ett kiirn-
sundt, oforvilladt, ikta menskligt inre af idlaste art.
Arvet 1837 bildar en ny vindpunkt i Runebergs
lif. Var den fioregiende ungdomstiden hans morgon-
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ljusning, s& steg han nu upp p& sin middagshojd.
Sdsom det berittas, sokte — icke han sjelf, utan en
vin for honom ett lektorat i romersk literatur vid
Borgd gymnasium; han fick platsen och flyttade dit
1837. Dermed var han ryckt ifrin det umgiingesrikare
hufvudstadslifvet och forsatt i en stillsam landsort.
Men denna forflyttning hade nog iifven sin viilsignelse:
han erhtll en fast praktisk sysselsiittning, hans krafter
koncentrerades mera pé ett enda mil, och foljden hiraf
visade sig deruti, att fruktbarheten minskades i nigon
mon, medan i de framkommande dikterna den skapande
kraften yppades allt mera miktig och storartad. Vi
vilja blott nimna, att under fyratiotalet, som omfattar
denna skaldens higsta och herrligaste kraftutveckling,
uppstodo och framtriidde efter hvarandra: &r 1841
Nadeschda och Julqvillen, i hvilka dikter skalden,
utan att lemna sin sjelfstiindiga, klassiska stindpunkt
i afseende pd teckningen, deremot i firgen och tonen
lemnar nigot mera plats 4t en romantisk skiftning;
vidare 1843 tredje delen af Dikter, i hvilka han
framstdr som en kiirnlyrisk skald af dkta sort, samt
1844 Kung Fjalar, htjdpunkten af hans episka dikt-
ning, i hvilken antikt och nordiskt sammansmiilt till en
storartad och helgjuten tragisk bild med pid en ging
antik hdllning och en nordisk lokalfirg, som i ingen
annan dikt pi svenskt sprdk nitt en sidan fullindning.
Slutligen kommo 1848 Finrik Stils Signer, hvilka
som lika ménga bomber slogo ned i svenska sinnen
och der viickte en glodande fosterlandskirlek, fir
hvilken dessa sidnger allt sedan varit och fortfarande
skola blifva de #dla och uppfriskande sinnebilderna,
pié samma géng de bevara, klarare iin ndgot annat,
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minnet af det folk, som lefvat med oss i vir storhets
som vir profnings dagar, och af den strid, som vild-
samt skilde gamla fosterbrider frin hvarandra.

Afven i yttre hiinseende medforde denna period
af Runebergs lif nfigra mindre fériindringar, sisom di
han &r 1842 dfverflyttades till lektionen i grekiska vid
gymnasium och dren 1847-—50 var dess rektor, och
ifven yttre utmiirkelser och erkiinnanden, som nogsamt
vittna, hvilken betydelse den finske skalden redan vunnit
ifven for vart folk och vér vitterhet. Ar 1839, séle-
des &tta ir efter det han erhdllit Svenska Akademiens
mindre pris for sin liksom i granit huggna reliefbild
ur det finska folkets lif, Grafven i Perrho, ofver-
lemnades &t honom utan tiflan samma akademies stora
guldmedalj, hvarvid féljande ord yttrades af sekrete-
raren, baron Bernhard von Beskow: ”Svenska Akade-
mien, som Onskat begagna det enda siitt hennes stadgar
medgifva, att for Herr Runeberg betyga sin aktning,
har begirt och erhéllit sin skyddsherres nidiga tilld-
telse, att till Herr Runeberg ofverlemna Akademiens
hogsta beloning i Skaldekonsten, och om iifven denna
ej fullt skulle uttrycka Akademiens énskningar, mi hon
hir f tilligga, hvad som tillférene varit yttradt om
ett hiidangdnget snille, hvilket, di det var Akademien
forment att tillegna sig detsamma, af en rist i hennes
namn och vid en hennes hogtid kallades detta Sam-
funds osynliga ledamot.” Det torde fortjena att fram-
hélla och behjerta detta idla drag af akademiens och
dess sekreterares oveld, d4 man besinnar, att akademien
sjelf blifvit af Runeberg indirekt angripen i sitt valsprik
genom en numera i de samlade skrifterna sisom beteck-
nande tidsbild intagen uppsats, och att sirskildt dess
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sekreterare blifvit i en skarp och, i sanning, mérdande
kritik ofver det belénade skaldestycket "Sveriges Anor”
nedsatt frin den hoga rang af lyrisk skald, dit priset
lyft honom, till en vida ansprikslosare plats af talang-
full, men deklamerande och oratorisk verskonstniir.
Det #dla i detta tillmotesgiende har lingt mera in
utmiirkelsen sjelf och oindligt mera iin alla andra
hedersbetygelser, hvilka sedan follo pd skaldens lott,
rort hans hjerta och fyllt honom med kirlek till gamla
Sverige; och di han nu greps af lingtan att en ging
sjelf skida det forna moderlandet, skulle han der allt
mera fi kinna, sisom han sjelf sagt, ”glodande kol
samlas p& sitt hufvud.”

Det nya skifte af Runebergs utvecklingshistoria,
som med femtiotalet borjar, inledde han med ett besik
i Sverige &r 1851. Utom det, att hans hjertas liingtan
forde honom ofver till det folk, pd hvars sprdk han
skrifvit sina miisterverk, och i hvilket han dock alltid
egde flertalet af sina beundrare, kom han hit for att
personligen en gdng framfora sin tack till de miin, som
genom det oppna erkinnandet af hans poetiska miister-
skap visat, att de forstitt skilja mellan detta och den
unge ifrarens striinghet mot dem personligen, samt
iifven, efter hvad man har anledning tro, for att per-
sonligen Lira kinna den skald, som, echuru till den
inre riktningen himmelsvidt skild frin Runeberg, dock
af de d& lefvande cgde mest med honom gemensamt,
nemligen den objektiva fantasiens skapande férméga och
den fordran p& poesien, att hon skulle vara icke en
mer eller mindre medelbar reflexion oOfver dskidade
bilder, utan en teckning i ord och rytm af dessa bilder
sjelfva. Det var C. J. L. Almqvist, hvars skrifter
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Runeberg flere ginger kirleksfullt och med oholjd be-
undran hade anmiilt. Huru denna hans sista onskan
gick i fullbordan, di han p& sommaren 1851 intriiffade
i Sveriges hufvudstad, behofver ej hir omtalas. Om
deremot nfgot skulle kunnat trista honom for den sorg,
hans hedragna viintan naturligen viickte, si var det
vill det mottagande, han rionte si af folket som af
svenska vitterhetens mélsmin och frimst af Svenska
Akademiens sekreterare, Bernhard von Beskow. Det
var han, som isynnerhet samlade de glodande kolen
pd Runebergs hufvud genom ett férekommande och
ddelmodigt handlingssiitt, hvilket for alltid erdfrade den
finske skaldens hjerta och grundlade ett viinskapsfor-
hillande, som forst brots med den svenske skriftstil-
larens diod. Samfirdseln mellan de bida veteranerna
fortsattes efter vistelsen i Sverige pi det viset, att
Beskow hvarje nydrsdag uppvaktade den finske viinnen
med en skrifvelse, hvilken denne besvarade den forste
Maj. Men det var derjemte hos den svenska allmiin-
heten, som deltagandet for Runeberg var stort och lef-
vande, och han fick difven lira kinna detta i den stun-
dom till och med besvirande uppmiirksamhet, for hvilken
den enkle och blygsamme finnen niistan emot sin vilja
fann sig vara ett oupphorligt foremdl, och detta bide
i hufvudstaden och i Upsala, der de akademiska fiiderna
genom sina ménga, men viilmenta tal och skilar satte
den vid sidana tillfillen allt annat in talfore skalden
i den djupaste forliigenhet samt hindrade honom att,
sdsom han velat, niirma sig ungdomen och blanda sig
i dess led.

Snart var han dock tillbaka till sitt lilla Borgd
igen vid den lugna fjéirden af finska viken, och hans
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lif fortgick med samma stilla och lugna ging som
hittills, blott att det stiidse gick framdt och uppdt till
nya segrar, betecknade genom nya arbeten pd diktens
filt. Ar 1854 utgaf han Smiirre beriittelser, hvilka
han samlade under denna gemensamma titel ur de fem
drgdngar af Helsingfors’” Morgonblad, hvilka han sjelf
ombesvrjt. Ar 1853 hade han blifvit ledamot i Fin-
lands psalmboks-komité, och frukten af detta arbete
blef det 1857 utgifna ”Forslag till Svensk psalmbok
for de Evangelisk-Lutherska forsamlingarne i Finland”,
hvilket redigerades af Runeberg, sedan han sjelf dertill
bidragit med inalles 62 psalmer. Samma ir erhill han
pd egen begiran afsked frin lektorstjensten med hela
Iénen i pension, och nu kunde han odeladt egna sig
it singens tjenst. Frukten af denna ledighet blef hans
tvenne sista hufvudarbeten, den andra delen af Finrik
Stdls Signer, 1860, samt hans dramatiska arbeten,
familjemdlningen Kan ej, 1862, och sorgespelet Kun-
garne pi Salamis, 1863. Om vi tilligga ett par
uppsatser, den ena om Macbheth sisom kristlig tragedi,
1842, den andra ett svar pd tidningen ”Saimas” kritik
ofver poemet Kung Fjalar, 1845, har Runeberg sedan
icke utgifvit nigot mera iin skizzen Fistningsfin-
garne, som infordes i en diktsamling “Axet”, utgifven
1868 till formon for de nddlidande i Finland. Sedan
midten af detta &rtionde har Runeberg, si vidt man
vet, intet forfattat — och intet kunnat forfatta, emedan
han, genom ett slaganfall i hogra sidan berdfvad for-
migan att rora sig pd egen hand, pd gamla dagar
lefvat i tvungen ororlighet och pligor, — ett lif, som
miste forefalla dubbelt smiirtsamt fir den fordom si
rorlige och verksamme mannen; lindradt dock genom
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den allt uppoffrande kiirlekens émma omsorger och
genom den hugnesamma tanken pd sex raska soner,
som redan hvar i sin mon arbeta for det iilskade
fosterlandet, och af hvilka en sisom bildhuggare lofvar
vandra inom konstens verld i fadrens fotspir, — ja,
lindradt iifven, det md vi viil antaga, genom det stolta
medvetandet hos skalden, att han ej lefvat forgifves,
di tvenne bridrafolk med beundran och lifligaste del-
tagande se bort till hans pligoliger och, pi samma
ging de onska frid ofver hans sista lefnadsdagar, tacka
Gud for den géfvan, att hafva erhillit en sidan tolk
for sina fosterliindska forhoppningar, en sddan forlos-
sare for sina bundna sorger och drémmar.

Runebergs samlade arbeten hafva utgifvits i Fin-
land under dren 1861—1864, i Sverige under &ren
1851—1864 samt 1870 i en fullstindigt omordnad
godtkopsupplaga. Storre delar hafva &fversatts pé
finska, norska, danska och tyska, enskilda dikter p#
franska, engelska och ryska.

Ar 1844 erholl Runeberg af sitt lands furste pro-
fessors namn, heder och virdighet, samma &r Nord-
stjernans ordenstecken af Sveriges konung samt 1855
S:t Annz ordens andra klass frin Ryssland, blef 1857
honorarie teologie doktor, erholl Dannebrogs-orden 1858
och Nordstjernans kommendorstecken 1860. Hans higsta
beloning #r och blir dock hans eget folks, Sveriges, ja,
hela nordens odelade kiirlek och beundran.

II.

D& vi svenskar ega den lyckan att genom sprik
och ande hos Runeberg kunna riikna honom till vir



18

literatur, och d& vi med riitta anse denna lycka oskatt-
bar, s& ligger det niira att uppkasta och sika klargira
den frigan: hvilken #r Runebergs konstnirliga bety-
delse, och hvilken plats intager han i detta hiinseende
i vir vittra utveckling? Utan att ingd i ndgon uunder-
sokning af enskildheter, vilja vi korteligen angifva de
allmiinnaste synpunkterna. Amnet iir rikt; det giiller
att viilja bland dess skatter de biista.

Runeberg upptridde &r 1830, ett vigtigt drtal i
vért Arhundrades odlings historia, och iifven for oss
utgérande i vittert hiinseende en viindpunkt, eftersom
med det foregfende artiondet striden mellan gamla och
nya skolan just afstannat och den senare nu pd trettio-
talet stod som segervinnare, njutande stridens lon.
Men iifven hon egde som allt menskligt sina svagheter
och oGfverdrifter, och likasom i andra linder, i Tyskland
och Frankrike, behofdes och iifven uppstod en reaktion
emot dessa, sd ifven hos oss. Det var Bernhard Elis
Malmstrém, som genom sin poesi och isynnerhet genom
sin kritik upptriidde skarpast och bestimdast mot dessa
hennes ofverdrifter och gjorde det med de vapen, som
alltid mot romantiska utsvifningar visat sig vara de
kraftigaste, nemligen siidana, som tagits ur den antika
bildningens rustkammare. Det ir samma betydelse,
som August von Platen har inom Tysklands och i viss
mening difven Ponsard inom Frankrikes vitterhet. Men
liksom Platen foregicks af Gothe, sd foregicks Malm-
strém af Runeberg; och om det :ir nigon, med hvilken
den finske singaren kan jemforas, si torde det wviil
vara med drhundradets skaldefurste, hvilken han i mera
sin ett hiinseende liknar, blott icke i konstniirlig sjelf-
viskhet och forniimt nedblickande pi allt, som ej egde
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formens adelsmiirke, ty Runebergs storhet ir just den,
att han med brinnande kiirlek till sitt land och det
minsta, som rorde dess viil, lefvat dess lif, sjungit dess
frojder och sorger och niistan alltid stillt sin singar-
géfva, huru suveriin skald han #n varit, i detta fattiga
fosterlands tjenst.

Vi hafva redan i dessa ord antydt Runebergs for-
niimsta betydelse. Hiri ligger ocksd hans opposition
mot den nyromantiska skolan, mot hvars grundsatser
han redan frin forsta stunden visar sig ogynsamt stiimd.
I motsats mot den foregdende falskt klassiska smakens
grundsats att forena det nyttiga med det néjsamma
(utile dulei) hade den nya skolan pd sin fana skrifvit
orden: konsten for dess egen skull! Denna grundsats
var naturligtvis i och for sig sjelf icke osann, si vidt
den menade, att all bestiimd afsigtlighet, all framstic-
kande tendens inom konst och poesi neddrager dess
alster inom prosans rymd, och konst och poesi iiro
dock till for att 1yfta, icke for att neddraga sinnet,
de skola skiinka oss idealet sisom trist for verklig-
heten med dess ofullkomligheter och inskriinkningar.
A andra sidan ter ir det konstens skyldighet, si vida
hon iir ett af férsynen oss forlinadt medel jemte andra
att vinna klarhet ofver tillvarons gita, att visa oss detta
ideal icke wfom, utan ¢ verkligheten, i denna verld,
som omgifver oss. Eller med andra ord, konsten iir,
pd samma siitt som t. ex. vetenskapen, sin egen herre,
sin egen lag, sitt eget mil inom sina egna griinser,
men hon iir icke det hogsta i verlden; s& gudaboren
hon ir, #r hon dock endast ett medel, ifven hon, for
ett hogre dindamdl, for hvilket hon skall verka, nem-
ligen virt sligtes framéitskridande i upplysning, frihet
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och dygd, och glémmer hon detta, gor hon sig sjelf
till foremdl for all sin diktan och traktan, dd gir det
med henne som med en sjelfvisk menniska: hon stirtar
forr eller senare i bottenlosa afgrunder, i hvilka hon,
tyviirr, ifven lyckats ofta mog draga ned menskligheten
sjelf med sig. — Nej, det dir en himmelsvid skilnad
wellan den prosaiska afsigtlighet, mot hvilken den
nya skolan i hela Europa reste sig, och det Gdmjuka
erkiinnandet att vara ett medel i en higre makts tjenst
och att dermed ega ovilkorlig skyldighet att niirma sig
menniskans lif, som dr poesiens och konstens uppgift.
I dess stiille forlade man, med anledning af den niimnda
grundsatsen, diktens eller idealets verld inom en fjerran
bli rymd, hvilken med véir jordiska verklighet igde
ingenting att bestiilla; och der uppe i de luftiga salarne
— hvad iigde skalden att besjunga annat in sin egea
fantasies drommar, hvilka ansiigos vara si mycket mera
poetiska, ju mindre de liknade, hvad vi se med dgonen
och hora med oronen, eller, linnu biittre, sig sjelf och
sin konst, hvilken ej blott var gode gudars lin, utan
lyfte honom sjelf i hans egna Ggon till de salige gudar-
nes like! Deraf all den olyckliga forgudning och sjelffor-
gudning, som tillhtrde sisom en arfsynd Apollos stner;
deraf deras fordran att fi lefva efter andra lagar och
bedommas efter andra regler iin ofriga syndiga menni-
skobarn; deraf deras forakt for det filistrosa praktiska
likasom ock for det pedantiska teoretiska lifvet och deras
ansprdk att framfor andra vara och kallas snillen, lika-
som om snillet icke existerade inom ndgon annan rymd
iin den estetiska.

Vi hafva hiir talat om saken, sidan den i allmiin-
het gestaltade sig. Det kan ej nekas, att iifven vi
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lidit af samma kriimpor, och att dessas verkningar
striickt sig lingt ned #nda till senaste dagar. Emot
dessa slutfoljder ur nyromantikens nyss niimnda grund-
sats, mot all denna falska idealitet, denna sjelfférgud-
ning, detta skarpa skiljande mellan poesi och lif, detta
giinglig fantasirymd, — mot allt detta har Runebergs
verksamhet i sing och i skrift varit en lefvande pro-
test. Hans ideal ir det iikta idealet, icke nigon mer
eller mindre abstrakt fantasi- eller tankeform, utan en
forklaring i konkret bild af hvad han sjelf upplefvat i
yttre eller inre hiinseende och sjelf skidat med sitt
skarpa och friska oga eller med sin af gat ledda
sunda och kraftiga fantasi. Han har icke befiist nigot
svalg mellan lifvet och dikten, mellan verklighetens och
idealets verld, han har icke i denna senare slagit sig
ned pd sdngens tron, solande sig i sin egen glans, utan
han har visat upp deras sammanhang och sligtskap
med hvarandra, han har sjelf alltid gdtt frin det verk-
liga, icke sisom si méingen annan skald tviirtom frin
den mycket omtalade ”idéen”, till idéalet, och derige-
nom har han for hvarje menniska med Gppet sinne
banat vigen till denna, forut liksom blott for ett fital
af utvalda tillgiingliga rymd.

Till foljd af denna hans utgingspunkt blir ifven
hans stiillning till naturen en annan iin den nya skolans.
Hon hade, i ofverensstiimmelse med sin egendomliga
bojelse for mystiska hintydningar, och utgingen, som
hon var, frin den i #rhundradets borjan herrskande
naturfilosofiska riktningen, uppfattat naturen sinnebild-
ligt, symboliskt, hvarigenom denna icke lingre fick

forblifva, hvad hon i verklighen var, utan ifven hon
6
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skulle lyftas upp inom den férmenta, ideala rymden;
och detta gick si till, att i hvarje naturféreteelse in-
lades en fornimmande och kiinslofull ande, hvilken
suckade liksom skalden sjelf under det sinliga lifvets
grymma bojor. Om ocksi ett sidant uppfattningssiitt
kan ega sin behorighet inom vissa griinser, i synnerhet
inom sagan eller i allmiinhet den fantastiska framstiill-
ningen, si #r det dock klart, att det miste viinda upp
och ned pd alla verkliga forhdllanden och alldeles for-
rycka blicken, ifall det anviindes i tid och otid. Der-
jemte medfor det gerna en bidjelse att skapa allego-
rier, ty liksom de olika naturforemdlen goras till mensk-
liga viisen blott genom hdjande af deras naturlif till
andliga former och uttryckssiitt, si kunde ifven ett
abstrakt begrepp, en egenskap, en tanke, hdjas till
viirdighet af en lefvande ande och sdsom sidan inliggas.
som sjil i en form, med hvilken den i sjelfva verket icke
egde nigot gemensamt. Af biida dessa forvillelser finner
man hos Runeberg intet spir. Han ser naturen sidan,
som hon #r, han iilskar henne med skaldens hiingif-
venhet, och han tecknar henne kiirleksfullt; men han
ir alltid sann och trogen, han striifvar icke att adla
henne genom att flytta henne upp i en sfer, som dr
henne frimmande, ty hon har liksom allt sin adel i
sig sjelf genom att vara just det, hvartill hon ér dmnad,
och ingenting mera. Att iter den allegoriska fram-
stiillningen icke skulle iilskas af en skald med Rune-
bergs naturfriska sinne och for det lefvande och verk-
liga oppna oga, torde ej behofva ddagaliiggas, och, oss
veterligt, skall man ej i hans dikter kunna pipeka
nfgra yttringar deraf, utom nigon ging i Svartsju-
kans niitter, och om denna dikts forhdllande till hans
diktning i allmiéinhet har redan ofvan blifvit taladt.
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Om Runeberg silunda alltid fattar naturen enkelt
och riitt fram och ej af henne gir nigot annat, iin hon
verkligen iir, ej symboliserar henne, hindrar detta honom
dock icke att ur det naturens lif, som han genom for-
troget umgiinge si i botten kiinner, hemta sina bilder
och liknelser. Afven detta utgir en miirkviirdig och
Livorik sida af hans forfattareskap. Likasom han i allt
annat ir natorlig, sund och méttfull, si ifven i anviin-
dandet af bilden. Hir visar sig mest i dgonen fal-
lande hans likhet med de stirsta miistare, sidana som
Homerus och Gothe. Det méste nemligen erkiinnas
som sanning, att den poetiska bilden och liknelsen,
huru nédviindig den én dir for den konkreta iskidning,
som skalden vill framkalla for sin lisare eller ihirare,
likviil blott &r ett medel, som han har att med omdiome
anvinda, och att den aldrig kan eller fir bli dindamdl
och uteslutande uppgift for hans verksamhet. Om, for
att taga en jemforelse frin en byggnad, diktens inve
form, dess delars inbdrdes forhdllande till hvarandra
och det hela, samt hvarje dels och det helas dfverens-
stimmelse med natur och verklighet kan betraktas
sdsom dess resning, dess konstruktiva element, s iir
bilden och liknelsen att jemféra med den arkitekto-
niska dekorationen, med sirverket, som ger hvarje del
dess skionhet och firklarar dess inre visen. Det iir
derfor tydligt, att bilden mdste vara upplysande och
klarande, och att den icke fir forvirra eller skymma
det inre. S ir den heller aldrig hos Runeberg. Hans
bilder iro alltid anbragta for att meddela ljus &t inne-
hillet, de tjena att forhija den inre skionheten, icke
att besloja den. An mindre kommer det hos honom i
friga, att han skrifver en dikt blott for bildernas skull,
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hvilket gerna blir fallet i sidana sdnger, i hvilka inne-
hillet egentligen intet annat ir lin prosa af ett eller
annat slag, och der bild och liknelse hafva till uppgift
att likasom gora prosan poetisk. All sidan paklistrad
grannlit, som med sakens inre visen icke har ndgot
att gora, all retorisk stit, allt tomt floskelviisen ir
Runeberg en styggelse. Derfor dr han i anviindningen
af dessa poesiens utanverk — visserligen icke allt for
sparsam, men si kysk, sd noggrann och si litet effekt-
sokande, att man till och med kunnat pistd, att han
ej gerna anviinder bild. I rikare métt torde han ej
hafva anbragt den mer én i en dikt, nemligen i Mol-
nets broder.

Men alla dessa egenskaper, som sdlunda visa sig
utmiirka Runeberg, idro inga andra iin de, hvilka till-
hora all sann och verklig poesi. Derfor, likasom han
i sin diktning dterspeglar sitt folks lefvande drag och
i och genom dem nordens och mensklighetens, sd ir
han iifven i sin konst en forebild och en stodjepelare
for en sund och iikta smak, hvilken skulle utgira en
afundsviird kirna i hvilken literatur som helst i verlden.
Méngen kan vara mera virtuos i ett eller annat hiin-
seende eller ega mera improvisatorisk fart, mingen
kan vara mera uppfinningsrik eller mera eldig, mera
blixtrande, mera effektfull, mera firgrik, — med ett
ord, ega en eller annan sida yppigare utvecklad in
Runeberg, men fi iro si helgjutna, sd harmoniska,
s enkla och dock si omvexlande som han. Han iir
nemligen ingen virtuos, som pd de ofrigas bekostnad
uppdrifvit en sida af formdgan; han iir ingen impro-
visator, som raketlikt glinser for Ggonblicket, medan
det skakas ur irmen mer eller mindre forgiingliga
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blommor: han iir en konstniir, hvars snille brinner
med stilla virmande liga, liksom solen en vir- eller
histdag.

Hvad vi hiir anfort, bevisas forst af Runebergs
forhdllande till sina samtida, isynnerhet den nya sko-
lans miin, fosforisterna, bdde i Finland och Sverige.
Af de forra dir sirdeles Arwidson, ”Sonen i ”Ornskog”
sisom han kallade sig i de dikter, han utgaf under
titel ”Ungsdomsrimfrost”, foremdl for skimt, liksom
difven de likartade vitterlekarne i Sverige, hvilkas bra-
skande ordprdl och falska bildstit han obarmhertigt
blottat. Att han ej heller skonade vira storheter, niir
det giilde hvad han ansdg ritt och sant, bér numera
icke viicka ond blod hos nigon. Afven solen har sina
flickar; och den sanning, som ligger i ménga, ifven
de skarpast yttrade anmiirkningarna af Runeberg, miste
af literaturhistorien antecknas och kommer troligen icke
att sakna sin lirorika betydelse i vér vitterhets utveck-
ling. Hvad en s#dan man som Runeberg yttrat, antingen
det giiller en positiv dsigt rorande poesien och konsten
eller en kritisk granskning af nfigot samtida alster,
miste alltid till foljd af hans oveldiga stillning till
vér literatur vara af virde och intresse, i synnerhet
som der alltid stir en man af gedignaste natur bakom
ordet, och emedan detta ord sjelft genom sin enkelhet
och klarhet gor intryck af att hafva genomgitt, liksom
hvarje dikt, en konstniirlig reningsprocess.

Men sanningen af vér korta och allmiinliga karak-
teristik bevisas allra frimst af hans dikter. Hans lyrik
biir den harmoniska miistarepregeln i flertalet af stycken,
men i synnerhet i dem, der skalden mdlar en bild ur
lifvet, samt i hela cykeln Idyll och epigram, som
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dr ett enda sammanhiingande perlsmycke, hvars knutar
utgbra bilderna af Pavo frin Saarijirvi samt af den
gamle krigsmannen i bondens koja. I den iildre sam-
ligen fans, mirkligt nog, ej mer in ett enda tillfil-
lighetsstycke, om man sd kan kalla tillegnan till Franzén;
i senare tid har tillkommit den sista singen till damerna
vid teologie-doktors promotionen. Att Runeberg dock
ifven eger flere sfdana dikter af stort viirde, ehuru
han sjelf ringaktar dem, tro vi oss kunna forsiikra,
och som bevis taga vi oss friheten hiir pdpeka ett par,
hvilka ej fétt en plats i diktsamlingen. Den ena,
tryckt i Borgd tidning 1840, iir skrifven till Otto
Mauritz Stilhammar pd 50:de &drsdagen af slaget vid
Bjorks, der denne finske veteran miste sin ena arm.
Den andra, tryckt i Helsingfors’ Morgonblad, forskrif-
ver sig frin &r 1836 och besjunger lektoren doktor
Johan Borgstrom, di han fullindade sitt 75:te lefnads-
och 50:de Lirare-ir vid Borgd gymnasium,

Hogst stdr dock Runeberg bide i innehdll, i stil
och i formfulliindning i sina episka dikter, och om vi
iifven dit rikna de romansartade singerna i Fiinrik
Stdls Signer, kunna vi iakttaga en miirkviirdig ut-
veckling framit till allt mera dramatisk kraft, allt mera
lif och allt mera nationelt folklig ton i formen, medan
i innehdllet vi se finnens krigiska lynne och minnen
frdn den sista hjeltemodiga stridens dagar dels bebd-
das, dels klart framtriida. Detta borjar redan i Graf-
ven i Perrho, hvilken utgor liksom den storartade
ouverturen till det tragiska drama, hvilket Runeberg
skulle upprulla fér sina landsmiin, der det blodande
Finland spelar hjelten, medan ddet framstiilles af dess
villdiga grannland i Oster. Afven i Elgskyttarne



87

finner man en yttring af samma krigiska riktning i den
ypperliga geviirshistorien i andra singen. Vidare fore-
kommer ifven detta krigiska element i Julqviillen i
gamle Pistols beriittelser frin sina krigsir, och iifven
i den romantiska Nadeschda saknas det icke, nem-
ligen i singen om Potemkin, och det kan icke nekas,
att, ehuru denna ir en episod, den dock blifvit af
skalden just i detta hinseende med en viss forkiirlek
behandlad. * Slutligen bryter det fram som en brusande
vérflod i Finrik Stdls Signer, gestaltande sig i en
oiindlig méngfald af bilder, af hvilka dock ingen gor
den andra Oofverflodig, emedan skalden forstir att pd
det konstfullaste sammanviifva hvarje bild i olika skift-
ningar med den klaraste fosterlandskiirleks skira guld-
trdd. I stilistiskt hiinseende torde dock Kung Fjalar
vara det underbaraste och konstfullaste, som Runeberg
skrifvit, en dikt, i hvilken fornnordisk och ossiansk
ton formiiler sig med en storartad, antikt tragisk upp-
fattning af menniskan och hennes forhillande till de
makter, som styra lifvets gdng, och i hvilken dock
det for en nordbo mest hiinférande alltid kommer att
ligga i det sitt, hvarpi skalden med sin skapande
siareformiga miiktat framtrolla for fantasien den oof-
vertriiffade bilden af en ikta nordisk kiimpagestalt.
Emedan Runeberg sflunda stdr hogst sisom episk
skald, hvilket ej hindrar, att hans lyrik hor till den
yppersta, vi ega, medan hans bida dramatiska arbeten
sifven till fullo hifda hans skaldeiira, har man ilskat
siiga, att hans stil hufvudsakligen #r plastisk, lugn
och *bygd pi4 antiken. Ja, man har ritt, si vidt man
dermed menar, att allt, hvad han skrifvit, difven det
minsta, eger fulliindad afrundning och begriinsning, att



88

han alltid dr herre ofver sin stimning och medlen att
uttrycka den, samt att han lirt sig denna formlag
genom samvetsgrant studium af de gamle och frimst
af grekerna. Men det ir lingt ifrdn, att detta verkar
ndgon ensidighet i innehdll eller form. Tviirtom! Utom
Bellman och Almqvist veta vi ingen svensk forfattare,
‘som gifvit sitt folk s& minga olikartade karakterer, s
ménga lefvande typer, s minga bilder ur sagans, histo-
riens och verklighetens lif, som gifvit si triffande ut-
tryck &t de mest olikartade stiimningar och kiinslor, &t
allt — utom 18ghet och orenhet. Hans ideal ir icke
som det plastiska fornimt, aristokratiskt, ratande, ntan
det :ir kirleksfullt och omfattande som det kristna
idealet egnar. Det kan vara tillriickligt att pdminna
om ett och annat hit horande drag; si de olika skift-
ningar, han miiktat i sina Psalmer gifva den religidsa
kiinslan, (och i sammanhang dermed pipeka vi den
klarhet, han ddagaliigger rorande uppfattningen af men-
niskans forhillande till kristendomen i ”Den gamle
tridgirdsmiistarens bref” samt i det miisterliga svaret
pi den deraf foranledda kritiken). Vidare — hvilken
méngfald ir det icke af typer, situationer och kiinslo-
stimningar i Féinrik Stdls Siigner? Hvilken olika
karakter herrskar ej, oaktadt all yttre formlikhet, mellan
de stora, pd4 hexameter skrifna, episka dikterna? Hvilken
annan skald har sd som Runeberg gifvit uttryck dt kiir-
leken, hiinférande ej blott genom den formela skin-
heten, utan iifven och hufvadsakligen genom de karak-
terer och situationer, som framstilla den? Det iir isyn-
nerhet tre stillen i hans dikter, som i detta hiinseende
#ro oférlikneliga. Vi kunna ej undgi att pipeka dem.
Det forsta dr i fjerde singen af Nadeschda, der
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flickan pd furstens friga: hvad ir kirlek ? svarar honom
med de beundransviirda ord, som &terfinnas i 3:dje
bandet sid. 236; det andra forekommer i sista singen
af Kung Fjalar, di Hjalmar, hemkommen i veder-
gillningens stund, sporjer konungen: ”fader, vet du,
hvad det ir att dlska?” (samma band, sid. 215);
det tredje och kanske herrligaste af dem alla éter-
finnes i Molnets broder och utgires af de ord, som
sjungas af den olyckliga torpflickan, hvilken forgiifves
vintar sin iilskade (fjerde bandet, sid. 15). Men det
bitar fioga att leta efter siirskilda skonheter hos en
skald, som icke alstrat annat in skonhet. M3 det
slutligen blott tillitas oss att framhdlla Runebergs till-
gifvenhet for Sverige, hans virdnad for vira gemen-
samma minnen, hans gammalsvenska konungskhet, som
visar sig i den virme, han stidse visar for vir sista
gemensamma storkonung, Gustaf III, och framfor allt
hans djupa, outtémliga fosterlandskiirlek, som skiinkt
Finland och Sverige en oviirderlig skatt af uttryck
for den hogsta och iidlaste kinsla, en menniska kan
egna nigot foremdl hir pd jorden, uttryck, i hvilka
de forna fostbridrafolken &tminstone utan fruktan kunna
mitas. Ara och viilsignelse ofver skalden. som slagit
denna sdngens och kirlekens brygga mellan brodra-
liinderna p4 hvardera sidan om Bottenhafvet!

II1.

Det land, som eger den lyckan att kunna kalla
Runeberg sin i#dlaste son, ligger icke si ldngt afliigset
frin hjertat af det gamla moderlandet, men det ir icke
88 minga svenskar, som bestka det, for att skaffa sig
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en forestillning om det lif, som rorer sig inom dess
kuster. Och dock fortjenar det i minga hiinseenden ett
séidant besok, — for dess gammalsvenska odling, hvilken
iinnu der stir qvar i flere af de former, som vi redan
lemnat, rérande minnen frin den tid, d& vi voro barn
i samma hus, — for dess naturskonhet, som i de littast
tillgiingliga trakterna liknar ett stycke af Sverige sjelft,
— for dess giistviinliga, oppna och trofasta folk, som
i sin niirvarande stiillning bevarar samma resignationens
sublima storhet som i forna dagar, di det med oss
blodde wvid Liitzen och Narva, — ja, framfor allt for
dess folk, som behofver vir vinlighet och virt delta-
gande for att under trycket af kolossen i Ostern kiinna
sig fortfarande hiinga tillsammans med den vesterliindska
bildningen, hvars niirmaste och naturligaste méilsman
Sverige dock ir och méiste forblifva.

Ett bestk i Finlands hufvudstad lonar ocksi mo-
dan, ej blott for dess skina liige, dess herrliga offent-
liga byggnader, hiirstammande frin den genialiske
Engel, och dess giistfria befolkning, utan iifven emedan
vi der hafva icke litet att lira, i synnerhet vid att be-
trakta samlifvet mellan universitet och hufvudstad,
hvilka tillsammans viil gjort Finland till hvad det i
denna stund ir och skaffat det en befiistad punkt, som
till och med 7iir starkare iin Sveaborg”. Men iifven i
hufvndstadens finska kretsar, iifven i universitetets, nu
lingt mera in forr, utvecklade och allt mera betydelse-
fulla lif, hos de fosterliindskt sinnade lirarne som hos
ungdomen, vare sig den iir finsk-svensk eller uteslutande
finsk till sina kiinslor, lefver dock, s& vidt vi forstd,
blott en enda tanke: lit oss ega vir reala medelpunkt
hvar som helst, i Helsingfors eller vid Saimas striinder,
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i universitets- eller senats-huset, — den ideala medel-
punkten, den ligger dock icke der, den ligger lingre
osterut. Ar Helsingfors Finlands hufvud, si ligger
dess hjerta i Borgd. Styrelse, universitet, literatur,
folk, bildade och obildade, hig och lig, ung och
gammal, — alla samlas de, niir det giller att finna
en andlig medelpunkt for det kiira fosterlandet, kring
den anspriiklose f. d. skolliraren i smistaden vid fin-
ska viken, hyllande honom som en konung och hem-
biirande honom sin tack for den biista delen af deras
lif. Ja, i sanning!

En konung syns den gamle mig,

Vid slutet af sin lefnads stig,

Vid milet af sin linga fiird,

Sd segerrik, sd afundsviird.

Just dessa ord af Runeberg vunno for forfattaren
den skonaste och mest rérande tillimpning, di han en
vacker juniafton 1869 forsta gingen stod ansigte mot
ansigte med den dldrige och genom sjukdom kropps-
ligen brutne, men det oaktadt genom hela sin per-
sonlighet i hig grad imponerande och vordnadsvirde
skalden.

Efter fyra timmars fiird genom finska vikens vackra
skirgird kommo vi, en yngre viin till Runeberg och
forfattaren, till Borgd. Den lilla staden ligger grup-
perad pd stranden kring en liten &, omgifven af furu-
bevuxna hijder, med kyrkan och gymnasiibygnaden i
hvar sin idnde af dess utstriickning siisom de mest fram-
stiende punkterna. Ungefir midt emellan dessa, ej
lingt ifrdn dngbdtshamnen ligger Runebergs bostad, ett
stort envénings triibus i en stillsam, nyutlagd del af
staden, forsedt med tillstotande triidgdrd. Eljest har
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gkalden brukat under den vackra &rstiden vistas ute
pi det en half mil frdn Borgd vid en gren af viken
vackert beliigna’ Kroksniis; denna sommar var den
forsta pd4 ménga, minga dr, som krimporna tvungo
honom att stanna i staden. Ocksd tillbringar han sin
mesta tid liggande, emedan lamhet och pligor gira
all vistelse uppe svir och allt gdende, om icke omij-
ligt, dock besviirligt. For att underlitta hans prome-
nader har man 4t honom inriittat en stol, hvilken han
sjelf medelst en vef kan med venstra handen siitta i
ging och styra, men han tyckes icke iilska detta slags
samfiirdsel med verlden; helst gdr han sakta omkring,
stodd pd niigon af de niirvarande stnernas arm.
Ehuru sent vi hunno fram, blef det oss dock
tillitet att intriida. Aldrig glimmer jag det Ggonblicket,
d4 jag med klappande hjerta stod utanfor hans dorr,
huru den uppgick och jag sig honom for forsta gingen.
Han 1ig till siings, med hufvudgiirden viind ifrin fon-
stret, si att sommaraftonens milda dager foll halft of-
vanifrin p4 hans miktiga hufvud. Det kunde ej f&
en for ogonblicket mera passande belysning. Det var
samma stolta hufvud, som man kiinner genom Sjostrands
bekanta byst, dock innu mera lefvande och karakte-
ristiskt itergifvet genom sonen, Walter; det var samma
higa panna och kala hjessa, sparsamt omgifven af
tunna grda hiir; det var samma starkt formade, stora
och nfgot spetsiga niisa; men kring mun och haka
boljade nu ett qvarterslingt gritt skiigg, hvilket gaf
honom utseende af en bild ur andeverlden i dens Ggon,
som skapat sig en helt annan gestalt af Finrik Stils,
Kung Fjalars och Hannas skald. Dertill bidrog iifven
det djupt liggande dgat med sin mérka omgifning; men
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ett smiirtsamt drag vid hiogra sidan af munnen kallade
genast tanken tillbaka till det jordiska och visade, att
hiir lig en lidande, bunden i stoftet, sedan han sjelf
84 minga gdinger hjelpt tusental af sina likar att lyfta
sig ur stoftets verld. Och dock — hvilken hoghet i
denna nu brutna form, hvilket intryck, nir han hojde
sin stimma, talande l&ngsamt och med svirighet, emedan
slaget difven triffat hans tunga, hvilken klarhet oeh
hvilket @jup i blicken! Den stimman hade jag hort
en ging forr: den piminde mig om Geijers rost, di
han en virafton 1846 tog farviil af sina landsmiin; hos
begge hade den samma verkan, — att locka ofrivil-
liga tdrar i dgonen.

Till det lidande och trotta uttrycket bidrog dock
ifven for ftillfillet den for sjuklingen sena timmen.
Huru foriindrad var han icke den féljande formiddagen!
Han kom di klidd, stodjande sig pd sin yngste sons arm,
med den lama higra handen instucken i barmen pa
nattrocken, och viilkomnade frimlingen. Hvar och en
skalle i mitt stille ha blifvit higeligen ofverraskad.
Jag visste, att Runeberg varit en stor och stark man,
som utom skaldens, lirarens och prestens kall ifven
ofvat fiskarens och jédgarens och i dessa yrken bide
hiirdat och mihiinda iifven brutit sin kroppsstyrka. Men
att han #nnu i lidandets dagar skulle gora intryck af
en jitte, bredaxlad, ling och med hogburet hufvud,
det hade jag ej kunnat forestilla mig. Dessutom var
nu morkret kring hans dga doldt af glasigon med silf-
verbdgar, blicken var klar, liflig, till och med skilmsk,
och i flere timmar kunde han, visserligen lingsamt och
besviirligt, men dock tydligt och med det redigaste
tankeinnehdll samt det lifligaste minne af personer och
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forhillanden, samtala, dervid synbarligen road af de
ofta nog kostliga bilder, han framkallade. An var det
en komisk genretafla frén hans promotion, #n frin hans
1if med fiskare och torpare vid Kroksnis, in frin hans
besik i Sverige och Upsala, iin ett omdome om néigon af
véra skalder, in ocksd ett yttrande om egna arbeten,
allt miiktigt, godt och klart, ibland till och med blixt-
rande, men pd ett eget stillsamt, nistan tungt siitt,
dock alltid kryddadt af en godmodig humor, hvilket
allt visade, att sinnet iéinnu digde saft och sjilen styrka,
niir blott den briickliga kroppshyddan tilliit den att verka
fritt och naturligt.

Men att icke ens denna briickliga kroppshydda
var fullstiindigt kraftlos, utan att #fven hon liksom
sjilen #nnu egde styrka och lif i behdll, som tydde
pé en oerhord blomstring, niir det en ging varit har-
moni mellan dem bdda, det skulle jag snart till min
forvining bli varse. I skaldens formak, smyckadt som
det egnar en konstniirsboning med bdde penselns och
mejselns alster, stod pd ett bord en viildig silfverkanna,
prydd pd locket med Finlands yxbeviipnade lejon, och
rundtom forsedd med inskriptioner, samt angifvande sig
som ett minne till Runeberg frin afkomlingarne af 1808
drs miin. For att taga de ménga inskrifterna i nir-
mare Ogonsigte forsokte jag med hoger hand att lyfta
den stitliga pjesen ndgot frin bordet, men nidgades
hjelpa under med den venstra for att nd syftet. Knappt
hade Runeberg mirkt detta, forr éin han sjelf rullade
sig fram till bordet, bonade noga om den instoppade
hogra handen, fattade med den friska venstra i silfver-
kannan, fick henne forst ned i kniet och striickte henne
sedan p& rak arm ut i luften samt holl henne si en
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en lingre stund, hvarpd han sjelf iter forde henne
till sin plats.

P4 aftonen firades en enkel familjehigtid for att
vilkomna en just di frin utlandet &terkommen son
samt helsa den yngste, som ndgra dagar forut tagit
studentexamen. 1 denna familjefest, den forsta, som
firades i Runebergs hus pd lingliga tider, fick #fven
jag deltaga. Skalden var den samme som pd férmid-
dagen, ilskviird, munter och sirskildt upplifvad af att
se oss yngre broderligt liigrade kring de fyllda glasen.
Han satt linga stunder skiimtande ibland oss, och van-
kade for ofrigt oupphorligt mellan sitt sofrum och sitt
forna arbetsrum, der vi hollo till. Jag kan ej under-
lita att niimna ndgra ord om rummets egendomliga
dekoration. Utom bokskdp funnos der nemligen pd
viiggen oOfver Runebergs arbetssoffa tretton priiktiga
rifskinn, hvart och ett utgtrande underlag for nigot
mirkvirdigt geviir, som foljt skalden pid hans stroftig
i mark och skog eller utgjorde minnesskiink af nigon
enskild person eller corps, hvilka velat egna honom
sin hyllning. Hvar och en af de rifvar, hvilkas pelsar
nu prydde viiggen, hade Runeberg sjelf nedlagt eller
fingat, men de utgjorde blott fjerdedelen af hela det
antal, som for hans hand fitt bita i griset. Ett por-
triitt sdgs ofver skrifbordet: det var bilden af Bernhard
von Beskow. I ett annat rum fans fnnu ett portriitt:
det var en karakteristisk bild i olja af Almqvist.

Afresan frin Borgd var bestimd till péféljande
morgon; men innan den intriiffade, mdste jag iinnu en
ging pd skaldens entriigna begiiran bestka honom vid
hans Liger for att erhilla de sista helsningarna med
mig till Sverige. Han hade di otdligt viintat redan en
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halftimme, medan giisten af grannlagenhet tvekade att
allt for tidigt gora honom sitt bessk. Afven di var
han siirdeles munter och upprymd och skiimtade linnn
i afskedsstunden om sina nattliga funderingar under
somnlosa timmar, d& han, for att erfara, hvad tiden
led, utan att behofva tinda ljus, trefvade med fing-
rarna pd urtaflan af en stor klocka utan glas, upphiingd
pd siingstolpen. Sedan han siindt sin tack och helsning
till alla vinner & denna sidan af f)stersjiin, tog jag
slutligen farviil af honom med en kinsla, som ej stir
att beskrifva. Det var en af de fi ginger, jag haft
den lyckan att sti infor en verkligt storartad, i alla
hiinseenden helgjuten personlighet. Ett sidant mote
glommer man aldrig.

Uppfylld af intrycket hiiraf, har forf. ocksd ansett
det vara sin skyldighet att meddela alla viinner i
Sverige af Runebergs singmo en flyktig bild af det lif,
skalden nu tillbringar i sin lefnads afton, for att dy-
medelst skingra de farhogor och de oriktiga forestill-
ningar, som i vdrt land iiro giingse derom. Det iir i
sfidan afsigt dessa rader blifvit nedskrifna.
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Shakspeare och hans kommentatorer.

SuaksPEARE, von G. G. Gervinus.

VORLESUNGEN UBER SHAKSPEARE, seine Zeit und seine
Werke, von F. Kreyssig.

SHAKSPEARE OCH HANS DRAMATISA ARBETEN. En led-
trad till orientering for svenska lisare.

Vi ega inom den svenska literaturen, sisom hvar
man vet, en god Oofversiittning af Shakspeare, men
sakna dnnu en viil behoflig kommentar till hans verk.
Bristen blir siirdeles péifallande, om vi jemfora den
svenska utliggning af Shakspeare med de tyska, som
vi stilt i spetsen for denna uppsats. Gervini arbete
dr, snart sagdt, verldsbekant, har redan upplefvat tren-
ne upplagor samt njutit den siirskilda iran att bli of-
versatt pd engelska och jemte de méingfaldiga arbeten
inom skaldens fidernesland, som kommentera hans
verk, gilla fér Englands stner som en fullgod utligg-
ning af den store dramaturgens betydelse. Och Ger-
vinus dr vil ock viird en sidan utmirkelse bide for
den noggranna forskning i forening med djupa histo-
riska insigter, han ofverallt idagaligger, egenskaper,
som iiro hojda ofver virt berdm, och derjemte for den
varma kiirlek till foremdlet for understkningen, som
ofverallt spiras. Afven i estetiskt hiinseende stir han
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pd en sund och riktig basis och bedommer situationer
och karakterer icke efter ett ensidigt system, utan
efter sin erfarenhet af lifvet och menniskan, som ock-
s dro och bora vara den sanna skonhetens métt. Det
enda, man mot Gervinus skulle vara bijd att anmiirka,
d#r en ur hans kirlek till saken hiirflytande, kanske
nog stark, tendens att uti allt, ifven det ringaste,
vilja se en bestiimd betydelse och intvinga skaldens
ofta ganska godtyckligt gripna handlingar i en uttryck-
lig maxim, hvilken visserligen stundom kan ligga klar
nog, men dock oftast forefaller ganska krystad i sin
tillkomst och bestimdt aldrig i form af en abstrakt
sats varit medveten for skalden, om det ocksd icke
fir nekas, att skaldens dramatiska snille i hvarje hand-
ling uppletade eller inlade en fast enhetspunkt, frin
hvilken allt annat med organisk nddviindighet utveck-
lade sig, eller dtminstone synes utveckla sig, huru
orimligt in stoffet stundom i och for sig sjelf kan vara.

Frin denna ofverdrift att onddigt konstruera och
af skaldens verk sioka gora mera, dn hvad de iiro,
synes oss Kreyssig i sina fortriiffliga och for hvar man
fattliga och tillgiingliga foreliisningar vara niistan full-
komligt fri. Var Gervinus sund och mensklig, si #r
Kreyssig det i dnnu higre grad, ty han eger ej en
skymt af framstickande lirdomspedanteri, och niir en
anmiirkning med fog kan goras, framhiller han den
irligt, utan att af felet gora ett snilledrag, sdsom sd
ofta hiindt i Shakspeare-dyrkarnes ifver.

Det svenska arbetet deremot iir intet annat, och vill ej
heller annat vara, in en bearbetning eller riittare ofver-
sittning af en tysk bok, af hvilken tredje upplagan ut-
kom &r 1860, forfattad af Bduard Hiilsmann. Med ett
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svulstigt och skrufvadt sprik firenar den en ledsam
knapphiindighet och ofullstindighet, och alla de om-
domen, som duga ndgot, lro niistan utan undantag
hemtade ur Gervinus, medan dock forfattaren, for att
bevara skenet af sjelfstindighet, icke uraktliter ett
enda tillfille att skarpt apostrofera samme Gervinus,
si snart han rikat hitta en tanke, som visar anlag till
nidgon beriittigad opposition mot den liirde tolkaren.

Med en slik hjelpreda kunna vi svirligen vara noj-
da, och dock behofves ovedersiigligen en sidan, for att
den moderna tidens storste skald mi forstis. Vi be-
hofva en sddan for att forklara allt, som beror pid hi-
storiska omstiindigheter, pd tidsforhillanden, hvilka
for oss iiro frimmande; vi behifva en sidan for att,
oforvillade af vir voérdnad for snillet, lira oss skilja
hvetet ifrdn agnarne, hvilka iifven finnas hos den stor-
ste, ty ofullkomligheten trycker sin stiimpel iifven pi
de hogsta menskliga verk; vi behofva en sidan, for
att motviiga den ofdorstindiga Shakspeare-dyrkan, for
hvilken allt iir guld, blott det glimmar, hvilken icke er-
kiinner Shakspeares egen lira, att skddespelet iir en
spegel af fiden, och att siledes det, som iir godt i
dag, kan vara fordldradt i morgon, att mycket hos
Shakspeare ej duger for vir tid, och att hans storsta
storhet ligger just i hans rena mensklighet, som dock
gor, att mesta delen af hans skapelser trotsat och
framgent skola trotsa tiden; vi behifva en sidan ut-
liggning slutligen for att forebygga de inom dramati-
ken bdde i Tyskland och iifven hos oss sjelfva fore-
kommande wissforstind af den store skalden och der-
med ocksd af dramats sanna betydelse, missforstind,
som ledt derhiin, att man f¢ljt honom i det, der han
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icke bor féljas, men deremot forbisett hans verkliga
storhet. En sidan kommentar vore i sanning en viil-
kommen skiink &t vir literatur, siirskildt &t den uppviix-
ande dramatiken, som pd allt sitt bor virdas. Till
dess vi erhdlla en sidan, mi det tillitas oss att med
ledning af de bdda ofvan anforda tyska kommentato-
rerna gifva en antydning om Shakspeares betydelse bide
for sin tid och for menskligheten samt hans stillning
till vetenskapen om det skina.

Det iir forunderligt, att en sidan man som Shak-
speare kunnat si linge ligga glomd och oforstidd, och
likviil &r detta en sanning. Ett vigtigt skl till denna
egna foreteelse &r, att han var for miktig att fattas
genast, och hans egen storhet var skuld till detta ring-
aktande, ty endast det vanliga och ytliga kan utgrun-
das och vara tomdt pd en gdng. Men det finnes iifven
bestiimda historiska grunder for detta faktum. Hvad
hans nirmaste samtid och omgifning betriiffar, hade
den visst icke fullt begripit honom, men man kinde
dock instinktlikt, att han var ndgot utomordentligt.
Troligen verkade hiirvid, &tminstone pid miingden, det
fosterliindska element, som Shakspeare under sin hig-
sta utveckling tillegnade sig och framstiillde i motsats
mot den forkonstlade italienska smak, som efter renais-
sancen i senare hiilften af 16:de 4&rh. beherrskade
Europa. En af hans samtida yttrade till och med om
honom f6ljande profetiska ord, som i senare tider
blifvit en sanning: "De dagar varda kommande”, sade
han, ”d4 man skall férsmi allt nytt, anse allt for obe-
tydligt, som ej d#r af Shakspeare. D& skall hvarje
vers uppstd foryngrad och befria skalden ur hauns graf”.
Men de vackraste loforden ofver honom yttrades dock
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af hans lirde motstindare, den regelriitta smakens
ifrige och irlige, men pedantiske riddare, Ben Jonson,
hvilken, oaktadt sin nyktra forstindighet, dock icke
kunde undgd att gripas af elden i Shakspeares snille.
"Triumfera, mitt England”, siger han, "ty du har att
uppvisa en son, som alla Europas skidebanor mdiste
hylla. Han tillhorde icke en tidsdlder, utan alla . .

Sjelfva naturen var stolt ofver hans skapelser och frij-
dade sig att biira driigten af hans poesi, hvilken var
sd fint spunnen och si rikt viifd, att hon sedan dess
icke vill erkiinna ndgot annat snille. Den bitande
Aristophanes, den sirlige Terentius, den qvicke Plau-
tus behaga icke mera; de ligga fiordldrade och ofver-
gifna, som vore de icke naturens barn. Och likviil
miste jag icke tillskrifva naturen allt; iifven hans konst
mi behdlla sin del, ty ehuru viil naturen ir poetens
stoff, si gifver hans konst d_pck formen dertill: den
sanna skalden bildas lika mycket som han fodes; och
en sidan var han. Se, liksom fadrens anletsdrag fort-
lefva hLos hans efterkommande, si visar sig arten af
Shakspeares snille och seder i hans viilgjorda vers; i
hvar och en af dem synes han ’skaka ett spjut’, liksom
slungadt i okunnighetens dga. Du Avons ljufva svan!
Hvilken syn skulle det icke vara att iinnu se dig pd
vdra vatten med den flygt., som si hiinforde vir Eli-
sabeth och vir Jacob. Dock nej, jag ser dig som
stjernbild forflyttad till himmelen. Lys der, du skal-
dernas stjerna, och ofva derifrin din makt i kirlek
och stringhet pi den sjunkande konsten, hvilken efter
din déd skulle hafva sorjt liksom under fortviflans natt,
om dun icke efterlemnat ljuset af dina verk”. — Oak-
tadt allt detta, var han dock niistan glimd icke lingt
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efter sin déd. Detta berodde forst och friimst derpd,
att efter den lifliga utvecklingen af Englands natio-
nalande, hvilket intriffade under Elisabeths regering eller
just vid den tid, di Shakspeare blomstrade, fingo li-
teraturen och poesien ligga under for det politi-
ska lifvet, som friimst upptog folkets hog. Dessutom
4tnjot skddespelarekonsten pd den tiden figa anseende,
och man kunde visserligen som Shakspeare pi sina
dramer samla penningar och bli férmogen, men rykte
och iiva i verldslig mitto féljde icke di i sidan grad som
i senare tider skddespelaresnillets idrotter. Liigger man
dertill, att hans stycken forst tio dr efter hans dod sam-
lades och utgéifvos af ett par kamrater vid teatern, att
hans namn icke under 17:de drhundradet gick utom
Englands griinser, att folket, hvars gunstling han va-
rit, snart fick sin smak forstord genom de filjande,
efter effekt jagaunde dramaturgerna, — si bor det icke
forefalla besynnerligt,© att han rikade i glomska, i
synnerhet om man derjemte besinnar, att de puritan-
ska religionsstriderna med sin tullkomliga afsky for
allt ikliidande af det andliga i sinlig form, med sitt
fanatiska hat till konsten sisom en djefvulens uppfin-
ning, dr 1642 utbroto med fullt raseri. Efter tjugu
drs vild kamp och blodutgjutelse hade alla forh&llan-
den bdde i det allmiinna och det enskilda lifvet blif-
vit s& i grund forindrade, att man vid den dystra
profningstidens slut icke ens hade ett minne af Shak-
speares tid.

Niir Stuartarne dterviinde frin Frankrike, forde de
med sig derifrin den smak, som under det f¢ljande
drhundradet despotiskt beherrskade hela Europa, nem-
ligen Ludvig XIV:s. Det var naturligt, att med en
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sddan riktning kunde den allt annat #in Lofmannalike
och ingenting mindre iin affekterade Shakspeare ej falla
pd lippen. Eller huru skulle han, som egentligen var
en folkets eller mensklighetens skald, kunna forstis af
och vara behaglizg for en tid, som mellan medelklas-
sens och den hogre societetens smak befiste ett svalg,
om hvilket man i andra, enklare tider icke haft en
aning? Sjelfva Milton, Englands stirste skald pi den-
na tid efter Shakspeare, firstod honom icke, och hurn
mycket han iin beundrade hans vers, kunde han dock
icke underlita att finna hans fantasi regellos och kalla
honom ”en ljuf singare af vilda naturtoner”. Intet
under derfor, att sjelfva oraklet i Buropa fir den
franska klassiciteten, Voltaire, skulle filla dodsdo-
men  Ofver en sddan foraktare af den konventionella
fina tonen som Shakspeare! Visserligen hade lan som
alla andra blifvit ofvervildigad af den forsta bekant-
skapen med den brittiske jitten och till och med fitt
sitt genies snorriita buxbomshickar befruktade af hans
varma, lifvande ande, och i kiinslan af den lefvande
naturens fulla beriittigande iifven vid sidan af den put-
sande triidgdrdsmiistaresaxen hade han till och med
om honom yttrat: ”Shakspeare skapade den engelska
teatern. Han hade ett snille fullt af styrka och frukt-
barhet, han var naturlig och sublim, dock utan min-
sta gnista af god smak och utan minsta kiinnedom om
reglerna”. Men senare, dd man ifven i Frankrike borjade
tala om Shakspeare vid sidan af sjelfva Corneille och
Racine, iindrade han ton, och med glomska af hvad
han en ging sagt, kallade han nu Shakspeare en drue-
ken vilde, i hvars fantasi naturen blandat en viss stor-
het med den riaste lighet, — ord, hvilka sedan som
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orakelsprik upprepades af alla den franska smakens
anhiingare i alla land. Vi piminna blott om det be-
kanta uttrycket: "Du, tag af Shakspear yrslan”, i Kell-
grens bitande satir: "Nytt forsok till orimmad vers”.
S& fortgick det inda till senare hiilften af forra
drhundradet. Det var den store engelske skidespela-
ren Garrick, som njuter iran af att hafva gifvit forsta
egentliga viickelsen till den Shakspeare-fortjusning,
hvilken sedan dess fortgdtt i stiindigt stigande och ni-
gon ging nistan urartadt till Shakspeare-dyrkan. Sjelf-
va den yttre anledningen iir egendomlig nog och visar,
huru smi orsaker ofta kunna hafva stora verkningar.
Den sista egaren af Shakspeares fiderneboning i Strat-
ford, hvilken af forargelse ofver forhojd fastighetsbe-
villning lit rifva ned det poetiska huset, hade nigon
tid forut 1itit nedhugga och till brinsle forvandla ett
dldrigt mullbiirstrid, som Shakspeare sjelf skulle hafva
planterat, och detta blott for att undgd de besivkande,
som, viickte af Garricks miisterliga spel, blifvit skal-
dens viinner och nu vallfirdade till hans forna hem.
En hederlig guldsmed — eller, som andra siga, en
urmakare — kipte hela vedstapeln och forvandlade
den fter till allahanda smditing, hvilka ifrigt kiptes
af samlare. Nu f6ll det borgerskapet i Stratford in
att visa Garrick for hans utmiirkta framstillning af
Shakspeare en heder, och af denna orsak presenterade
de honom bref pi medborgareriitt i staden, inlagdt i
en dosa af Shakspeares mullbiirstriid. Detta dter in-
gaf Garrick idén till en fest till Shakspeares minne,
hvilken pd fullkomligt engelskt vis firades med festtig,
kyrkohigtid, offentliga spel och kappriinning dr 1769
pd hosten. Frin den tiden kan man riikna Shakspea-
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res panyttfodelse i England, och ungefir vid samma
tid blef han iifven forst kiind i Tyskland, som fér ho-
nom skulle bli ett nytt fidernesland och hufvudsakli-
gen bidraga att gora honom kiind, ilskad och forstidd
af den bildade verlden.

Den forste, som i Tyskland brot bygd for den
store britten, var den moderna konstens Luther, refor-
matorn och lagstiftaren inom det skionas verld, Lessing.
Och om nigon var virdig att trida fram och bjuda
Shakspeare handen for att visa honom for verlden i
hans ritta ljus, si var det viil Lessing, en lika brin-
nande sanningens och lifvets och naturens apostel. en
lika iikta menniska, en lika ididel och sund personlighet
som Shakspeare sjelf, ehuru naturligtvis honom under-
ligsen som skapande snille. Med ett slag hade han
i sin mirkvirdiga skrift "Hamburgische Dramaturgie”
krossat det franska oket, och han visade dervid till-
baka pi naturen, de gamle och Shakspeare sisom evi-
ga forebilder for skalden — nemligen att studera,
icke att kopiera. Hans miiktiga ord itféljdes af goda
ofversiittningar, och en kraftig bundsforvandt var if-
ven den tyske skddespelaren Schrioders fortriiffliga fram-
stiillning af Shakspeares karakterer. Likasid befordra-
des kinnedomen om och tillgifvenheten for skalden
genom den krets af friska ynglingar, som pd 1770-
talet samlades kring Gothe i Strassburg. Der strifva-
de man efter kraft och natur, talade med hvarandra i
Shakspeares ande, gjorde ordlekar och skiimt efter
hans foredome, skref i hans stil och gick stundom till
karikatyr i sin striifvan efter karakter i motsats mot
den slickade franska formalismen. Huru befruktande
dessa studier verkade pd Gothe, kan man till fullo se
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af hans stormande fortjusning éfver den engelska skal-
den i Wilhelm Meister, der han iifven lemnat en miirk-
viirdig karakteristik ofver Hamlet, hvilken med ritta
anses som ett fulliindadt miisterstycke af sann och lef-
vande uppfattning och framstillning af en friimmande
skalds verk. Skada blott, att Gothe senare i sin en-
sidiga ifver for antiken icke fortsatte sina s& herrligt
borjade studier af Shakspeare, utan i stillet viinde sig
till en ofverdrifvet ideal, det verkliga lifvet och dess
formenta rdhet foraktande uppfattning af konsten. Imel-
lertid var Shakspeare rotfast, den af Gothe slippta
trdden upptogs af den romantiska skolan, och det liin-
der till ‘hennes evinnerliga iira, att hon med kiirlek
och hiinforelse egnat sig it studiet af Shakspeare, och
genom sina miisterliga ofversiittningar af hans verk
hafva Schlegel och Tieck rest sig oférgiingliga minnes-
virdar. Sedan dess har Shakspeare-literaturen viixt
till jdttedimensioner sdviill i England som i Tyskland.

Silunda har Shakspeare sméningom kommit till
heder igen, och numera finnes viil ingen, som icke
inser, att han inom den moderna poesien stir oupp-
nidd, siavidt skaldens higsta och egentligaste kallelse
dr att uppdaga menniskohjertats och menniskolifvets
hemlighetsfullaste djup och firdoldaste gimmor, for att
i klara bilder Iita menniskan spegla sig sjelf och sin
verld. Det varicke heller utan sk:il, som redan hans sam-
tid tilldelade honom till en viss grad tronen i diktens
verld, ty han var utan gensiigelse ett af dessa forsy-
nens privilegierade verktyg, for hvilkas framtridande
hon banar viig, och hvilkas segrar hon férbereder ge-
nom #rhundradens stilla. arbete. Litom oss i korthet
se till, huru hirvid forhdllandet var med Shakspeare!
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Det dr en miirkviirdig iakttagelse inom literatur-
historien, att dramat i sin upplkomst alitid varit for-
knippadt med religionen. Si var det i Grekland, der
den dramatiska konsten uppstod ur festliga processio-
ner, dansar och singer i forening med Bacchoskulten,
der dnnu i de ildre tiderna det var en gudstjenst att
uppfora och dse en tragedi, och der den firste af de
stora sorgespelsdikterna, Aeschylos, stir som en ofver-
steprest, offrande it de odddliga sina stringt religivsa
skildringar af det menskliga ofvermodets fifinga kamp
mot det allt beherrskande odet. S& var det iifven i
medeltiden, d& den forsta grodden till ett modernt
drama uppspirade inom kyrkans skite, framlockad af
och i niira forbindelse med den katolska gudstjensten,
hvarvid det af kristendomen i dess uppkomst fordomda
skidespelet, med sin formiga att kraftict verka pi
sinnena, intridde i tjenst hos de kristne och blef ett
miiktigt medel i den uppviixande kyrkans hand. Det
var festerna vid pdsken, som hirtill nirmast géifvo an-
ledning; kyrkan Lit d& det andiiktiga och skidelystna
folket med egna dgon se, hvad presten predikade, och
framstillde handgripligt de bilder, som i skygga och
vacklande forestillningar lefde inom hvars och ens in-
billning. Kristi lidandes historia var derfor det forsta
dmne, som pd detta sitt dramatiskt behandlades, och
de forsta skddespelen voro dessa s. k. Mysterier,
hvilka fingo sitt namn efter den katolska ritus, med
hvilken lingfredagen firades, di den korsfiistes bild
lades i grafven, for att pi pdskdagen dter uppsti.
Handlingen i dessa spel var frin borjan intet annat
dn evangeliets enkla beriittelse, utsmyckad med en
och annan legend och nodtorftigen satt i dialogform
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samt framstilld p& scenen med en troende tids hela
naiva sitt. Passionsmysteriet borjade med Johannes
Doparens predikan i oknen och foljde steg for steg
evangeliet iinda till Kristi korsfistelse. Ett si kolos-
salt iimne kunde naturligtvis icke pd en dag medhin-
nas. Ocksd var man stundom sysselsatt med en repre-
sentation 4, 5 #dnda till 8§ dagar, innan man hunnit
igenom de hundratals akter, i hvilka #mnet stundom
var affattadt, med indelning i ordentliga dagsverken,
och vid hvilkas framstiillande ménga hundra personer
voro medverkande. Dessa dramer funno snart viig
frin kyrkan ut bland folket, och de upptogos nirmast
af handtverkarnes skrdn, hvilka till sina skyddshelgons
dra gifvo sidana i England, nemligen si kallade Mi-
racle-plays eller Mirakler, samt kommo senare i hiinderna
pd egentliga skidespelare eller gycklare, hvilka drogo
kring landet och spelade for folket pd marknader.
Till midten af 15:de &rhundradet voro dessa mi-
rakelspel de enda tecknen pi en uppspirande dramatisk
konst; men vid den tiden uppstod vid deras sida en
annan art af skddespel, som kallades Moral-plays
eller Moraliteter. De sammanhiinga med mirakelspelen
silunda, att de behandla innehdllet i den kristliga hi-
storien i abstrakt liroform, i allegorisk framstillning
pd scenen, di de forre deremot Atergifva hiindelsen
sd, som den gitt for sig i verkligheten. Personerna
voro derfor i stillet for verkliga menniskor endast
forkroppsligade dygder och laster. Der sig man Fri-
den med sin olivegren fly for Tvedriigtens fackla; man
sdg Tapperheten, arm i arm med Hiogmodet, stoltsera
med fjiderhatt och kyller samt handen hvilande pd
svirdfistet, medan List och Bedriigeri luskade omkring
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i advokatkostym. Ja, till och med matematiska figu-
rer, cirkeln, qvadraten, klotet, framtridde med sin
vishet pd scenen, hvilken silunda, sisom Kreyssig qviekt
anmiirker, nistan miste ha gifvit anblicken af en lef-
vande rebus. Sfisom tomma allegorier, framstillda i
stel, hogtidlig dialogform. utan spdr af handling och
lif, voro dessa moraliteter naturligtvis lika litet drama-
tiska i ordets egentliga mening som de nyss nimnda
mirakelspelen. Men vi m# vid dessa bida slag af
medeltidsdramatik liigga miirke till en vigtig sak, nem-
ligen det afgjorda eftertryck, som i mirakelspelen hvi-
lar p4 bhandlingen ensam, skild fridn hvarje i den sam-
ma méjligen inneboende betydelse, di deremot i mo-
raliteterna hufvudvigten ligger pd det sedliga intresset,
pd den abstrakta moraliska liran, alldeles afsedt frin
dess inholjande i en verklig, pétaglig handling. Den
ensidiga utvecklingen hvar for sig af dessa tvd grund-
bestiimningar i det Shakspeareska dramat, sidant som
vi nu kiinna det, har varit i hig grad fordelaktig for
den kommande sammansmiiltningen af dem bdda till
denna undransvirda enhet af poesi och moral, hvars
iindamil efter skaldens egna, miirkviirdiga ord i Ham-
let #r ”att hdlla fram liksom en spegel for naturen,
att visa dygden dess egna anletsdrag, lasten dess egen
afbild, och det nu lefvande sliigtet, som :iir samtidens
kropp, ett troget aftryck af dess gestalt”.

Redan innan dessa skidespel blifvit folkets egen-
dom, hade i dem inkommit eft element, som seder-
mera i mistarens hand blef ett miiktigt medel till #in-
nu kraftigare och fullare framstillning af det verkliga
lifvet i dess underliga vexling af allvar och lije. Kyr-
kan sjelf hade nemligen tillitit, att den allvarsamma
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handlingen ibland afbrits af lustiga mellanspel, for att
under den ldngvariga och oita trikiga férestillningen
hélla dskddarnes lynnen uppe, hvarvid oftast Djefvulen
sjelf upptriidde sisom lustig person i Lastens sillskap.
I Frankrike voro sidana mellanspel i synnerhet vanliga,
och man har underrittelse om ett mysterium, uppfordt
i borjan af 1300-talet, hvarvid mellanspelet bildades
af rifvens lefnadshistoria. Miister Mickel upptriidde
forst som doktor, sedan som prest, messade {ortriiff-
ligt, avancerade till biskop, erkebiskop, pifve, —
och spisade derunder som forr hons och ankor. Frin
Frankrike kommo dessa mellanspel ofver till England
och blomstrade foretriidesvis vid hofvet, der de utfor-
des af narrar och gycklare samt utgjordes af lustigt
skiimt Ofver det verkliga lifvet, sedan de lyckligt ar-
betat sig ifrdn den allegoriska framstillning, l&nad
frdn moraliteterna, i hvilken de forst upptriidde. Till
sidana forestillningar hor utan tvifvel det for alla viil-
bekanta spelet i Sommarnattsdrommen, der den roran-
de sagan om Pyramus och Thisbe, pd ett grotteskt
sitt karikerad, framstiilles af ria handtverkare.

Vi se klarligen, huru i alla dessa slag af medel-
tidsdrama elementer forefinnas, som sedan samman-
smiilte i det Shakspeareska dramat. Man finner der
det omfattande och rika, #nda till episk vidlyftighet
sig utbredande innehdllet, bojelsen for det sedligt be-
tydelsefulla och karakteristiska, samt den brokiga
blandningen af allvar och lGje. Stoffet var samladt
och viintade blott pi mistarens hand for att forenas
till ett helt och ingd som lifssaft i ett enda organiskt
viisende.



113

Dessa voro de elementer, ur hvilkas férening det
engelska dramat framgick. Mysteriet lemnade efter-
hand den bibliska kretsen och gaf upphof till det hi-
storiska dramat; moraliteten sfvergick, ocksi den,
frin sin allegoriska stelhet till framstillning af bilder
ur det verkliga lifvet, och i bida blandade det folk-
liga mellanspelet sin lustighet, dock utan att iinnu ko-
miskt och tragiskt stodo till hvarandra i nigot inrve,
nodviindigt sammanbang. ‘Afven det komiska mellan-
spelet sjelft utvecklade sig sméningom till verkligt
lustspel, och dervid medverkade i synnerhet antika fore-
bilder frin Plautus och Terentius. Denna inverkan af
den klassiska literaturen” skinjes iinnu starkare i for-
soken att bygga en tragedi efter antikt monster, hvar-
vid den romerske miistaren i retoriska fraser, Seneca,
uppstildes som hogsta forebild. Man gjorde hiirvid
till sin uppgift att skjuta handlingen undan bakom
scenen, att inskriinka den blott till en slutkatastrof,
foregdngen af dialog och beriittelse, att bannlysa de
komiska scenerna och ersiitta karakterernas méngfald
med en kall retorisk stit. Det ir icke enda gdngen,
ett slikt forsok blifvit gjordt. Men denna klassiska
riktning var icke utan inflytande pd den blifvande ut-
vecklingen af den fullt nationela konsten, ty den bi-
drog viisendtligt att ombilda den allt for starkt episka
karakteren hos det engelska skddespelet, att gifva
hédllning 4t dess allt fér miktiga lemmar och foriidla
dess form, och i sddan riktning arbetade alla skal-
der, hvilka frin 1560 till Shakspeares tid egnade sina
krafter it det engelska dramat. Dessa skalder, hvilka
med lird bildning forenade kiirlek till det fosterlindska

och folkliga, #ro de, som egentligen fortjena namn af
8
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Shakspeares foregingare, emedan de arbetade just i
den ande, som han sedan foridlade och bragte till
sin skonaste blomstring, och det dr till en del ur de-
ras krets, som han gitt fram. Den fornimste bland
dessa skalder dir Marlowe, kring hvars sorgespel "Ta-
merlan” grupperar sig en skara tragedier af en egen-
domligt blodig karakter, r&a och vilda, fulla af blods-
utgjutelse och vildsgerningar och ofta forrddande tfver
dessa ohyggligheter en tillfredsstiillelse, som skulle
siitta bdde skalder och publik i ett tvifvelaktigt ljus,
om icke bada till fullo ursiiktades af, eller fdtminstone
sjelfvé faktum blefve forklarligt genom, de egendom-
liga tidsomstindigheterna. Det var ett hirdt sligte,
for hvilket dessa skalder skrefvo, ett sligte, som ej
var ovant vid blod, och som under de slag pd slag
intriiffande, stora och forfirliga hiindelserna ej hann
med att visa nigon pjunkighet. Marlowes Tamerlan
gafs forsta gingen 1586: samma fr intriiffade den for-
firliga afrittningen af Babington och hans medbrotts-
lingar, foljande &r {01l Maria Stuarts hufvud, och iin-
nu hade man i friskt minne den katolska Marias scha-
votter samt tre drottningars tragiska iindalykt, niimli-
gen Anna Boleyn, Katarina Howard och Jane Grey.
Btt folk, som blifvit vant vid dylika upptriiden, och
som derjemte upplefvat den store Armadans underging,
just di Spanien idmnade alldeles forkrossa gamla Eng-
land, hade ocksd tillrickligt stdlsatta nerver att pé
scenen uthiirda iifven det forfirliga hopande af grym-
heter af alla slag, hvilket utmiirkte dessa, af en tita-
nisk, ofvermiktig passion uppfylda forfattare. De tala
ocksi ett sprik, hvilket ofta i sin vildsamhet ofver-
skrider den fina grinsen mellan det sublima och det
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komiska; det ir samma sprik, som Shakspeare sedan
satiriserande ligger pi tungan hos sina hjeltar ur den
liigsta samhiillskretsen, niir han stundom ldter dem
fyllas af ett oOfverviildigande pathos. Men dessa miin
voro dock soner af ett folk, som, medan det ofriga
Europa #nnu halfvaket striickte pd sig efter den linga
medeltidssomnen eller ock redan sonderslets af de hiif-
tiga striderna mellan de gamla och de nya idéerna,
i fullt och miiktigt medvetande om sin inneboende
kraft, och lyckligt i sitt afskilda lige, kiinde sin styr-
ka viixa och sin nationalkarakter utbilda sig till klart
medvetet lif under den fortrostansfulla kampen mot en
Ofvermodig fiende. De voro med alla sina ofverdrifter
soner af ett folk, hvilket i idel kiinsla af sin riitt in-
siig, att det fans nigot, som var ofver bdde konung
och folk, niimligen lagen, att det fans négot, som
var oantastligt ifven hos den ringaste, nimligen hans
personliga frihet. Det var mot slutet af Elisabeths ly-
sande, for Englands storhet oférgiingliga regeringstid,
som denna rika utveckling af det nationela lifvet ndd-
de sin hojdpunkt. Just dd, i riitta stunden, niir allt
var forberedt for miistarens upptriidande, samma &r
som Marlowes blodiga, men djerfva och kraftfulla samt
i minga hiinseenden epokbildande Tamerlan gick dfver
tiljorna, nemligen dr 1586, kom Shakspeare till Lon-
don for att snart intaga den honom viintande tronen i
diktens land.

Shakspeares lefnadshistoria, si vidt hon #r utfor-
skad, #ir mojligen bekant for litet hvar, men vi vilja
dock med nigra ord piminna om henne. Ja — si vidt
hon ir utforskad! Nyare tidens storste skald #r till
sina Oden insvept i ett sidant tocken, att han niistan
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stdr for oss som en sagogestalt och till och med p&
fullt allvar af en och annan blifvit forklarad for
en mytisk person. Man dir till och med osiiker om
hans namn, hvilket man finner i form af Chack-
sper och Saxpur samt en miingd andra variationer,
deri inneslutna Shaxpere och Shagspere. Men vi ega
hvad bittre #r, — vi ega hans verk, och med dem
hafva vi mera af hans viisende och karakter, iin om
vi egde de allra noggrannaste teckningar af hans lif.
Det gor ett niistan komiskt intryck att se, huru alla
de, som skrifvit 6fver honom, och férnimligast engels-
minnen, tifla i att uppduka hans iittartafla, att gora
hans forfider s fornima som mojligt, att beritta om
de 500 pund, hans fader hade i inkomst af sina egen-
domar o. s. v. Det hjelper dock icke: hans fader,
antingen han nu var ullhandlare eller handskmakare
eller slagtare, och oafsedt, att han en tid till och
med var High-Bailiff eller polismiistare i Stratford,
slutade sitt lif i mycket torftiga omstindigheter och
blef i brist pd tillgdngar befriad frin fattigafgift. S&-
ledes: hvad vi med siikerhet veta, iir, att William
Shakspeare, som foddes efter all sannolikhet d. 23
April 1564 i Stratford on Avon, var son af fattiga
foriildrar i borgerligt stind, sjelf iildste bland &tta sy-
skon. Han fick sin forsta uppfostran i Stratfords fri-
skola, men hans studier tyckas icke ha varat linge
nog, for att i hans samtidas ogon forskaffa honom
namn af en klassiskt bildad man, och bide jemniriga
och senare engelska forfattare beklaga hans ofulliinda-
de bildning och sirskildt hans brist pd kunskap i latin
och grekiska. I Julius Cewesar liter han ju tornuren
sld timmarne, i Coriolanus styr han ut de romerska
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legionerna med trummor, han férligger lejon och jiit-
teormar till Ardennerna, liter skepp stranda pi Boh-
mens kust o. s. v. Hvad goéres oss nu mera vittne
behof, niir vi derjemte af alla kommentatorer fi veta,
att han, oaktadt den miisterliga framstiillning af det
romerska lifvet, som vi hos honom beundra, dock hem-
tat sin vishet om den gamla verlden icke ur origi-
nalen, utan ur engelska ofversittningar? Huru kan
han vil med allt detta vara en lird man? Vi kunna
hirvid bemiirka, att han mijligen med flit ofta ligger
de sviraste bockarne mot geografi, naturhistoria och
dylikt just i de stycken, hvilka han afgjordt vill hilla
pd afstind frin den vanliga verkligheten uppe i en
hogre, ideal sfer. For ofrigt visar dock skalden &fver
allt, att han var fullt invigd i sin tids estetiska smak,
bdde teoretiskt och praktiskt, bdde i godt och ondt,
innan han skapade sin egen stil, samt att han var pi
ett verkligen forvdnande siitt hemmastadd i sin tids
skonliteratur, och att man siledes, lingt ifrin att kun-
na férneka honom bildning, om ocksi icke klassisk
i den vanliga meningen, med Gervinus méiste medgif-
va, att det icke ligger den ringaste orimlighet deri,
om man antager honom i sig innefatta blomman af sin
tids och sitt folks vetande och odling.

Om hans ungdom kiinna vi blott, att den_méste
varit stormig, och att hans frihet hastigt utbyttes mot
familjefadrens striinga pligter, di Shakspeare redan
vid 18 &r i hast befann sig genom iktenskapets band
fjsittrad vid en qvinna, som var sju ir dldre in han.
Vi tveka icke att riikna denna olycka for menniskan
som en verklig lycka fir skalden, ty det mi lita
som en paradox, men det ligger dock en viss sanning
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deri, att allt for mycken timlig lycka ofta verkar slap-
pande pi snillets vingar. Olycklig i sitt husliga lif,
drefs den unge skalden af sin oroliga genius att stka
tillfredsstiillelse for hvarje menniskoandes okufliga ling-
tan efter harmoni i en rymd, der inga andra sorger
storde honom, lin dem han sjelf med sitt snilles troll-
spo behagade framlocka. Det var denna hans hjertas
missriikning pd lycka och hans dermed sammanhiin-
gande Lingtansfulla drémmar om den sanna kirlekens
gudaviisende, som si miirkviirdigt genomtriingt och Gf-
ver allt spiras i hans forsta ungdomsdikter, fornimli-
gast i de erotiska dramerna, i hvilka kiirleken utgér
handlingens medelpunkt, och som just tillhora den tiden
for hans utveckling. Kiillan till vir kunskap om skal-
dens inre historia iro till en del hans 154 sonetter,
hvilka tyckas utkastade p& papperet sisom tidsfordrif pd
lediga stunder. De innehdlla de mest talande bevis pd
en hogst lidelsefull stimning och skildra forhillanden,
om hyvilkas natur man knappt kan vara i ovisshet. Den
kiinsla, som i dessa sonetter och i hans berittande
ungdomsdikter, ”Venus och Adonis” samt ”Lucretia”,
skildras, #r nemligen den rasande och glodande pas-
sionen, som ej vet af ndgra fjittrar. De qvinliga ka-
rakterer och de kirleksforhillanden &ter, som han i
sina forsta dramer tecknar, synas alla vara frukter af
en bitter och sorglig erfarenhet i lifvet, och man skulle
deraf kunna draga den slutsats, att han genomgétt en
svdr och luttrande skola, innan han med sedligt allvar
och segrande kraft kommit fram till den punkt, frin
hvilken hans qvinliga karakterer icke blott dro de re-
naste, idlaste, upphojdaste och ilskviirdaste af allt,
hvad han sjelf skapat, utan i allmiinhet std for oss



119

som oupphinneliga forebilder af de sannaste menskliga
gestalter inom hela poesiens verld, sisom Imogen,
Viola, Portia iiro.

Ar 1586 lemnade Shakspeare Stratford och kom
till London, i hvars konstverld en del af hans lands-
miin och bekanta intogo utmiirkta platser. Den for-
niimste bland dem var engelska teaterns ypperste ski-
despelare, Shakspeares vin och blifvande kamrat,
Richard Burbadge, som vid skaldens ankomst till Lon-
don dirigerade Blackfriars-teatern. Ar 1589 niimnes
redan Shakspeare sisom delegare i denna teater, der
han till framit 1604 ifven upptriidde som skfidespelare
i mindre, men dock maktpiliggande roler. Det ir
frin denna tid hans sonetter och beriittande dikter
hiirstamma, alla skrifna i den fina och polerade, men
af onatur och ofverlastning, af fraser och firkonstling
lidande smak, som vid den tiden frin Italien utbredt
sig ofver Europa Annu i dessa, tidsanden hyllande
villfarelser rijer sig dock Shakspeares dfverliigsna snille.
Imellertid fortfor han dinnu en tid att offra pi detta
manierismens altare, innan han med fullt medveten
inre kraft rorde sig p& egna vingar inom sin egen
rymd. Derom biira hans iildre dramer tydligt vittne,
ja, iifven de, som vi dock iiro vana att uteslutande be-
trakta som rena miisterstycken.

Shakspeare synes omkring 1589 ha borjat sin
gjelfstindiga dramatiska verksamhet, och hans produk-
tivitet viixte med hvarje v till drhundradets slut i en
forvinande grad. Mellan 1587 och 1613, sdledes un-
der 24 Ar skref han 36 stycken, af hvilka endast 4
kunna kallas omarbetningar af iildre dikter. Man har
ofta forsokt att framstilla gingen af hans inre utveck-
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ling, och man har med mera eller mindre framging
lyckats gora det. Si mycket tyckes vara visst, att
borjan af det forsta #rtiondet upptages af de erotiska
styckena, och att derpi de historiska dramerna iiro de
ofverviigande; att i forsta Artiondet af niista &rhundra-
de, eller det 17:de, filjde de stora skidespelen och
de allvarliga dramerna, men likvil dinnu blandade med
ett och annat lustspel samt luftiga fantasistycken, si
att man af dem svirligen kan med siikerhet draga ni-
gon slutsats med afseende pd skaldens inre historia.
Under detta produktiva lif dkades oupphorligt skaldens
foirmogenhet. Han kopte silunda den ena egendomen
efter den andra i sin fodelsestad, och fir de sista lef-
nadsiren beriknas hans #drliga inkomst till 300 pund,
bvilket, om man antager, att penningeviirdet sedan dess
femdubblats, skulle utgira icke mindre iin 27000 Riks-
daler Riksmynt. Ocksi skall han, efter det ringa man
vet, hafva i London fort ett lif, som motsvarade hans
formigenhet och bans karakter. Allt sedan 1599 var
han den firade gisten i den af Sir Walter Raleigh
stiftade klubben ”The Mermaid”, der ménget envig i
snille utkiimpades mellan honom och hans aktningsviir-
de medtiiflace, Ben Jonson. Under de senare &ren af
sitt 1if skall han iifven, enligt samtidas vittnesbord,
efter lyckligt utkiimpade ungdomsstrider hafva #daga-
lagt det idlaste och wmildaste sinne, fullt af harmoniskt
Jemnmitt och wanlig hillning. Omkring 1614 lemnade
han hufvudstaden och teatern och flyttade tiil Strat-
ford, for att i fidernehemmet hvila efter sina segrar.
Han blef dock icke gammal. Den 23 April 1616 dog
ban vid 52 &rs dlder, pid samma dag som hans store
samtida i Spanien, Don Quixotes ododliga forfattare,
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Cervantes, lemnade det jordiska. Hans stoft hvilar i
Stratfords kyrka. I den bekanta "Poets Corner” i West-
minster Abbey restes 1741 éfver honom en minnesvird
med hans bildstod i kroppsstorlek. I en Gppen bok,
som han héller i handen, lisas filjande ord ur hans
fantastiska drama ”Stormen”:
Liksom detta blindverk utan kropp,

Sd skola stolta slott, skyhoga torn

Och tempelhvalf, ja, sjelfva detta jordklot

Med allt, hvad deri ir, en ging forsvinna

Och liksom denna viisenlosa higring

Ej lemna efter sig det minsta spir.

Af samma tyg, som drommar goras af,

Vi iiro gjorda, och virt korta lif

Omfamnas af en somn. — — —

Om vi nu skulle stka gira oss reda for de egen-
skaper, genom hvilka Shakspeare skiljer sig frin allt
annat inom diktens rymder, si bor vir forsta friga
bli den: hvad #r det hos Shakspeare, som gor, att vi
genast af honom gripas pi ett nistan vildsamt sitt,
att vi, trots den skenbara oregelbundenheten i hans
skapelser, dock i dem ana det stringaste organiska
sammanhang, att vi i de taflor, han upprullar for oss,
tycka oss se bilder af lifvet sjelft, sidant det varit
eller borde vara, att vi i hans gestalter helsa védra
likar, varelser af kott och blod som vi sjelfva,
och dock hijda ofver oss som halfgudar i Olympen?
Hvadan kommer all denna fiorunderliga makt? — Den
kommer af skaldens oindliga universalitet, af hans
omfattande och genomtriingande blick for allt, som ror
sig i form af menskligt lif. Om dikten liknas vid ett
berg, som med sina ritter hvilar i jorden och med
sina toppar striicker sig mot skyn, si #r det klart,
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att utsigterna vidgat sig, att blicken blifvit mera om-
fattande, att universaliteten tillviixt, ju hogre upp det
tillitits det menskliga snillet att erhilla sin plats. P&
olika punkter hafva skaldekonstens store der haft sin
boning och blickat ofver verlden och sagt oss, hvad
de sett, samt huru de sett det. Men om nigon kom-
mit spetsen mniira och med klar siareblick sett ofver
hela verlden, si ir det William Shakspeare, denne
forsynens och naturens gunstling, som hade den oer-
hirda lyckan att helt enkelt vara menniska mera in
de flesta af de otaliga millioner, som efter hans tid van-
drat fram p& virt klot och der lemnat stirre eller
mindre miirken efter sig af sin korta tillvaro. Ty der-
pd, att vara menniska, derpd dr det just det kom-
mer an hir i verlden. Egentligen skulle vi kunna
vara snillen — liksom ocks{ dygdemionster — alle-
sammans: ingredienserna iro gifna, kiinsla, fantasi,
forstind; hos ingen fattas de fullkomligt. Det beror
blott pd forhillandet dem emellan, pd proportionerna,
for att den iikta menniskan, snillet, skall framstd, —
och si visar sig denna lycktriff liksom en siillsynt
kombination i ett lotterispel en ging hvart &rhundrade
for storheter af andra rangen — och knappt en ging
hvart irtusende for stjernor af forsta storleken. Intet
under derfor, att hela den sviirm af epigoner, som
foljde efter Shakspeare under mera iin ett drhundrade
och lagade dramer efter regler pi samma siitt, som
man lagar mat efter en kokbok, icke kunde firstd sig
pi det menskliga hos honom, som till foljd af sitt
ddla jemnmitt i forening med sprutande lifskraft sd
lingt afvek frin deras eget jag med dess egendomliga
lilla forvridning. Intet under, att de fortviflade, nir
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de hos Shakspeare intet annat funno #n oupphorliga
fel mot de regler, som deras lagstiftare erhillit ge-
nom ett abstrakt och ofruktbart studium af de gamle.
Der fans hos honom fiorst och friimst ingen enhet i
handling, — ty huru kunde man viil tala om en si-
dan, nir i flere stycken tvd eller tre handlingar 16pa
i jemnbredd med hvarandra? Och om nigon enhet i
tonen kunde naturligtvis icke bli friga, di en och
samma person, sisom t. ex. prins Henrik, dn konver-
serar med allskons slodder pd krogarne pi dess eget
vulgiira sprik, in lyfter sig pd koturnen och fram-
siger ord, virdiga en hjeltekonung, — eller d& hogt
och ligt blandas om hvartannat, di, sdsom Voltaire
anmiirker, skriddare och skomakare inforas i samma
scen som Brutus och Cassius i Julius Cwsar. Att tala
om enhet i rummet kunde ilinnu mindre komma i friga
pid en teater, der man ej generades af maskineri och
kulisser, utan forindrade plats frin en del af verlden
till en annan, p4 samma ging man indrade inskriften
pd en tafla, der hvarje #iskidare kunde lisa, hvar
scenen firegick; och med enheten i tiden var det na-
turligtvis lika illa bestildt, di ett enda stycke stun-
dom behandlade en hel lefnadshistoria.

Fortjensten att ha gjort verlden dter uppmiirksam
p& Shakspeare och visat, huru han, utan att kiinna
Aristoteles, iakttagit dennes regler till anden och be-
tydelsen biittre in sjelfve den regeiriitta Voltaire, till-
hor, sisom vi redan anmiirkt, Lessing. Han var den
forste som fattade denna underbara universalitet hos
Shakspeare, genom hvilken han pd det bestiimdaste
skiljer sig bdde frin de gamle klassikerna och frin
deras falska hiirmare, de psevdoklassiske fransmiinnen.
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Shakspeare ir, som en ikta modern, protestantisk
skald, humorist i detta ords hogsta och sannaste be-
tydelse, si& som hvarken de gamle eller fransmiinnen
ndgonsin haft en aning om. Detta innebir, att for
honom var icke blott det stora stort, utan ifven det
lilla, det obetydliga hade fior honom sitt intresse sé-
gsom ett vigtigt moment i den tafla, som vi kalla lif-
vet. Detta iir en bestimning, som for en verkligt kri-
sten skald dr rent af grundviisendtlig, emedan den iir
ett uttryck for kristendomens forsta och sista budord:
att idlska. Det iir intet annat #n den kristliga — eller
vi skulle lika viil kunna siiga, den rent menskliga kiir-
leken, som yttrar sig i denna uppriktiga viilvilja for
och omsorg om det ringaste tecken af menskligt lif,
i den trohjertade frojd och den riérande viirme i fram-
stiillningen deraf, hvilken utmiirker Shakspeare, och
som dr lika nitisk och trogen i behandlingen af det
allra ringaste, som niir han framstiller de hogsta bil-
der ur det rikaste historiska eller ideala lif, — i skarp
motsats mot de gamles och deras falske efterhiirmares
fornima forakt for allt, som icke ir klidt i den pla-
stiska idealitetens brollopsklider.

Detta iir den universalitet, som utgor hans ut-
miirkande kiinnetecken: han har blicken dppen for allt,
som begriinsar det individuela lifvet, for allt enskildt
och smétt i denna verld; men han har ocksi det klaraste
oga for menskligheten i dess helhet, och han ofverser
fritt som en filosof de forhdllanden, som utgora vilkor
for dess lif. Hiraf blef ocksd filjden, att hans dra-
mer fingo en frin den sedvanliga afvikande, omfattan-
de och egendomlig form, att de liksom lifvet, af hvil-
ket de efter hans uttryck skola utgora en spegelbild,
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icke skarpt skilja sorg och glidje, allvar och lgje
frin hvarandra, utan i lefvande vexling forena tragi-
ska och komiska elementer till ett helt, som just ge-
nom sjelfva blandningen har en forunderlig verkan pé
sinnet. For den antike skalden skulle en sidan fore-
ning af motsatser varit rent af orimlig, emedan den icke
stod tillsammans med den antika dskidningen och dess
forakt for all sidan verklighet, som icke framtriidde i en
skon, och frin det plastiska idealets synpunkt skén form.
For den kristne skalden dter, for hvilken det karakte-
ristiska #dr hufvudsak och ingenting egentligen ir oskont,
som #r ett sant och lefvande uttryck af ett bestiimdt
och individuelt inre, ir en striing skilnad mellan tra-
gedi och komedi rent af omdjlig, och i humorn, som
dr den kristna dskddningens egendomligaste uttrycks-
form, spela de bdda arterna af framstiillning oupphor-
ligt ofver i hvarandra. En sidan string dtskilnad
har icke heller framkommit annat iin vid en of¢rstin-
dig hiirmning af de gamle efter bokstafven, och icke
efter anden, hvilket dock ingalunda hindrar, att just
deri ligger en oindligt stor svirighet, och att det &r
profvet pd ett dikta och sjelfstindigt snille, om man i
det fallet visar sig ega den riitta blicken och den rik-
tiga takten. De, som egt denna, hafva derfor ocksi
alltid varit ansedde som nyare tidens storste miistare.

Samma Ofverliigsna férmfiga att uppfatta och dter-
gifva lifvet i hela dess fullhet och sanning, som Shak-
speare visar i den allmiinna grundliggningen af sina
stycken, eger han ifven i bildandet af hvarje enskild
karakter. Det ir en méngfald och en rikedom, som
i lifvet sjelft. De gamles dramatiska figurer voro ror-
liga marmorbilder, idealiserade hjeltar, hvilka i upp-
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hojdhet ofver det vanliga lifvet gingo si lingt, att de
stodo p& griinsen till typiskhet och individualitets-
brist. De franska dramaturgernas figurer iro dter,
sisom man riktigt anmiirkt, forstindiga abstraktioner,
tomma begrepp, ingjutna i en menniskoform som i ett
fordral, representerande svartsjukan eller girigheten
eller troheten eller hiimnden o. s. v. S& ir det aldrig
hos Shakspeare, just emedan hans gestalter alltid &ro
lifslefvande menniskor af kott och blod: Othello iir
icke svartsjukan, pd samma siitt som Harpagon hos
Moliére ir girigheten, utan han ir en svartsjuk man,
som iilskar sin hustru, #r idel och god, en varelse,
till hvilken vi liksom Desdemona kinna oss dragna
genom sympatiens makt, och hos hvilken vi se miss-
tinksamhetens fro nedliggas i en viil preparerad jord-
mon, for att sminingom utveckla sig till ett ogris,
som slutar med att qviifva forstindet och skapa olycka
just af det, som var och skulle bli hans lifs viilsig-
nelse, nemligen kirleken. Just derfor, att hvarje per-
son #r en lefvande, individuel menniska, finnes icke
heller i allt, hvad Shakspeare skrifvit, tvenne figurer,
som likna hvarandra, och derfor fordrar iifven den
minsta rol hos honom en god skidespelare och en be-
stiimd uppfattning.

Detta kan anses vara sjelfva kirnpunkten i Shak-
speares sitt att se och skapa, och derfor bor man
framfor allt soka att behdlla den i sigte, di& man be-
dommer honom och hans verk. Frin denna synpunkt
blir det iifven Litt att inse och fatta den inre struktu-
ren af hans personligheter, si viil de tragiska som de -
komiska. Riittesnoret ir alltid den sunda, verkliga
menniskan, och all afvikelse frin denna normaltyp ir
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en inskrinkning och blir grunden till ett fel, hvilket
hos den tragiska personen i dennes striifvan att gira
vidld pd andras individualitet for att obehindradt folja
sin sjelfviskhet, verkar skada och undergdng, — hos
den komiske personen fter i dennes oskadliga forsiok
att blisa upp sig sjelf till likhet med néigot, som han
tror vara stort, men som i sjelfva verket oftast fir li-
tet, vicker ldje eller pd sin hijd medomkan. Derfior
kan man af ingen bittre in af Shakspeare lira sig
den vigtiga skilnaden mellan dessa bdda dramatiska
grundbegrepp, ifven der de, sisom si ofta dfven i
lifvet intriiffar, pd det underligaste sammanviifvas med
hvarandra i de humoristiska personerna. I full mot-
sats mot si viil de gamles tragedi som den moderna
Odestragedien, i hvilka antingen en hemsk och dunkel
naturmakt eller en lumpen tillfiillighet hvilar 6fver men-
niskan och gestaltar hennes lif, biira Shakspeares hjel-
tar i fullkomligaste mening sitt 6de inom sitt eget brost.
De kiinna och veta, att de iiro ansvariga for sina ger-
ningar, att anden dr fri, och att den ir oviirdig kal-
las menniska, som icke eger kraft att sjelf blifva sin
egen lyckas eller olyckas smed. Derfor iro hans
hjeltar ifven i sina felsteg och i brottets morkaste af-
grunder si stora och imponerande och tilldraga sig
virt intresse, iifven om vi icke kunna iilska dem; der-
for har Shakspeare vidgat och kunnat framstiilla en
siidan bild af ondskan sjelf som Richard III och gira
honom njutbar, utan att derfér ett enda Ggonblick
gifva efter en hirsmon af sitt omutliga sedliga allvar
och gora synden licker. Ty det iir den oerhordt sto-
ra, himmelsvida skilnaden mellan Shakspeare och médn-
gen annan storhet inom skaldekonsten, att man icke
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kan uppvisa en rad i alla hans arbeten, der han gif-
vit ens en misstanke om, att han velat gora det onda
retande och behagligt, hvilket deremot ofta varit det
enda medel, hvarigenom mingen annan kunnat kittla
sin egen genialitet till att producera och andra men-
niskors sinnen till att emottaga och njuta. Det iir
denna outtémliga rikedom pi djupt sedligt allvar, som
gor hans verk till den biista och sundaste sjiilaspis,
pd samma ging de iro den iilskligaste och mest viil-
smakande, och det #r derfor man vigat pd fullt all-
var sisom undervisande och fériidlande siitta dem vid
sidan af sjelfva bibeln.

Men, frigar man, iir det ej att drifva vérdnaden
for lingt att siitta i jemnbredd med bibeln en forfat-
tare, som si& ofta trider den vanliga anstindigheten
och vettet for niira? Vi skola medgifva det, om man
kan uppvisa ett enda stiille, der skalden gjort sidant
af osedliga motiv. Han méilar menskligheten sidan hon
dr i godt och ondt, och det iir lika inskriinkt att stiil-
la honom till ansvar for hans figurers moraliska halt
som att gora Bellman till en drinkare, derfoér att han
milat ett bacchanaliskt lif. Imellertid hafva just i
denna riktning mdngfaldiga anmiirkningar gjorts mot
Shakspeare, visserligen ofta foranledda af pryderi och
inskriinkthet, men dock icke utan ett visst sken af
sanning, hvadan just hirutinnan en forklaring framfor
allt dr nodviindig. Vi vilja derfor med ledning af
Gervinus tillse, huru man m& kunna mota de inkast
som i dessa och andra hiinseenden giras och gjorts
emot skalden, for att dymedelst bana oss viig till en
slutblick p4 hans stora betydelse for konsten och dess
filosofi.
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Man har funnit och finner honom idnnu méngen-
stides smaklis och regellos; och liksom Johnson en
gdng ansig, att Sltakspeare ofta icke fiorstod sin egen
afsigt, och att han hade tillfilligheten att tacka for
sina skonaste stiillen, si finnas dnnu i dag kommen-
tatorer, hvilka till och med betvifla, om Shakspeare
fullt medvetet 1itit sina personer tala s& karakteristiskt,
som de gora, hvilka sammansvurit sig emot den vird-
nad, honom egnas, och anse det for en hiidelse, att
Coleridge pd fullt allvar kallar honom den ofvermensk-
lige. Nej, ban var smaklés och utan héllning, och
detta var heller intet under, ty han tillhirde ju ett
rddt och obildadt tidehvarf och upptridde sjelf som en
gycklare infor sin tids ociviliserade menniskor.

Hvad hans smakloshet betriiffar, si kan man icke
neka, att han visar sig vara barn af sin tid med i
viss mening obildad smak, nir vi trakteras med de
grofheter och de slippriga ting, som ofta hos honom
forekomma, niir vi lyssna till bhans stundom skrufvade
ordlekar och konstlade qvickheter. niir vi pd scenen
fi se afhuggna hufvud och utskurna tungor, ja, ifven
i hans underliga anakronismer eller tidsforvriingningar
samt till en del iifven i det allt for sammantriingda och
med metaforer och bilder ofverlastade sprik, som stun-
dom tillhir Shakspeare. Alla dessa fel angi dock en-
dast yttre ting och iro i sjelfva verket smisaker, niir
de jemforas med storheten af det hela, och dessutom
har det visat sig, att kritiken ofver Shakspeare i se-
nare tider icke bestitt i annat iin upptickandet af
misstag hos dem, som férut intet annat gjort iin trott
sig finna fel hos skalden. Skulle man en ging fi till-

fille att se Shakspeare sisom man i allminhet nu blott
9
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har tillfille att lisa honom, si skulle utan tvifvel mye-
ket bli annorlunda och synas, om icke skont, si &t-
minstone sant och riitt tecknadt.

Hvad forst de slippriga och allt for oholjdt natur-
liga ting betriiffar, hvilka forekomma hiir och der, if-
vensom det stundom tvungna skiimtet och det gitlika
djupet i uttrycket, si miste man medgifva, att i de
tidigare arbetena finnes mycket af denna art, som icke
kan rittfirdigas. Men man fir dock icke stiilla skal-
den for striingt till riitta for det, som tillhorde hans
tid, d4, sisom man bestimdt vet, det horde till goda
tonen, att fina dramer uttryckte sig vida grofre och
mera opassande in nfgonsin skaldens-allra friaste ka-
rakterer, di det burleska skiimtet var allmiént gingse
i BEuropa, di de skrufvade “concetti” genom de italien-
ska skalderna intringt i de bildade kretsarne och of-
vades af alla dem, som ville gira ansprik pd vett.
Léngt ifrin, att det sdlunda ir underligt finna denna
concetti-stil blomstrande i Shakspeares italienska period,
ir det snarare forvénande, att han s& snart och si
fullkomligt skakade af sig detta otyg och kom ifrdn
denna osmak och denna onatur, eller snarare hojde sig
si derofver, att i hans mognare verk sidana ting al-
drig forekomma, utan att vara motiverade af karakte-
ristiken. Silunda tillhora tvetydigheterna endast en
viss klags af hans manliga och qvinliga figurer, och
det ir ocksd en serskild afdelning af hans miin, som
jigta efter de diliga qvickheterna, di deremot hos
hans iHdlare personager frén en senare tid sidant al-
drig forekommer. Ja, ifven detta, som frin borjan
var ett fel, slutar med att vara ett medel i skaldens
hand att hoja det, som utgdér hans starkaste sida,
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nimligen karakteristiken, Af denna motiveras ofta
bide concetti och det dunkla, sammantriingda och gét-
fulla i formen; ifven hir har skalden mdlat si& som
ingen annan, nir man tinker pd, att samma inbill-
ningskraft alstrat Sir Andreas’ och fredsdomaren Sim-
pels plattheter, Falstaffs mustiga humor samt Richard
II:s och Hamlets fantasi- och snillrika antiteser. Slikt
kan ofta synas svdrt att finna vid lLisning af skalden;
men den, som i sddant fall biist kan tolka honom, det
dir den iikta skddespelaren, ty Shakspeare skall ses,
icke blott lisas, och derfor ligger #innu mycket for-
doldt, minga dar #nnu oupptickta i hans poesis Stilla
Ocean. Det iir, som sagdt, oftast karakteristiken,
som dtminstone i hans senare verk alstrat dessa stun-
dom underliga utviixter, och ifven om de mingen ging
dro oskéna, s md man dock komma i hog, att de icke
std der for fulhetens, utan for sanningens skull, ty
hiir liksom alltid gick den framfor allt annat hos Shak-
speare: den skonhet, som icke var ett sant och triif-
fande uttryck for lifvet, var honom ett oting, och han
offrade aldrig lif och sanning for det blott smekande
i den yttre formen.

Man har iifven med riitta mot Shakspeare anmiirkt
de grymheter och de blodiga skddespel, som han ibland
inforer p&4 scenen infor fskidarnes ogon. Men forst
och friimst md vi piminna oss, hvad redan i borjan af
denna uppsats yttrades, niimligen att han utgick frin
en krets af skalder, hos hvilka denna egenskap var
drifven till en ytterlig hojd, att han endast i Titus
Andronikus gdtt fullkomligt i dessas fotspdr, och att
han sedermera allt mer och mer gjort sig fri frin den-
na vana. Visserligen skref han under sin hiogsta blom-
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string "Kung Lear”, hvilken tyckes vara ett barn af
samma ande, men dels bora vi betiinka, att han hir
endast grep sin publik i en af dess svaga sidor och
derifrin lyfte den med sig till det iikta sorgespelets
hoga och rena stindpunkt, dels md vi derjemte ejf
forgita, att han hade framfor sig ett folk med ner-
ver, som voro helt annorlunda hiirdade mot blod och
vild dn vira. Dessutom bora vi komma i hog, att han
vid framstiillningen af slika ohyggligheter aldrig gjort
som t. ex. den romantiska skolan i Frankrike, nimligen
milat dessa grymheter for deras egen skull, for att
kittla halfdomnade nerver, pd samma siitt som de re-
tas genom &skddandet af en afriittning. Nej, hos ho-
nom har det aldrig varit annat in ett medel for det
stora milet, hvartill han alltid syftat, nimligen fram-
liggandet af Guds omutliga riittvisa i verldens styrelse,
och d& iro dessa blodiga did, niir de ej nidviindigt
miste framstillas for sanningen i mélningen af mensk-
lig ondska, intet annat én brottets oundvikliga foljder,
och de krossade offren upptaga ej mera vir uppmiirk-
samhet, ln nodigt dr, for att se den eviga rittfirdig-
heten pd sin segervagn rulla fram i oemotstindligt ma-
jestiit ofver en syndfull mensklighet. Afven hir miste
man skiinka honom sin beundran, att han icke, forledd
af lockelsen, 1itit mera af denna blodiga ande komma
sig till last, #in hvad nu #r fallet.

Till smaklosheterna riknas ocksi hans fel mot
tid och kostym. Men iifven detta betriiffar, sfsom vi
redan ev ging haft tillfille att anmirka, endast utan-
verken af hans skildringar, och de triinga aldrig in i
sakens viisende. Shakspeare har dock aldrig linat it
andra tider och orter sin tids och sitt lands inre and-
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liga drag, sivida de icke haft nigot med hvarandra
gemensamt; aldrig har han, sisom t. ex. fransmiinnen,
af den antika verldens hjeltar gjort krigare och stats-
miin frdn sitt eget tidehvarf, utan han har alltid tro-
get sokt triinga in uti och framstiilla den inre karak-
teren hos den tid, han velat méla, nir han icke som
i Hamlet alldeles oOfvergaf den bestimda historiska
stindpunkten och af fabeln tog sig anledning att mila
menniskan i allmiinhet, sidan som hon i hvarje dfver-
forfinad tid upptrider med ett dfvermdtt af intelligens
i férening med en kraftlos karakter.

Slutligen har man ocksd klagat ofver de metafo-
riska bilderna hos Shakspeare, d. v. s. ofver det, som
i den ohjektiva, ointresserade, opartiska framstillnin-
gen af handling och karakter alltid :iir och forblir skal-
dens allra egnaste egendom. Man har funnit honom
anviinda detta skaldens egentliga hufvudmedel for ut-
ofvandet af sin konst oriktigt, i det han stundom har
till och med falska bilder, stundom forvirrande och
sammanblandade. Den, som studerar honom riitt, skall
icke finna méinga af det forra slaget, och af det se-
nare har man ur skaldens mognare verk egentligen
endast en att anfora, nemligen ur Hamlets beromda
monolog i tredje akten, der han talar om, att taga
till vapen mot ett haf af qval. Ar detta ett fel, si
dr det hogst siillsynt, ty annars ir bilden hos Shak-
speare si upplysande for tanken, att den snarare hojer
dess klarhet och fattlighet iin doljer den, alldeles som
den iikta bildhuggaren genom ett viil anbragt draperi
forhojer formens skonhet och fordkar verkan af ett
motiv i rorelsen hos sina figurer. Man har ifven tad-
lat, att Shakspeare hopat bilder p8 hvarandra, och
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har han derigenom gjort handlingens ging grumlig,
ja, si dr det ett fel, men si torde dock icke ofta,
om ngonsin, vara forhillandet. Ar han icke si spe-
gelklar och plastisk som de gamle, si kommer det
deraf, att han fitt ett helt nytt innehdll, som fordrar
en ny form och en ny behandling. Dessutom vet han
klart, att han viil skall skildra verkligheten, men icke
kopiera henne, och derfér héller han en vis midt mel-
lan den bombastiska svulst, som utmiirkte hans fore-
gingare, och den regelriitta hederliga prosan, som
man eljest har si nog af, att man dtminstone inom
konstens verld kunde vara fri frin den.

Men alla dessa enskildheter forsvinna, niir man
ser saken i stort och betraktar, huru Shakspeare orga-
niserat sina dramer, samt ser honom hafva uppfylt
de stringaste lagar och efter andan, om ej i allt efter
bokstafven, finner honom ha skrifvit si, som om Ari-
stoteles legat framfér honom. Man har dock fornekat
detta, och man har sagt, att Shakspeare var regellis,
liksom han var smaklds, emedan man icke i den yttre
strukturen fann hans drama motsvarande det antika
dramat och de betraktelser derdfver, som Aristoteles
anstiilt. Liksom det icke just var Shakspeares allra
storsta egendomlighet och det bestiimdaste kriteriet pi
hans snille och sjelfstiindiga plats inom literaturen,
att han icke (sisom si minga andra bide stora och
smi formdgor i nyare tider) afskrifvit de gamles dra-
matiska form utan tanke derp, att denna form icke
kan passa for mera in ett innehdll, nemligen det spe-
cifikt antika, — men i stiillet skapat sig en form,
som for den nye anden var den enda riktiga och just
derfor pd sitt sitt #r lika klassisk som de gamles.
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emedan hos honom skinhet och sanning sammantriiffat,
emedan han insett och visat, att inre och yttre iro
samma visende, sedt frdn olika sidor, emedan hans
ficurer lika otvunget och naturligt vuxit upp pd den
moderna marken som Sophokles’ hjeltar pd den antika,
emedan silunda det menskliga, som aldrig dor ut,
huru iin formen for dess framtriidande vexlar, fitt hos
honom ett konstniirligt uttryck, i sin art lika rent och
sant som hos de gamle, men for ofrigt oiindligt rikare
och méingfaldigare :iin hos dem. Han gir derfor 6f-
ver Avistoteles, utan att kullsli nigon af hans regler:
han spriinger icke dennes satser, men han vidgar dem
i en ande. som Aristoteles ndgon ging anande visar
sig hafva forutsett, sisom t. ex. di han talar om den
polymytiska fabelns, eller den af flere sammansatta
dramatiska handlingens, féretriide framfér den enkla
handlingen. Skulle han lefvat pid Shakspeares tid, sd
iir det troligt, att han, :iifven med bibehdllande at hela
sin rika erfarenhet frin Greklands klassiska dagar, icke
skulle ha iindrat en rad i sin poetik, utan endast vid-
gat dess synkrets efter den moderna dramaturgens klas-
siska skapelser.

Bland de Aristoteliska lagarne for dramat ir den
vigtigaste den, som foreskrifver enhet i handling. Man
har iifven talat om enhet i rum och tid: den forre
finnes icke niimnd hos Aristoteles, den senare anfores
af honom blott som ett vedertaget bruk. De gamle
iakttogo ocksi icke alltid dessa senare enheter, och
niir de gjorde det, di lig orsaken deri, att de kunde
gora det med litthet, emedan hos dem handlingen var
inskriinkt till sjelfva slutkrisen eller katastrofen, hva-
dan allt kunde framstiillas inom en ftringre ram. 1 det
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nyare dramat skildras deremot hela handlingens forlopp,
och derfor dir det for oss en ren omijlighet att tala
om ett rum och en tid, hvilket ocksd alldeles icke
batar till ndgot. Ty hjelper icke fantasien oss att i
de milade kulisserna se verkliga trid och hus, att i
de kostymerade skidespelarne se konungar och riddare,
att i den bildrika versen med sina rim och kraftut-
tryck se en hogre motsvarighet mot virt eget siitt att
meddela oss med hvarandra, si bjelper det icke hel-
ler, om platsen icke bytes om eller om hiindelserna
frin ett solhvarf sammantriingas inom den sniifva ra-
men af tre timmar. Det hela blir i alla hiindelser for
det kalla forstindet utan fantasiens bistind en kom-
plett galenskap.

Men handlingens enhet &ter dir oundginglig, och
den bestdr deri, att ingen del af det hela kan bort-
tagas, utan att detta skadas och rent af upphor att
vara ett helt. Sa lirde Arvistoteles, och den klara
satsen har af Shakspeare i hans rika, sammansatta
dramer blifvit lika noga iakttagen som af de gamle i
deras enkla tragedier. Hos de gamle ir, som vi sagt,
katastrofen hufvudsak. Hvad som foregdr den, skju-
tes ofta utom scenen och framstilles i en berittelse.
I det moderna dramat, der allt miste foregi pid sce-
nen. forsviras derigenom uppgiften for skalden i hig
grad, i synnerhet som klarhet och dfverskddlighet for-
dra, att handlingen framstiilles i ett bestimdt upp- och
nedstigande, att den utvecklas och léses rent af sym-
metriskt, att viindpunkten i handlingen, di den si
kallade peripetien eller omkastningen i hjeltens dde
intriiffar, verkligen utgér medelpunkten eller spetsen i
dramat. Med denna méttstock priofvad, skall den re-
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gellose Shakspeare visa sig vara finare och sannare i
iakttagandet af denna oundgiingliga skonhetslag in de
storste bland dem, som predikat enheternas betydelse.
Si, for att anfora ndgra exempel, intriffar i Romeo
och Julia omslaget i tredje akten, di& Romeo efter Ty-
balts dod ropar: "o jag odets narr!” samt strax der-
efter Julia vid brudnattens inbrott utbrister i den sto-
ra monolog, i hvilken hon stir pi griinsen mellan den
kiirleksdruckna ungmén och den i préfningen mognade
qvinnan; sd intriiffar viindningen i odet hos Richard II,
di den svage kungen i midten af stycket upphor att
tro pd sig sjelf och sjunker ned i sina egna qval; i
Hamlet betecknas den af Polonii dod; i Othello kom-
mer den, di Jago i midten af tredje akten genom den
Gdesdigra niisduken bringar hans tvifvel pi Desdemona
till visshet och med ens ohjelpligt drar till snaran om
honom; i Macbeth betecknas viindpunkten af Banquos
mord, och dennes vilnad upptriider ocksi midt i tred-
je akten; i Julius Cwmsar kastar lyckan om for Brutus
efter mordet pd hans viin och vilgérare, och Antonii
tal vid Cewesars lik midt i tredje akten betecknar viind-
punkten; och i Coriolanus birjar olyckan infinna sig,
nir han midt i stycket fir ordet: forriidare! slungadt
emot sig af folktribunen, hvarifver han rikar i ett
raseri, som bringar honom i landsflykt och medfor
hela hans ofriga ofird. Den, som Ligger miirke hiir-
till, skall ofver allt finna denna siikra afviigning af
jemnvigtspunkten i handlingen och dess spets alltid
sammanfallande med medelpunkten i stycket.

Men nu intriiffar det flere ginger hos Shakspeare,
att handlingen iir dubbel, till och med tredubbel.
Finnes der en enhet, s§ miste den vara af ett annat
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slag. Det #r ocksi egentligen intet annat én en ut-
vidgning af den Aristoteliska enheten, pid samma siitt
som det moderna dramat ir en utvidgning af det an-
tika, en framstillning af det genom kristendomen vun-
na djupare innehdllet i en form, som passade till dess
méngsidighet och rikhaltighet. Det gamla dramat var
till foljd af sin natur och den antika verldens hufvud-
sakliga intresse for yttre objektivitet i motsats mot
subjektets inre kiinslorikedom, for bestiimd handling i
motsats mot hjeltens inre lif, mera intrigstycke in
karakterstycke. Derfor ligger iifven Aristoteles i sin
poetik hufvudvigten pid handlingen och betraktar ka-
rakteren som nfigot underordnadt, efter handlingen ir
dramats mil, och indamédlet iir det forsta i allting.
Nu déir hir vid lag den oomtvistliga sanningen den, att i
dramat si vil som i lifvet handling och karakter bida
siro lika nodviindiga ingredienser, och ingen handling
kan gifvas utan nigot slags karakter, liksom icke hel-
ler nigon karakter existerar, utan att utveckla sig i
handling. Men frigar man nu: hvilket ir bittre —
ett intrigstycke utan framstiende karakter eller ett ka-
rakterstycke utan egentlig handling, si skall ett mo-
dernt sinne ovilkorligen gifva foretridet it det senare
och siledes siga motsatsen mot Aristoteles. Hos oss
kommer niimligen mera an pd det subjektiva, pd det
inre lifvet, pi den sedliga utvecklingen in pd hiindel-
sernas ging, och derfor #r Hamlet ett modernt sorge-
spel i detta ords allra egentligaste bemiirkelse, ett
sidant , som antiken aldrig kunde ha aning om. Der-
for #r det ifven den specifika skilnaden mellan
Aschylos och Shakspeare, att for den forre dr karak-
teren det mindre vigtiga, for den senare iir den, snart

-
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sagdt, hufvudsaken. Men detta ligger ocksi i sakens
natur; de antika hjeltarne handla utan egentlig med-
veten frihet, tryckte under ett yttre, objektivt odes
jernhand, som straffade ofvermodet och topphigg den
menskliga egenviljan, nir hon hojde sig dofver det till-
borliga méittets grinser. Derfor kom ingen karak-
tersutveckling i friga, och detta inre stillestind beteck-
nas i det yttre genom masken framfor ansigtet, hvar-
igenom &t hvarje karakter gafs bestimda stiende drag.
Vi fter offra gerna denna plastiska skonhet for en rik
psykologisk utveckling af hjertat och karakteren, der
vi se hjelten med full frihet bilda sitt eget ¢de, bryta
sin egen viig i lifvet och std eller falla sin egen herre.
Derfor ser det iifven ut, som om karakteren hos Shak-
speare hade ofvertaget Ofver handlingen och mest i
de skddespel, der han Ilinat den senare frin négon
fantastisk italiensk novell, och hvilka erhdllit sitt
virde endast och allenast genom den karakteristiska
grundliiggningen.

Derfor stir ocksi utan gensiigelse Shakspeare
hogst sdsom karakterstecknare, och hiiri hafva alla,
dfven hans hiftigaste motstindare, varit eniga att pri-
sa honom. Dessa hans karakterers forsta och yppersta
egenskap iir, att de #ro verkliga menniskor, viisen af
kott och blod, icke bilder ur lifvet blott, utan rent
af lefvande viisen: derfér finnes icke heller hos honom
nigra bestimda teatermanér eller stiende roler, inga
dygde- eller romanhjeltar af nutidens snitt; hvarken
skalden eller skidespelaren talar ur deras mun, utan
den skapande naturen sjelf, som ger dem form och
drag efter hvars och ens visende, och likasom i lif-
vet sjelft #r aldrig den ena precis lik den andra,
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ehuru vil de kunna vara af samma slag. Det oaktadt
iiro de dock icke fotografiska bilder, saknande all konst.
De iro vil inga idealer eller abstrakta allegorier,
hvilka icke lefva, utan blott betyda, men de iiro ej
heller vanliga hvardagspersoner, sidana som lifvet till-
filligtvis bjuder dem: de hélla sisom iikta konstniirliga
skapelser midten mellan dessa bdda ytterligheter, de
forena sisom allt fullkomligt och dkta lefvande frihet
och nodviindighet med hvarandra, de firbinda allmiint
och enskildt, artens bestimdhet med sligtets allmiin-
lighet; de rora sig i verkligheten, men st pi samma
ging ofver den; de iiro lefvande som naturen, men
de iro likasom lLittare att genomskdda och foélja i ut-
vecklingen, in hennes alster :iro, emedan allt tillfil-
ligt hos dem iir bortstruket; de iiro, sisom man triif-
fande anmiirkt, lika urverk under glaskupor, hvilka
Gppet och klart ligga i dagen de krafter, som siitta
dem i ging.

P4 sddant siitt var af inneboende nodviindighet
for Shakspeare som modern skald karakteren det for-
sta och handlingen det andra, di det dter for den
antike skalden liksom fér Aristoteles af naturliga skiil
var motsatsen. Det enda siitt, hvarpi de sdlunda
skulle kunna forenas, utan att stéta hvarandra frin
sig, det var derigenom, att for Shakspeare karakte-
rens enhet blef hogsta lag vid sidan af eller till och
med 6fver handlingens enhet. Och s iir det ifven.
Den idé, som fyller hufvudkarakteren, genomtriinger
ifven handlingen. Sdlunda ligger hos Shakspeare kiir-
nan till handlingen gomd i den handlande karakterens
viisende: griper han en handling, hurn orimlig som
helst, s& letar han forst upp denna enhetspunkt, den-
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na bestimmande hufvudtanke hos hjelten eller hjel-
tinnan, — och frin denna fasta Archimediska punkt
omdanar han sedan eller skapar han ny den verld,
som i rda, chaotisk form omgifver honom. P# detta
sidtt kan det bli enhet i stycken, som hafva tvd, till
och med tre handlingar, ty tanken iir i dem alla en,
blott fattad frin olika sidor for att fi rikare belysning,
och till slut sammanlopa de alla i en enda spets, som
just dr den punkt, frin hvilken de analytiskt behand-
lades af skalden. Hirigenom blir ocksd illusionen si
mycket fullstiindigare, d& de enskilda delarne kastas,
sisom det tyckes, pd mifé om hvarandra och skaldens
afsigt alldeles déljes af den derigenom uppkomna fri-
heten och méingfalden i handlingen; allting blir mera
lefvande och organiskt rorligt, allting pulserar och
slir, — icke som hos en mekanisk avtomat, utan som
i en lefvande kropp, i hvars lemmar man mirker lif-
vet, utan att se dess dolda kiilla.

Alltsd: regellis dr Shakspeare icke. Tviirtom!
Men han ir som naturen sjelf: han méiste studeras pi
djupet och p& fullt allvar, for att man skall komma
under fund med de lagar, som verka hos honom. In-
tet dkta snille iir regellost. Rafael, Mozart, Shak-
s-peare, Bellman — alla hafva de arbetat efter de
stringaste lagar, men det ér snillets mysterium att
biira det ordnande forstindets rustning litt, som om
den vore af silke, och bibehdlla frihetens drag midt i
den striingaste regelbundenhet, di& dermed den falska
genialiteten, litande pd vettlosa ddrars tal om snillets
frihet frin alla tvingande lagar, kirer som den olyck-
lige Phaéton Phoebi vagn i giickande yra och hufvud-
lost trots upp och ned inom diktens rymder till for-
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virring och forderf bdde for sig och andra, till dess
hiimndens straffande vigg triiffar den ovirdsamma ku-
sken och gor honom till en tragisk eller komisk per-
son, allt efter vidden af de férvillelser, han fororsa-
kat i verlden.

Just detta ir det iikta snillets oférgiingliga pregel
att forena frihet och nodviindighet, sanning och sken,
idealt och realt med hvarandra och dem emellan bibe-
hilla jemnvigten, sidan som den erfordras hos det
harmoniskt utvecklade visendet, si att det andliga
och ideala ir det forsta och hogsta, utan att vara det
pd den andra faktorns bekostnad — och ej heller tviirt-
om. Nu har man dock alltid lagt en synnerlig vigt
p& Shakspeares férmfga att framstilla den reela verk-
ligheten med en sanning, som dr fullkomligt sldende:
ir detta forhdllandet, — huru hiinger det tillsammans
med hans idealistiska riktning, med den ideella sidan
i hans verk?

Man kan till en borjan siga, att denna idealitet
liksom i hvarje iikta poetiskt verk enklast visar sig i
de metaforiska bilderna, i hvilka andligt och sinligt
redan iro med hvarandra forenade s&, som de skola
vara i ett ikta verk af konsten, — och ett sidant
#r ju alltid en dterspegling af idealet, en samman-
smiiltning af idé och form, af inre och yttre, sidan
som det verkliga lifvet med dess minga tillfiilligheter
blott sillan, om nfigonsin, erbjuder for dgat och tan-
ken. Man kan vidare se denna idealitet uppenbarad
i den konstniirliga kompositionen, om hvilken vi nyss
vid friga om regellosheten talat, likasom iifven i den
hoga sedliga ande, som ofvan alla de menskliga for-
villelserna och alla Gdets nycker herrskar hos Shak-
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speare. Ja, den visar sig ifven der, hvarest man if-
rigast bestridt dess tillvaro, niimligen i karaktererna,
huru bestimdt dn dessa tyckas vara gripna ur verk-
ligheten, och haru mycket in deras handlingar med
sina motiv synas vara rotade i det oss omgifvande lif-
vet. Men dessa karakterer iro icke kopior frin natu-
ren, utan de iro sjelfstindiga skapelser, fylda med
ett hogre lif, iifven nidr de #dro tagna ur den allra
liigsta sfer. Huru sanna och naturtrogna de iiro, haf-
va de dock alltid undergdtt den iikta konstnirliga ide-
aliseringsprocessen och blifvit liksom flyttade upp i en
higre ordning af varelser. I de tragiska karaktererna
med sin blandning af godt och ondt lyser dock alltid
under passionernas yra den andliga storheten fram sd-
som elt adelsmiirke, och i#fven hos bofvarne ser man
en sjelfbelierskning eller en intelektuell ofverligsenhet
eller en storhet i undergingen, som aftvingar oss en
ovilkorlig beundran fér menskligheten, att hon énnu i
den sedliga upplosningen kan #stadkomma si mycken
kraft. Silunda iro ocksi hans karikatyrer oftast an-
viinda som skuggpartier & taflan, utom det att de i
och for sig sjelfva genom den humor och den komiska
sjelfbelitenhet, som talar ur dem, gira pd oss ett
godt intryck. — Men icke blott nir man jemftr hans
karakterer med lifvet, utan iifven nir man ser pid det
biista, den nyare poesien frambragt, skall man se,
huru de ofvertriiffa allt bide i kiirnfriskt 1if ochi ideel
hioghet och skonhet. Hirdfver kunna friimst skdde-
spelarne sjelfva biist dimma, ifall de ega omdéme.
Ty hos de modernaste dramaturgerna finnas ofta si-
dana fadda roler, som en god spelare tvekar att taga
emot: sidana skall man knappt kunna finna hos Shak-
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speare. Ser man t. ex., huru han mélat karakters-
svagheten i motsats mot de nyare, sd blifva hans fi-
gurer nistan hjeltar ijemforelse med dem, — nfigot som
efter Gervini ord, for resten endast iir fallet med Ho-
merus, hos hvilken sjelfva Paris iir en heros, en hjelte.
Hans mera ideala manliga figurer iiro dter si#dana,
hos hvilka menskligheten genom kamp och strid kom-
mit upp till hijdpunkten af dygd och sjilsadel; de
iiro inga abstrakta tankebilder, sisom de franske hjel-
tarne i allongeperuker, utan de iro konkreta ideal,
som gira s& mycket storre verkan i skaldens tafla of-
ver lifvet, som de, egendomligt nog, mera siillsynt
framtriida. Ty spetsen af Shakspeares ideala karak-
terer utgores af qvinnor. De bilda kronan pi hans
poesi, och dermed pi den moderna poesien i allmiin-
het. Ingen har skildrat qvinnan si som han, si om-
gifven af kyskhet och sedesamhet, iifven niir hLon ef-
ter hans tids seder forer ett nfiigot for raskt sprik,
si okonstlad, ren och obesmittad, ifven nir han fort
henne i de for hennes dygd farligaste och kinkigaste
Liigen. Och hos dem, som tillhtra den higsta blom-
stringen af hans skaldskap, har han visat icke blott
det qvinliga, utan rent af det hiogsta menskliga idea-
let, — si fullt harmoniska iiro dessa visenden, med
alla hjertats idlaste egenskaper, och dock i all deras
ideala hoghet sd lefvande och varma och individuelt
personliga, att man vid en niirmare bekantskap tycker
sig kiinna hvar och en af dem som gamla bekanta,
som viininnor och ilskarinnor frin liingesedan flydda,
i ett poetiskt fjerran skimrande dagar.

Men den enskilda karakteren kan dock endast
vara medel for det helas mil, och derfor mdste sist
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den idealitet, vi soka, ligga fordold i det hela, ligga
i enheten och sammanhanget emellan delarne, eller i
det, som man kallat det den ideela enheten i Shak-
speares drama. Om man med tankens slagruta lyckas
hitta denna fordolda punkt, di gestaltar sig allt om-
kring den litt som en lek till den mest regelbundna
och organiska byggnad. Ju mera sammansatt denna
ir, desto svirare ir den verkliga punkten, sjilen i
det hela, att finna, och desto Littare iir det att upp-
ticka en mingfald af sidana, hvar och en vanligtvis
belysande taflan frin en sida. Det ir detta sikande,
som varit och #r vetenskapens uppgift, likasom ocksd
att, efter det den fasta stindpunkten #r funnen, allt
mera sioka triinga de derifrin konstruerade karakterer-
na pd lifvet. For hvarje ging hon stigit ned i schak-
tet, har hon kommit tillbaka med de rikaste skatter
ur den outtomliga guldgrufvan, och si mycket ir si-
kert, att pd ett irligt studium af dessa, s4 sant mensk-
liga och dock si idealt hoga, bilder och deras firhdl-
lande till den skapande skalden lir man sig mera verk-
lig estetik, lir man sig biittre forstd den iikta skin-
hetens viisende, iin om man med den abstrakta tankens
bjelp genomforskade alla estetiska system i verlden.
Efter den framstillning, vi hir sokt gira af Shak-
speare och hans betydelse inom sin konst, ir det ocksi
klart, i hvad forhdllande han stir till vetenskapen om
det skona. Han iir enligt vir dsigt jemte de gamle
den miiktigaste stodjepelaren for en ikta och rent
mensklig poetisk konst; ty man Lir sig af honom icke
blott hvad dramatisk poesi ir, i sitt innersta viisen
fattad, utan han visar iifven, hvad poesi ofver hufvud

eller, riktigast sagdt, hvad skonhet ir i sin fulla san-
10
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ning. Han lir oss. att skonheten icke iir att soka i
en rymd, som intet menskligt oga skiidat, liggande
utom vir verld och med henne knappt egande annan
gemenskap idin nigra tomma, allmiinna och abstrakta
former, hvilka i och for sig ingenting betyda. Han
Lir oss, att en ofverdrifven idealitet #r en falsk idea-
litet, att verkligheten, sfidan hon i lifvet och naturen
ligger for oss, #r den for oss tillgiingliga skonhetens
rike, att menniskolifvet i alla skiftningar erbjuder drag
och siitt att framtriida, som for det dikta konstniirsigat
kunna, huru simpla och obetydliga de iin synas, blifva
miiktiga ingredienser i den sanna skonhetens viisende,
om de uppfattas si och siittas i en siddan belysning,
att de verka harmoniskt och icke sinderslitande, —
med ett ord, att der individuelt lif finnes, der finnes
ocksd skonhet fitminstone till mojligheten, ehuru den i
den ria naturformen iinnu undanskymmes och hehifver
konstniirens klara blick och skriidande verksamhet
for att, silunda sant idealiserad, framstd i sitt riitta
lJjus. Ty deri hestir den sanna idealiseringen, — i
att skriida bort vattenskotten, si att lifvets egen form
blir klar och synlig, och si att den inneboende skin-
heten fir framblicka oholjd, — men deremot icke deri
att ombilda det gifna lifvets och den bestimda verk-
lighetens form till ndgot, som aldrig varit och aldrig
kunnat vara uttryck for ett innehdll, ett lif, sidant
vi kiinna det genom erfarenheten. Detta md vara nog
sfsom en antydning af hvad estetiken bor lira af en
sidan man som Shakspeare, om hon ej pd forhand &r
inskrufvad i ett bestimdt filosofiskt systems tvingande
rustning. En sidan uppfattning af skalden, bor dock
icke hindra den irlige betraktaren att hafva ett oppet
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dga dfven for de brister, som hufvudsakligast fro en
foljd af hans stillning mellan tvenne sd skilda tider
som medeltiden och den nyare tiden. I estetiskt af-
seende giiller detta hufvudsakligast den redan af oss
berorda och at Ulrici, for ofrigt skaldens grundlige kiin-
nare och tolk, uppstillda teorien for det historiska
dramat, en teori, byggd pi4 Shakspeares i yngre da-
gar utarbetade dramatiseringar af den engelska histo-
vien, och sisom lag for detta slags drama bhestimman-
de ett ofverviigande episkt behandlingssiitt. En sidan
teori iir en komplett villfarelse, siésom i synnerhet
Hettner i sin lilla skrift: "Das moderne Drama” si
fortriffligt uppvisat.  Ar det historiska dramat ett
verkligt konstverk, siiger han, sid ir det intet annat
in en rent psykologisk karakterstragedi med alla
denna konstarts lagar och vilkor. Om deremot det
historiska dramat for egen del gor ansprik pd alldeles
sirskilda egendomligheter, di rdkar det alltid och of-
ver allt i forvillelser, som blifva si mycket forderfli-
gare, ju ifrigare de striifva att skaffa sig anseende af
orubbliga naturlagar.

Om nu detta vore den si mycket omskrifna, och
dock si ofta misstydda, skaldens hogsta betydelse for
konsten och dess filosofi, sd :ir det Litt att se, hvar
for man just i var tid och iifven specielt i vart land
dr eller dtminstone bor vara si nitisk att pipeka ho-
nom som ett helsobringande firedome, som aldrig for
mycket kan studeras och aldrig fér mycket pipekas
for ott tidskifte, som otvifvelaktigt genom subjektivis-
mens Ofverhandtagande inom konst och poesi rikat in
pd en farlig afviig. Det d&r, sisom flere géinger
anmiirkts, inom den falska idealismens alexandrinska
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efterblomstringstid vi nu lefva, representerad hufvud-
sakligen af tvenne vigtiga fakta, nemligen den Gfver-
handtagande ifvern for ofversittningar samt den stora
uppsjon pd poetiska alster af personer, som anse poe-
siens viisende ligga i en mera eller mindre talangfull
lek med de tomma formerna utan insigt i den nodvin-
diga satsen, att hvarje form, difven den herrligaste,
betyder intet, om den ej ir det lefvande, organiska,
sjelfskapade uttrycket for en individualitet, som vet
att fylla den'och gifva den lif och sanning. Ty en
1ogn af lika skadlig och firkastlig art som den teo-
retiska osanningen ligger ovilkorligen, ehuru mindre
tillgiinglig for den sloa eller ointresserade blicken,
innesluten i detta den falska idealismens striifvande
att prila med en rikedom, som icke finnes, att blisa
upp sig som grodan i fabeln till en onaturlig storlek,
att stoltsera med fjidrar, som icke viixt fram ur eget
hull, utan plockats samman frin alla kanter pd den
nu mera fullt upprodda poetiska allménningen. Det dr
mirkvirdigt, huru nira en sidan manieristisk forblin-
delse i konst och poesi sammanhinger med slapphet
och forskiimning i ett folks karakter, likasom ocksd
hvarje tecken till nytt spirande lif hos folket, hvarje
spir af spinstighet och kraft i dess yttre politiska
upptriidande motsvaras af en bestimd strifvan ifven
inom det estetiska omrddet att komma lif och sanning
niirmare samt gora den yttre formen till en klar och
sann spegel af ett rikt och méngfaldigt inre. Dock —
ndgot under ligger hiiri icke, ty det &r den naturliga-
ste sak i verlden, huru stort mysterium det in blir
for forskningen, att anden, si vidt mojligt dr, stker
sig en mot sitt viisende svarande form, och di verk-
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ligheten icke alltid och pd alla punkter lyckas dstad-
komma en sddan innerlig motsvarighet, iir det poesien
och konsten gifvet att i hvarje moment af verldsut-
vecklingen sika formedla den aldrig fullt utkimpade
och forsonade striden mellan de bida faktorer, som
tillhora vir jordiska tillvaro. Men niir efter en fore-
gdende blomstring inom poesi och konst enligt den
menskliga utvecklingens orubbliga lagar en regress,
ett slapphetstillstind intriiffar och derefter den nyvak-
nade tiden borjar visa bojelse for att arbeta sig upp
ur forfallet, dd ir ocksi ingenting naturligare in det,
att den ur det idealistiska ruset viickta kiinslan ser
sig om efter en héllpunkt, frin hvilken hon kan borja
att orientera sig i en verld, som hon férr endast sett
genom det forvillande medium af osunda dimmor, ge-
nom hvilket det sannas sol brot sig — grant, men
onaturligt. En sddan hillpunkt #r for den moderna
poesien i forsta hand hennes stiorste hjelte, Shakspeare,
hvars sunda realism i forening med en sant konstniir-
lig idealisering, hvars enkla mensklighet och oférvil-
lade blick for det, som iir iikta och gediget i lif och
natur, i stundens flyktiga bilder och historiens eviga
gestalter, hvars omutliga sanningskirlek och orubbliga
instinkt for allt, som ir riitt och godt, nodvindigt
méste gora honom till en af de mest helsobringande
uppfostrare i estetiskt hinseende for en tid, som
framfor allt behofver kraft och sanning. Men denna
inom konst och poesi si kallade realism, som man
vil md skilja frin den krassa naturalismen, iir i sjelf-
va verket ingenting annat iin den sanna idealismen
till skilnad fridn den falska idealismens eller for-
malismens fullkomliga tomhet och brist pd innehill;
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ty inom det skonas verld kunna de bida motsatta be-
greppen taga hvarandra i famn, alldenstund ingen skin-
het kan for oss framtrida och blifva fattlig, si vida
icke det andliga eller innehillet fullt och klart utpreg-
las i den sinliga formen. En slik fullstindig samman-
smiltning &ter eger endast rum vid sidana perioder,
d& den estetiska utvecklingen kulminerar under ett ti-
dehvarf i mensklighetens historia; och denna kulmina-
tion visar sig deri, att tidens biista krafter, koncen-
trerade och luttrade, sammantriiffa hos ett enda sub-
jekt, i en enda konstniirsande, samt inom denna exi-
stera jemte hvarandra i den lyckligast afviigda har-
moni. En sfdan man var framfor alla andra Shak-
speare, och derfor #ir och blir han tills vidare den
yppersta forebild i teckningen af menniskan och hen-
nes verld, utom hvilken vi dodlige icke ega forestiill-
ning om nfgon skdnhet. Ty si som han har knappt
nigot stoftets barn blickat in i Guds hemligaste verk-
stad, s& som han har ingen med siikra steg vandrat
fram i de dunkla rymder, der lifvets urkiilla flyter,
och sett mensklighetens genius ansigte mot ansigte.



Shakspeares sonetter.

William Shakspeares sonetter ega en sidan be-
tydelse for skaldens egen utveckling vid sidan af hans
dramatiska diktning, att en kort framstillning deraf
sami af deras sammanhang med skaldens lif blir nod-
viindig, om man, jemte deras poetiska viirde i och for
for sig, dfven vill uppfatta deras stiillning i historiskt
hiinseznde.

Shakspeare, som var fodd 1564 och dog 1616,
kom till London och borjade sitt konstniirslif omkring
1586, siledes vid ndgra och tjugu frs dlder. Redan
1592 betecknas han i en efterlemnad pamflett af den,
samma ir i eliinde aflidne, dramatiske fiorfattaren Ro-
bert Griene med en viss afundsjuka sisom en farlig
medtiflare, ”an upstart crow beantified with our fea-
thers”, under det han férsvaras och hans betydenhet
framhdlles af en annan samtida dramatiker, Chettle.
Foljande &, 1593, framtriidde han forsta glingen si-
som forfatare till en tryckt skrift, niimligen dikten
?Venus and Adonis”, hvilken han sjelf betecknar som
sin diktningt forsta arfving, ”the first heir of my in-
vention”, hvarpd foljde 1594 dikten "Lucrece”, begge
tillegnade Hamry Wriothesly, Earl of Southampton,
en ung #dling, ungefir tio & yngre iin Shakspeare,
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hvilken sedan spelar en framstiende rol i sonetthisto-
rien. Begge dessa dikter voro episkt beskrifvande och
tillvunno sig genom passionerad glod och kraft i teck-
ningen sdidant bifall, att t. ex. ”Venus and Adonis”
till 1601 upplefde fem upplagor, och en samtida kri-
tiker kunde pd fullt allvar utbrista, att Shakspeare,
om han hillit fast vid denna diktart, skulle blifvit en
skald af storre betydelse, iéin han blef genom sin dra-
matiska skaldeverksamhet.

Af vigt for Shakspeares historia dir derniist ett
verk af Francis Meres kalladt ”Palladis Tamia, Wits
Treasury”, hvari ett yttrande forekommer, som talar
om ”mellifluous and honytongued Shakespeare” och
vid sidan af hans forsta dramatiska miisterstycken pim-
ner hans ”sugred sonnets among his private friends”.
Dessa hans ”socker-sonetter” funnos siledes till, it-
minstone till ndigon del, och cirkulerade bland skal-
dens viinner redan fére d&r 1600. Formodligen med
anledning af detta Meres’ yttrande utkom 1699 en
liten poetisk samling, kallad ”The passionate pilgrim?”,
med Shakspeares namn pd titelbladet, ehury détskil-
liga der upptagna stycken bevisligen ej vor) af ho-
nom. I denna samling forekomma bland annat ett par
af de sonetter, som tillhora den senare utgifia sonett-
samlingen, dock med nfgra smiirre olikhetey i texten.
Siikert dr imellertid, att Shakspeare aldjig for sin
del erkinde den sflunda utan hans vetskap eller &t-
gorande utgifna dikteykeln, hvilken dock wanligen fin-
nes bifogad hans samlade skrifter.

Forst &r 1609, sdledes vid slutet afskaldens ba-
na sdsom verksam dramatiker i Londoy. utkom den
forsta upplagan af dessa sonetter, 154 till antalet,
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utgifven utan forfattarens tillitelse, med titel: "Shake-
speares sonnets. Neuer before Imprinted”. Forligga-
ren, som tecknade sig T. T., har genom bokhandlar-
registret befunnits heta Thomas Thorpe, och att han
var den verklige utgifvaren, utan att skalden sjelf ha-
de nigot med upplagan att befatta, visar sig tydligt
af en tillegnan, i hvilken icke skalden, utan T. T.
egnar boken &t M:r W. H., ”"the onlie begetter of
these insuing sonnets”. Dessa ord hafva, sammanlagda
med dikternas innehdll, utgjort en hdrd nit att knic-
ka for alla skaldens kommentatover.

Denna samling af 154 sonetter, som sdlunda,
enligt hvad ofta tyckes ha varit fallet inom den tidens
engelska vitterhet, i en furtiv upplaga utgafs af Thor-
pe, inneholl forst 125 sonetter, tillegnade en yng-
ling, hvilken Shakspeare ofverhiljer med de starkaste
uttryck af sin kirlek ("love”, sdsom det oupphirligt
heter i texten), och hvilken man velat gira till sonet-
ternas “begetter”; vidare en dikt i tre fyrradiga jam-
biska strofer till en ung gosse (126); derpid 26 sonet-
ter till en intagande, men farlig qvinna (127—152),
och sist 2 allegoriska sonetter, tecknande Amors makt,
begge af ungefir lika innehdll (153 och 154). Man
ser ifven af denna sammanblandning af imnen, att
dikterna ej kunna vara utgifna af skalden sjelf, som
viill bdde skulle ordnat dem annorluuda, in nu skett,
och idifven verkstiilt ett noggrannare urval, om han
ens tillitit deras tryckning, di deras alldeles privata
natur ddagaligges si vil af innehdllet som af Meres’
ofvan anférda ord, niimligen att de cirkulerade bland
skaldens enskilda viinner. I detta hinseende iiro siir-
skildt de forsta 125 sonetterna miirkviirdiga. De visa
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sig vara tillegnade en i hog grad iilskviird ung man,
som dessutom tillhorde den fornima verlden och inne-
hade en hog social stillning; skrifna uppenbarligen
pd mycket olika tider, framstiilla de skalden i sitt for-
héllande till sin omhets foéremdl, ibland sisom en 4l-
drande man emot den blomstrande ynglingen, hvilken
han vid olika tillfillen tillegnat dessa bevis pd kiirlek
och tillgifvenhet; ibland befinner han sig pd resa till
och ifrin honom, och stundom stores det goda forhil-
landet dem emellan af &tskilliga fortretligheter, sisom
svartsjuka, #n pd ndgon ilskarinna, in pd andra skal-
der, som egna den unge mannen sin hyllning. Egen-
domligast #r att iakttaga uttrycken af Shakspeares
sorg ofver sin liga stillning och hans stundom nog
ddmjuka erkinnande af det ofantliga afstindet mellan
honom och den tillbedde. Om dessa uttryck af en
niistan slafvisk underddnighet sira oss, d& vi tiinka
oss den mest frisinnade och upplyste skalde-ande si-
lunda buga sig infor den konventionella foretridesriit-
ten, si md vi pd samma ging komma i hog, att detta
var ett tidens lyte, likasom det difven tillhorde den,
att med namnet kiirlek beteckna det intima forhdllan-
det tvenne miin emellan, hvilket ej heller undgér att
forefalla oss stitande. 1 alla hiindelser kan skalden
icke stiillas till ansvar for sin tids svaga sidor, liksom
man ocksi alltid bor taga i betraktande, att han sjelf
icke publicerat dessa fullkomligt enskilda poetiska ut-
gjutelser.

Men hvilken var denne beddrande yngling? Detta
ir den friga, som si lifligt intresserat Shakspeares
kommentatorer och, ehuru den for njutande af sonnet-
ternas poetiska skonhet ir af alldeles ingen betydelse,
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ofver deras historia. Ar denne ”sweet boy” en verklig
person, idr han en allegori, eller iro dessa utgjutelser
endast poetiska fantasier?

Hiirvid hafva hufvudsakligen tvenne skarpt hvar-
andra motsatta fsigter gjort sig giillande. Den ena,
representerad af engelsmiinnen, har bemddat sig att
pd det noggrannaste utleta, hvilka de historiska per-
sonligheter varit, som antydas i sonetterna, medan
den andra, som har till milsmiin tyskarne och bland
dem friimst Shakspeares bekante utgifvare Delius, gor
dikterna till fria poetiska utgjutelser. Men den forra
dsigten har ménga olika tydningar for gitan. Enligt
engelsmannen Drakes afhandling 6fver Shakspeares so-
netter (1817) skulle den unge mannen vara den ofvan
niémnda Henry Wriothesly, sedermera lord Southamp-
ton, till hvilken Shakspeare forut, som vi sett, egnat
"Venus and Adonis” och ”Lucrece”, och sonctternas
"begetter”, M:r W. H., skulle icke vara nigon annan
in han, —- en hypotes, som, ehuru den har méinga
anhiingare, dock miste anses osannolik, dels emedan
formen for tillegnan icke passar in pd lord Southampton
och hans initialer, dels ock emedan det vore orimligt,
att en bokhandlare i borjan af sextonhundratalet p&
ett sidant familjirt séitt viinde sig till en lord. Lika
omdjlig visar sig difven en annan teori, hvars upphofs-
man #ir Brown (1838), enligt hvilken M:r W. H. skulle
vara William Herbert, sedermera lord Pembroke, till
hvilken jemte hans broder den forsta upplagan af
Shakspeares dramer af 1623 var egnad af dess ut-
gifvare, Shakspeares kamrater vid teatern, skidespe-
larne Heminge och Condell; ifven detta antagande
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visar sig omdjligt af samma skiil som det foregiende,
hvartill kommer att lord Pembroke var betydligt yngre
in Shakspeare, hvadan en miingd hiintydningar ej pd
honom passa in, utom det att han flere &r fore sonet-
ternas utgifvande upphorde att heta M:r William Her-
bert. I begge fallen har man lagt hufvudsaklig vigt pd
uttrycket ”begetter”, sisom betydande skapare eller
alstrare, sonetternas andliga upphof, di det dock
helt enkelt bor fattas sisom &syftande den, hvilken
varit upphof eller orsak till deras utgifvande pd tryck.

Dessa iiro de bida forniimsta historiska dsigterna om
sonetterna. Utom de niimnda personerna har man iifven
haft pd forslag en William Hart, en sligting till skalden,
vidare en obekant William Hughes, ett antagande, bero-
ende pd en formodad ordlek i 20:de sonetten; ja, man har
till och med velat tyda dem allegoriskt och hiinféra dem p&
drottning Elisabeth sjelf, hvilken skalden under denna
forklidnad skulle hyllat. Slutligen har iifven den
asigten uttalats, forst af en bland skaldens biiste en-
gelske utgifvare Dyce (1857) och efter honom vidare
af Gerald Massey (1864), att man hos Shakspeare
bor skilja mellan personliga sonetter, som verkligen
berora hans egna personliga forhdllanden, och “drama-
tiska” sonetter, hvilka vore sidana, i hvilka han ut-
talar andras kiéinslor. Dessa andra skulle enligt Massey
vara dels lord Southampton. &t hvars romantiska kiirlek
till den skéna Elisabeth Vernon skalden i dem gifvit
poetiskt uttryck, dels den skona damen sjelf, som
lirer haft anledning till svartsjuka p& sin kusin, miss
Penelope Rich, dels slutligen lord Pembroke, for hvil-
kens riikkning de sista 26 sonetterna vore firfattade
till den niimnda miss Rich. Afven denna #sigt visar
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sig bide af inre och yttre grunder ohfllbar: det ir
niimligen i hig grad osannolikt, att Shakspeare skul-
le kunnat gora ett sidant kiirleksférhdllande mellan for-
nima personer till foremdl for en miingd dikter och
1itit dem cirkulera bland sina viinner, utan att detta
forhdllande, som dessutom skulle fortgdtt under en 1ing
foljd af &r, skulle gifvit anledning till nigon skanda-
I6s utliiggning hos samtida forfattare.

Den motsatta dsigten gir sonetterna endast och
allenast till fria utgjutelser af skaldens fantasi, hvar-
vid forhdllandena forst skulle vara fingerade och sedan
poetiskt behandlade. Denna 4§sigt, hvars méilsman,
sdsom nimndt, dr Delius, och som ifrigt uppehdilles
af sonetternas senaste ofversittare i Tyskland, Otto
Gildemeister, stoder sig hufvudsakligen derpd, att
den andra 4sigten leder till orimliga foljder, att den
ej ir stodd pd ett enda historiskt faktum, att stiillen
forekomma i sonetterna, som ej med den iiro foren-
liga, t. ex. der skalden talar om sig sjelf som en
gammal man, hvaremot alla svdrigheter skulle lisas
med antagande af dikternas ursprung ensamt ur skal-
dens fantasi, hvarvid den hufvudsakliga inre grunden
for dsigten blefve den iakttagelsen i afseende pi det
poetiska skapandet, att detta icke med nddviindighet
binder sig vid yttre, verkligt upplefda hiindelser, utan
kan hilla sig till och bearbeta, sidant stoff, som blott
dr fantasiens verk. Vi anse oss hiirvid bora anmiirka,
att om sddant ndgon ging kan hiinda och iifven har
hiindt, si torde det dock hora till siillsyntheterna, att
en skald af verklig halt grundar en hel foljd af dik-
ter endast pd en sidan fantasiverklighet, utan att haf-
va det ringaste stod i den yttre verkligheten och lifvet.
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Visserligen skulle pi sidant sitt Shakspeares mycket
omtalade fortvifiade objektivitet, som i dramerna kom-
mer oss att alldeles forgiita skalden for de bilder, han
framtrollar, ifven i hans lyrik visa sig vara giillande,
och sonetterna skulle siledes allesammans kunna kallas
dramatiska. Men iifven med antagande af denna de-
ras objektiva karakter, hvilken i synnerhet varit vil-
kommen for dem, hvilka pi ett nigot borneradt sitt
velat ridda skalden frin misstanken att stundom hafva
lefvat i tvetydiga forhillanden, kan man lika litet hiir
som vid dramerna anse skaldens produkter vara ett
verk endast af hans fantasi eller antaga situationerna
vara rent af uppdiktade.

Utan att ingd i ndgra gissningar angdende Shak-
speares besjungne viin, hvilka alltid torde blifva frukt-
losa, helst som de for bedomande af dikternas poeti-
ska halt och uppfattningen af dem ej ega nigon he-
tydelse, litande siledes den literaturhistoriska gitan
vara, hvad hon iir — en gdta, miste vi dock oppo-
nera oss mot den senare &sigten af nyss antydda grund.
Ingen skald, och allra minst en sidan sikta realist som
Shakspeare, skrifver viil nfgonsin om hvad han icke
erfarit eller dskddat i inre eller yttre hiinseende, utan
att han derfor nodvindigt behofver giras moraliskt an-
svarig for innehdllet af de silunda uppfattade och
framstilda lifsbilderna. Vir &sigt dr den, att vissa
sonetter tydligen och bestimdt éiro personliga och syf-
ta pd skaldens egen inre erfarenhet; andra iro uttryck
for stimningar, som finna sin motsvarighet i karakte-
ristiska stiillen inom de dramatiska styckena, sfsom t.
ex. den beromda 66:e sonetten, som har en sliende
likhet med Hamlets allbekanta monolog: ”Att vara
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eller icke vara”; slutligen finnas iifven sidana, i hvil-
ka skalden, han m#& nu teckna hvad han upplefvat
eller icke, i alla hiindelser ger uttryck &t en erfaren-
het, hvilken han klider i poetisk driigt, och der han
ifven begagnar det gifna motivet sisom ett tema, hvil-
ket han stundom i oiindlighet varierar, dels for att
afvinna det alla de sidor, som iro poetiskt intressanta,
dels ocksi ndgon ging riitt och slitt for att dfva eller
glinsa med sin formela firdighet att lisa ett spets-
fundigt poetiskt problem. Men i alla hiindelser tro vi
dfven for de ytterligaste férsoken i denna viig ett be-
stimdt erfaret motiv ur verkligheten ligga till grund,
ty de flesta dikterna biira en allt for karakteristisk
pregel af lif, for att vara s. k. kammarpoesi, ifven
om kammarpoeten hette Shakspeare.

Alltsd: enligt vir mening hafva de flesta af dessa
sonetter afseende pd& lefvande personligheter och verk-
liga forhdllanden. Utan ett sidant antagande skulle
flere af dikterna ej kunna forklaras, sisom den 107:e
sonetten, fir att taga ett exempel. Ja, sjelfva den
mystiska sléja, som sprider en viss halfdager ofver dem
alla, torde kunna giilla som ett bevis for, att de haf-
va niigot personligt i sig, ty en sidan naturlig clair-
obscur kan svirligen vara gjord. Dessutom férefaller
sifven den jemna och siikra ton, 1 hvilken flertalet ir
hillet, sisom nidviindigt framspringande ur verklighe-
tens rot, di nigot sddant svirligen kan tinkas full-
komligt sviifvande i luften. Slutligen ligger ifven,
oaktadt all variation af grundtemat, en viss enformig-
het, i god mening niimligen, eller kanske riittare en-
het — icke blott i fiirg och ton, utan i uppfattning —
ofver det hela; och siikert torde vara, att i en dikt-
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cykel, uppkommen pi olika tider och med ingen an-
nan afsigt ln att losa vissa lyriska problem, tviirtom
en storre vexling i detta hiinseende med flit skulle va-
rit frin borjan dsyftad. Huru vi vinda oss, kunna vi
sdledes svérligen komma ifrin, att dessa sonetter #ro
verkliga dikter eller forklarade bilder af en verklig-
het, som skaldens fantasi for sina behof fritt anviindt
och format.

Den ordning, i hvilken sonetterna vanligen med-
delas, idir den ursprungliga, som de redan hade i
Thorpes upplaga, hvarvid visserligen somliga, hvilka
utgora variationer af samma tema, iro sammanforda,
medan deremot andra blifvit sammanstiilda med allde-
les frimmande, och i allmiinhet intet spdr till krono-
logisk ordning eller foljd efter innehdllet kan upptic-
kas. Ogorligt Lir vil idifven vara att soka dstadkomma
en sidan omstillning eller att i den nu varande ord-
ningen finna en bestimd plan. Begge delarne har
man dock forsokt. Det senare har gjorts af engels-
mannen Brown, som i en skrift om ”"Shakespeares au-
tobiographical poems” i Thorpes tillfilliga ordning
funnit ingenting mindre #n en dikt i sex afdelningar,
innehillande en fullstindig lifshistoria, for hvilka det
dock torde vara ofverfldigt att redogora. Det forra
har forsokts forndmligast af sonetternas beromde of-
versiittare i Tyskland, Friedrich Bodenstedt, hvilken
forst ur "The passionate pilgrim” tillagt tvenne sonetter,
sd att antalet blifvit 156, derpd delat dem efter inne-
héillet i 4 afdelningar, och bland dessa satt frimst de
sista 26 sonetterna, som ha afseende pd skaldens for-
hillande till en ilskarinna. Om iifven detta senare
till foljd af dessa sonetters stil, som foretriidesvis ror
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sig med antiteser och concetti, kan anses vara beriit-
tigadt, d4 dessa dikter troligen tillhora antalet af de
dldsta bland dem, ger dock denna omordning anled-
ning till sd& mycket godtycke och kan i s& minga hiin-
seenden svdrligen forsvaras, att det biista torde vara,
sisom iifven Bodenstedts efterfoljare Benno Tschisch-
witz (1870) och Otto Gildemeister (1871) hafva
gjort, att behilla gvar den gamla indelningen och, si
vidt mojligt #r, genom anmiirkningar. hvilka alltid bli
nodviindiga, upplysa om det formoaade eller gifna
sammanhanget. Detta har iifven blifvit gjordt i forf:s
forsvenskning af sonetterna.

Hvad dikternas poetiska form betriiffar, var det
naturligt, att Shakspeare skulle upptaga sonettformen,
som under den starkt italianiserande riktningen under
drottning Elisabeths berémda tidehvarf inom Englands
vitterhet fitt en vidstriickt anviindning. Den firsiktes
forst af den skald, som stir i spetsen for denna nya
smakriktning, n#imligen lord Surrey, hvars 1557 efter
hans dod utgifna dikter iifven innehélla sonetter, ehuru
i en form, som redan afviker frin den stringa, af
Petrarca faststiilda. Sir Philip Sidney, hvars so-
netter utkommo 1591, idr den ende, som fullt féljer
denna striinga form. Derefter utkom 1592 ”Delia”,
en samling af 57 sonetter af Daniel, hvilken forst
begagnade den modifierade form, som sedan Shakspeare
upptog, och hvarom vi strax skola tala; 1594 utgaf
Constable en samling, ”Diana”, samma & Drayton
"Ideas Mirror”, och 1595 utkommo Spensers ”Amo-
retti”, 88 sonetter, tillegnade hans hustru, hvilka for-
dunklade de redan nimnda, — att ej tala om skalder

af ligre rang. Slutligen framtriidde 1609 Shakspeares
11
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sonetter. Men d& den striinga form., som bildades af
Petrarca for det rimrika italienska spriket, som be-
kant, fordrar forst tvenne quatrainer (fyrradiga strofer)
med blott tvenne rim, hvarvid forsta, fjerde, femte och
4ttonde raderna rimma, liksom andra, tredje, sjette
och sjunde, samt derpi& tvenne terziner (treradiga
strofer) med tvd eller migjligen tre rim i olika flitnin-
gar, bortkastades i Daniels af Shakspeare upptagna
form denna stringhet, och den fjortonradiga sonetten
indelades i tre quatrainer, hvardera med sina tvd rim
vexlande for hvarannan rad, samt slutligen en kuplett
om tvd rader, begge utgirande ett rimpar. I afseende
pi rimmen kunde manliga och qvinliga efter behag
vexla med hvarandra. Det dr klart, att formen hiri-
genom blef Littare att handtera, pd samma ging if-
ven anliggningen pi en bestimd point blef skarpare
utpreglad. For en ofversiittare dterstdr dndock till-
riickliga svédrigheter till foljd dels af sprikets samman-
triingda natur, hos Shakspeare stundom okad till det
otroliga, dels ock af de egendomliga, ofta icke alls
skridda, men i hiog grad karakteristiska och sliende
uttryek, som i allminhet tillhora Shakspeares stil.
Att mildra dessa, blir visserligen nigon gfing en nid-
viindighet, men man bor dock vil akta sig att vattna
ut de kirnfriska, originella uttrycken och ordstillnin-
garna hos skalden, emedan just dessa utgora ett vii-
sendtligt drag i hans skaldefysiognomi. Med den i bot-
ten sunda och sedliga #sk&dning, som tillhor Shak-
speare, bor man icke taga anstot af ett och annat
"kraftord, hvilket i sonetterna gifver en piminnelse om
liknande foreteelser inom hans dramatiska stycken,
hvarjemte man alltid bor komma i hog, att Shakspeare
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var en son af sin tid, och att mycket, som nu kan
tovefalla oss frimmande vid sidan af det fortriffliga,
tillhor icke blott honom, utan hans tidehvarf. Detta
giiller icke blott de genialiska kraftuttrycken, utan f-
ven och i synnerhet det skrufvade, antitetiska i stilen,
hvarifrin ej ens Shakspeare gick fri, ehuru han hiir
liksomm i dramerna, s& vidt man nimligen kan skilja
mellan dldre och yngre sonetter, synes ha arbetat sig
ifrin den maniererade stilen fram till en fri och natur-
lig form for en klar uppfattning.

Meu iifven med dessa tidslyten, iifven med den
ofullstéindiga ordningen och bristen p& utgallring, #ro
dessa dikter vil viirda att kiinnas af hvar och en, som
iilskar Shakspeare. Att hans sonetter lemna alla of-
riga engelska samlingar lingt bakom sig, ifven Spen-
sers, har redan blifvit nimndt, och vi mi i detta hiin-
seende blott pdminna om filjande omdiéme af Dyce:
“In the general excellence of these sonnets, — in their
depth of thougth, their tenderness, their picturesque-
ness, their grace, their harmony, — we forget their
occasional conceits and quibbles: and, indeed, no Eng-
lish sonnets are worthy, in all respects, of being
ranked with Shakespeare’s, if we except the few by
Milton, — so severe and so majestic.” — Vi tro oss
for var del kunna tilliigga, att formodligen intet land
eger en sonettsamling af sidant bdde relativt historiskt
och absolut poetiskt viirde som Shakspeares, ty in-
genstides inom denna svira och genom sin bestimda
liingd af fjorton rader i grunden ifven otjenliga form,
som tvingar tanken att antingen tringa sig tillsam-
mans eller vidga ut sig inom den gifna ramen, iir
med sddan konstniirlighet och oftast ifven si naturligt
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och otvunget ej blott ett enkelt, utan iifven ett skruf-
vadt och tillspetsadt inneh&ll ordnadt och framstildt.
Derfor ha ifven Shakspeares sonetter, utom den eg-
gelse, de erbjudit genom den i dem liggande, ofvan
betecknade literdira gdtan, alltid utofvat stark drag-
ningskraft pd alla, som ndgot sysselsatt sig med skal-
den, hans lif och diktning, hvarfor de #fven i vfver-
sittning inforlifvats med flere af kontinentens sprik.
8§ iiro de pd fransk prosa ofversatta af Vietor Hugo,
och de hafva i Tyskland blifvit Atskilliga ginger dter-
gifna: 1836 af Regis, 1840 af Wagner, vidare af
Jordan, Gelbcke och Bodenstedt, hvars fortyskning
af sonetterna ir siirdeles beromd, ehuru den nu mera
icke fullt torde motsvara sitt rykte, samt senast af
Tschischwitz och Gildemeister, af hvilka i synnerhet
den senare #r en mistare i formigan att niistan ord
for ord folja sin forebild i spdren. P4 svenska hafva
de blifvit itergifna af forfattaren till dessa rader.



Svenska literaturens forhallande till andra
linders under olika tider.

Om man med literatur menar sammanfattningen
af ett folks skriftliga minnesmiirken, i hvilka dess
andliga egendomlighet och utveckling uppenbara sig,
och om dervid ett folks nationela egendomlighet kla-
rast gor sig gillande i de skriftliga urkunder, som
iiro produkter af fri sjilsverksamhet, si mdste litera-
turhistorien, som bringar denna utveckling till full
dskddning och framstiller de olika riktningar, den un-
der tidernas lopp tagit, vara af allra storsta vigt for
bedémmande af ett folks karakter och sjelfstindighet.
Dess uppgift blir att framstilla, huru det nationela
lifvets blomma utvecklat sig, huru vida hon som en
fri viixt sprungit upp pd fri grund eller inplanterats
utifrin och inympats p& en stam, hvars safter mera
eller mindre egna sig att underhdlla och utveckla den
friimmande ympen. Hennes resultat blir att uppvisa,
huru vida den literdira verksamheten iir ett sant uttryck
for ett sundt 1if, d. v. s. om dess produkter bira skion-
hetens pregel. Ty denna skionhet beror pd en sund
och kraftig folkkarakter, bestiimdt och individuelt ut-
vecklad frdn gifna grunder i en klar och tydlig rikt-
ning, i afgjord egendomlighet skiljande sig frin alla
andra, sdlunda i bista mening egnade den bestimning,
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som man kallar originalitet, hvilken, si fattad, in-
tet annat #r lin den nationela folkegendowmligheten. Ju
tydligare en sidan individuel riktaing hos ett folk
framtriider i forening med och sammansmilt med en
allmiint mensklig typ, som utesluter all ensidighet,
desto siikrare iir det folk, hos hvilket ett sddant for-
héllande visar sig, kalladt att vara ett kulturfolk, att
bli ett monster for de ofriga och visa dem den viig,
mensklighetens utveckling miste gi. Derfor iro ocksa
de folk ganska fi, som kunna gora ansprik pid en
sfdan dra, och i striingaste mening kiinna vi egentli-
gen ej mera in tvenne sidana folk: inom den antika
verlden grekerna, inom den moderna engelsminnen.
Derfor hafva dessa folk alltid haft ett stort och ett
sundt inflytande sisom monster. Romarnes t. ex. har
varit mindre lyckligt, dels direkte genom deras retori-
ska formstit, dels indirekte genom italienarnes ifver-
drifna bombast och den franska psevdoklassikens stii-
dade nykterhet. Spanjorernas skarpt utpreglade origi-
nalitet har varit for mycket fiirgad af den genom re-
formationen nytinda katolska fanatismens dystra prakt
for att kunna tillkiimpa sig en allmiingiltig betydelse
for menskligheten. Tyskarne hafva med sin politiska
splittring varit allt for mycket bijde for att mottaga
intryck frin alla mojliga hill, der man kunde hemta
en tillokning till mensklighetens stora andliga kapital.
for att bli i sann mening nationela, och den danska
nationaliteten ir for liten och dess sprik for obekant,
for att den skulle kunnat bereda sig nigot miktigare
inflytande pd verldsliteraturens utveckling, hurn akt-
ningsviird dess literatur eljest ir, bidde sisom nationel
och allmint mensklig. Dock har hvart och ett af
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dessa folk i storre eller mindre mon framtridt sjelf-
stiindigt inom literaturens historia, och det ena efter
det andra har mera eller mindre haft siirskildt infly-
tande pd vir egen literatur och dess utveckling under
olika tider. Genom vért afskilda lige iiro vi mihinda
mera #n nigot annat folk, ja, iifven mera in Norge,
som genom spriket dock sammanhinger med Danmark,
skilda frin direkt deltagande i de stora andliga rorel-
serna inom de egentliga europeiska kulturlinderna.
Der hafva under tidernas lopp de viigor birjat att
bolja, af hvilka sent omsider iifven en svag dyning
slagit mot vir afligsna strand. Ega vi siledes inom
vér literatur ingen utpreglad nationalitet att sitta vid
sidan af de i slikt fall lyckligare beliigna kulturfolken,
sd ligger deri ingen forebrielse, ej ens ett beklagan-
de, utan blott ett pipekande af ett gifvet faktum,
lika naturligt som det, att vi bo pd en halfé, men
ocksf lika nodviindigt manande till samfirdsel i and-
ligt hiinseende med den Gfriga verlden, sd vidt vi vilja
folja med i den stora utvecklingen. Det #r en kort-
fattad antydning om dessa dyningar utifrin och deras
betydelse for vdr literatur, som vi vilja sika att gifva
i denna Ofverblick. Hvad vi hafva att siiga, kan svir-
ligen innebiira niigot nytt, utan blott utgéra en sam-
manfattande framstiillning af virt lands literiira ut-
veckling, frin en bestiimd synpunkt sedd.

All bildning stir pa ofri grund till slutet,

Blott barbari(’it var en ging fosterliindskt,
sjunger Tegnér, och i grunden har han vil ritt deri,
niir man besinnar, att till sjelfva Grekland de farsta
frona till den kommande, hoga odlingen infordes dels
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frdn Phenicien, dels frin Egypten. Men det barbari,
som en ging hos oss var fosterlindskt, och som iifven
Tegnér sjelf si skont besjungit, var vil dock ett bar-
bari af sd poetisk halt och slog ut i si rika blommor,
att det sdsom fortid #r fullt jemforligt med och iifven
vida ofvertriiffar méinget annat higt beromdt folks
barndomshistoria. Vér literatur saknade silunda ej en
nationel grund fér sin uppkomst och fortviixt, om den
ocksd ej uteslutande tillhtrde oss, utan var gemensam
for hela den skandinaviska stammen; men det drijde,
som bekant, mycket linge, innan dessa nationela ele-
ment fingo och kunde gira sig giillande, nigot som,
miirkligt nog, ocksd intriiffade forst med vir literaturs
higsta blomstring.

Vid kristendomens predikande drefvos natarligt-
vis s8& sméningom i bakgrunden de forestillningar,
som alstrat denna kiimpatids poesi, sisom varande
fiendtliga mot kristendomens ande, och de sista for-
konstlade nordmannaskalderna undantringdes med litt-
het af den nya  ton, som tog sig uttryck i folk-
visan, och som i sin forsta upprinnelse var af ly-
riskt-episk natur, eller hvad vi kalla riddarvisa. Men
lika litet som riddarlifvet hos oss uthildade sig till
samma rikedom och prakt, som i sidern var fallet,
lika litet kan man ocksi vid vir riddarvisa tinka pd
nigon ifverensstimmelse med de franska ridderliga
trubadurernas konstfulla kiirleksvisor eller de tyska,
dem motsvarande medeltids-skaldernas "Minne-gesiinge”.
De svenska folkvisorna iiro, som vi veta, lika okonst-
lade, som de nimnda utlindska alstren ofta iiro konst-
lade i formen; de iiro mera rena naturprodukter, sprung-
na ur folkets egen lefvande fantasi, och utgira derfor
under alla skiften af utliindsk hirmning den verkligt
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nationela skatt af poesi, som visar, att &dran pd dju-
pet dock icke iir utsinad.

Imellertid undgingo icke heller vi att fi vér
beskiirda del af den stortsjo af riddardikter, som
under medeltiden Ofversviimmade Europa. De iro
hos oss bekanta under namn af ”Drottning Euphe-
mias visor”, pi denna norska drottnings forsorg of-
versatta frin grundspriket till norska. D4 hertig
Erik, son till Magnus Ladulis, formildes med hen-
nes dotter Ingeborg, ofversattes de, migen till for-
nojelse, p4 svenska och blefvo hir bekanta i borjan
af 1300-talet. De innehdlla exempel ur medeltidens
stora dikteykler, den bretoniska, den normandiska och
den karolingska, niimligen Herr Ivan lejonriddren,
Hertig Fredrik af Normandie samt Flores och Blan-
zeflor.  Ocksi den under medeltiden vanliga sa-
gan om Alexander Magnus férekommer under den-
na tid ofversatt pd svenska. Vi kunna kalla detta
det forsta svaga tecknet till en frimmande infly-
telse pd vér literdira bildning, en inflytelse, som dock
var af hogst ringa varaktighet och betydelse, om man
ock af de minga afskrifter, som togos af de nimnda
visorna, kan sluta, att de af sin tids menniskor vore
omtyckta. Att deremot, sfsom Atterbom vill, i rim-
kronikan se en motsvarighet mot den tyska miistersin-
gen, tro vi vara ndgot vdgadt, om ocksi den prosai-
ska forstindsmessigheten i bida ir besligtad. Mister-
singen idkades niimligen af borgerliga, obildade rim-
mare, hvilka alldeles icke sysselsatte sig med episka
dikter, utan uteslutande viinde sig till lyriken med ett
oftast allegoriserande och alltid didaktiskt innehdll,
med forkiirlek henitadt ur bibeln. Rimkronikan dere-
mot var en rimmad historia, hvilken med all siikerhet
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ledde sitt ursprung frin en del Lirda, ehuru for oss
numera obekanta forfattare frin den senare delen af
vir medeltid. I formelt hiinseende skilja de sig full-
stindigt, di de forre mest anviinde konstiga strofer,
medan den senares form iir korta par-rim.

Under medeltiden var siledes det utliindska infly-
tandet sinnu hos oss ganska ringa, och helt naturligt,
emedan landet iinnu hade si ringa samfiirdsel med det
ofriga Europa. Forst med reformationen och den nya-
re tidens intriide upphorde denna isolering, ehuru
sjelfva reformations-tidehvarfvet #nnu var foga rikt pd
efterbildande, iin mindre originela forfattare. Det land,
som hiirvid naturligtvis forst ofvade sitt inflytande pd
oss, var Tyskland. Niist fore och vid reformationen
intriidde detta land i det tidskifte, som kallas huma-
nismens, om hvars ursprung vi vilja yttra nigra ord,
d& den haft ett stort inflytande iifven pd oss, ej blott
direkte, utan dnnu mera genom sina féljder under
kommande tider. Humanismen ir ingenting annat i#n
ett forindradt namn pd den tid och den rorelse, som
man annars kallar renaissancen eller, med andra ord,
den innefattar den tid, di den ur seklers graf dter-
uppstdndna antika verlden bérjade att si vil i litera-
tur som i konst pinyttfoda menskligheten, d. v. s. i
forsta hand forlina form &t den genom medeltidsfan-
tasien forvildade menniskoandens skapelser i ord och
i bild.

Humanismen, som fitt sitt namn deraf, att den,
i motsats mot medeltidskristendomens predikan om kot-
tets absoluta dodande, uppstilde de gamles viinliga dsigt
om det menskligas allmiinna beriittigande i en verld,
som dock aldrig kan bli fullkomlighetens, men som
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genom formens foriidlande, eller genom skionheten,
kan bli en mera eller mindre klar dterspegling af den
ursprungliga och fullkomliga verlden, — humanismen
uppstod, som bekant, i Italien genom de store ita-
lienske skaldernas studier och bemidanden redan un-
der 1300-talet, var under Mediceerna i Florens och
Rom fullt utbildad kring birjan af 1500-talet och gjor-
de derpd sitt stora segertig genom Kuropa, holl un-
der Frans I sitt intriide i Frankrike, var fire och
samtidigt med Shakspeare hemmastadd i England. ha-
de redan forut fitt medborgareritt i Holland och kom
derifrin till Tyskland. Genom alla dessa kanaler ha-
de silunda den pd antiken, och niirmast pd den ro-
merska literaturen och konsten, pid Virgilius, Horatius
och Seneca, grundade formbildningen runnit, innan
den hann fram till Tyskland, som utgjorde den plats,
frin hvilken vi nirmast hemtade, hvad vi i slikt fall
behiofde. Ocksi hade pd den linga viigen mycket af
den ursprungliga anden forgitt. Hvad som i Italien
mottagits och omgestaltats med entusiasmens viirme
och lif, blef i Tyskland i forsta hand féremil for lird
granskning och tilimpning pd lifvets stora fragor; i
Italien hade man fiistat sig vid antiken som formbil-
dande, i Tyskland blef det mera anviindningen af det
vunna materialet, som dsyftades, eller, med ett ord, den
italienska bumanismen var uteslutande estetisk, den
tyska blef ensidigt praktisk. Derfor var ocksi under
detta tidehvarf Tysklands literatur ofverviigande pro-
saisk, och poesien idkades torftigt samt lyfte sig till
nigon storre betydelse, blott der hon fyldes af den
reformatoriska anden, 'd. v. s. i psalmdikten samt i
den anti-jesuitiska Fischarts humoristiskt-satiriska kamp
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for tankens frihet, eller der hon hédll sig qvar pid den
fran miistersiingarne irfda nationela botten, sisom hos
Hans Sachs.

Di hos vss en opposition mot jesuiterna i striin-
gare mening ej behifde komma i friga, var det pd
det rent poetiska omrddet naturligtvis blott i tvenne
af de nimnda fallen, som denna reformatoriska riktning
direkte kunde pd oss inverka, niimligen dels genom
psalmpoesien, hvilken under denna tid hos oss idkades
af de bida broderna Olaus och Laurentius Petri (den
forre med sina '”Andliga visor”, den senare med sina
psalmer, af hvilka nigra finnu finnas upptagna i vér
psalmbok) — dels pid det dramatiska filtet, der dock
mindre folkskidespelet utgjorde forebild, sidant det
forndmligast blifvit utveckladt i Hans Sachs’ fastlags-
spel, iin snarare det frin den humanistiska riktningen
utgdende och frin begynnelsen pd imitation af romer-
ska stycken hvilande skoldramat, hvilket frin antika
dmnen sminingom Gfvergick till framstiillning af bibli-
ska historier, mest ur Gamla Testamentet, sidana som
Susannas, Isthers, Judiths, Jacobs, Josephs och To-
bias’ historia. Det iir denna sistnimnda, af Luther
forklarad vara den, som mest nirmar sig den drama-
tiska framstiillningen, hvilken, efter att af flere dra-
matiska forfattare hafva varit behandlad vid denna tid,
bland dem iifven af Hans Sachs, hos oss erhdll dra-
matisk eller &tminstone dialog-form af Olaus Petri i
hans dr 1550 utkomna ildsta tryckta skidespel "Tobiz
Komedia”. Detta forsta fiorsok efterfiljdes af en hel
skara dramatiska omskrifningar af bibliska fimnen, ni-
gon giing interfolierade af antika, till dess Messenius
i sina fosterliindskt historiska tragedier got ett nytt
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innehdll 1 den utifrin Iinade formen och gaf sina
otympliga dramatiska forsok en egendomlig lyftning ej
blott genom upptagande af fosterliindska dmnen, utan
innu mera genom en ikta svensk tillsats, niimligen de
svenska folkvisor, hvilka han hir och der inflitade,
och hvilka, iifven nir de ej i spriket iro svenska,
utan som i ”Blanka Miireta” diro skrifna pd tyska, #ro
fylda af en poesi, som miirkligt afsticker mot den torra
dialogen. Hojdpunkten af denna riktning bildar rek-
tor Catonii dram ”Trojenborgh”, som vittnar om ej
ringa poetisk talang, ehuru det hela ir en halft miss-
lyckad knopp pd en exotisk planta, som snart dog
bort foér nyare och miktigare inverkningar, — ifven
de kommande utifrin. Reformationstidehvarfvets stor-
sta fortjenst om literaturen, som ocksi var en foljd af
humanismens inflytelse, d. v. s. en formel fullkomning,
var onekligen dess uppodling af spriket, hvilket hiir
liksom i Tyskland genom bibelofversittningen tvangs
att inom egna griinser soka uttryck for en miingd tan-
kar och foéremdl, om ocksi genom det Lutherska mon-
strets inflytande en miingd elementer af tyskt ursprung
insmugit sig, hvilka ej kunnat bortrensas.

Den nya riktning, som undanrédde den visserligen
unga, men ock outvecklade humanismens svaga forsok,
eller kanske rittare gaf den sin foljdriktiga utveckling,
var en rorelse, som icke utgick frin ett motsatt hill,
utan difven kom frin Italien och blott utgjorde en fort-
siittning och utbildning af humanismens innersta viisen-
de. Om humanismen ger en svag dterbild af den ti-
digare ung-renaissancen i dess striifvan uppét, si sva-
rar dter denna nya riktning mot hig-renaissancens fullt
utvecklade, niistan ofverrika blomstringslif, inom vir
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literatur representerad af det tidehvarf, hvilket brukar
riknas som vér vitterhets fodelsetid och fitt namn ef-
ter vir poesies fader, Stjernhjelm. Det var under den-
na tid, som den italienska och spanska poesien for
vira lirda och vittra miin utgjorde minster och hade
samma absoluta betydelse, som sedermera den franska
literaturen fick. Utgdngen frin Italien och der repre-
senterad af skalder sidana som Bojardo och Ariosto
samt af de mera direkt antikhirmande "cinquecentisti”,
Rucellai, Alamanni, Trissino, Sannazaro, Beccari, ha-
de rorelsen derifrdn fortplantat sig till Spanien, der
Boscan, Garcilaso de la Vega och Montemayor jemte
andra herdediktare och klassiska skalder inforde antika
och italienska former och iimnen. Likasd i Frankrike,
der Ronsards skola, — i Holland, der Hooft och Von-
del, — i England, der Ben Jonson, — och i Tysk-
land, der Opitz och den forsta schlesiska skolan mera
eller mindre klart och sjelfstindigt gingo i samma fot-
spir. Inom virt fidernesland iir Stjernhjelm den for-
nimste representanten af denna, hufvudsakligast 1500-
talet omfattande rirelse, hvilken dd som alltid ndgot
senare lit sina verkningar skonjas i vir afligsna bygd.
I motsats mot den :iildre humanistiska antikriktningens
ofvervigande moraliska striifvan — dtminstone hos oss och
i Tyskland — var den Stjernhjelmska tidens tendens
mera rent estetisk. Dess arbete gick hufvudsakligen
ut pd den poetiska formens ombildning, utan att den
dock formédde afskudda sig den frin foregdende tid
drfda och till en viss grad viil ifven i det nordiska
lynnet och den protestantiska striingheten liggande bo-
jelsen for ett ofverviigande didaktiskt innehdll. De
former, som hiirvid blefvo ansedda som monstergilla,
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voro, utom den italienska sonetten, dock i alexandrisk
driigt, hufvudsakligast antika versmitt och friimst bland
alla hexametern, hvilken af Stjernhjelm behandlades
med ett miisterskap, som innu i dag ej kan nog be-
undras, i synnerhet nir man betinker, huru han rent
af hade att skapa af intet, sisom alldeles saknande
foregingare. Utom i formen visar sig denna till re-
naissancen horande antikhirmning dfven i valet af dm-
nen for dikterna, sisom t. ex. ”den fingne Cupido”,
"Parnassus trinmphans” och ”Herkules vid skiljeviigen”,
allesammans i halfantik skrud, ofverhiljda med allego-
riska figurer och hiinsyftningar, som géra dem i deras
stitliga form och svassande later i hig grad liknande
itskilliga mélningar af Stjernhjelms store samtida,
Rubens. Men att den antika formen iifven under
Stjernhjelms miistarhand kunde danas till ett passande
kiiril fior ett iikta fosterlindskt :mne, har han till fullo
visat i sin ypperliga ”Brollopsbesviirs ihugkommelse”,
en dikt, hvars godmodiga humor och idla ande gora
den viirdig att siittas i spetsen for hela var literatur,
der den ocksi utgor den firsta grodden till en planta,
som sedan burit de vackraste frukter, nimligen den
humoristiska lyriken, hvilken vi kunna anse som véir
literaturs egendomligaste skapelse. I demna dikt hafva
den utifrin komna formen och det fosterlindska inne-
hillet triiffat hvarandra, sammansmiilta inom en skal-
desjil, som var lika mycket verkligt antik till hela
sin bildning, som den var drligt svensk i sin innersta
kiirna.

Hvad hans samtida och efterféljare angir, van-
drade de mera eller mindre afliigset i miistarens fot-
spir. 84 Columbus i sina *Odwx Suethic@” och Lager-
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16f i sina lyriska stycken, sd ifven Spegel, hvilken
dir en mellanliink mellan den Stjernhjelmska antik-
efterbildningen och en literiir riktning, som utgir en
fortsiittning fridn forra tiden, nimligen psalmpoesien,
och sisom sddan stir i niira sammanhang och ofverens-
stimmelse med samma riktning inom Tyskland, der
representerad af Paul Gerhard och hans skola. Hos
Spegel blef dock den antika formen dels forstird ge-
nom rimmet, dels pd reformationstidens vilmenta ma-
nér anviind till omholje for ett rent didaktiskt innehdll,
sdsom i Lirodikten ”Guds verk och hvila”. Deremot
tro vi, att Spegel och hans samtida efterfoljare inom
psalmdikten, Avrhenius, Svedberg och den fromme tull-
néiren Ollon, fullt kunna sittas vid sidan af sina sin-
garbrider inom andra protestantiska linder.

Vid borjan af 1600-talet beherrskade innu Ita-
lien Europas smak. Tasso dog 1595, och hans stora
romantiska epos med sina musikaliska stanzer hinryck-
te verlden vid den tiden. Han var viil egentligen den
siste af de stora italienska skalderna, ehuru vi ej
kunna anse honom som kulminationspunkten, hvilken
snarare infaller hos den ikta italienske Ariosto, hvars
lif. verk och betydelse sammantriiffa med och iifven i
méinga fall motsvara den biista renaissancen inom den
bildande konsten. D& iir Tasso snarare jemforlig med
sina egna samtida, under den senare Bolognesersko-
lans efterblomstring upptridande konstniirerna, Guido
Reni och Domenichino, och enligt vir tanke har Scherr
icke riitt, di han sitter dessa aktningsviirdt och ofta
hogst storartadt striifvande konstniirer i jemnbredd med
den efter Tassos dod inbrytande manierism inom poe-
sien, hvars hufvudman iir den floskulose, sentimentalt
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sinlige och ofverdrifne Marini, som gifvit riktningen
namnet marinismen. Hans motsvarighet inom konsten
iir deremot ingen annan in barocksmakens fader, Ber-
nini: samma stortalande &tborder, samma pretention
utan motsvarande inre kraft — och iifven samma ha-
stiga utbredning och herraviilde ofver smaken i Euro-
pa! Detta var den humanistiska antikriktningens for-
sta stora steg neddt forfallets brant. Marini och “sei-
cento” blefvo herrskare ofver allt. I sjelfva Frankrike,
der den psevdoklassiska anden holl pd att bygga sig
ett obetvingligt fiiste, saknade de ej ens represen-
tanter. I England hade concettistilen redan forut ge-
nom Lily’s roman Euphues vunnit intriide och spdras
ganska tydligt i Shakspeares floskler och ordkrystnin-
gar inom skaldens ildre arbeten. I Tyskland fram-
triidde marinismen sdsom opposition mot Opitz’ och
hans skolas nyktra inskriinkthet, men utvecklade pd
tysk grund sina medfodda anlag till den beryktade
Lohensteinska svulst, som utgjorde kiinnemiirket pé
den andra schlesiska skolan och af henne sattes sdsom
poetiskt surrogat for den forsta schlesiska skolans pro-
saiska forstindighet och medelméitta.

Hvad oss angir, deltogo vi under denna tid, si-
som vi veta, i de stora rorelserna pi# kontinenten,
och pi samma sitt kommo vi difven i allt lifligare be-
roring med och beroende af de andliga och literiira
rorelserna. Sambandet med det dfriga Europa hade,
som nimndt ir, medfort ett lifligt studium af siodra
Europas literatur. Ja, man gick #innu liingre: sjelfve
den allvarlige och genomsvenske Stjernhjelm forsmidde
ej att skrifva vers pd frimmande tungomil, och om

hans olycklige samtida, Lucidor, ir det bekant, att
12
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han skref bittre pd utlindska sprik #n pi svenska.
Det var den tiden, d4 Rudbeck forfattade sin ”Atlan-
tica” i stolt tro derpd, att Sverige var den menskliga
odlingens vagga, di Carl XII forskriickte och fortjuste
verlden, och di benimningen karolin var riknad som
den hogsta #ra. Niir nu dessa karoliner i sitt stolta
medvetande om inneboende kraft till utférande af un-
derverk slogo sig p& poesien, si passade dem icke
den hiifdvunna, tama formen, utan de grepo med if-
ver till ett manér, hvars braskande prdl de togo for
verklig storhet, ingjutande sina irliga, trohjertade tan-
kar i den eljest tomma formen pi ett sitt, som gor,
att de viicka ett godmodigt ldje i motsats mot det mot-
bjudande iickel, som medfiljer den iikta marinismens
skrufvade concettistil. Ocksi hemtade vdra marinister
icke alltid direkte ur kiillan sjelf, utan ur det Lohen-
steinska, derifrin ledda springvattnet, hvilket ocksd
tydligen skonjes pd beskaffenheten af de ottave rime,
denna riktnings efterfoljare begagnade, niimligen med
alexandriner i stillet fér den italienska formens fem-
fotade jamber med qvinligt slut, allt efter Lohensteins
féredome. Den egendomligaste och fornimste af dessa
skalder, som hos oss representera den italienska ren-
naissancens ytterlichet, utan att dock som italienarne
forfalla till sinlig slapphet och betydelselost klingklang,
men som snarare genom allt fér mycken inneboende
kraft drefvo ofver till karikatyr, var, som bekant,
landtmiitaren Gunno FEurelius, adlad Dahlstjerna, —
sdsom Atterbom siiger, den siste, hos hvilken ”gran-
dezzan” af en stor nation framtrider. Hans ”Kunga-
skald” med anledning af Carl XI:s dod iir, oaktadt all
sin vidunderlighet, en ganska mirkvirdig produkt for
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sin tid, &tminstone i formelt hiinseende, och icke minst
Just derfér, att han deri upptagit och imiterat ett
frimmande manér, som i och for sig intet vidare
ir dn ett tecken pd& den tommaste konstformalism,
men dock anvindt och omskapat denna till ett pi
sitt  siitt passande uttryck for en hog och stor,
ehuru i ndgot hiinseende Don-Quixotisk ande. Den
naturliga slutfoljden hiraf blef, att produkten vardt
ett vidunder, men pi samma ging ocksi ett karak-
teristiskt uttryck for en i hiog grad karakteristisk
tid och sisom sidant ett literdirt minnesmiirke af icke
ringa betydelse fér bedommande af tidens innersta an-
de. I jemforelse dermed iiro de ofriga i denna rikt-
ning italianiserande skalderna af mindre betydelse.
Om vi frdnriikna vir medeltid med sin storre iso-
lering och féga sammanhang i andlig utveckling med
det dfriga Europa, har till borjan af 1700-talet var
literatur, som under denna tid pligar inledas i tvenne
stora perioder, reformationsperioden och den Stjern-
hjelmska, egentligen genomgdtt och deltagit i tre li-
terdira rorelser, nimligen humanismen, hig-renaissan-
cens antik-efterbildning, och slutligen ifven den tom-
ma konstformalismens eller manierismens stadium. Med
Carl XIl:s dod intriidde Sverige i ett nytt skifte af
sin utveckling, ej blott politiskt och socialt, utan if-
ven literiirt: den klassiska smaken blef herrskande.
Ar 1635 grundade Richelien Franska Akademien, och
dermed var den klassiska riktningen faststild som en
makt i Frankrike och snart ifven foreskrifven som lag
for det ofriga Kuropa. Italien hade arbetat ut sig,
arfvet af de antika traditionerna Gfvertogs af den fran-
ska suveréinen och hans minister; utvecklingsgingen
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afbrots icke, foljden var orubbad: ”le roi est mort,
vive le roi!” Det var ett simpelt tronombyte; kronak
var den gamla, sirad med de gamle romares och gre-
kers idla stenar. Och dock var forindringen stor;
frin den lefvande entusiasmen, som till sist urartat till
hysterisk nervretning med thy #tfoljande slapphet,
kom nu arfvet i hand p4 den nyktra regelriittheten,
som i brist pd frisk skaparekraft knappt kunde yttra sig
annorlunda iin negativt och skeptiskt, hufvudsakligen
sisom satir och kritik. Hos oss hade genom Samuel
v. Triewald hirmningen af satirer efter franskt monster
borjat, sedan redan forut gemom Diiben, son till Carl
XI:s kapellmiistare, Boileau blifvit vederborligen dfver-
flyttad pd svenska. Under frihetstiden, hvars literiira
utveckling erhéllit namn efter dess forniimsta vitterhets-
idkare, Dalin, befistes 3% sminingom denna smak,
for att under det gustavianska tidehvarfvet bide nd
sin kulmination och derjemte redan se sina utanverk
falla.

Man gor dock oritt, om man obetingadt antager
Dalin vara den, som uteslutande bragt denna fran-
gka smak till giltighet. Forst och frimst fans hos
Dalin s& mycket iikta svenskt och si mycken irlig
striifvan bide for sprik, historia och vitterhet, (hvar-
vid hans visor vil intaga det forsta och betydelseful-
laste rummet, sirskildt genom deras inverkan pd Bell-
man), att man viil kan siga honom vara mindre fran-
syskt sinnad #n méingen i andra linder, som stir hog-
re pi ryktets stege in han. Vidare var ocksd hans
riktning visserligen klassisk i sin helhet, men icke
direkte fransk, utan snarare engelsk. Den engel-
‘ska literaturen synes miiktigt hafva inverkat pd ho-
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nom och hans tid. Hans ”Tankar om kritik”, som
utkommo 1736 kunna sigas vara ett &tersken af Po-
pe’s 1709 utkomna "Essay on Criticism”, hvilken i
ofversittning utgafs jemte Dalins egna tankar af en
hans efterféljare pd den kritiska banan, niimligen
Sahlstedt. Hans ”Argus” var bildad efter monstret af
Addisons ”"Spectator”. Hans ”Saga om Hiisten”, som
redan under frihetstiden gaf anledning till en sviirm
af liknande allegoriska sago-framstiillningar, kan anses
vara efterbildad efter Drydens och Swifts sagor af
liknande art, och likasi méste hans ménga innu for
oss ganska lustiga, komiska bagateller hafva haft en-
gelska monster att tacka for sin uppkomst, likasom
hans berdmda sing, ”Svenska friheten” i anliggning
och utférande har ndgon likhet med Thomsons poem
?Liberty”. Siikert iir, att under denna tid den en-
gelska literaturen var féremdl for studium och wupp-
miirksamhet bland oss, hvilket bevisas bland annat
ocksi deraf, att grefve Carl Gyllenborg ofversatte en
tragedi och en komedi frin engelskan for den svenska
scen, som han &r 1737 sokte i forening med grefve
Hopken att uppriitta, och for hvilken fven Dalin jem-
te flere andra skrefvo dramatiska stycken. Likasd
borjade ock vid denna tid Holberg att inverka p4 sma-
ken. Men allt detta var forbi dermed, att drottning
Lovisa Ulrika, den fransksinnade Fredrik II:s syster
och Voltaires personliga vininna, inflyttade i landet
och medférde hit den oblandade franska smaken. Den
franskhet, som man vanligen skrifver pd Gustaf Ill:s
rikning, var silunda egentligen ett modernearf, en
atmosfer, i hvilken han uppfostrades, och som derfor
for honom var helt enkel och naturlig.
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Imellertid hade den franskt-klassiska riktningen
forberedts ej blott genom det engelska, likaledes klas-
siska, inflytandet, utan iifven genom en siirskild dikt-
art, som tillhorde tiden, och som i Frankrike fitt en
sirdeles fart bidde inom literatur och konst genom mot-
satsen mot det forkonstlade, konventionela verldslifvet,
nimligen herdedikten.

Denna diktart, som uppstod under Greklands for-
fall efter Alexanders dod och utbildades i sin iiktaste
form af Theokritos, ofvergick med det Gfriga arfvet
frdn Hellas till Rom och var genast vid den antika
poesiens forsta uppstindelse foremdl fir de italienske
skaldernas, foretriidesvis Bocecaceios, efterbildning. Hans
?Ameto” blef genom sin form (blandning af prosa och
vers) forebilden for den filjande utvecklingen af denna
diktart, som snart var ett vilkommet uttryck for den
moderna verldens sentimentala lingtan frin tvinget till
naturens frihet. Sannazaros ”Arcadia”, som sedan ef-
terbildades i alla linder, mest i Spanien och Frank-
rike, gaf dock egentliga impulsen till denna poesi,
som i Frankrike fick sitt lLickraste uttryck inom den
bildande konsten i den berdmde modemdilaren Bouchers
koketterande herdebilder. Det var nimligen Frankrike,
som vid denna tid var hufvudorten for dessa pi en
ging sinliga och sentimentala herdar och herdinnor,
som under namn af "Celadon” och ”Chloris” gdtt verl-
den omkring. Hos oss fingo de till en borjan tvenne
tolkar, — en mera naiv natursviirmare, nimligen Da-
lin sjelf, och en mera sentimental (men dock naturli-
gare och sannare iin fransminnen) nimligen fru Nor-
denflycht, den si kallade ”Herdinnan i Norden”. Hon
ir egentligen den forsta erotiska lyrikern inom vir
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literatur, for ofrigt i den sentimentala stiimningen be-
sligtad med Frese, hvilken stir temligen isolerad och
sjelfstiindig samt obertrd af den smakriktning, som nu
borjade stadfiistas.

Detta verkstiilles niimligen fullkomligt genom gref-
ve COreutz’ poetiska verksamhet, denne fru Nor-
denflychts viin och skaldebroder, den alexandrin-
ske idylldiktaren, sfsom Atterbom kallar honom ,
hvilken i sin idyll ”Atis och Camilla” bragte herdenam-
net till sin hijd, pd samma gdng han dermed skapade
de mest viilklingande alexandriner, som vi ega pd
svenskt spridk, i formens renhet och behag forebddan-
de sidane miistare som Oxenstjerna, Kellgren och Lid-
ner. Imellertid kan med honom och hans viin, grefve
Gyllenborg, den franska klassiciteten anses vara full-
bildad inom den svenska literaturen. Den hiifdvunna
klassiska formen, alexandrinen, hade genom Creutz
fitt sin fullkomligaste utbildning, och iifven imnena
voro alldeles efter det frimmande mionstret valda. Man
tinke blott p& Gyllenborgs viiltalighetspoesi, sdsom
de i viss mon storartade odena ofver ”Sjilens styrka”
och ”Till naturen”, hvilka ocksd bist och renast ka-
rakterisera hans egendomliga skaplynne; vidare hans
"Fiorsok om svenska skaldekonsten”, ett slags svensk
7Ars poetica” 1 4 sdnger, hans satirer, fabler, alle-
sammans i en numera fordldrad ton och stil, samt sist
hans epos, "Tdget ofver Belt”, en hiirmning af de
franska hjeltedikterna, Franciaden och Henriaden, som
gjelfva utgjorde matta skuggor af Eneiden, hvars ori-
ginalitet &ter ej &dr sd stor. niir den jemfiores med Odys-
séen. Hir kan man viil tryggt pdsti. att en andefat-
tig hirmning af antiken ndtt sin hiojdpunkt: man ef-
terbildade i bokstaflig mening skuggan af en skugga.
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Foga lingre gick den nyktra, forstindsmessiga dyrkan
af de klassiska idealerna hos den, som dock betraktas
sisom, och iifven utgbr, epokens egentliga culmen,
nimligen Leopold, hvilken kap anses som en samman-
smiltning af Pope och Voltaire i en person, liknande
den forre i smak och klarhet i den poetiska formen,
men vida ofverligsen honom i tankeskiirpa; liknande
den senare i satirisk blick, men underliigsen honom i
bitande qvickhet och uttryckets epigrammatiska ud-
dighet. Likasd insniirjd i det klassiska inflytandet,
men med en viss glad och Sppen blick foér naturen
samt med en siirdeles bliindande rikedom i formen,
var Oxenstjerna, hvilken dock genom sina ofversitt-
ningar af Miltons ”Forlorade paradis” och Tassos ”Ge-
rusalemme liberata” visat, att han icke var ensidigt
fistad vid den franska literaturen. Hos den gustavianska
periodens sista och i bérjan af sin bana ifrigaste an-
hingare af den franska stilen, Kellgren, miirker
man, som bekant, redan en ganska bestiimd ofvergéing
till nyare och friare former mot slutet af hans lefnad.
Det var skaldenaturen , som hiir tog ut sin riitt, ehu-
ru forst efter heta strider och sedan den blifvit satt i
lefvande berioring med ett lands literatur, som redan
borjat vakna ur forstelningen, niimligen Danmarks.
Kellgrens sista dikter, siirdeles ”Till Christina”, en
dikt, som  dessutom ir mirkvirdig for sin orimmade
vers, utgora pd en gdng hintydningen pd en ny dag
och afslutningen af det gamla tidehvarfvets strifvan,
hvilket sdlunda, ehuru viil efter bittra strider, liste sig
mildt i forsonande samljud, innan det nittonde irhun-
dradet kom.



185

Fréga vi nu, hvilken uppgift den gamla skolan
hade att Iosa, s& anmiirka vi forst, att den gamia
skolan i sjelfva verket intet annat var iin spetsen och
konseqvensen af den riktning, i hvilken vir literaturs
utveckling géitt, allt sedan med reformations-seklet Sve-
rige kom i niirmare berdring med kontinenten och blef
i nigon mon delaktigt af humanismens viilsignelser,
visserligen ofta nog i tredje och fjerde hand, men
dock alltid viickande och lifvande till andlig verksam-
het. Gamla skolan hade ingen mindre uppgift in den
ursprungliga humanismen sjelf, nimligen att huma-
nisera, att efter &rhundradens férvildande inflytande
under medeltidens morgongryning underkasta den ny-
fodda menskligheten en nidvindig formtukt. Visser-
ligen varade denna villgtrande formskola nigot Linge,
visserligen ofvergick den allt mer och mer till stelt
och tomt formviisende, visserligen var hon liksom alla
gamla och fast rotade institutioner seg i sitt motstind,
energisk i sin dodskamp och i sina egna dgon tragisk
genom medvetandet af de stora tjenster, hon dock
gjort menskligheten; men hon miste falla liksom allt
gammalt och forbrukadt i naturens och mensklighetens
lif, for att ur ruinerna ett nytt och friskt lif méitte
uppviixa. Blott att detta nya lif erkiinner sig vixa ur
det firgfingnas mull sisom ur sin matjord! T stridens
hetta erkiinnes icke slikt. S84 iifven hir. Ytterligheten
i segt motstind framkallade ytterlighet i vildsamt an-
fall, och segern, som egentligen var en féljd af tin-
gens egen naturliga kraft, blef i segrarenas tanke ett
storddd, jemférligt med Thors, nir han drap jittarne.
Vapnen voro ej heller alltid af inhemsk tillverkning,
utan hemtade utifrin, frin detland, som var den ena hiir-
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den for den stora literiira revolutionen emot franska enviil-
det, nimligen Tyskland. Redan den nya skolans for-
ste forkimpe, Thorild, gick, som bekant, i skola hos
tyskarne; ja, iifven den forsta oppositionen, som lit
hiora sig redan fore honom, nimligen frin den gamle
linge ouppmiirksammade, outtrottlige och forst i se-
nare tider till sitt viirde uppskattade Gjorwell, hade
liksom Thorild pipekat Klopstock och vigat hija sin
rost mot det allherrskande rimmet och dess viilde.
Men innan nya skolan iinnu triidde i kamp for
det nationela och for fantasiens riitt inom poesien,
hade utom Kellgrens sista singer toner litit hira sig,
som voro s rent svenska och hade en si idel klang,
att de aldrig skola forlora sitt viilljud for svenska oron.
Vi behofva blott piminna om Bellman, Lidner och
Franzén. Detta bevisar blott, att segern icke ensamt
tillhor nya skolan, utan att den naturliga utvecklingen
sjelf forde med sig en forindring i sinnelag och pd
samma ging iifven i smak, som mdhiinda ifven utan
den nya skolans hetsiga anfall skulle ledt till en slut-
lig forindring. For ofrigt blef hon utan nigot miikti-
gare inflytande pd den derpd foljande klassiska blom-
stringstiden, om man dock undantager hennes akt-
ningsviirda striifvanden for samlandet och utgifvandet
af vira svenska folkvisor. Ty detta, eller ifrandet i
allmiinhet for det nationela, var den nya skolans stora
fortjenst, i likhet med hennes firedéme, den ny-ro-
mantiska skolan inom Tyskland, om man ocksi miste
medgifva, att detta striifvande sisom ett bestimdt ti-
dens tecken sammanhiingde med det genom franska re-
volutionen vickta allmiinna nationalitetsmedvetandet
hos folken. For ofrigt utmiirkte sig den ny-romantiska
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skolan i Tyskland och hennes afbild, den nya skolan
i Sverige, ocksd for ett alldeles eget drag, niimligen
for sin smidighet och lust att tillegna sig alla mojliga
poetiska former och alla mijliga nationaliteters egen-
domligheter , hvarvid man skulle kunna siiga, att den
egna nationaliteten egentligen endast blef en sidan poe-
tisk kostym jemte de ofriga, att for kommande hehof
gomma i den poetiska rustkammaren. Med denna
Jjagt efter egendomliga former foljde iifven i bida sko-
lorna, hos bide moder och dotter, bijelse for ovan-
liga, retande imnen, allt ifrin ren medeltidsdyrkan af
helgon och iilskarinnor iinda till ohdljd sinlighet, full-
komligt s& som vi se de bida motsatserna, supranatu-
ralism och sinlighet, kottets dodande och dess reak-
tion mot fortrycket, framtriida jemte hvarandra ofver
allt, der en otyglad fantasi gir sig ensam giillande,
ssom t. ex. i den indiska poesien och konsten, iif-
vensom i vissa af medeltidens sagor, der inom samma
sagokrets, t. ex. den bretoniska, supranaturalismen
framtriider i Gral-sagan, sinligheten dter i historien om
Tristam och Isolde.

Den ny-romantiska skolan i Tyskland, som var en
foljd af Fichtes subjektiva idealism och derfor sam-
manhingde med ett fverdrifvet uppskattande af inne-
hillets virde i konsten, hvaraf otvifvelaktigt skulle
foljt upphiifvandet af all konst, ledde dock icke hos
oss till sddana komseqvenser som i Tyskland. Med
vir ringa dramatiska utveckling kunde hon hos oss
icke framtriida med ndgonting motsvarande den ro-
mantiska Gdestragedien, som, forunderligt nog, riknar
sina anor frin den tyska literaturens higsta klassiska
blomstring, niimligen frdn Schillers genom Githes in-
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verkan viickta bojelse for det antika dramat, ehuru
denna odestragedi sjelf utgor det kolossalaste hin mot
den idla och striinga formskonheten i den antika fo-
rebild, frin hvilken den vill leda sitt ursprung. Li-
kasd voro vdra romantici mera uteslutande riktade pé
det fosterlindska i dimnen for singen, om ocksd to-
nen och formen ofta klingade frimmande och konstlad
vid sidan af Tegnérs och Geijers manligt fulltoniga
svenska sfing. Dessutom var den nya skolan hos oss
alltid stadd i strid och liflig verksamhet, och hennes
kimpar hade icke tid att si grundligt som deras tyska
broder forsjunka i den poetiska qvietismens sjelfbehag-
liga rufvande ofver sina egna sjukliga kiinslor. En ro-
mantiker hafva vi dock haft, som kan bjuda hvilken
som helst af sina befryndade séngarbrider i andra lin-
der spetsen, icke blott i smidigheten att tillegna sig
hvilket lands och hvilken tids &skidning som helst och
i hvilken form som behagades, icke blott i mystiskt
dunkel och genialiskt poetisk lek med de bizarraste
fantasibilder, icke blott i forintande ironi och djup
humor, utan, hvad mera ir, allra mest i ofverligset
snille och mingsidig formiga. Om andra romantici
niistan omedvetna och som i ett rus rycktes med i de
vigor, de sjelfva upprort, och dervid gastkramades
af de fantasi-vidunder, de sjelfva skapat, sd stod der-
emot Almqvist som den sant Gfverligsne ironikern higt
ofver sin fantasies vilda lek, beherrskande henne med
siiker blick i hvarje minut, och hillande i fast hand
alla de osynliga tridar, som ledde hennes marionetters
genialiska spel.

Imellertid har genom den nya skolan Tysklands
inflytande p& vir literatur och vdra dsigter om poesi
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och konst (ett inflytande, som vi kunna rikna frin
den stund, d& Thorild uppstilde Klopstock som min-
ster) for den nirmaste tiden blifvit faststildt, och vi
hafva idfven i minga hiinseenden till bitnad for oss
sjelfva foljt rorelserna inom Tyskland i alla skiftnin-
gar, dock férnimligast inom Iyriken, frin Gothes och
Schillers higstimda ideala utgjutelser till Herweghs och
Freiligraths stundom nog krassa realism och berserka-
tag i lyrans stringar, frén Platens vilmejslade antik-
efterbildningar och Uhlands och Riickerts pd en ging
sidla och fina, hoga och smekande toner till Heines
bjertskiirande dissonancer.

Men det iir icke Tyskland ensamt, som sedan
borjan af detta drhundrade inverkat pd vir literaturs
utveckling. Vi fi ej heller glomma Danmark, hvars
Ohlenschliiger riickte handen 4t vir Tegnér for ge-
mensam utveckling inom bdda linderna af det speci-
fikt skandinaviska elementet. Dessutom har iifven den
franska ny-romantiken haft ett stort och icke just for-
delaktigt inflytande genom den massa af fantasifor-
derfvande och nervretande romaner, som efter 1830
irs omhviilfning i politik, literatur och konst ofver-
svimmat oss och framkallat mera eller mindre diliga
efterbildningar, gjorda af skriftstillare, som kunnat
tifla med fransminnen i allt utom i geni och savoir
faire. En dam hiremot har visserligen med en senare
tids allvarligare riktning blifvit satt genom ett kraftigt
medfort ett annat ondt, nimligen tendensskrifveriet, —
och huru beromda in vira romanforfattare eller for-
fattarinnor m4 vara, har det dock till denna stund ej
lyckats dem att hilla midten mellan de bida ytterlig-
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heterna: patologiskt wverkande, nervskakande milnin-
gar af yttre tilldragelser & ena sidan och trikiga mo-
ralpredikningar eller tendentiosa sedemdlningar & den
andra, d. v. s. de ha ej lyckats #stadkomma sanna
konstverk. Hvad slufligen dramat angér, dir det hos
oss dnnu i sin linda, och de forsok, som giras i den
hisgre stilen, &ro oftast allt for slafviskt Shakspearise-
rande, medan inom komedien den franska scenen herr-
skar med en envildsmakt, som ir fullt jemforlig med
den, d& de gamla franskt-klassiska heroerna i allon-
geperuk skrefvo lagar for verlden. Men det helsosam-
maste intryck utifrdn, som vir literatur fitt, om vi
kunna kalla det utifrdn, dir den idla, stirkande och
forelysande diktning, som skiinkts oss frdn andra sidan
om Bottenhafvet , niimligen den, som strommat ur Ru-
nebergs finskt-svenska lyra. '
Sammanfatta vi nu de hufvudsakligaste af dessa
olika inverkningar frin friimmande hall, s finna vi
dem bestd i féljande: en svag aterverkan af medelti-
dens riddarliteratur; en lika svag af den unga huma-
nismens inverkan pd det reformerade Europa; en stark
och miiktig vig frdn hogrenaissancens antik-efterbild-
ning; en flyktig, men for oss mycket betecknande in-
flytelse af den italienska manierismen inom poesien;
derpd den klassiska riktningen, forst ofverviigande en-
gelsk, sedan rent fransysk; sist reaktionen mot dess
nykterhet frin den tyska Aufklirungs-poesien och ro-
mantiken, samt slutligen intryck af den tyska och dan-
ska higblomstringen jemte spridda inflytanden frin
dtskilliga hall. D4 forefaller den frigan naturlig: som
vi se, kunna vi genom sakernas egen beskaffenhet iin-
nu icke hafva si mycken originalitet och sjelfstindig-



191

het att brosta oss oOfver inom vdr literatur; men kan
man icke i denna miingd af inflytelser utifrin skida
en bestiimd lag, kunna ej dessa talrika, enskilda fall
hiinforas under en gemensam regel? S§ vidt det inom
literaturhistorien giiller menniskans utveckling, och
hennes viisende miste vara métt och norm fér denna,
s méste ock i detta hennes viisende lagen for vex-
lingen kunna siokas. All mensklig verksamhet inom
poesi och konst beror pd samverkan mellan tvenne
faktorer, niimligen fantasi och forstind. Der en rik
och lefvande fantasi regleras af ett klart firstind,
der ir den iikta skionheten en naturlig produkt af
verksamheten, der ‘genomtriinga innehdll och gestalt,
andligt och sinligt hvarandra, och skapelserna af en
sidan jemvigt mellan de motsatta formégenheterna
blifva i vidstriickt betydelse klassiska eller minster-
gilla. Der endera af formogenheterna har Gfvervigten,
der dr harmonien stérd och inom konstens alster upp-
stir di en omotsvarighet mellan inre och yttre. Det
dr summan af denna balancering, som utgor konst-
och literaturhistoria. Under medeltiden i egentlig me-
ning, innan iinnu de nya principerna hunnit géra sig
gilllande med renaissancens framtriidande, var fanta-
sien den herrskande formogenheten. Det var den ny-
fodda mensklighetens forsta ungdomsilder, innan hon
innu vaknat till fullt manligt 1if. Detta intriiffade forst
under renaissancens blomstring. Men i och med det,
att jemvigt mellan fantasi och férstind intriidt, hade
det eggande inflytandet af svirigheten i den yttre
formens beherrskande upphirt; formgifningen var en
litt sak, men andens kraft var tomd, s& att den ej
formidde fylla, hvad en kraftigare, strifvande tid
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lyckats gifva merg och styrka. D& kom manierismen
eller den falska idealismen, som, niir dess granna
bubblor brustit, eftertriddes af det nyktra forstindets
allenaviilde, hvarpi fantasien dterigen vildsamt rea-
gerade mot ensidigheten och ofvergick till den mot-
satta ytterligheten af fantasteri, till dess slutligen i en
ny blomstring och en ny manieristisk efterblomstring
samma oscillation i samma foljd dter framtriidde. P4
sidant sitt skulle virt fosterland hafva haft inom li-
teraturen tvenne kulminationsperioder, niimligen Stjern-
bjelms tidehvarf och forsta delen af detta drhundrade,
begge efterfoljda af det kling-klang-viisende, som ir
utmiirkande for den tomma och maniererade idealismen.
Den linga perioden af forstindig, psevdoklassisk nyk-
terhet skulle d4 inom senare tider motsvaras af den
realism, som i niirvarande stund ej blott hos oss, utan
iifven i andra linder och i alla grenar vill gora sig
gillande, dock, sisow vi viil kunna och bdra hoppas,
utan att f4 den gamla skolans lingvariga lif samt med
en helt annan betydelse for literaturen, niimligen sé-
som en opposition mot flosklernas viilde, i akt och
mening att sminingom pényttfoda den af for mycket
nektar och ambrosia bortklemade pegasen. Ty, sisom
realismens forkiimpe inom vért land sagt:
Hvad ofvanefter iir, ndr ingen till,
Som ej har fiste for sin fot pd jorden.



Om orsaken dertill, att greker, spanjorer och
engelsmin foretradesvis skapat en sjelfstindig
dramatisk literatur.

I den forra uppsatsens inledning yttrades i kort-
het nigra ord om betydelsen af originalitet inom litera-
turen, och det nimndes di, att om man héiller striingt
pd betydelsen af denna bestimning, si eger literatur-
historien ej att uppvisa flere iin tvenne folk, som varit
i sannaste mening originela, nemligen greker och en
gelsmiin. Det tillfogades vid talet om Gofriga natio-
ners literatur, att spanjorernas skarpt utpreglade na-
tionalitet varit for mycket firgad af den nyviickta ka-
tolska fanatismens dystra prakt, for att kunna tillkiimpa
sig en allmiingiltig betydelse for menskligheten. Friga
vi nu, hvar denna originalitet hos de skilda folken
klarast gifvit sig tillkiinna, si svarar literaturhistorien:
inom den dramatiska konsten. Den framstilda frigan
sluter sig silunda otvunget till det gjorda uppslaget
sisom en undersokning icke blott om grunden till det
angifna literaturhistoriska faktum, utan p4 samma géng
iifven om orsaken till och beskaffenheten af en sann
originalitet. For den framstilda frigans besvarande

tro vi oss derfir forst bora uppvisa, hvilken dramats
13
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natur #r, och hvilken betydelse det har for ett folks
andliga utveckling, samt i sammanhang dermed, hvilka
vilkoren i allmiinhet iro for denna diktarts framtrii-
dande, och derpd se till, hurn hos de niimnda folken
dessa vilkor faktiskt framtriidt, samt huru de under
olika forhéllander framkallat olika resultat.

Drama betyder efter de allmiint bekanta definitio-
nerna den konstnirliga framstillningen af en handling
sisom omedelbart niirvarande. Redan detta innebiir,
att i dramat tvenne verldar mota hvarandra, en yttre
och en inre. Dramat skall nimligen framstilla en
handling, d. v. s. en yttre tilldragelse p& négot be-
stimdt sitt gestaltad, och det skall framstiilla denna
handling sisom omedelbart nirvarande, d. v. s.
genom personligheter, hvilka sjelfva handla och tala
och dervid ligga i dagen sin inre beskaffenhet eller,
sisom vi i dess formela uthildning kalla den, karak-
ter. Handlingen iir det yttre, karakteren det inre;
genom den forre sammanhiinger dramat med epos, ge-
nom den senare med lyriken. Som bekant, ir det ocksd
forst pd den siikra basen af dessa bida diktarter, som
dramat uppviixer i sin sanna gestalt. Redan hiiri kunna
vi nu se ett bevis pd dramatikens hoga betydelse si-
som den klart utvecklade frukten ur tvenne sjelfstiin-
diga former af diktkonst. Men vi skola snart se denna
betydelse utveckla sig ur de dramats egna c¢lementer,
som vi nyss sett ligga inom dess allmiinna definition.
Detta dramats organiska framviixande ur lyrik och epos
sdsom en hogre form gor naturligtvis ocksd, att det
med nodviindighet skiljer sig frin dem bédda, eller att
de lyriska och episka elementen, niir de ingd i dra-
mat, diro ombildade till nfgot annat, éin de voro i deras
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sjelfstiindiga. och fria gestalt. Det lyriska i dramat
kan icke vara nfigot annat iin det, att skalden utgju-
ter sitt inre genom de personer, som han for oss fram-
stiiller, dock icke sd, att det ir han, som talar, utan
han siitter sig in pd deras stindpunkt och ser verlden
med deras ogon. Det episka dter ligger deri, att
dessa personer icke stanna pd en enda punkt i detta
inre lif och derifrdn utgjuta sina kinslor, utan att de
lefva i tiden och rora sig inom den, att de upptrida
verksamma och derigenom komma i vexelférhdllande
till hvarandra, hvarigenom en bestimdt gestaltad hand-
ling uppkommer. Att hiilla dramat fritt frdn lyrikens
inverkan ir till foljd deraf ej sd svdrt, di iindock
skalden aldrig personligen framtriider. Svirare ir det
att hélla den dramatiska handlingen fri frén specifikt
episka element, alldenstund begge diktarterna genom
den sig utvecklande handlingen sammanhiinga med def
yttre, objektiva lifvet, och det kunde synas, som om
handling dr handling utan vidare. Lessing har dock,
genom sitt bestiimda dtskiljande af de olika konsterna
till formen, en ging for alla hiinvisat dem hvar och
en till sitt omrdde, hvilket de ej kunna ofvergifva,
utan att motsiga sitt eget viisende. I dramat tende-
rar allt indt som i det hiogre organiska, centralt ord-
nade lifvet; i epos viiller allting fritt och ohejdadt
utdt, som i det vegetativa, periferiska lifvet. I epos
foljer allt i ett oiindligt tdg efter hvartannat, som pi
Parthenonfrisen; i dramat :iir allt fliitadt i hvartannat
som i en historiemdlning af Rafael. I epos kan derfor
det tillfilliga rent af ha ett stort utrymme; i dramat
fir ingen tillfiillighet herska, ty det fordrar den allra
striingaste kausalnexus. Denna bestiimning, som till-
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hor konstens orubbliga grundlagar, och som i samman-
hang med det frin Lessing utgiende noggranna utsta-
kandet af de olika konsternas griinser just utgor det
karakteristiska kinnemiirket pd vir tids estetiska rikt-
ning i motsats mot foregiende tiders ensidiga hyllande
af ndgon enskild konsts princip, #dr af stor vigt att
inse och erkinna, emedan man forst med den kan
fullt klart afgora, om en bestimd literaturs dramatiska
utveckling dr sann och naturlig, och emedan en sidan
dramatikens sjelfstiindighet alltid ir en foljd af och ett
tecken pid den higsta blomstringen.

Det niimndes, att det yttre, hvarigenom dramat
sammanhiingde med epos, var handlingen. Men di
denna faller inom tiden, méiste den liksom allt iind-
ligt, och sisom redan Aristoteles anmiirker, hafva bor-
jan, midt och slut, d. v. s. den skall, si vidt den vill
afbilda ett menskligt, hafva en utveckling, och di all
utveckling inom den sinliga verkligheten géir ifrin en
birjan eller knoppning till en hojdpunkt eller ett blom-
stringstillstind, for att sedan férvissna, si miste &f-
ven den dramatiska handlingen, sd vidt den vill vara en
spegelbild af lifvet, sjelf utveckla en sidan progressus,
culmen och regressus. Just deri ligger den fordrade
konstniirligheten i handlingens gestaltande, att den ut-
gor en klart utpreglad och lefvande enhet i mingfald,
att, for att fi siiga, den pyramidaliska form, som inom
rummets konster anses som den skonaste for framstill-
ning af det hogre organiska eller menskliga lifvets
bild, iifven inom tidskonsterna, hir inom deras higsta
blomma, dramatiken, gor sig klart och tydligt giil-
lande; ty endast si blir ifven det yttre, hvad det bor
vara, nimligen en bild i smitt af det stora verldsfor-
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loppet, en liten och inskrinkt vattenspegel, men ur
hvilken hela det oiindliga stjernhvalfvet kan framblicka
i all sin prakt.

Det inre, genom hvilket dramat sammanhiinger med
det lyriska eller subjektiva, dr karakteren, ur hvars
inre beskaffenket handlingen framgir. Men for att
detta skall kunna ske och handlingen till sist framstd
som ett resultat af karakterens individuela beskaffen-
het, fordrar iifven den, sisom utvecklande sig i tiden,
en fortgdng frin ett till ett annat, och denna fort-
ging kan ej heller vid karakteren bestd i annat én i
den vanliga menskliga utvecklingen, d. v. s. ur ett gif-
vet fr6 mdiste med nddviindighet de genom dess natur
giina bladen, blommorna och frukten utveckla sig.
Inre och yttre, handling och karakter sammanhiinga
silunda p4 det nogaste med hvarandra, och lika litet
som en mensklig handling kan finnas utan karakter,
lika litet kan en karakter utveckla sig, utan att yttra
sig i handling. Detta hindrar dock ej, att historiskt,
sfsom vi skola se, det ena eller andra momentet kan
vara oOfverviigande, och just denna ofvervigt gifver den
ena dramatiska literaturen en bestimd utveckling i
motsats mot den andra, ehurn dessa faktorer naturligt-
vis aldrig kunna bféda saknas fullkomligt. S& mycket
ir siikert, att forst genom deras fulla sammansmiilt-
ning med och ofverging i hvarandra blir det dramati-
ska konstverket, hvad det skall vara, nimligen en mi-
krokosm, ett Atersken af mensklighetens lif, en bild
af forsynens siitt att leda detta lif framit, si att det
onda tillintetgires eller dtminstone tvingas att negativt
frimja det godas sak, som skall och miste fram i
verlden, trots synd och morker. I denna betydelse
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kan den dramatiska konsten med riitta siigas realisera
konstens hogsta mil, si vidt dess uppgift iir att uppen-
bara det hogsta lif i den renaste form; ty higre lif
gifves icke for oss in mensklighetens andliga utveck-
ling, och i renare form kan detta lif icke framtriida
dn i den idealiserade menniskans egen, di ifven det
onda, det liga kan blifva skont eller tminstone visa
sig karakteristiskt och intresseviickande genom den for-
mela fulliindning, som alltid ligger i den konseqventa
utvecklingen af en karakter i striing foljdriktighet efter
en gdng gifna premisser.

Om nu silunda den dramatiska konsten kan kallas
poesiens blomma, si :ir det naturligt i forsta hand,
att den mdiste framtriida som hijdpunkten af den poe-
tiska utvecklingen, att silunda bide epos och lyrik
bora hafva blomstrat, innan poesiens idlaste krona kan
Oppna sina blad. Men d& uppstir den frigan: nir
kan detta ske, och hvilka iro i allminhet vilkoren for
en sddan utveckling? D& denna utveckling, sisom vi
sett, beror p& en bestimd gestaltning af det mensk-
liga lifvet bdde till innehdll och form, :ir det klart,
att den dramatiska blomstringen mdiste intriiffa, niir ett
folk stir pd hojden af sin utveckling, niir inbillnings-
kraft och forstind :iro i jemnvigt, niir folkets lif up-
penbarar en ”"mens sana in corpore sano”, niir inre och
yttre motsvara hvarandra, si vidt detta i den relativa
verkligheten ir mdjligt. Och niir intriiffar dter detta?
Forsta vilkoret iir, att folket skall ega en rik och mik-
tig individualitet, att folkkarakteren skall utgora en
lefvande enhet i en vexlande méngfald af olika gestal-
tade, betydelsefulla personligheter, bidde hvar for sig
fattade, och ifven i sammanhang och vexelverkan med
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hvarandra sisom olika klasser, korporationer eller stind.
Det iir endast pd denna grund en rik mingfald af ka-
rakterer och en sann utveckling af dem i kollision med
hvarandra kan komma i friga. Men dermed iir det
icke nog. For det andra skall denna fritt och sjelf-
stiindigt utvecklade individualitet ocksi ega frihet till
vidare utveckling i forhdllande till andra subjekter,
med hvilka den kommer i bertring, och mot hvilka
den miste for sin egen sunda utbildning nota sig i
strid och tiflan. Den iikta konstens framtriidande for-
drar silunda, som vi se, samma vilkor som det sanna
menskliga lifvet, af hvilket den skall vara en spegel,
niimligen individualitet och frihet, af hvilka den ena
dock ej xan existera utan den andra, i ty att den
sanna frileten idr en féljd af den iikta individualitetens
uppvaknands. Derfor hafva ofria folk eller sidana,
der personlizheten af ett eller annat skiil ej kommer
till erkinnanae, sisom i Orienten, dels ingen, dels en
foga wutvecklal dramatik, och endast hinduerna gora
hiirifrin ett mirkligt undantag, som dock ej upphiifver
regelns giltighet, pd samma ging det vil skulle kunna
medgifva en bestimd forklaring.

Men det iir innu icke nog: rik individualitet och
personlig frihet fimas p4 mdnga hill, utan att derfor
nigon dramatisk blimstring deraf varit den omedelbara
frukten. Vi behofwa i detta fall endast tinka pd oss
sjelfva eller pd Italiex under den republikanska frihe-
tens dagar vid den nyare tidens borjan. Nej, det for-
dras dnnu nfigot mera, nimligen att detta individuelt
fria lif iifven politiskt skall genomtringas af ett dra-
matiskt element. Drama betyder bandling: ett sidant
handlingselement, ett sicant lefvande praktiskt sinne
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skall ocksd soka sig ett uttryck i folkets yttre Ilif.
Folket skall som en viil organiserad, fullt uthildad man
i hans biista dr std firdigt att med blixtsnabb beslut-
samhet och sjelfmedveten kraft afviirja angreppen pd
den egna individualitetens sjelfstiindighet, hvarvid det
blir en naturlig f6ljd af det menskliga viisendets be-
skaffenhet, att en siidan handlingslust klarast och mest
energiskt framkallas sisom reaktion mot yttre vAld.
D& vaknar nationaliteten som triffad af en blixt, di
sammangjutas de skilda elementerna af en enda [iga,
utgdende frin det stora, gemensamma hjertat, som kal-
las fosterlandet, d4 blir sjelfva. historien ett drama;
och niir jemnvigten iir lyekligt &tervunnen och medve-
tandet om kratten ilinnu lefver qvar i sinnet, di yttrar
den sig sdsom lefvande dramatisk lust, sisem omot-
stindligt begiir att gestalta allt i bild efter det mon-
ster, man sjelf har foér ogonen, och efter de grund-
satser, som varit verksamma vid det egna histori-
ska lifvets gestaltning. D& blir ocksd dramat det
hiogsta och renaste uttrycket fir detta praiktiska sinne,
denna lefvande handlingslust samt for det lif, som i
manlig ddelhet framtriider med Iljungande plotslighet
och kraft. Derfor heter det ocksi )m dramat, att
hvad som ej gdr framit, ir ej dranpatiskt, hvad som
ej blixtrar och tiinder, ir ej heller dramatiskt
(Vischer). Dramat iir, si att siiga, nera revolutioniirt,
men i allra #dlaste och biista meniyg, dd deremot det
ssom objektiv poesi dermed niirmast besligtade epos
ir mera stationiirt. Dramat ir dear poetiska formen fir
mensklighetens framédtskridande, epos fior dess stilla-
stiende: dermed bor vara klar dramats oindliga vigt
och betydelse for den menskliga utvecklingen.
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Estetiskt och praktiskt hafva vi nu sett vilkoren
for det #kta dramat framtrida; men di dramat utgor
blomman af all konst och syftar pi en forklarad bild
af hela menniskans lif, si miste ocksi den foregiende
utvecklingen helt naturligt omfatta hela menniskan,
alltsd :ifven det teoretiska. Detta dir dock icke annat
in en klar foljd af det forut sagda, ty det ir gifvet,
att den frihet i borgerligt hiinseende, som dramat for
sin utveckling fordrar, icke gerna kan bestd utan tan-
kens, forskningens frihet, itminstone negativt si, att
den frie anden verkar genom sitt tryck fordelaktigt
tillbaka pd sjelfva ofordragsamheten. Dramat fordrar
silunda, som vi se, en fullstindig utveckling af men-
niskans viisende till sann frihet, upplysning och skon-
het, och denna harmoniska individualitet skall icke
vara att finna hos ett och annat individium, utan skall
som ett allmint drag genomtriinga hela folkets ka-
rakter. :

Sedan vi sdlunda funnit vilkoren for ett sant dra-
mas framtriidande genom analys af dess eget viisende,
vilja vi nu se till, huru dessa allminna kinnetecken
finna motsvarighet hos de i vdr utgingsfriga niimnda
folken, for att sedan jemfora dem och dervid finna,
huru samma sak hos dem alla tagit ett olika uttryck.

Vi viinda oss d& forst till Grekland. Ett biittre
exempel eger icke literaturhistorien for att visa, huru
dramat framvuxit sdsom frukten af hela den konstniir-
liga, politiska och vetenskapliga utvecklingen. I este-
tiskt hinseende stir den grekiska dramatiken sisom
den sjelfstiindiga produkten af foregiiende strifvanden
bide p& subjektivt och objektivt omride, icke blott
deri, att den firegicks af det fullbildade Homeriska
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epos sisom den breda grundval, ur hvilken det sig
sin must, samt af lyrikens blomstring — bdde den ki-
tharoidiskt-lesbiska, som nddde sin hojdpunkt i Ana-
kreon, och den doriskt-choriska, hvars spets var Pin-
daros —, utan iifven derigenom, att dramat faktiskt
uppstod genom sammansmiiltning af den doriska chir-
singen, som i pmanen och dithyramben fick sitt karak-
teristiska uttryck, och de joniska rapsodernas recite-
rande framstiillningar ur de gamla sagocyklerna, — hvar-
vid hir i borjan sisom inom alla omrdden, inom stats-
lif och bildande konst lika vil som inom poesien, det
doriska elementet var det ofverviigande, d. v. s. inom
dramat det lyriska elementet eller chéren. Det &r af
denna anledning man #fven kunnat siiga, att det gre-
kiska dramat i motsats mot det moderna har ett tfver-
viigande lyriskt ursprung, och att det i den forening
mellan poesi och musik, som fdljde dermed, kan for-
liknas, om ej med den moderna operan, dock i nigon
mon med det moderna oratoriet. Afven hiir framkom
silunda den iikta helleniska karakteren genom en bland-
ning af manlig dorism och vek jonism, hvilken iifven
i alla andra hiinseenden det gamla Hellas hade att
tacka for den lyckliga jemnvigten i karakter och ut-
tryck. Det var foreningen af kraft och smidighet, som
var resultatet af den doriska och den joniska stammens
slitning mot hvarandra, som efter de lyckligt utkiim-
pade striderna mot envdldsmakten och aristokratien, i
hvilka det lyriska kiinslolifvets rorlighet och oro hade
speglat sig, gjorde folkvildet, demokratien och frihe-
ten till en lefvande sanning, och som sist utdfvade sin
storsta och herrligaste kraftyttring i den for mensklig-
hetens utveckliz si betydelsefulla och stolta seger,
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hvilken det lilla, men energiska och med all det geni-
aliska ungdomsmodets entusiasm utrustade hellenerfol-
ket vann ofver Osterns tallosa horder. I denna seger
kom den grekiska nationalanden till fullt klart medve-
tande, och den entusiasm, som dref Aschylos att kiimpa
for fosterlandet i slaget vid Salamis, och som bevin-
gade den unge Sophokles’ steg till segerdansen efter
striden, den bygde ifven, kunna vi viil siga, den
grekiska konstens forsta hornstenar i tvenne minnes-
vérdar, upprittade till hugkommelse just af hellener-
nas segrar ofver barbarerna, niimligen det lilla joniska
templet 4t Nike Apteros eller den obevingade segern,
bygdt pi framspringet at Akropolis’ klippa &r 469, och
Ascbylos’ "Perser”, den iildsta itminstone af hans till
oss komna tragedier, som antages hafva uppstitt &r
472. Det var frin dessa utgingspunkter den ododliga
foljd af #dla konstverk hiirstammade, som & ena sidan
nidde spetsen i den ateniensiska nationalhelgedomen,
Parthenon, smyckad med de plastiska prydnaderna af
Phidias och hans skola, och som 4 den andra sidan
fingo sitt herrligaste uttryck i den grekiska tragediens
miisterverk, sedan hos Sophokles liksom i de bildande
konsterna den gamla doriska striingheten blifvit mil-
drad af och sammansmiilt med det vekare joniska lyn-
net till ett helgjutet viisende.

I jemnbredd med denna utveckling gick éfven, sd-
som naturligt #r, den filosofiska forskningen, den teo-
retiska utbildningen. Frin pythagoreernas empirism
hade den ofvergdtt till den eleatiska rationalismen,
som utgor forsteget till Platos idealistiska lira, hvil-
ken dter i sin halft poetiska, men derfor icke min-
dre vetenskapliga form utgor ett af de iddlaste ut-
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trycken for den grekiska dskédningen, och som af na-
turliga skiil framtridde nigot senare in den higsta
blomstringen inom konsten.

Sélunda gifver Grekland, ehuru i dess utveckling
nigot fattades, nimligen den inre verldens fullt vakna
och erkiinda lif, och kanske just genom inskrinknin-
gen till ett mindre omrdde, till det yttre och objek-
tiva, sisom ett skont och adequat uttryck for anden,
— silunda gifver Grekland den klaraste bild af ett
folk i den fullstindiga, harmoniska utvecklingen af de
rent menskliga anlagen i deras natarliga riktning, och
blomman af denna atv:ckling, till hvilken allt, teore-
tiskt, praktiskt och estetiskt, bidragit, i hvilken reli-
gion, filosofi, fosterlandskiirlek och skonhetssinne sam-
mantriiffa, for att bilda ett helt, som uttrycker hellen-
ismen i dess fulla omfattning, ir dramat, hvilket sd-
lunda med fullt skil kan kallas en specifik frukt af det
helleniska lifvet, sidant vi hir sokt angifva det i dess
allmiinnaste riktning.

En mirkviirdig parallelism i utvecklingen eger
rum mellan grekerna och det folk, hvilket vi ensamt
bland de moderna ville tillerkiinna en sann originalitet,
nimligen engelsminnen. Afven hos dem likasom hos
grekerna uppvixte dramat pd religids grund; men af
de bida element, ur hvilkas samman- och omsmiltning
dramatiken uppstir, var dock hiir det episka elementet
starkare representeradt i motsats mot det mera Gfver-
vigande lyriska hos de gamle grekerna. Det lyriska
saknades ej hos engelsmiinnen: det lefde bdde i de en-
gelska och de skotska minstrelernas dels humoristiska
och fantastiska, dels vilda och blodiga ballader; men
difven i dessa #r ett episkt eller kanske iinnu mera ett
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specifikt dramatiskt element ofverviigande, som ger ly-
riken en objektiv firgskiftning. Inom de medeltids-
skiidespel idter, ur hvilka det engelska dramat nirmast
framgick, ir, som hekant, den episka bredden i borjan
ofverviigande, och blott si sméiningom, luttrad genom
bertringen med antikens formrenande element, samlade
sig den dramatiska formen kring den inre kirnpunkt,
som utgir hjertat inom dess higre organism i jemfo-
relse med epos, ehuru vi dnnu i Shakspeares iildre hi-
storiska stycken se en efterverkan af denna Gfvervi-
gande episka utgdngspunkt, — en egenskap, frdn hvil-
ken dock Shakspeare kraftfullt och bestimdt samt med
allt storre medvetande om forindringens nodviindighet
arbetade sig fri. Och ju mera han det gjorde, ju mera
klart han ldt dramats egendomliga natur gora sig gil-
lande utan inblandning af episka clementer, desto niir-
mare kom han diktens higsta regioner, desto trognare
tecknade han det menskliga lifvet i alla dess forhdl-
landen i smitt och stort, i ondt och godt, desto vil-
taligarve tolk blef han af sitt folks och sin tids inner-
sta ande; ty den, om ndigon, var dramatisk och for-
drade derfor ett dramatiskt uttryck. Hos intet folk
har under den stolta tid, som n#mnes renaissancen,
den undgomslust och det ofvermitt pd lifskraft, hvilka
dd ofver allt gjorde sig giillande, fitt en si& helgjuten
och koncentrerad form i nationalkarakteren som hos
engelsmiinnen. P4 andra hill, forndmligast i Italien,
framtriidde enskilda miin, hos hvilka allt det, som kan
gora en dodlig varelse stor, tycktes vara samladt, och
den stora miingden af sidana genialiska personligheter
iir det just, som gor perioden si miirkvirdig. Men i
England var det hela folket, som utbildades till denna
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gedigna pers.onlighet, hvilken lefde sina biista dagar
under drottning Elisabeths oforgiitliga tid. Orsakerna
hiirtill voro méngahanda. Vi vilja blott piminna om
ndgra, som for virt dndamail idro af vigt.

Forst och frimst hade konungamakten med den
Tudorska dynastien vunnit seger éfver medeltidens feo-
dalism, och en naturlig filjd deraf var, att den miste
soka sitt sikra stod hos medelklassen eller det egent-
liga folket, hvilket under striderna mellan de bdda Ro-
sorna si& sminingom sokt gora sin stimma gillande.
Vidare medverkade reformationens inforande och fol-
kets befriande frin de pifliga fjittrarne; dermed foljde
den fria forskningen, i frimsta ledet representerad af
en sidan man som Francis Bacon, den moderna forsk-
ningens ”primus motor”, och denna andens frihet dréjde
icke att snart visa sig i hela sin kraft i puritanismen.
Dessutom fick den engelska frihetsanden tillfille att i
ett storddd samla och utgjuta hela sin handlingskraft
genom den drorika kampen mot Philip Il:s Armada,
hvarmed ridslan for det despotiskt katolska Spanien
en ging for alla var forjagad hos Europa och frihetens
och civilisationens sak vann en icke mindre seger iin
forr en gdng, di persernas flotta besegrades af Themi-
stokles. I demna kraftyttring lig det slag, som blixt-
snabbt sammansmiilte nationen till en enda man, en
enda individualitet, och i det stolta medvetandet om
sin seger i en idel sak vinde sig nu den engelska na-
tionalandan med sin viickta handlingslust indt. Huru
denna yttrade sig i ofriga grenar af det offentliga lif-
vet, hor ej hit; men det mi vara oss tillitet att som
den stoltaste bild af detta dramatiska lif och detta
kraftiga folk, — hvilket, med medeltidens strider bak-
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om sig, modigt och fortréstansfullt, samt i njutningen
af en frihet, som var frukten af dess egef arbete, ské-
dade till motes en framtid, hvilken det hade all an-
ledning att hoppas ljus och stolt, — anse Skakspeares
dramatiska verk, pd samma ging de utgira det hog-
sta, hvartill den moderna poesien dnnu kommit. Det
var den protestantiske Shakspeare, den iikta sonen af
ett fritt, manligt och lefnadslustigt folk, som var tolken
for denna dramatiska drift, hvilken, framsprungen ur
nationens allra innersta viisende, icke kunde sisom pd
sd minga andra hill kufvas af det sextonde &rhundra-
dets artikiseringslust, utan af den romerska och gre-
kiska poesien endast lirde sig ett, niimligen formens
ans, pi samma ging vyerna deraf vidgades och me-
deltidsimnenas krets forokades med antikens. Denna
dramatiska rikedom, som mest yttrade sig i den sanna
och kraftiga teckningen af rent menskliga karakterer,
och som var lika outtomlig, antingen det giilde tra-
gedien eller komedien, mensklighetens hiogsta frigor
eller det vanliga lifvets smiférhdllanden, de vigtigaste
historiska personligheter eller den lumpnaste gick frin
gatan, blef for engelska literaturen en skatt, som
icke ens under den klassiska hirmningens dagar, un-
der Dryden och Pope, kunde upphora att gira sin
viilsignelse giillande, — om icke i annat, dock &tmin-
stone i en komedi, hvars drastiska teckning af lifvet
vittnar om den inneboende dramatiska bdjelsen, om if-
ven det lif, som méilas, stundom ir sddant, att den
menskliga kiinslan ryser infor det onekliga faktum, att
singmon i sin spegel nodgats dtergifva dragen af mensk-
ligheten i dess djupaste elinde.
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M4 hinda bidrog i England pi samma s#tt som i
Grekland till detta lyckliga resultat den omstiindighe-
ten, att den engelska karakteren liksom den grekiska
var sammansmiilt af olika element, niimligen i England
det saxiska och normandiska, det firra representerande
nordens allvar, det senare siderns rorlighet och lif. I
Spanien dter, der samma egenhet miter oss, nimligen
frimmande, motsatta element i strid och slitning med
hvarandra, har en sidan sammansmiiltning aldrig full-
stindigt egt rum. Dertill var motsatsen fér skarp mel-
lan det germaniska och det orientaliska elementet. Den
spanska nationalkarakteren har upptagit dem bdda och
inforlifvat dem med sig i hela deras motsats. Deraf
kommer den sillsamma dualism, som Vischer anmiirker
inom den spanska fantasien, och som pitagligast faller
i ogonen inom deras bildande konst eller riittast deras
mdleri. Denna dualism bestir i den skarpa, egendom-
liga, oférsonade kontrasten mellan deras sinne for den
reela verkligheten i dess enklaste sanning och en rea-
listisk uppfattning af tingen & ena sidan, samt en of-
verjordiskt sviirmande ekstas och en nervis hiinforelse
i fantastiska rymder & den andra. Nirmast liggande
och mest kiinda samt derfor bist passande som exem-
pel #ro Murillos bekanta tiggarbarn samt hans sinligt
exalterade madonnor, — en motsats, som hos honom
till och med gifver sig luft i tvenne bestimdt skilda
manér i framstillningen, hvilka af hans landsmiin kal-
las: det torra for realistiska bilder, och det vaporisa
for de ekstatiska helgonbilderna. Motsatsen ligger, som
sagdt, grundad i de olika folkelement, som ingdtt i den
spanska nationaliteten, niimligen germaner och araber
sdsom de hufvudsakliga elementen. Af de forre kommer
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utan tvifvel den afgjorda bojelsen for det verkliga,
hiir utan all idealisering, i motsats emot den sinliga
gloden och hiinforelsen, som iir ett arf frin de senare.
Det #r medeltidens fantastik, som lefver qvar ibesyn-
nerlig forening med den nyare tidens blick for det reela.
Imellertid ir det just denna blandning af eller slitning
mellan olikartade element, som alstrat det férunderliga
lifvet inom Spaniens konst och literatur, ty hvarken
politik eller andlig frihet hafva dertill bidragit sisom i
Grekland och England.

Men i estetiskt hiinseende genomlopp Spanien sam-
ma utvecklingsging som de niimnda léinderna, nimli-
gen s&, att dramat uppstod som den ngturliga produk-
ten af den nationela skaldekonstens striifvan, sidan
den i romanserna hade upplefvat sin forsta episka blom-
string och i borjan af sextonde drhundradet under in-
verkan af italienska monster hade utbildat den lyriska
formen. Friga vi nu, hvilka omstiindigheter i folkets
lif, som kunde framkalla denna fullkomligt organiska
utveckling, si veta vi allt for viil, att i det absoluti-
stiska Spanien ej kunde finnas en politisk frihet, si-
dan som den utvecklat sig under striderna mot envilds-
herskarne och i kriget med perserna i Grekland, eller
som under de bida Rosornas forodande kamp och brott-
ningen med Philip II i England. Likasi #r det all-
deles klart, att andlig frihet och fri forskning icke
kunde existera i jesuitismens fidernesland mellan inqvi-
sitionens marter-redskap och autodaféernas kiittarbdl.
Egentligen saknades sdlunda den lifsluft, i hvilken
ensam en sann dramatik kan uppblomstra, och man

kan ifven se, huru det spanska dramat till foljd deraf
14
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blef en fantastisk viixt, — skon, siillsam, blindande,
men fyld af ett berusande doft, som verkar mera slap-
pande och dofvande in sundt och behagligt. Men den
spanska dramatiken hade en egenskap, som gjorde,
att den kunde tifla med bdde Greklands och Eng-
lands, nimligen sin nationela karakter. I sin ofver-
miiktiga rikedom och sin fantastiska drdgt dr den det
allra trognaste uttrycket af den spanska nationalan-
den, ja, dnnu mera #n mdleriet; ty den abstrakt
sofistiska konventionalism, den pd tomma formler byg-
da ridderlighet och hederskiinsla, som utmirkte den
i Spanien qvarlefvande, urartade medeltiden, kunde
icke gerna utttyckas i bild, men fann sin fullkomligt pas-
sande och adeqvata form i det ur romanserna fram-
gingna dramat. For ofrigt, ehuru Spanien saknade fri-
hetens lifsluft for dramats utveckling, egde det dock
nigot annat, hvilket ersatte denna och liksom med drif-
husviirme frammanade den nationela lyftning och en-
Letskiinsla, som iir oundginglig for vickande af det
dramatiska lif, hvilket skddespelet atbildar. Detta var
det for den spanska nationalkiinslan lyftande och lifvan-
de medvetandet om Spaniens storhet, dess lyckas och
siras lysande dagar, d4 dess konung med stolthet kunde
siga, att solen icke gick ned i hans linder, emedan
han beherskade ett rike, infér hvilket sjelfva romar-
nes verldsvilde forsvann som en obetydlighet. Dess-
utom hade spanjorerna att minnas sina till slut Iyeck-
liga strider emot morerna, di de efter irhundradens
kamp dindtligen lyckats hifda sin urgamla nationela fri-
het. Allt detta fidde i deras hjertan en manlig stolt-
het och en instinkt for #ran, som iifven under det mest
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despotiska fortryck hillit dem vakna i kiinslan af eget
personligt virde. Derfor kunde de ocksd formis att
glomma inhemsk triilldom. blott fiderneslandet utdt var
dradt och fruktadt. Derfor generades de icke heller af
den andliga ofriketen, ty en fanatisk katolicism ofver-
ensstiimde med deras bojelser och traditioner, och f-
ven deri l1ig en stark enhetspunkt emot det hotande kiitte-
riet, hvilket under sextonde #rhundradet bragte nytt1if
och ny entusiasm i den halfdomnade katolicismens lem-
mar. Derfor kan man iifven siga, att jesuitismen och
inqvisitionen, huru fiendtliga de in varit och #ro mot
en fri andlig utveckling, hafva, just genom sin starkt
fanatiserande inverkan p& sinnen, fullt mottagliva for
den mest passionerade intolerans och deri nira beslig-
tade med de foraktade mubamedanska morisker, hyilka
man forjagade eller brinde, snarare befordrat iin hiim-
mat utvecklingen af literatur och konst. Tankens och
forskningens rymder voro stingda, men desto friarve
utrymme hade de lifliga och energiskt passionerade snil-
lena inom den rymd, som icke ens absolutismen for-
mér stinga, nimligen fantasiens. Slutligen hade dra-
matiken dnnu en speciel anledning att frodas genom den
kiirlek och omvidrdnad, som egnades henne foretriides-
vis af konung Philip IV. Allt detta sammanlagdt gjorde,
att den spanska dramatiken blef en af literaturhistoriens
egendomligaste foreteelser, — rik, originel, poetisk,
men i botten osund och omensklig, och dock i flere
dn ett hiinseende liknande och jemforlig med de frie
grekernas, sfsom vi skola finna, di vi nu g§ Gfver till
att se dramats natur olika utvecklad pd olika jordmon.
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Till filjd af det niira sammanhanget mellan poesi
och bildande konst, i synnerhet under tider, di den senare
sir foretriidesvis herskande, kan man ofta i den enas
produktioner igenkiinna drag, som forskrifva sig ifrdn
den andras omrdde. S&i framfor allt i Grekland, der,
som bekant, den plastiska konsten, till foljd af gre-
kernas objektiva, utdt riktade sinne, tryckte sin pre-
gel pid all deras verksamhet och mest naturligtvis p&
poesien. Om man derfér kan jemfora det Homeriska
epos med en reliefframstiillning, som i en lugnt 16pande
strom af efter hvarandra framtriidande bilder afmédlar hela
folkets och tidens karakter och utseende med alla dess
enskilda smidrag, si kan det grekiska dramat jemforas
med en gafvelgrupp, der inom den tringa, pd midten
i gafvelspetsen mdttligt sig lyftande ramen i klara och
enkla drag en handling ir afbildad, hvars férlopp redan
med sjelfva den luft, man andas, iir fortroget for hvarje
kultiveradt sinne. Af denna likhet med plastiken filja
alla det grekiska dramats egendomligheter, bdde i godt
och ondt, béde i fortjenster och brister. Deraf hiir-
flyter forst och frimst enkelheten ifabeln, hvilken med
sina jemforelsevis f4 personer mynnar ut ien enda kris
och sfisom sddan ir Litt ofverskddlig och fattlig, pd
samma siitt som t. ex. Egineter-gruppen iir, — i motsats
mot det nyare dramats sammanfliitning af grupper och
massor och dessas forening p& olika djup genom ge-
mensam belysning. Dermed sammanbiinger, att greken
icke behofde en si tydlig utpreglad utveckling i pro-
gress, culmen och regress, utan motiverna ligga ofta utom
sjelfva den framstilda handlingen, som birjar vid kul-
minationspunkten och blott framstiiller handlingens kata-
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strof, hvarvid den afsitt pathosfylde hjelten med skonings-
16s konseqvens gir sitt klart forutsedda ode till motes.
Dermed sammanhiinger ock det grekiska dramats onekliga
brist, niimligen karakterernas mindre utvecklade, typiska
beskaffenhet samt deras relativa mindre frihet infor det
dunkla 6det. Utan frihet skulle det grekiska dramat liksom
den grekiska verlden i allmiinhet icke blifvit, hvad den
var; men denna frihet var icke subjektets oinskriinkta
sjelfbestiimningsriitt och oberoende af allt annat in
dess egen inre lag, utan det var en frihet inom yttre, af
grekens objektiva sinne satta grinser. Hvad vi ega i
virt innersta sedliza medvetande, niimligen kinslan af
mittet, grinsen, ofver hvilken vi ej fi g&, utan att
kriinka det fornuftiga, det anade greken, det kinde
ocksit han instinktlikt, men i stillet for att soka upp-
daga dess sanna natur, satte han den dunkla aningen
utom sig som den hotande bommen for sin personliga,
individuela utveckling och kallade den Ude, hvarvid
all yttring af det rent individuela i dess innersta bety-
delse blef en wvfoc, ett ofvermod, som ddets afund
straftade. 1 sammanhang dermed, blefvo karaktererna
naturligtvis mera typiska iin individuela, ehuru de dock
alltid iiro lingt mera lefvande iin de karakterer af sam-
ma art, tillhirande den nyare poesiens antik-efterbild-
ning, hvilka mera likna vandrande schemata in verk-
liga personer. Den grekiska dramatikens storhet lig-
ger deri, att den var ett si enkelt och formklart samt
derfor skint uttryck for sitt folks och sitt lands in-
nersta lif, om ocksi detta lif frin kristlig synpunkt,
med all sin skonhet, ir inskriinkt och ej uttommer den
menskliga naturen i dess fullhet.
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Vi sigo, aft spanjorerna, ehuru kristna och fa-
natiska katoliker, ega likhets- och berdringspunkter
med grekerna. Firsta likheten ligger hos begge fol-
ken i dramats nira sammanhang med den religidsa kul-
ten. Att si var fallet hos grekerna iir nogsamt bekant:
skddespelet var en fest till Dionysos’ ira. P& samma
siitt i Spanien, som iinnu under sjuttonde #drhundra-
det bibeholl medeltidsbruket att sceniskt framstiilla den
bibliska historien med kristlig allegori och kyrklig mo-
ral, i nira samband med religionen. Men med detta
medeltidsminne hade ocksd det idlaste draget hos gre-
kerna , niimligen deras enkla, plastiska formskonhet,
forsvunnit, och i stillet for detta herskade en med
nationalkarakteren for ofrigt ofverensstimmande fana-
tisk riktning, som siirdeles i formen ‘gaf sig till
kiinna i en skonhet, hvilken var allt annat iin plastisk,
nimligen ofvergjuten med en firgglod, som i all sin
tjusande och tilldragande prakt piminner om den arabi-
ska fantasiens flygt. Men deremot ega de en annan
ganska miirkviirdig likhet med grekerna, niimligen i
nigot, som viil ej kan kallas en qvarlefva af det
gamla odet, men som genom sin inverkan pd lifvet, i
sina effekter och i sitt forhdllande till individens fri-
het, onekligen iir dermed besliigtadt: detta ir den at-
mosfer af konventionela begrepp om iira, kiirlek, un-
dersitlig horsamhet, viinskap och dylikt, hvilka, #rfda
frin riddartidens chevaleri, men urhdlkade till tomma,
betydelselosa ljud med ett tillfilligt, af den giillande
tonen beroende innehdll, med sina formler beherskade
det sociala lifvet och i sin snortréja till intet gjorde den
sunda menskliga kinslan. Dessa abstrakt tillspetsade
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motiv, som voro foljder af en forskrufvad uppfattning
af den ena menniskans forhdllande till den andra, med-
forde dfven en annan likhet med grekerna, nimligen
de typiska karaktererna, hvilka isynnerhet i komedien
iiro besliigtade med de till folkspelet horande, stiende
maskerna. Af denna orsak har ocksd det spanska dramat
nistan uteslutande hillit sig till den yttre sidan af dra-
mat, som i allmiinhet hos de romanska folken fétt
betydelse och vigt, nimligen handlingen, hvarfor det
spanska dramat mest dr intrigdrama.

I motsats deremot blef hos de ofverviigande ger-
maniska engelsmiinnen karaktersteckningen hufvudsak,
d. v. s. det inre utvecklades forniimligast och, vi
kunna vil siiga, i viss mon pd formens hekostnad.
Orsaken till denna skilnad ligger redan ursprungligen i
beskaffenheten af de folkdikter, som hos hvardera na-
tionen 1dgo till grund for den dramatiska dikten. I Spa-
nien var detta romansen, i England balladen. Man har
ménga olika bestimningar pd dessa niirbesligtade ly-
riskt-episka diktarter. Oss forefaller skilnaden ganska
enkel och klar, om vi tinka pd de olika orter, der
de uppstodo, och den olika folkkarakter, som framkal-
lade dem. Romansen iir ett alster af den sydliindska,
romanska folkanden och dermed naturligt viindande sig
mera till det yttre, objektiva, beskrifvande eller till
hiindelsen sisom sddan, d. v. s. den #r ofverviigande
episk i den lyriska formen. Balladen dter hirstammar
utan gensiigelse frin den germaniska grunden hos den
engelska och skotska nationen, iir mera vind &t det
inre, 4t karakteren d. v. s. den iriden lyriska grund-
tonen mera dramatisk in episk, mera handlande én be-



216

skrifvande. Af dessa folkdikter férebddas ganska tyd-
ligt den kommande dramatiska poesiens beskaffenhet.
Den episka romansen, uttrycket for den spanska folk-
karakteren, ledde till det spanska intrig-dramat; balla-
dens ofta dialogiska form, sisom uttryck for den engel-
ska nationaliteten, gaf sig slutligen Iuft i det Shak-
spearska karaktersdramat. Dermed torde skilnaden mel-
lan Spaniens och Englands dramatiska literatur vara
klar.

Aterstdr att tillse, huru den engelska dramatiken
forhdller sig till den grekiska. Vi hafva om den senare
redan anmiirkt, att dess sliigtskap med plastiken med-
forde en viss enkelhet i handlingen, som gjorde, att
dennas uppviixande ur de forsta motiven ej framlades
for dskddarens Ogon, utan dramat inskriinktes egentli-
gen till en slutkatastrof, hvarmed dter foljde, att ka-
raktererna blefvo mindre individuela #n typiska, hvar-
jemte odet stod som en yttre makt hotande ofver sub-
jektet. I det engelska dramat iir for forsta géngen
denna inskrinkning hifd. Protestantismen har renat
den kristna firestillningen och gjort subjektet medve-
tet om dess inre och yttre frihet att sjelft bestiimma
ofver sitt 0de. Dermed har naturligtvis individualite-
ten blifvit insatt i sin fulla ritt; det typiskt menskliga
har som en mera eller mindre tom form blifvit fyldt
af iikta personlighet, och pd samma ging har dramat
kommit till en utveckling, som det ej pd nigot annat
stiille fatt. Det dr den lefvande bilden af en fullt in-
dividuel mensklighet. Det enda, hvari det engelska
dramat ligger under bide det grekiska och det span-
ska, ir i stoffets harmoniska behandling, — icke si,
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som skulle ej Shakspeare forstd att gifva sina stoff en
konstniirlig form, men dessa stoff sjelfva iro sidana,
att man stundom skulle onskat skaldens foridlande
_ formarbete anviindt pd ndgot, som biittre vore i stind
att ligga i dagen hans formiga att skapa, om man ock
méiste medgifva, att han ibland visar sig kunna skapa
— af intet.

Om vi nu till sist ville med ett slag f4 oss en
bild at de hir korteligen karakteriserade liindernas dra-
matiska literatur, sisom i hogsta mening afspeglande
deras originalitet eller nationalitet, si f4 vi den klarast
i de personligheter, hvilka i en individ framstilla folk-
karakteren koncentrerad med alla dess egendomligheter,
nimligen den hiogsta blomstringens dramatiska skalder.
Ty niir det nationela dramat framviixer som en yttring
af folkets ursprungliga visende, di ir det ocksd natur-
ligt, att skalderna i sin person representera national-
anden, si vida denna i deras verk fitt ett erkiindt lef-
vande uttryck.

S4 har Greklands enkla, klara och méttfulla skin-
hetslif sin lefvande bild i Sophokles, den af sina lands-
min dyrkade och af gudarne iilskade skalden (gela-
Inpvacoraros xae Feogedajs, sisom skoliasten kallar ho-
nom), hvilken som femton irs skonbildad yngling, dan-
sande kring segertroféen och sjong segersingen efter
slagtningen vid Salamis, och efter ett lif, hiljdt af bide
politisk och skalde-dira, efter “att hafva varit strateg
och siindebud, iilskad och iirad af dodlige och odddlige,
afled enligt siigen niira hundradrig, qviifd af en drof-
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klase, som ricktes honom af hans viin, skidespelaren
Kallipides. Grekernas idla mattfullhet och harmoni,
den allt genomtrigande kiinslan af ideal skonhet i de-
ras lif och verk har i Sophokles erhillit en tolk, som
i ogrumlad herrlighet stir for oss, iifven med sin per-
son, som en lefvande representant af hellenismen, —
en kiinsla, hvilken iifven méiste gripa hvar och en,
som haft den Ilyckan, att i Lateranen i Rom se den
misterliga portriittbilden af den grekiske skalden med
dess oefterhirmliga blandning af natursanning och
idealitet.

S8 har det katolska och ridderliga Spanien frin
blomstringstiden vid 17:de drhundradets borjan de yp-
persta representanter i sina bida fornimsta dramatiska
diktare, Lope och Calderon, begge tvd krigare och pre-
ster, —- dock kanske mest i Lopes iifventyrligt roman-
tiska personlighet. Vid mycket unga dr var hanredan
i krigstjenst, forde ett bullrande ungdomslif med kiir-
leksiifventyr, dueller, landsflykt, diktenskapsforbindelser
och familjesorger samt soldattjenst i den ovfvervinliga Ar-
madan, blef slutligen prest och Gfvergaf verlden af sorg
ofver sin andra hustrus fortidiga dod, samt variiaktta-
gandet af de kyrkliga foreskrifterna och dermed fol-
jande spikningar s fanatiskt ifrig, att han svimmade
af uppskakning, medan han liste messan, och med
sina gisslingar blodbestinkte viggarna i sitt rum. Der
forkroppsligades den blandning af ridderlighet och fana-
tism, som utmirkte den spanska folkkarakteren vid den
tiden, och som i det spanska dramat fitt sitt mest lef-
vande uttryck.
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Slutligen kan man vil ock siiga, att det fria, pro-
testantiska och halft demokratiska, sundt kraftiga och
sinligt glada England fitt en lycklig representant i
borgaresonen frian Stratford, den vagaboudiske lef-
nadsbrodren, men pd samma ging ocksi den forunder-
ligt méingsidiga, moderna normalmenniskan Shakspeare,
som, utan att ha étnjutit den gudomlige Sophokles’
hedersbetygelser, och iifven utan att ha genomlefvat
den spanske Lopes lif med dess blandning af ifventyr
och string tukt, dock i sitt inre tyckes ha genomgitt
alla stadier och alla facer af mensklig utveckling, af
hoghet och elinde, af glidje och qval, af iira och
fornedring , af striinghet och uppsluppenhet, af sed-
ligt allvar och groft sjelfsvéld, si att intet, ffven det
allra hemligaste, ir honom obekant, si att lifvet sisom
inre, sdsom karaktersutveckling, kan siigas i bonom
hafva fitt en tecknare, hvilken aldrig kan ofver-
triiffas.

Skulle sélunda intet higre kunna tinkas in det
Shakspearska dramat? Jo viil! P4 samma siitt som inom
den bildande konsten, t. ex. inom mdileriet, den iildre,
pi antiken stodda utvecklingen hLufvudsakligen framholl
det yttre, plastiska , teckningen, och den yngre riktningen
pd koloriten mest sokt gifva uttryck 4t det inre, lyriskt-
musikaliska, som ligger i firgen, hvaremot vir tid,
med sin bdjelse att gifva. hvar och en sitt, erkiinner
teckning och firg sfsom lika vigtiga ingredienser i den
konst, som nirmast liknar dramat; s& bor iifven detta,
om det vill fullt motsvara sitt begrepp, striifva efter
en sammansmiiltning af Shakspeares karaktersdrama med
spanjorernas intrig-drama, begge sammangjutna, renade
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och sofrade af de gamle grekernas klara, plastiska form.
Detta och ingen annan anse vi vara dramats framtid
och mélet for vir tids striifvanden. Nir det mdlet ir
realiseradt, eger verlden en dramatik, som #r higre
in bide Greklands, Spaniens och Englands.









Om betydelsen af konsthistoriens
studium.

Om ndgon vetenskap ir ny, si ir det konsthisto-
rien, ty ehuru hon kan siigas riikna sina anor redan
frin, Winckelmann, hade dock han och hans samtid
ingeﬁ."fﬁresti&llning om de dimensioner, hans bygnad
en ging skulle taga, eller om de frukter, efter-
verlden skulle skorda af de fron, han nedlagt i en
tacksam jordmon. Det var i Tyskland for omkring 50
d4r sedan, som intresset for konsten samt den veten-
skapliga betraktelsen af dess alster och understkningen
af dess omride borjade att taga ny fezrt, och nu mera,
sedan sfidana verk som Kuglers, Schnaases och Liibkes
bearbetningar af konstens hiifder i deras helhet eller af
enskilda sidor och partier af utvecklingen framstdtt,
har ocks& konsthistorien blifvit en vigtig vetenskap,
hvars nodviindighet och nytta allt mer och mer klart
inses, ifven af dem, som forut skakat pd hufvudet och
ansett det vara qvinnors eller sviirmiska ynglingars och
oddgors sysselsiittning att se pd taflor och teckningar,
att bedémma statyer och byster, att tinka pd linier
och firgsammansiittningar, att se pd grupering och still-
ningar, att kriticera kostymer och draperier.
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Ja vil, med de forestiillningar, man haft om sa-
kens betydelse och svirighet, och efter det siitt, hvarpd
den estetiska uppfostran hos oss handhafts och ibland iinnu
handhafves, dr det sant, att hela sysselsiittningen varit
ansedd mera som ett qvinnogora in karlavulet och man-
ligt. Vi behifva blott tinka pd det, som ligger nir-
mast till hands for oss, ty vi hafva troligen de fleste
dtnjutit undervisning i teckning. Vi behdfva blott pi-
minna oss lifligt det triilaktiga aperi, som bedrifves,
dd man siitter sig ned att pd fullt allvar gora efter
hvarje streck, hvarje punkt, som en annan dragit pd
ett velinblad, i stillet att hvar och en bor siittas att
betrakta ett foremdl i verkligheten samt soka pi sitt
sitt dtergifva det; ty hvar och en har dock Bitt eget
sitt, och med limplig ledning ir det alitid det bisia for
honom. Sddant kan man vil kalla slafarbete i jemfo-
relse med den svdra, men fria uppgift, som t. ex. den
iikta tecknaren har, di det foreliigges honom att fram-
stilla en lefvande figur med alla menniskokroppens in-
vecklade och svirtydbara linier och ytor. Det iri san-
ning en uppgift, som tager sin mans hela formiga i
ansprik, — och inga andra in verkliga miistare hafva )
heller fullkomligt lyckats i en sidan uppgift; men &f-
ven blotta uppfattandet och bedommandet af ettsidant
arbete fordrar nigot mera #in blott 5gon och ungdomlig fan-
tasi: det fordrar 6gon och fantasi, verkande harmoniskt
och gemensamt, det fordrar en kultiverad blick och
en pi en ging rik och sansad inbillningskraft, — och
det #r just dit vi bora komma; der dr det praktiska
mélet med konsthistoriens studium. Det iir den upp-
lysta smaken, vi skola efterstriifva, for att med den



225

som kompass i all framtid reda oss, nir det giller att
kryssa helbregda fram mellan de méngskiftande tycke-
nas och omdomenas blindskir. Men detta utbildande
af det estetiska omdomet, detta uppifvande af form-
sinnet i vidstriicktaste mening, si att hela virt viisende
genomtriinges af en mdttgifvande lag och en harmoni,
hvilken ovilkorligen méste sika sig ett uttryck, si snart
det giiller att utveckla eller ombilda ett sinligt sdsom
omhdlje for ett innehdll, ett sjilslif, och man icke vill
nioja sig att stanna vid ett chaos af oférsonade elemen-
ter eller vid ett torrt abstrakt skelett utan lif, — denna
uppgift idr mdlet for vér hela estetiska uppfostran i
allminhet, och medlet for denna uppfostran ir kon-
sten i omfattande betydelse.

Men for detta dndamdl ir det konstens uppgift att
efter skonhetens lagar, d. v.s. harmoniskt, omdana véira
forestillningar, si att hvad naturen och lifvet bjuder
oss, stundom i en sann, oftast i en ofullstindig eller
bruten bild, mitte framtrida i sitt viisendes fulla san-
ning eller si, att det, vi férnimma, ér ett sant och tro-
get uttryck af den ande, som lefver inom den sinliga
formen. Konsten skall sdledes omarbeta det sinliga
materialet till ett uttryck for ett andligt. for lifvet i
hogre eller ligre potens; och di vir sinliga tillvaro
kan ytterst reduceras till rummets och tidens former,
s§ Dblir det konstens mil att efter det inre viisendets
lagar omgestalta védra forestillningar i rum och tid.
Rummets konst, beroende pd tillvaron af forestiillnin-
gar eller bilder bredvid och jemte hvarandra, iir den
bildande konsten i vidstriickt mening. Tidens konst,
beroende pi forestiillningars existens efter hvarandra i

15
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en fioljd, #r den ljudande konsten, poesi och musik.
Hvad vi hir sagt, #r framstiildt redan i Lessings
Laokoon, — en orubblig estetisk grundsats, som ej for
ofta kan upprepas. ~Af bdda gruppernas samman-
hang med hvarandra, af tidens och rummets niira
sligtskap sdsom de nodvindiga formerna for vir jor-
diska existens, af deras Omsesidiga komplettering af
och ingripande i hvarandra i hvarje siirskildt lifsmo-
ment, inses litt nodviindigheten af bida sidornas ge-
mensamma uppodling, och deraf bor ifven blifva klart,
att en ensidighet miste uppsti, om den ena sidan gyn-
nas foretridesvis och pi4 den andras bekostnad, —
en ensidighet, som ovilkorligen bior pd ett eller annat
sitt blifva hindersam for sliigtets uppfostran till en sann
och fullt harmonisk mensklighet.

Friga vi, huru i detta afseende iir stildt med oss,
sd ir svaret klart och lLitt gifvet. Konsthistorien har
helt nyligen intriidt sisom en disciplin i jemnbredd med
literaturhistorien, och forst nyligen ha vi fitt den ma-
teriel, som for studiet nodviindigt erfordras; ty forsta
och oundgingliga vilkoret for detta studium iir &skddning.
Jag miste se med mina dgon, uppfatta med min kiin-
sla, insupa bilden drag for drag med min fantasi, lik-
som det preparerade glaset ifotografenscamera, innan
jag kan anviinda min omdomeskraft pd det gifna konst-
verket och frin dskidning komma till vetande och ut-
vidgning eller rening af mina dsigter om det skina.
Nu hafva dessa 4sigter om det skina genom omstiin-
digheternas tviing hos oss hemtats ensidigt frén litera-
turens alster, frin poesiens verld, och af denna ensi-
dighet hafva iifven véra estetiska teorier i storre el-
ler mindre grad lidit. Det, som kraftigast kunnat mot-
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verka denna ensidighet, hvilken, fir att genast uttala
vir dsigt, beror hufvudsakligen pé misskiinnandet af
formens betydelse i skonhetens rike, ir studiet af dem
klassiska literaturen, hvilken bibehillit ett starkt och
miiktigt verkande &$tersken af den plastiska karakter,
som utmirker den grekiska och romerska formverlden.
Hela den svenska vitterheten kan blott uppvisa en enda
man, som verkligen enligt Atterboms uttryck ”tinkt
stort och skiént om det skona”, niimligen Ehrensviird.
Men han har linge varit oforstidd och alltid ansedd for
en visserligen genialisk, men dock ensidig och stolt an-
tikvurm och sviirmare for soderns skonhet, ehurn han,
i sin sanning fattad, ir si sann och sd sundt mensk-
lig, att hans kirnfulla och stundom i deras kirfva kort-
het gdtlika orakelsprik kunna anses som lagbud, hvilka
aldrig skola mista sin gillande kraft, och som iro si
mycket underbarare, di man betiinker, att de fram-
stodo, medan det djupa forfallets natt linnu blott sking-
rades af enstaka ljusglimtar. De dsigter om skion konst,
som for ofrigt hos oss tid efter annan framtriidt, hafva
varit tidens och tidsandens barn, flyktiga och ombyt-
liga som modet, beroende af literaturens fysiognomi,
din flirdfulla och praonkande som hon, ln med henne
famlande i moln och dimma, aldrig stodd pd en fast
rotad #sigt om sambandet mellan literatur och konst
och bddas forhdllande till lifvet. Det ir bekant, att
en reaktion mot det forra &rhundradets slappa effekt-
sokeri och konventionalism intridde i slutet af samma
gekel och borjan af detta med den ikta antikens dter
uppviickande ur grafven, i teorien af Lessing och Winckel-
mann, i skulpturen af Canova och Thorvaldsen, i mi
leriet af David och Cornelius, i bygnadskonsten af Schin-
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kel. Detta uppvaknande till nytt lif, som var en foljd
af eller dtminstone sammanhiingde med franska revolu-
tionen och dess kraftigt viickande inflytelse, forlo-
rade till en god del sin verkan genom restaurationen
och Bourbonernas #teruppstigande pd Frankrikes tron,
hvarmed det flydda A&rhundradets smak for en tid
dtertog sitt herraviilde icke blott i Frankrike, utan i
hela verlden, s& vidt hon i den pid lifvet tillliimpade
konsten var afhiingig af modernas hemland, och dermed
foljde en smak, hvilken, ehuru den nirmast tillimpa-
des pd stolar, bord, soffor och dylikt, dock verkade
ofordelaktigt tillbaka pd konstsmaken i egentlig mening
samt ingaf en bojelse for ytlighet, fliird och effektsvkeri,
som gjorde det omdjligt for sanningen att i sin enkel-
het gora sig giillande. Den tiden iir visserligen nu i
det niirmaste forbi, men man hor dock innu ett och
annat &terljud deraf. En sidan dsigt har pid fullt all-
var satt Canova ofver Thorvaldsen, satt den lLittsinnigt
virtuosmessige Giulio Romano vid sidan af sin miistare
Rafael och sin forebild Michel-Angelo. For en sidan
dsigt #r det ett brott att anse Stockholms slott, med
all dess storlek och imponerande anordning, sisom
barockt, d. v. s. utom arkitekturens konstomride och
stillag glende i ménga delar af dekorationen, ehuru
en sund kiinsla miste medgifva detta. For en sidan
dsigt #r Apollo di Belvedere, den bekanta statyen i
Vatikanen, det yppersta pd jorden, icke pd grund af
egen beskaffenhet, utan derfor, att Winckelmann sagt
det, oaktadt troligen Winckelmann skulle modifierat
sitt omdome, om han sett, hvad i senare tider bide
i Grekland och i Rom kommit i dagen. For en
sidan 4dsigt #r romarnes siitt att anvinda pelaren
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sdsom en tom yttre dekoration i stiillet for att bidra,
hvilket dessursprungliga och naturliga bestiimmelse var,
fullt ut lika si godt och beriittigadt som det senare.
Flere sfdana exempel skulle kunna anféras, bevisande
bristen oeh ensidigheten i en estetisk uppfostran, som
nteslutande viinder sig 4t poesi och literatur, fister sig
hufvadsakligen vid det pd det subjectiva sinnet anslien-
de, eller vid innehédllet, skildt frin formen, och all-
deles forsummar denna senare eller icke inser, att
hjertpunkten ir just att finna, huru form och inneh3ll
motsvara hvarandra, huru innehdllet i formen fatt sitt
uttryck, hvadan denna senare bor bli det egentliga
foremélet for konstdomarens studium, efter som det just
dr denna och oftast alldeles icke innehdllet, som :ir
ett verk af den skapande konstniirens fantasi.

Men denna brist dir icke uteslutande ett fakium
hos oss, och de deraf foljande #sigterna dro visserli-
gen icke hemgjorda. Principen dr exporterad utifrin:
den ir uppfunnen och genomford af den Hegelska sko-
lans estetik. Det iir visserligen sant, att Hegels yr-
kande pd innehdllets helgd i det skona och hans oholjda
ntsago, att det sanna iir skonhetens viisen, nirmast
var riktad emot den romantiska skolan med dess iro-
niska behandling af mensklighetens hogsta intressen
samt den moderna humorn med dess anlag att frin
himlens hdjd, ett tu tre, ramla ned i ett landsviigsdike,
— ehuru wviil, efter hvad vi tro, han mot dem snarare
hade bort framhdlla formens ans, alldenstund den
oregerliga fantasiflygten ir den farligaste fiende for en
harmoniskt skion gestaltning. Men huru kunde det
vil vara annorlunda for en panteistisk 8sigt, enligt
hvilken allt tillvarande icke utgér annat iin forsvinnande
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former i den rorelse, som betecknar det absolutas ut-
veckling och lif, forsvinnande bubblor ur djupet af den
absoluta tanken alltuppslukande, abstrakta afgrund? En
sidan 4sigt mdste nodviindigt nedsiitta formens bety-
delse och upphiifva innehillet eller idéen, som det kal-
las, till allherrskande, gora det sanna till skonhe-
tens innehdll, med ett ord, infora en afgjord tendens
i all konstverksamhet. Deraf detta eviga tal om
idéen, hvilken dock tyckes ega niigot med syste-
mets egen kameleontnatur och ombytliga ande gemen-
samt och ha blifvit ryckt med i vexlingens fiod, eftersom
den i det ena fallet betyder det absoluta sjelft, den
hogsta idéen, i ett annat méste fattas som det skonas
idé, en tredje ging giiller som det skonas innehdll, d.
v. 8. det sanna, och slutligen iifven iir liktydig med
hvad vi i dagligt tal kalla ett sirskildt bestiimdt konst-
verks innehdll eller tanke. Detta predikande af inne-
hillets absoluta betydelse for estetiken, hvilket for
ofrigt fortsattes af Vischer, ehuru han, vigande mel-
lan miistarens ord och sin sunda instinkt om det riitta
i detalj, uttryckligen i sin ”Alsthetik” forklarar det
skona vara ren form, sammanhiinger mycket nira med
den ensidigt literiira och poetiska utbildningen af este-
tikens begrepp. Det ir naturligt, att man gor inne-
héllet icke blott till det forsta, utan, snart sagdt, enda,
nir man gir ut frin poesien sisom det uteslutande och
egentliga filt, hvarifrdin man kan hemta erfarenhet.
Man mi i teorien férdomma ldirodikt och satir eller
i allminhet tendens huru mycket som helst, si in-
smyger sig dock ofta en viss afsigt dfven i de bista
verk af poetisk konst, och det finnes viil knappt nigot
bittre skaldestycke, ur hvilket man ej indirekt kan
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hemta en lirdom. Det beror blott pi, om denna lig-
ger som ett oppet "fabula docet” hos forfattaren, for
att gora honom till didaktiker. Men ifven om si icke
séir forhdllandet, inligges denna tendens alltid eller of-
tast af den vanlige lisaren, som alltifrin Horatii dagar
ir van att fi nigon reel valuta af sin lisning och ej dr
nojd med det blott poetiska behaget, hvilket skulle
vara sig sjelft nog. Hiraf hiirleder sig det oftrnek-
liga faktum, att man vid poetiska verk alltid forst och
frimst frigar efter innehdllet i stillet for att fista sig
vid dess utpregling i formen, d. v.s. dess siitt att {ram-
triida i den poetiska forestillningen, men derfor icke
blott i orden, hvilka for poesien dro, hvad marmorn dr
for skulpturen, niimligen materialet for formen. Deraf
kommer iifven den iakttagelse, man nodgas gora vid
studiet af literaturhistorien, att niimligen lirodikten el-
ler i allmiinhet tendensdikten der intager ett si bredt
rum, medan den iikta poesien, i hvilken den konstnéir-
liga formen behdller sin riitta plats, utgor endast Liir
och der en gronskande och vederqvickande oas i den
eljest mer eller mindre torftiga oknen. Fir den bil-
dande konsten ligger dter icke denna afviig for handen.
Eller niir har i en bygnad kunnat inliggas en tendens?
Niir bar en staty varit sedolirande eller en mélning,
som velat giilla for konstverk, tendentivs? Der ir det
ofver allt formen, icke i och for sig, ty di #r den na-
turligtvis en innehdllslos abstraktion eller ett tomt, be-
tydelselost skal, utan sisom det karakteristiska och lef-
vande uttrycket it ett bestimdt innehdll, som gor sig
gilllande och verkar pi vdr estetiska kiinsla. Huru
skulle t. ex. en kyrka eller en teater, ett fingelse eller
ett palats, ett rddhus eller en villa kunna tillfredsstiilla
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mig genom blotta innehdllet eller forestillningen om
hvad det skulle vara, om icke pi nfgot sitt detta vore
uttryckt i den yttre gestalten med de medel, som st3
bygnadskonsten till buds i det konstniirliga kringslu-
tandet af rummet? Eller hvad betyder for min fantasi
en Zeus, om han pid ett déligt siitt uttrycker ifvergu-
dens storhet och majestit? Eller hvad intryck skulle
jag rona af en tafla ur menniskolifvet, der de fram-
stiilda personerna icke skulle kunna g8, sti eller rora
sig eller lefva, om de vore si beskaffade, som bilden
visar? Allt detta bevisar, att formen, riitt fattad, har
oindligt mera betydelse for det skona, in hvad
man af ifver for innebillet och dermed till en stor del
for den sedliga virdigheten velat medgifva. Har inne-
hillet frin rent estetisk synpunkt inom de bildande
konsterna den betydelse, som hvarje verkligt innehdll
bor hafva, och som juiir stort och vigtigt nog, nimligen
att vara sjilen for formen sisom kropp, si kan det
rimligtvis icke heller for poesien hafva en annan be-
tydelse; ty man méfste dock alltid fasthdlla, att hvil-
ket innehdll som helst, huru stort och idelt eller huru
ligt och ringa det vara m&, har med det skéna i och
for sig ingenting att gora, triffar ej vir estetiska kiin-
sla och hor silunda icke under estetikens domstol,
om det icke fitt en form, som for varseblifningen dter-
gifver dess visende.

Men har icke Hegel gifvit kejsaren hvad kejsaren
tillhorer och hyllat de bildande konsterna pd det siitt,
dem vederbor? Ja viil, delvis och i vissa detaljer har
han gjort det, och inom den grekiska skulpturen har,
som bekant, hans ideal fitt sin hogsta uppenbarelse.
Men denna ensidighet att hilla sig till den del af kon-
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stens vida rymd, der, historiskt taget, det viirdigaste
innehdll, den mest ideala uppfattning af den skona
menniskan sisom skonhetens hogsta matt framtridt i
den fullkomligaste form, har himnat sig pd sirskilda
punkter i systemet. Dels hafva de enskilda konsterna
blifvit hinvisade till historiska konstformer, inom hvilka
de visserligen fitt ett uttryck, men dock icke det enda
och lingt ifrdn det hogsta; si har t. ex. bygnadskon-
sten blifvit i systemet for symmetriens skull intvangen
i Orientens forebddande symboliska konst, ehurn den
under grekerna forst fick en fri utveckling och sedan
genom gotiken blef det trognaste uttrycket for medel-
tidens dunkla striifvanden. Dels har han blifvit tvun-
gen att till forklaring upptaga oafvisliga historiska fakta,
hvilka icke lito bortresonnera sig, men egentligen borde
sisom frimmande och utbordingar forvisas frin den
tringa krets af fornim idealskinhet, som enligt Hegel
uttommer det skionas begrepp, utan att lemna ringaste
rum dt det karakteristiska, det komiska, det humori-
stiska och allra minst 4t det sublima, som kan ligga
i det onda, hvilka alla dock sdsom uttryck hvar pi sitt
vis for ndgot menskligt och lefvande hafva sin fullt
beriittizade plats inom skinhetens verld, niir de blott
erhillit den form d. v. s. den pregel af harmoni och
Jagbundenhet , eller af kraft och konseqvens, som en-
samt kan gora allt lif, all verksamhet till foremél for
estetiskt viilbehag och pi samma ging till en liink pd
gitt sitt i det skonas rike. Att detta rike dr lika
stort som den menskliga tillvarons, att der lif finnes,
der kan ifven finnas skionhet, att hvarje yttring af
detta lif har riitt eller itminstone mojlighet att bli be-
traktad och behandlad frin skonhetens eller formens
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synpunkt, d. v. s. betraktad och af den ombildande
fantasien framstild si, som den i sin sanning bor vara,
— detta anse vi, emot den panteistiska skolans ensi-
diga och oestetiska fattning af skonhetens viisende,
vara det for estetiken i dess helhet betydelsefullaste
resultatet af konsthistoriens studium.

Hiirmed bor konsthistoriens vigt och betydelse for
den estetiska vetenskapen vara klar och tydlig. Men
hon har iifven andra syften, verkar éfven for andra
dndamdl. Konsthistorien ér nimligen en af de krafti-
gaste hjelpvetenskaperna for den allmiinna historien.
Genom sitt miiktiga innehdll kan hon icke allenast viir-
digt siittas vid sidan af literaturhistoria, sprikkunskap
och #friga discipliner, hvilkas bearbetning erbjuder nya
resultat for den menskliga utvecklingens historia, utan
man kan till och med tryggt pdstd, att hon pi ett siitt
ofvertriifiar dem. ”Konstens produkter iiro de yppersta
och trognaste dokumenter for ett fint och till sedlig
skonhet utbildadt sinnes inre #skddningar”, har den
nimnde nyklassiske arkitekten Schinkel sagt. Utan
gensiigelse firer ett konstverk oss djupast in i sjilen
pd den, som skapat det, och den tid, i hvilken det
uppstatt. Ingen konst har visserligen hirvid foretride
framfor den andra, men de bildande. konsterna lemna
dock, dtminstone for de stora kulturfolken, hos hvilka
anlag och klimat framkallat en sjelfstiindig konstblom-
string, den oafbrutnaste kedjan af minnesmiirken, i hvilka
den menskliga andens upp- och nedstigande kan lisas.
Literaturen deremot har luckor, siirdeles i sliigtets yngre
dlder, d& skrifna minnesmiirken iro fi eller inga, men
konstprodukter deremot bidde redan finnas och littare
kunna bevaras till kommande tider. Det m4 lita para-
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doxt, att literaturen hirvid ger mindre vinst lin den
bildande konsten, men man m#& blott betiinka, attiden
forra méste kinslan forena sig med det uttalade ordet
for att gora skriften fullt fattlig; en betydlig mingd
kunskaper ur andra kiillor behofvas for att gifva ett
litersirt verk dess riitta stiillning, utan hvilken, det skulle
uppfattas falskt. Den bildande konsten deremot behof-
ver knappt sidana hjelpmedel, hon lsper som en stil-
lare, men vida trognare tolk jemte tilldragelserna, upp-
tager lifsyttringarna i deras finaste skiftningar och dter-
speglar tidsanden si troget, att med henne man niistan
som genom en fortrollning tillbakaflyttas i forflutna dr-
hundraden, hvilka man eljest pi andra viigar icke
skulle kunna nalkas utan pd ett visst afstiind, och som
derigenom alltid skulle bli oss i viss mon friimmande.

Att konsthistorien for begripandet af de antika
folkens odling iir en s#dan miiktig hjelpvetenskap, ligger
i oppen dag, niir vi besinna, huru konsten grep in i
allt deras bidde enskilda och offentliga lif, huru hos
dem religion och konst sisom tvd syskonplantor blan-
dade med hvarandra bdde sina rotter och sina kronor,
huru en i statens hiifder mirklig tilldragelse beteck-
nades med uppresandet af ett tempel eller helgandet
af en gudabild, huru den personliga fortjenstens hog-
sta beloning af det allmiinna var en #restod, huru for
deras plastiska sinne icke blott hoga och heliga ting,
utan de allra vanligaste och alldagligaste, sisom en
lampa, en vigskil, ett dryckeskiirl, antogo former,
hvilka med den higsta idndamilsenlighet forenade den
skonaste form, —- huru med ett ord formsinnet eller
konstdriften hos dem yttrade sig i alla mdjliga lifvets
forhillanden, hvilket gor det numera mijligt for oss
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att vinna den klaraste. sinliga 8skidning af hela deras
tillvaro, Det samma var ifven forhillandet med medel-
tiden, ty iifven di& blandade religion och konst sina
grenar, den skapande fantasien forholl sig idfven di
naivt och oskuldsfullt till bide innehfll och form och
sammangiot dem pd sitt trohjertade vis till ett talande
uttryck for den barnsligt sokande, halfdrémmande ande,
som i allmiéinhet tillhor denna gryningstid. Medeltiden
har ocksd skapat den andra stora arkitektoniska mij-
ligheten, niimligen den uppétstrifvande gotiken med
dess tendens att forandliga massan och gira tyngdlagens
verkan sd omiirkbar som mdojligt, dd grekerna naturligtvis
alstrat den forsta och naturligaste formen, nimligen den
pd jorden lugnt hvilande, efter statiska lagar noga afviigda
massan, som med sin tendens till hvila och mitt lika
bestiimdt karakteriserar den grekiska &skddningens objek-
tivitet och méttfulla lugn, som den i ekstas uppédtviixande
gotikens striifvan att géra massan till en uttryck for for-
samlingens ofversvinneliga andakt ir den mest triiffande
bild af medeltidskristendomens supranaturalistiska ande.
Hvad den moderna konsthistorien betriiffar, miste
forhdllandet vara detsamma med henne, och ju storre
verksamhet viinder sig till henne, desto mera blir hon
i stind aft fylla sin plats som bitriide &t de andra ve-
tenskaperna, fornimligast estetiken och historien.
Konsthistorien bor siledes, om hon vill upphinna
sitt mdl, gi i bredd med literaturhistorien for att ut-
gora det faktiska grundlaget, den empiriska botten och
utgdngspunkten for det skonas filosofi och dermed vara
en link i kedjan af de stora medel, forsynen gifvit
oss att arbeta pd egen och andras utveckling. Visade
nyss, att konsthistorien genom det pétagliga i och ge-
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nom troheten hos sina afbildningar har ett afgjordt fore-
tride framfor literaturhistorien, som ofta erbjuder luc-
kor och svdrigheter i tydningen af de gifna minnesmiir-
kena. A andra sidan miste vi dock, niir det giller
studiet och dess mdjlighet, erkinna, att ofvervigten
ligger pd literaturhistoriens sida. Hennes materiel ir
nimligen genom sakens egen natur Litt tillgiinglig for
tusenden och kan beqvimt sammanforas i sin fullstin-
dighet. Annorlunda iir det med konsthistorien. Den
materiel, hvarmed hon pi historiens grund bygger sin
bygnad, &r nimligen i vidstricktaste mening spridd
ofver hela jorden och i inskriinkt betydelse dter utbredd
ofver Europas hela faStland. D& det nu ovilkorligen
fordras, att man for vetenskapens studium méiste i né-
gon mon #tminstone fi begagna sina egna gon, men
materielen icke annat lin genom resor dr dtkomlig, sd
fir man 1ita sig' noja med afbildningar eller lita pd an-
dras forskningar, ehuru det senare medfér omdjlighet
att sjelf kunna kontrollera uppgifternas riktighet, och
det forra dock aldrig ger samma bestiimda sinliga dskdd-
lighet som verkligheten sjelf. Man fir ndja sig med
gipsafgjutningar for skulpturens forniimsta verk, ehuru
de, i synnerhet niir det giller finare och pd mar-
mor- eller bronzarbetets egendomliga skonhet beroende
verk, icke iir fullt tillfredsstillande, utom, det. att
det odlade sinnet alltid vid gipsen finner sanningen
af Thorvaldsens ord: ”leran ir lifvet, gipsen iir doden,
marmorn uppstindelsen”. For bygnadskonst och mé-
leri fir man vara beldten med fotografiens hjelp, ehuru
vid den forra konstens verk totalintrycket alltid skall
saknas, hvilket icke af nigot i verlden kan ersiittas,
och vid den senare det enda, som kan itergifvas i
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ljusbilden, iir teckningen, di deremot firg, ljus och
skugga, clairobscur, luftperspectiv, illusorisk naturhirm-
ning, poetisk stimning och allt, som visar just miista-
rens egnaste, mest subjektiva skaplynne, alltid i en
dtergifning miste forsakas. Skulle man derfor af bri-
stande materiel uppgifva tanken pid konsthistoriens stu-
dium? Nej, men man bor komma i hog, att ett sidant stu-
dium efter planscher och afbildningar alltid ir en ndd-
hjelp och en forberedelse till det, som med vira dagars
Littade samfirdsel bor vara hvarje drlig bildningssokan-
des forr eller senare uppnidda mil, nimligen attiegen
person fi uppsoka och med egna Ogon njuta af och
kritiskt skirskida de konstalster, om hvilka det fore-
gdende studiet gifvit ett begrepp. Det ir pi samma
giitt som med ett drama: man méiste noja sig med lds-
ningen deraf och i fantasien ersiitta, hvad som fattas,
till dess lyckan en ging forunnat det kroppsliga ogat
att se, hvad man redan anat i inbillningen. Och under
viintetiden bor man aldrig forsumma ett tillfille att 6fva
sitt Oga och profva sin smak, si snart man kan gora
det p& ett verkligt konstverk, och icke biifva tillbaka
for svarigheten, huru stor den in kan synas vara, utan
iirligt soka gora sig reda for, hvarfor detta behagar
eller misshagar, understka, om det beror pi objektiva
eller subjektiva grunder, pd fel i verket eller brist i
ens egen bildning; ty hvarje upptickt, ifven af det
senare, negativa slaget, dr en vinst, som en ging skall
vara vilsignelsebringande och biira frukt. Dervid ir
det af vigt att frin borjan lira sig betrakta konstverket
frin dess egendomliga synpunkt, att dela sénder ming-
falden i alla dess faktorer och se dem i forhdllande till
hvarandra, till natur och lif, till tid och historia; och
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en sidan stnderdelning ir iifven for vdr inskriinkta
menskliga fattning, niir det giiller konsten, lika sd nod-
vindig som vid uppfattningen af hvarje annat foremdl
for kunskap, om resultatet skall bli ett vetande och
icke blott en mer eller mindre dunkel forestillning.
Men skicklighet i en sidan sonderdelning af ett konst-
verk i bestimda motiv samt firmiga att se, huru de
med hvarandra dro kombinerade till ett lefvande helt
kan icke forviirfvas annorlunda én genom ett dirligt stu-
dinm af konstens utveckling, naturligtvis i sammanhang
med den sunda och oférfalskade blick for lifvet och
dess yttringar, som iir eller bor vara hvarje normal
menniskas medfodda egendom. Det éir denna blick, som
studiet skall rena, det #ir det naturliga anlaget, som i
formens skola skall ansas och regelbindas, det ir den
menskliga fantasien, som i umginge med forgdngna
sliigtens storverk och med idla andars afsigtslisa ska-
pelser. skall odlas, si att hennes egare fullt medvetet
och af hela sitt hjerta foredrager den striinga sannin-
gen i form och uttryck framfér den afsigtliga och an-
lagda sinnesretelsen eller lognen. Och om detta iir mi-
let for en sant estetisk appfostran, hvilken visserligen
icke utesluter en sant praktisk eller teoretisk, utan
tviirtom fordras som det nodviindiga komplementet till
framstiillande af en verklig menniska, och som iir him-
melsvidt skild frin det njutningslystna estetiserandet
med dess ovilkorliga foljder af sedligt foérderf och and-
lig slapphet, — om detta ir mdlet och for detta mils
uppnéende konsten och dess historia iir ett af de vig-
tigaste medlen, di d#r det i sanning ocksd tid, att
konsthistorien kommer till sin riitt och odlas, — och
det icke p& lek, utan pd fullt brinnande allvar.
i



Konststudier i Paris
1861.

Den nyaste tidens konst har tviinne brinnpuukter;
Paris och Rom. Ar det senare oundgiingligt for en
bildhuggare, som vill férena studiet af en skon natur-
bildning och af de yppersta antika monster, si iir det
forra lika oumbirligt for en mélare, som vill grundligt
inhemta de elementer, p# hvilka hans konst beror, nim-
ligen teckning och fiirg. I Paris giisa de nya idéerna
om hvarandra, och ur striden skall, mé hiinda, en ging
vir tids konstideal framgd. Att studera detta lif och
de konstskatter, det erbjuder, frin :ildre och nyare
tider kan icke vara utan vigt for den, som vill Lira
sig forstd vira dagars konststrifvanden. 1 synnerhet
blir detta en nédviindighet for nordbon, som allra friimst
behofver lira sig en sak, nimligen attse, hvarforutan
det formskona for honom blir en oldst gita.

Niéir man vill Liira sig forstd och bedomma konst-
verk, giller det forst att hafva ”6ga”, eller ega en
naturlig fallenhet att genast uppfatta foremélen frén
formens och fiirgens synpunkter och se det karakte-
ristiska i linier och uttryck. Utan denna naturliga for-
miga kan man lika litet bedomma ett konstverk och
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fatta dess riitta viisen, som man utan att ega musi-
kaliskt 6ra kan fatta skonheten i en af Beethovens sym-
fonier. Men :fven med ett sidant naturanlag fordras,
till foljd af en forvind smakriktning hos vir tid, en
grundlig rening af de medfodda och genom uppfostran
utbildade forestillningarna, for att ett foérvirradt och
bortskiimdt sinne mi dterkomma till naturen och med
bortliiggande af alla hetsande och onaturliga kryddor
lira sig forstd, att hennes enkla konst ir den bista
och sundaste. Alla falska forestiillningar om skonhet,
form och firg miste utrotas, och man bor stilla sig
fullkomligt p& barnets stindpunkt for att sméningom
uppfostras till en seende varelse.

Dessutom iiro de bildande konsterna beroende af
hvar sitt handtverk, som man bor till en viss grad
kiinna, for att ritt kunna fatta det underbara alstret
af hand och fantasi i forbund med hvarandra. Inom
arkitekturen, hvilken i allminhet iir svirfattlig for ny-
borjaren och i desto hogre grad, ju mera lyrisk hans
grundstimning dr, blir en sddan uppfostran alldeles
oundgiinglig, om man skall komma till nigot annat iin
blott dimmiga forestillningar utan bdde form och inne-
hill, och denna forskola gtres biist under en konst-
nirs ledning, som praktiskt kan meddela undervisning i
betydelsen af de olika delarne i det organiska hela,
som vi kalla en bygnad, och oppna ogat for begri-
pandet af proportioner, linier och ytindelning. Inom
skulpturen ir det ej nog att betrakta den firdiga mar-
morn och bedomma uttryck eller stillning o. d.; man
bor i forsta hand forstd, om imnet ir plastiskt eller
icke, och hiiremot fela konstnirerna sjelfva si ofta,
att ett misstag deruti viil kan forlitas konstilskaren-

16
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Dessutom bér man kinna gingen af en plastisk ska-
pelses utveckling, hurun den sisom skizz uppstod under
konstniirens band, huru den modellerades i lera under
oupphiorliga studier efter naturen, hvarvid miistaren
utvecklade sin egentligaste skapande verksamhet, huru
den derpd afgots i gips och sist efter noggrant och
lingvarigt stenhuggarearbete, punkterad och mejslad,
stundom helt och hédllet af konstniirens egen hand.
stundom af honom endast retoucherad, framtriidde i
marmor, — hvarvid man skall fatta betydelsen af
Thorvaldsens ord om det tekniska i konsten: ”leran dr
lifvet, gipsen #r doden, marmorn #r uppstdndelsen”—.
P4 samma sitt i méileriet. En tafla iir ej fortrifflig
derfor, att méilaren valt ett lyckligt idimne: han kan
som en fuskare hafva behandlat det, ehuru hans goda
?idé” besticker miingden. Milarens uttrycksmedel éro
fiirgen, vexlingen i ljus och skugga , samt formen, teck-
ningen. Dessa iro underkastade lagar, hvilka in-
gen krinker utan att kriinka skonhetens, och det iir
dessa lagar, hvilka man bor kiinna, om man ritt skall
kunna bedomma en mélning. Ja, striingt taget, har man
utan denna kinnedom lika litet riitt att yttra sig ofver
ett konstverk, som Ofver ett poetiskt alster eller en
musikalisk produkt, utan att ega den grad af bildning,
som for ett sidant omddme fordras. Det syndas dock
aldrig oftare lin mot detta enkla bud, ty hela verlden
har ogon och tror sig derfér kunna bedémma konst.
Sanningen #r dock, att hela verlden har en mer eller
mindre forviind syn.

Intet stille kan vara mera passande for dessa
forstudier #n Paris, som eger sitt stora historiska gal-
leri i Louvren med ypperliga exempel ur alla konstens
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vigtigare perioder; som eger pd samma stiille sin for-
triiffliga samling af antika skulpturverk och vid sidan
af dem upplysande exempel derpd, huru den nya tidens
bildhuggare utan framging strifvat att trampa de gam-
les spir och derigenom visat, huru plastiken icke skall
utofvas; som eger sin vackra samling af lefvande eller
nyligen aflidne konstnirers arbeten i Palais du Luxem-
bourg; som i kyrkor och offentliga bygnader kan upp-
visa en vidstriicktare och i vissa fall hogre utveckling
af den monumentala m&larekonsten #n nigon annan
ort norr om Alperna, och som slutligen erbjuder konst-
viinnen ett godt tillfille att i en stindig utstillning fa
skiirskida dagens skapelser och se, hvad for dgonblic-
ket Astadkommits icke blott i Frankrike, utan till en
del i hela Europa.

Paris eger, som man vet, tvenne museer, det ena
i Louvren, innehillande forgingna tiders alster, det an-
dra i Palais du Luxembourg, imnadt att gifva en fram-
stillning af den for gonblicket rddande konstens till-
stdnd-i Frankrike.

Man brukar uppgifva Frans I sfsom stiftare af
Louvrens vildiga samling. Men det ir ett 1dngt spring
frin det kungliga kabinettet i Fontainebleau med sina
47 taflor till de 18—1900, som finnas uppsatta i Lou-
vrens salar. Hvarken Frans I eller ndgon af hans niir-
maste eftertriidare tinkte ndgonsin derpd att af dessa
konstskatter gira en offentlig samling, tillginglig for
en skidelysten miingd och studerande konstidkare.
Planen hiirtill kan spiras under Ludvig XIV, men blef
ej verklighet forr iin efter monarkiens fall. Nir Ma-
zarin blef minister, var Frankrike linnu foga rikt pd
konstverk , oaktadt det beskydd, Maria de’ Medicis hade
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visat Rubens, och de stora arbeten, demne utforde pé
hennes befallning. Sjelf italienare, medforde han frin
sitt fidernesland smaken for skon konst, vinnlade sig
derfor om att bilda ett galleri och okade defta betyd-
ligt genom inkop af de skatter, som tillhtrde bankiren
Jabach, hvilken ruinerade sig p& sin konstvurm och till
slut nodgades afyttra sin samling for 200,000 livres.
Colbert inkopte for konungens rikning Mazarins sam-
ling, Lit i Ttalien eftersoka alster af de miistare, som
¢j i denna funnos representerade och forordnade Le
Brun att uppsiitta de sadlunda forvirfvade taflorna i
Louvren, troligen i afsigt att af dem gira ett galleri
for studier, hvilket dock forhindrades deraf, att konun-
gen med dem lit pryda salarne i Versailles’ och andra
kungliga slott.

1 detta tillstind forblefvo sakerna under La Ré-
gence, under Ludvig XV och Ludvig XVI. Visserli-
gen upptriidde en konstviin, Lafont de Sainte-Yenne,
och protesterade emot det siitt, hvarpd de rika skatterna
anviindes dels att pryda de kungliga gemaken, dels att,
inneslutna i lirar, ligga gomda i fuktiga magasin, un-
dandragna allminhetens blickar, men han mottes med
h&n till och med af artisterna sjelfva. Visserligen gjor-
des af M:r d’Angivillier, ofverintendent under Lud-
vig XVI, ett forsok att af Louvren gora ett national-
museum, men det var revolutionen forbehdllet att ut-
fora denna tanke. Flere komitéer nedsattes af den re-
publikanska regeringen for att ordna museets angeli-
genheter, och under oupphorliga strider med de kom-
muner, hvilka ansigo som sin egendom de konstsaker,
som befunno sig pd det kungliga slottetinom deras om-
rider, bildades sminingom det nya galleriet och Gpp-
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nade 1793 sina salar for allminheten. Detta museum
var bestimdt att for ett par &rtionden blifva det storsta
och enda i sitt slag i verlden. De republikanska ar-
méerna hemforde niimligen fr8n Italien och Flandern
sdsom segerbyte de utmiirktaste konstverk, som de motte
i de erdfrade liinderna och stiderna. P4 samma bana
fortgick kejsaredomet. Sélunda férenade Louvren i sina
salar de beromdaste mdlningar af verldens forste mii-
stare, och man ftriiffar icke inom Italien en miirklig, i
konsthistorien berdmd tafla, som icke gjort den tvungna
resan Gfver Alperna till Paris och efter nigra irs up-
pehdll i den kejserliga jittesamlingen terviindt tillbaka
till sin afligsna hemort. De allierade tvungo nimligen
fransmiinnen, oaktadt dessas ifriga protester, att iter-
lemna allt, hvad de silunda med svirdet erofrat. Hvil-
ken dsigt man forofrigt md hysa om rittmitigheten el-
ler oriittmiittigheten i fransminnens ansprik, kan man
dock icke annat iin lyckonska vissa miisterverk till denna
Pariserfiird. Rafaels Madonna di Foligno i Rom och
Tizians San Pietro Martire i Venedig, hvar i sitt slag
skapelser af forsta rang, voro nimligen si forstérda af
mask, att triiet eller linneviifven icke Lingre férmidde
bdra firgen, hvilken hotade att falla i stycken. En
skicklig hand fiste den pd ny duk och &tergaf silunda
lifvet &t mdlningen.

Under Restaurationen och Ludvigs Philips regering
gjordes foga for museets biista; det var 8ter revolutio-
nen forbehdllet att vidtaga forbittringar till fromma for
den bestkande allminheten, och si3lunda ordnades taf-
lorna efter datum och skolor ungefiir si, som de iinnu
befinna sig i Louvrens gallerier, en ordning, mot hvil-
ken for ofrigt ingenting #r att anmirka, om man un-
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dantager dirskapen att i en ’’Salon carré”, motsva-
rande ”’La tribuna” i Florens, sammanféra en miingd
taflor, hvilka godtyckligt utniimnas till museets perlor,
utan att sinsemellan ega nigon annan enhet gemensam
in rummets.

Louvrens méilnings-galleri #r deladt i tvd stora
hufvudafdelningar, den ena innefattande italienska,
spanska, nederlindska och tyska skolorna, den andra
framstiillande i oafbruten foljd den franska milarekon-
stens utveckling till vira dagar. De italienska skolorna
#iro i denna samling pd ett lyckligt siitt representerade
frin de flesta perioder af konstens historia, om man un-
dantager den ildre florentinerskolan, hvars fornimsta
arbeten iro viiggmilningar, samt en och annan mindre
skola, hvars verk icke triingt tfver Alperna, utan iinnu
miste studeras som en siillsynt viixt pd det stiille, der
hon vuxit upp och blomstrat. Hit rikna vi Ferrarasko-
lan med sin utmirkte miistare, Dosso Dossi, af hvil-
ken Dresden deremot eger goda bilder; vissa lombar-
diska miistare, sisom hela den egendomliga Veronasko-
lan och den herrlige Moretto i Brescia, af hvilken ni-
gra taflor forirrat sig till Berlin; vidare hela Sienasko-
lJan med en af alla tiders forste mélare, Soddoma, af
hvilken knappt ett penseldrag finnes norr om Alperna,
och slutligen vissa af de umbriske miistarne.

Af de #ldre milare, hvilka hiir iiro representerade,
uppmiirksamma vi forst tvenne florentinare, hvilka i kon-
stens historia bilda den egendomligaste motsats mot
hvarandra, Beato Fra Giovanni Angelico da Fiesole
och Fra Filippo Lippi, bdda munkar och stora mi-
stare i mileriet, men deruti ocksid uttémmande allt, hvad
de hade gemensamt. Den ene- en mild, himmelsk ka-
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rakter, sdsom hans tillnamn betecknar, under sin lef-
nad den odmjukaste kristen, hojd ofver alla jordiska
frestelser, och efter sin dod beatificerad af den tack-
samma kyrkan; den andre en liflig, passionerad natur,
af oblida omstiindigheter inkastad i en munkcell, for
hvilken han ej var dimnad, under sitt hela lif i kamp
med de mdttlighets- och kyskhets-regler, som hans lofte
dlade honom, samt slutligen fallande offer for brottslig
kirlek till en nunna, hvarigenom han forst idrog sig
kyrkans bann och sedan doden af oférsonliga sliigtingar.
Af Fra Angelico eger Louvren ”Madonnans kroning”,
med en hiirskara af ofverjordiskt skona englar och hel-
gon, i hvilka man ser den klaraste &terspegling af
hans rena sjil och hans af kristendomens viilsignelser
fylda hjerta. Hans stil idr en foriidlad byzantinism, i
hvilken dess anda och viisende dro uppdrifna till sin
spets. Liingre harej den kristliga hiingifvenheten mik-
tat gd i sublimerande af den menskliga formen sfisom
uttryck for ofverjordisk salighet. Af Fra Filippo eger
Louvren en miirkvirdig ’Kristi fodelse”, af Vasari om-
talad sdsom anledningen till hans sista olyckor. Hans
ofvan nimnda iilskarinna, Lucrezia Buti, satt niimligen
modell till Guds moder. Bilden iir milad i det naiva,
ungdomligt realistiska uppfattningssiitt, som utmirkte
Masaccios nirmaste efterfoljare i motsats mot den iildsta
florentinerskolans stelnade manér. Den inger en kiinsla ,
gsom om konstniiren forgiifves striifvat att i gamla, tra-
ditionela bojor fingsla ett sinne, hvilket trifves bland
verkligt lefvande gestalter af kiott och blod och hellre
vigar en dust mot synd och verld, med fara att for-
lora striden, iin stinger sig inne i en cell bland bleka
skuggor och spiker sin lekamen. Men detta iir icke
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blott Fra Filippos, det #r hela det femtonde &rhundra-
dets karakter.

En af dem, som i slutet af detta drhundrade frimst
bidragit att gifva konsten den riktning #t det verlds-
liga, som sedermera utmiirkte hog-renaissancen, var
den paduanska skolans forniimste man, Andrea Man-
tegna. Uppfostrad i Squarciones torra och striinga
skola, hade Mantegna der insupit den kirlek till anti-
ken, hvilken si iidelt framlyser ur hans tafla i Louvren,
"Parnassen”. Det iir obestrideligen en klassisk flikt i
dessa kring Apollo dansande singgudinnor, och bilden
ir pi en ging ett af Mantegnas biista stycken, oaktadt
en pi vissa stillen framtridande karakteristisk hirdhet
i formgifningen, och en af de yppersta skatter i hela
samlingen. I miistarens hemort triiffar man nu mera,
utom fresker af stor betydelse, foga af hans hand. Det
dr frin Mantua, Verona och Padua, som fransminnen
forviirfvat, hvad de ega af honom, nimligen — utom
den nimnda Parnassen — en fint och flitigt utford, nd-
got dlderdomlig, men higst karakteristisk "Korsfiistelse”,
vidare den s. k. "Madonna della Vittoria”, sittande i
ett slags nisch, smyckad med blomsterkransar, samt en
underlig allegorisk komposition, forestiillande vishetens
seger Ofver lasterna.

Lionardo da Vinci, som lefde sina sista dagar i Frank-
rike, omhuldad af Frans I, om han ocksi icke, sisom
sagan sagt, dog i konungens armar, ir i Louvren vil
representerad. Lionardos omiittliga lust att omfatta alla
grenar af mensklig kunskap gjorde, att méleriet icke
var hans uteslutande sysselsiittning. Likvil har han
deri kommit till en fullindning, som f& konstniirer
kunnat hinna. Sin stil har han icke bildat genom lin
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frin négon féregdende konstform, utan genom ett oaf-
brutet och noggrant studium af naturen. Derjemte eger
han en fin och insigtsfull teckning, en beundransviird
formiga i clair-obscur och i uttrycket ett poetiskt tju-
sande behag, som verkar med en egendomlig trollkraft
pé dskddaren. Den nyare kritiken har frinkiint honom
en del af de arbeten, som i Louvren biira hans namn,
och troligen dr hiir samma hindelse som ofver allt,
att man for Lionardos verk utgifvit kopior och arbeten
af hans lirjungar. Men hvad som ovedersiigligen ir
af honom, det ir hans berémda portriitt af Mona Lisa,
méladt for hennes man Francesco del Giocondo, och
lemnadt i ofullbordadt skick, ehuru 4 &r anviindes
derpd. Att beskrifva detta portritt dir omdjligt. Va-
sari, som eljest icke var Lionardo bevigen, har dock
vigat forsoket och rikar i poetisk hiinryckning, nir
han soker for sina lisare #skiddliggora de tjusande en-
skildleterna i denna ojemforliga mélning. Mona Lisas
smileende dr verldsberyktadt. Hon ir for ofrigt den
genomgdende typen icke blott i alla Lionardos egna
arbeten, utan hennes drag bafva sisom en gemensam
skolegendom upptagits af alla Lionardos lirjungar, och
man Aterfinner dem mer eller mindre modifierade hos
Luini, Beltraffio, Salai, Melei, Cesare da Sesto, Lanino
och Marco d’Oggionno. Det dr denna likhet, som va-
rit orsaken, att si médnga arbeten af Lionardos lirjun-
gar falskeligen blifvit honom sjelf tillskrifna. Hans
egna verk iro tviirtom ytterst sillsynta, och kritiken
har nu mera inskriinkt dem till ett ganska ringa antal.

Lionardos lirare var Andrea Verocchio, en af
florentinerskolans afgjordaste realister, som frin méile-
riet dfvergick till skulpturen och starkt inverkade pi
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sin samtids riktning &t ‘det anatomiska i framstillningen
af menniskokroppen. Eget nog har denne man haft
@nnu en lirjunge, som dter pd det starkaste bidragit
till utveckling af det idealistiska méleriet, nimligen
Pietro Perugino, den umbriska skolans stiftare och
lirare it Rafael, hvilken otvifvelaktigt af honom erhdoll
den sinnesriktning, som han sedan under hela sitt lif
med forviirfvande af nya fullkomligheter troget foljde.
Perugino, som i det englarena uttrycket hos sina figu-
rer pdminner om Fra Angelico da Fiesole, men genom
brist pd kompositionsforméga och stelnande i antagna
former till sist dfvergick till ett ytligt och s6tt manér,
forenadt med ett lLittsinnigt sitt att fabriksmessigt till-
verka taflor, idir i Louvren representerad af 5 bilder,
af hvilka dock endast en, >’Madonnan med barnet, om-
gifven af englar’’, ger en riktig forestiillning bide om
miistarens sitt att komponera stringt arkitektoniskt
och om uttryck och firg i hans linglagda och stundom
ndgot enfaldigt utseende figurer.

Af Rafael eger Louvren icke mindre #n 12 ar-
beten, bland hvilka de forniimsta iro den madonna,
som #r kiind under namn af ”La belle jardiniére’’, och
den heliga familj, som #r uppkallad efter Frans I, —
hvar i sitt slag betecknande skilda manér hos miistaren
under olika tider af hans utveckling. Den forsta af
dessa, méilad vid slutet af Rafaels vi§telse i Florens och
enligt Vasari fulliindad af Ridolfo Ghirlandajo, iir enaf de
skonaste framstillningar af Rafaels andra siitt att méla,
di han visserligen icke slafviskt fiéljde sin lirare, Pe-
rugino, i spdren, men dock fyldes af den umbriska
gkolans ande, med tilliigg af den tekniska fulliindning,
han vunnit i Florens. Kompositionen dr i higta grad
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enkel och naturlig, en bild af oskyldig lycka och idyl-
liskt lugn. Fiirgen dr klar, men ofver allt lika jemn
och utan egentlig kraft, teckningen icke utan anmiirk-
ningar. Men intrycket af bilden iir obeskrifligt: i den
ligger uppenbarad moderkiinslan i hela dess ideala
renhet. Taflan lir ha fitt sitt namn deraf, att Rafael
begagnade till modell en florentinsk blomsterflicka, hvars
milda, gratiosa typ pd ett sliende sitt kontrasterar mot
den stolta Fornarina, hvilken han framstilt i sina ro-
merska kompositioner. Den heliga familj, som Rafael
under sin sista och bista tid (1518), milade &t Frans
I, ér i sin genre ett af hans storsta miisterverk. Den
ir med sin rika komposition, sina rena typer, sitt full-
indade utforande och afven sin djupa, varma fiirg ett
ypperligt exempel pd Rafaels stil frdn den tid, dd han
stod pd hojden af sin formiga. Frin samma tid #r
ifven Louvrens ”S. Michael, som besegrar draken”,
der erkeengelns ungdomliga skonhet forhijes af drakens
fulhet, hvilken Rafael dock genom en ytterst skicklig
forkortning vetat till en stor del fordolja.

Frin samma tid som ”La belle jardinicre”, eller
frdn Rafaels vistelse i Florens, ir ifven “La viérge au
voile”, en af hans bhista bilder i smi dimensioner, men
som dock genom restauration blifvit till en del forstord.
For ofrigt eger Louvren 4 portritt af Rafaels hand,
bland hvilka frimst m& nimnas det, som framstiiller
hans viin grefve Baldassare Castiglione, sdsom ett yp-
perligt specimen pi Rafaels formiga att karakterisera.
Passavant siiger p& ndgot stille, att endast en histo-
riemdlare kan bli en god portrittmélare, och i sidant
fall méiste Rafael ifven inom denna gren vara en af
de forste, ett omdome, i hvilket ocksf hvar och en
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villigt instimmer, som viirderar sanning hogre in ef-
fektsokeri; och hvad man framfor allt finner hos Ra-
fael jemte skonhet, #r just sanning och natur, men si
enkel och si lefvande, att den egentligen icke viicker
nigon forundran. Det kan ju icke vara annorlunda!
Derfor fordras det ocksd ett oiindligt mera rent och od-
ladt sinne for att fatta hans konst lin for begripandet
af manieristernas koketteri.

Vill man se ett storartadt och hiinforande effekt-
sokeri, dock iinnu till en viss grad ledt af en naiv
kiinsla for det sanna, si skall man betrakta en af ma-
nierismens fider, Correggio.  For honom var kon-
sten ett medel att framstiilla lifvet si sinligt retande
som mdjligt. I stillet for sanning gifver han oss verk-
lighet; och dé dfven det ringa och obetydliga, framstiildt
i sin fulla realitet, har en miiktig verkan inom konsten,
huru odindligt méste ¢j denna verkan okas, niir frigan
dr att framstilla det sinligt retande? De fornimsta me-
del, han anviinder for att frambringa denna verkan,
iiro clair-obscuren (ljusdunklet), som gjort honom verlds-
beromd, och den passionerade rorelsen hos gestalterna,
hvilka han for vinnande af #innu mera sliende realitet
framstiiller i de djerfvaste forkortningar.  Liniernas
gskonhet och kompositionens striinghet giilla fér honom
foga eller intet, ty att uttrycka fiirgen och karnationen
dr for honom det hogsta. Ocksd iir han, siger Burk-
hardt, den forste, som insett, att menniskokroppens yta
i halfljus och reflexdager erbjuder gat en anblick, som
med intet annat fiirgspel kan jemforas. Louvren eger
af Corregio tvenne bilder, hvilka klart karakterisera
dessa hans egenskaper i bide hans kyrkliga och profana
mileri. Den ena iir S:ta Catarinas mystiska formiil-
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ning med Kristusbarnet, en bild, full af naivt behag,
och med handlingen uppfattad helt och hillet som en
ilsklig barnlek. Vasari berommer oOfver mdittan det
giitt, hvarp& hdr, hinder och hufvud iro midlade, och
han har riitt i detta sitt omdome, om man tilliigger, att
de hos Correggio vanliga forkortningarna iiro svaga i
teckningen och hir och der till och med obehagliga
for ogat. Den andra taflan #r ”Jupiter och Antiope”,
en af dessa viillustiga, mytologiska bilder, i hvilka Cor-
reggio med alla sin pensels retmedel gitt sinligheten
och det verkliga lifvet s4 niira som mdjligt, utan att dock
forlora en viss oskuld, som alltid riiddar honom frén
att komma in pd det slipprigas och okyskas omrdde.
Afven i denna bild kan man med skil géra anmirk-
ning mot teckningen, hvarjemte #tskilliga former fore-
falla ofverdrifvet blomstrande.

Af den venetianska skolans hundrafriga Nestor, Ti-
zian, eger Louvren icke mindre in 18 utmiirkta arbe-
ten. Tiziap, hvars linga lifstid omfattar bide konstens
ungdom och dess forfall, utgdér med sin egen person
den tydligaste bilden af sin skola i alla dess riktnin-
gar, sd vil i portriittmédleriet som i kyrkbbilder och my-
tologiska framstiillningar, och af alla eger Louvren yp-
perliga profstycken.  Friimst bide till antal och be-
skaffenhet st& de kyrkliga bilderna, och bland dessa
intager ovilkorligen den berémda ”Grafliiggningen” for-
sta rummet. Hir visar sig Tizian i hela sin egendom-
liga storhet och enkelhet. Eger han icke Rafaels ma-
Jjestitiska linieférning och dramatiska lif, si ir han
dock hir som alltid en mistare i firgen och ddagalig-
ger i sin formiga att uttrycka smiirtan utan ringaste
ofverdrift en métta och en idelhet, som hdja honom
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1dngt ofver t. ex. Correggio.  Nirmast denna tafla i
virde kommer "Kristus i Emaus.” Figurerna utgoras
af Kristus, de tvd lirjungarne, en tjenare och en page.
Enligt siignen skall den ena lirjungen vara Carl V, den
andre Cardinal Ximenes och pagen Philip II. Under
bordet sldss en hund och en katt. De naiva venetia-
narne tvekade ej attide sublimaste framstiillningar in-
blanda scener ur den yttre verlden, ty att dtergifva lif-
vet i hela dess fullhet giilde for dem mera in att viir-
digt framstilla den heliga historien eller matyrlegen-
derna, hvilka ofta endast tjenade till foreviindning att
efterbilda naturen i hela dess rikedom. Derfor var den
nakne, af pilar genomborrade S. Sebastian ett af deras
silsklingsiimnen, och derfér omfattade de iifven med stor
forkiirlek framstillning af mytologiska scener. Louvren
eger blott en sidan bild af Tizian, nimligen ’’Jupiter
och Antiope”’, annars kiind under namn af >’Venus del
Pardo”’, hvilken, ehuru i och for sig en fortriifflig
tafla, dock ej kan miita sig med Italiens skatter i
denna viig.

Det ir i synnerhet i dessa bilder, Tizian framlig-
ger sin undransviirda konst i firgens behandling och i
sittet att med denna modellera. Detta ord innebir
konstniirens formiga att pi en yta genom vexling i
ljus och skugga framstiilla ett foremdl si, att det ser
ut som en kropp, som rumfyllande. Detta &stadkom-
mes genom afvexling i firgen gradvis frin klaraste ljus
till djupaste skugga, och det ir i synnerhet Lionardo
da Vinei, som genom sina experimenter befordrat denna
sida af konstens teknik, hvilken sedan i Correggio
nidde fram till sin hojdpunkt. Men Tizian gir dock
#nnu ett steg lingre. Alla andra modellerade med
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ljus i ljus, och han nir hgjdpunkten i sin Venus i
Uffizi i Florenz, der skonhetens gudinna ligger ut-
striickt 1 all sin glans p& en strilande hvit duk, utan
att derigenom karnationen berifvas det ringaste af sin
inneboende ljuskraft. Dock — denna forméiga visar Ti-
zian dfven i sina portriitt, af hvilka Louvren eger 7
fortriffliga exempel. Till det miisterliga i behandlingen
af firgen kommer vidare hans storhet i uppfattningen,
hans enkelhet och anspriksloshet, till foljd hvaraf hans
bilder tyckes med noédvindighet vara till pd detta sitt,
utan att kunna existera annorlunda. En sddan illustra-
tor af tidens mirkligaste personligheter har historien
hvarken forr eller sedan haft. Utan att vara idealist i
samma mening som Rafael, visar han dock en realism
sd #del och upphojd, attdet ej finnas en enda af hans
bilder, som icke gifver, hvad man i forsta hand stker
jemte skinheten, nimligen sanning.

Den venetianska skolans andre store miistare, Pa-
olo Veronese, dr i Louvren representerad pd ett siitt,
som man ej finner pd ndgot annat stille utom Venedig.
Bestdr, enligt Burkhardts bestimning, den venetianska
skolans karakter i ”existensméleri”, eller bilder ur det
omgifvande lifvet, framstilda med all firgens konst,
utan afseende p& innehdll och betydelse, si ir Paolo
Veronese den, som drifvit detta sitt att méfla till sin
hijd, foretridesvis i framstiillning af glinsande giista-
bud i kolossal skala, i hvilka den historiska hiindelsen
endast #r en 1os, yttre foreviindning for afbildandet af
samtidens lif i all dess ofverflidande prakt och herrlig-
het, huru skarpt in denna stil kontrasterar mot dimnen
sidana som ”Brolloppet i Cana” eller ”Giistabudet hos
publikanen”. Bdda dessa idmnen finnas behandlade i
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bilder i Louvren, hvilka otvifvelaktigt utgira glanspunk-
ter i den rika samlingen. Den forra 30 fot ling och
20 fot hog med omkring 130 figurer i kroppsstorlek,
giller for ett underverk i formiga att harmoniskt sam-
manstimma en oerhordt firgskala, pd samma ging den
erbjuder en profkarta af herrliga gestalter, tagna ur
tidens historia och placerade vid sidan af Kristus och
hans lirjungar, hvilka dock viicka minsta uppseende i
taflan. Men ocksi iiro dessa personer sidane som
Frans I, Maria af England, Soliman I i Turkiet, skal-
dinnan Vittoria Colonna, foreméilet for Michel-Angelos
platoniska kiirlek, kejsar Carl V, m. fl. I widten af
taflan har Paolo i en grupp musikanter framstilt sig
sjelf jimte Tizian, Tintoretto, Bassano och sin broder
Benedetto, spelande diverse instrument. Den oer-
horda taflan betalades endast med 324 dukater (unge-
fir 3000 francs). — ”Giistabudet hos publikanen” i
mindre skala visar samma egenskaper som den nyss
ndimnda, och pi samma sitt hans ofriga mindre bilder,
bland hvilka ”Kristi ging till Golgatha” utmirker sig
for god komposition och firg, ehuru i vissa delar en-
dast skizzerad.

Med Paolo Veronese och Tintoretto, af hvil-
ken Louvren eger endast obetydliga saker, var den
stora stammen af konstniirer forsvunnen, och den ma-
nierism, som straxt efter Rataels dod (1520) inbrot,
herskade nu ohejdadt. Hvar och en imiterar sin f6-
rebild af de store och Gfverdrifver hans egenheter utan
att bekymra sig om naturen; medlet upphojes till in-
damil, firgbehandlingen blir effektsokande, mennisko-
kroppen afbildas i de underligaste stillningar for att
visa konstniirens skicklighet i1 teckning, utan att de
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forvridna figurerna kunna svara pd den enkla frigan:
hvarfér? Lingst i forviindhet gingo Michel-Angelos
och Correggios Lirjungar samt den romerska skolans mii-
stare; minst utsatta derfér voro venetianarne genom
sin bijelse for naturen och det verkliga lifvet. Afven af
dessa foreteelser eger Louvren att uppvisa ett och annat
exempel , men egentliga stiillet, dex man ser dem i hela
deras glans, ir Rom.

Reaktionen emot forderfvet intriidde under tvenne
former, sisom eklekticism och naturalism. Eklek-
ticismen, som fick sitt namn deraf, att den ur de
enskilda stora miistarnes verk stkte utdraga deras for-
nimsta egenskaper, utan att likvil sidositta naturens
studium, beror naturligtvis pd ett fullkomligt missfor-
stdnd; och om de konstnirer, som tillhrde denna rikt-
ning verkligen i praxis sokt utféra, hvad skolans stif-
tare i en sonett foreskref sina lirjungar, att man skulle
forena antikens teckning med Venedigs firgbehandling,
Lionardos kolorit med Michel-Angelos energi, Tizians
sanning, Rafaels harmoniska komposition, Primaticcios
uppfinning och nigot af Parmigianinos grace, si hade
den senare bologneserskolan icke varit, hvad hon nu ir,
niimligen ett aktningsviirdt forsok att dteruppriitta kou-
sten ur det djupa forderf, i hvilket den under senare
hiilften af sextonde #rhundradet hade sjunkit. Af sko-
lans stiftare, Ludovico Caracci, eger Louvren flere
goda, ehuru ej ansliende bilder, bland hvilka ndgra,
siirskidt den, som forestiller ”Madonnan med barnet,
uppenbarande sig for S. Hyacinthus”, i karakter och
ljus forrdda studium af Correggio.

Den egentlige hufvudmannen #r dock Annibale
Caracci, hvilken borjade att imitera Correggio och

17
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P. Veronese, men sedermera under studinm af Rafael
och Michel-Angelo samt antiken bildade sig en af
dessa elementer egendomligt sammansmiilt stil, hvilken
icke alltid behagar ©dgat, men som dock ger tillkiinna
en stor konstniir, i synnerhet nir hans natursinne fir
tillfidlle att frambryta ur den kyliga sléja, som den
reflekterade, halfklassiska anden kastar derifver. An-
nibale skall studeras i Bologna och Palazzo Farnese i
Rom. Louvren besitter 25 bilder af honom frin olika
tider af hans lif och bland dem méinga fortrifiliga,
men vi pipeka hiir endast hans ypperliga Pieta (Kri-
stus dod i madonnans skite) frin hans sista lefnads-
dagar.

Ur Caraccernas skola framgingo minga goda mé-
lare, bland hvilka vi forst fiista oss vid Domenichino.
Utan att vara begifvad med fantasi och uppfinnings-
forméga , hvilken brist ofta féranledde honom att 1&na
kompositioner af andra miistare, eger han dock. en
naivetet i uppfattningen och en ren Kkiinsla for det
skona, som stundom piminna om Rafaels dagar. Bland
Louvrens 12 taflor af hans hand iro egentligen att
mirka en ”S. Secilia”, som andiktigt spelar violoneell,
medan en liten engel bildar notstiillare it henne, samt
den s. k. "Kiirlekens triumf”. i hvilken Amor, omgifven
af tvenne ”putti” (barn), kior i en char, forspiind med
dufvor, begge bilderna utmiirkta af den ilskligaste
naivetet.

Guido Reni, den andra beromde miistaren ur
bologneserskolan, har vunnit en stor popularitet och
fortjenar den iifven till en viss grad for den starka
skonhetskiinsla, han utvecklar, hvilken troligen under
andra tider skulle ha fort honom oiindligt lingre, iin
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han nu hunnit. Ty hvad som fattas honom, ir indi-
viduelt 1if, i hvars stiille han siitter beriiknade, ur
lifvet abstraherade former, sisom t. ex. di han oftast
bildade sina hufvud efter de berdmdaste antiker. I
hans iildre naturalistiska, iifvensom i hans andra mil-
drade och idlare manér med sin varma firg, framtri-
der denna brist pd inre lif mindre skarp #n i de ka-
rakterlosa skapelserna af hans tredje sitt att méila, di
han egde en blek, griaktig firgton, genom hvilken
det tomma, triviala behaget hos hans figurer Kklart
framlyser. 1 Louvren finnas 19 bilder ur alla tidpunk-
ter af hans lif. Frin forsta perioden hirstamma
sidana som ”Herkules pi bdlet”, "Nessus och Dejanira”,
samt frin den andra ”Kristus ofverlemnande nycklarne
4t Petrus”. De ofriga tillhora den sista delen af hans
lif, niimligen utom flere madonnor ifven hans Magda-
lenahufvud, hvilka bira tydliga spir att vara bildade
efter Niobidernas i Florens, pi samma siitt som den
bekanta, i flera samlingar befintliga, ”Ecce homo”
hiintyder antingen pi Laokoon eller ock pd "Den do-
ende Alexander” i Florens, hvilken iifven blifvit kal-
j2d en ungdomlig Laokoon.

Af bolognesarne upptaga vi iinnu tvenne, nimligen
Francesco Albani, af hvars 22 bilder man till full
belitenhet lir kipna hans sirliga, konventionela siitt
att framstilla idylliskt-mytiska scener i landskap af
ofverviigande dekorativ karakter, — samt Guercino,
hvilken ej direkte utgick frin Caraccerna, men dock
foljde deras riktning. Han ir mera sann in Guido, ty
han framstiiller en mera lefvande verklighet iin denne.
Afven han ofvergick frin ett kraftfullt, naturalistiskt
sitt till ett mera vekt, utan att dock forfalla i Guidos
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blaserade manér, sisom man kan se af flere bland
hans 24 bilder i Louvren.

Den naturalistiska riktning, som upptridde med
protest mot manierismen i Italien, men ocksi mot Ca-
raccernas eklekticism, — en protest, som lades i
dagen icke blott med penseln, utan ifven med Gppna
och dolda mordanslag, for hvilka den blide Domeni-
chino foll ett offer, — riknar sisom sin fornimste
milsman Michel-Angelo Amerighi da Caravag-
gio. Han var en vild, lidelsefull iifventyrare och
sdsom siddan fullkomligt virdig att g& i spetsen for
en riktning, i hvilken véldsam passion utgér grund-
elementet, och hvars gestalter, forkastande skonhetens
agar, upptriida med en niistan demonisk kraft, pockande
pd det fulas beriittigande inom konstens verld. Men
hos alla, och frimst hos Caravaggio, ligger det oak-
tadt en egendomligt storartad ande, en ofverviildigande,
ehuru r8 och obindig poesi, som forutsiitter iifven
inom den liga sfer, der denna naturalism vanligen
vistas, en ovanlig grad af individuel kraft och storsint-
het. Nir man nu forestiller sig detta egendomliga
iskddningssitt forverkligadt i bilder, hvilka framstil-
las med den trognaste natursanning, utan att rata de
ligsta och ringaste foreteelser inom den verkliga verl-
den, och af en pensel, som med. mistareskicklighet
slungar det skarpaste, mest skiirande ljus bredvid den
morkaste skugga, s skall man icke undra ofver den
magiska, niistan forfirande verkan, hans bilder dstad-
komma pd 4skddaren. Louvren eger blott 4 bilder af
hans hand, bland hvilka ?Den heliga jungfruns did”
lemnar en god belysning af det siitt, hvarpd han behand-
lade heliga imnen. Hela taflan har utseende af en
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genrebild i stora dimensioner. Maria #r en vanlig
bondqvinna, apostlarne #ro bonder. Hans yppersta
bild i denna samling ir ett portriitt af en malteser-stor-
miistare, af mirkviirdig effekt och en firg virdig de
biista venetianare.

Spanjoren Ribera, kallad Spagnoletto, hvilken
bildade sig efter Caravaggio, har i Louvren endast en
bild, men dock en af sina biista, nimligen ”Herdarnes
tillbedjan”, milad med ypperlig firgbehandling och i
en ilsklic ande, som icke iir miistarens vanliga. Ty
oftast har han en dyster, forfirande fantasi, som fullt
harmonierar med de méinga ogerningar, till hvilka hans
konstnirsafund dref honom. Ur hans skola utgick den
gillsamme Salvator Rosa, hvilken utvecklade stor
méingsidighet som mdilare och derjemte var skald och
tonsiittare. Louvren eger af honom en fortrifilig batalj-
méilning och ett underbart landskap med soldater, m4-
ladt i den for honom egendomliga fantastiska uppfatt-
ningen.

Det sjuttonde drhundradets naturalism i Italien iir
i mdngfaldiga hiinseenden skild frin den spanska natu-
ralismen, men de ega en sak gemensam, nimligen
den hela tidehvarfvet betecknande lidelsefullheten i
uppfattning och framstillning. Denna utgick dock hos
spanjorerna frin en helt annan grund #n hos italienarne,
nimligen frin religiost sviirmeri, hvilket hos dem stun-
dom stegrades till vild fanatism och ofversinlig ekstas.
I motsats mot den ildre tidens harmoniskt ideala fatt-
ning och dtergifning af den heliga historien och de
heliga personerna sdsom oOfver det jordiska hojda fore-
teelser af en hogre ordning, gilde det hos dem, fylda
af den genom reformationen nyviickta och af jesuitis-
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men nylifvade katolska kyrkans ande, att i sviirmande
hiingifvenhet lyfta den syndiga menniskan till himlen,
men utan att afklida henne ndgot af det naturalistiskt
skona och rika sinliga lif, som dessa eldiga sydlindin-
gar framfor allt fordrade. Framstild med en kolorit,
bildad efter Tizian, med en egendomlig kraft och full-
het, ehuru stundom ndgot dyster och tung, och med
en misterlig behandling, méste denna bildkrets verka
hiinforande, oaktadt den sjukligt ofverretliga stiimning,
som stundom vidlider det efter fromhet strifvande
uttrycket. Skolans fornimste miistare dir Murillo, til-
lika en af sitt drhundrades forste mdilare. Niist Rafaels
Sixtinska Madonna — m4 hiinda ocksi med undantag af
Tizians herrliga ”Assunta”, Marias himmelsfird, i Ve-
nedig — eger konsten ingenting jemforligt med Muril-
los framstillningar af "La conception” i Louvren. Ma-
donnan dir hiir icke som hos Rafael en himmelsk ideal-
gestalt, for hvars lugna, ofverjordiska visen vi till-
bedjande bdja oss; nej, hon iir en med all sinlig skon-
het utrustad jordisk flicka, som sjelf med brinnande
andakt siinder en innerlig bén mot hojden och rycker
oss med sig i sin Ofverviildigande entusiasm. Louvren
eger tvi framstiillningar af detta imne, den ena dr
1852 inkopt foér den oerhorda summan af 615,300
francs. Det torde dock vara underkastadt tvifvel, om
denna senare i skionhet ofvertriiffar den iildre, hvilken
30 &r forut endast kostade 6000 fr. Murillo egde enligt
spanjorernes bestimning tre olika manér, hvilka de
beniimnde det kalla, det varma och det vapordsa. De
bidda niimnda taflorna iro milade i det sista manéret.
I det kalla manéret eger Louvren en bild ur en helt
annan krets, niimligen en ung tiggare, ”“cherchant i
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détruire ce qui I'incommode”. Virt svenska galleri eger
samma bild, men det ir tills vidare oafgjordt, om den-
na ir, en copia eller en af miistaren sjelf gjord omtag-
ning af samma #mne, nigot som ej var frimmande for
Murillo, hvilken tvirtom ritt ofta utan allt betinkande
brukar upprepa sig sjelf. — Af hans stora féregingare
Velasquez eger Louvren endast 2 portriitt, af Sur-
baran 2 och af Herrera 1 arbete.

Den spanska skolan stod i tekniskt hiinseende i
niira beroende af en skola i norden, niimligen den
brabantska, hvars fornimsta mistare, Rubens, pd
ett lysande siitt iir representerad i Louvren. Liksom
den spanska skolan utgick han niirmast frdn Tizian
och venetianarne, och stédd pd dem, upptriidde han
mot tidens manierister, bekiimpande deras liflosa ideal
med gestalter af en saft och en kraft, som fullt mot-
gvarade tidens omiittliga traktan efter rirelse och
passion.  Derfor utmiirkas iifven hans kompositioner
af en dramatisk lifiighet och en bestimdhet i karakters-
teckningen, som aldrig lemna #skddaren i ovisshet om
miistarens afsigt. Hos dessa i viss mening hvardagligt
vanliga, men dock stitliga och kraftfulla gestalter finner
man icke den ideala konstens adel och finhet; det #r
som om en viss flamiindsk borgareférnimhet inbldst sin
ande i dessa stundom ofverdrifna former, i dessa flad-
drande sidenmantlar och pisande idrmpuffar. Men det
dr det oerhorda lifvet och musten hos dessa viisen af
en egen sligt, som tjusar och hiinfor, och Rubens blir
alltid stor genom sin dramatiska kraft och energi, sin
outtrottliga uppfinningsformiga, sin skicklighet att i
utforandet ofvervinna de storsta svirigheter och forst
och frimst genom sin otrvttliga entusiasm for allt lef-
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vande och verkligt, som #r den inre grunden till den
beundransviirda méingsidighet, hvilken gjorde honom
icke blott till historiemilare, utan iifven Lirde honom
méla portriitt, landskap, djur och till och med genre-
stycken. Louvren eger 40 arbeten af honom och bland
dem exempel pi alla dessa olika arter af mileri. Vi
fista birvid uppmiirksamheten p& det herrliga mén-
skenslandskapet med “Flykten till Egypten” sisom
staffage, samt pi hans med den kraftigaste humor
framstillda "Kermesse” eller landtfest, der han i &ter-
gifvande af folklif tiflar med de fornimsta af holliin-
darne.

Men Rubens egentliga storhet i Louvren utgores
af de 21 jittebilder, hvilka han mélade pd bestillning
af Maria de’ Medicis, och i hvilka han framstilt hen-
nes historia. Hiir har man det yppersta tillfille att lira
kiinna honom béde i hans fortjenster och fel. Litthet i
uppfinning, rikedom i komposition, prakt i firg, oemot-
stidndligt 1if och dramatisk kraft bredvid ofverdrifna
och oidla former, ojemnt utférande och framfor allt en
skoningslos sammanblandning af historiska personer och
allegoriska figurer mota Gfver allt blicken i dessa vildi-
ga taflor. Det iir till en del tidsanden, som pitvang
mélaren detta framstillningssitt, och om det nigonsin
skall kunna ursiiktas, sd #ir det, niir de annars ihdliga
och triviala allegorierna fyllas af ett sddant Iif, firo sd
skapade af kijtt och blod som i dessa Rubens’ verk.
Men dermed, si kan man iifven siga, upphora de att
vara allegorier, niir de ej lingre iro hdllna i den ab-
strakt ideala stil, som en sidan framstillning fordrar,
utan alltsammans blir liksom ett storartadt, pompost
skimt af mistarens humoristiska sinne, i det man klart
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och tydligt ser, huru verkliga, lefvande gestalter fta-
git sig att utfora de stela rolerna, men af inneboende
lefnadslust ej kunna formi sig att gifva dem pi det
ledsamma siitt, som de egentligen fordrade.

Rubens fornimste lirjunge, Van Dyck, har i
Louvren 20 arbeten. Han lemnade det vildsamma i
sin miistares manér och dennes kraftfulla former for
att framstiilla en vekare bildning, en mildare kolorit,
forndmligast tagen efter Tizian. Sitt storsta rykte har
han forvirfvat genom sina portriitt, mirkvirdiga icke
blott for en skin firg och ett ididelt manér, utan innu
mera for Van Dycks stora férméga att fint och nobelt
dtergifva originalens iidla. otvungna héllning och ari-
stokratiska kavakter. Han mélade nimligen for det
mesta tidens framstiende personligheter. Louvren eger
minga exempel af denna art, och framfor alla hans
portriitt i kroppsstorlek af Carl I, derniist portriitt till
hiist af General Moncada och sist tvenne midtemot
hvarandra placerade portriitt af en herre och en dam,
hvardera med ett barn bredvid sig, ojemforliga i gra-
tios uppfattning och fint utférande.

Af Rubens ofriga lirjungar nimna vi Jordaens,
af hvilken Louvren eger nfigra kostliga bilder i Rubens
breda, yppiga form. Under hans hand har ett sidant
i#imne som ”Kristus drifver vexlarne ur templet” blifvit
en herrlig grotesk genrebild.

Att noga genomgd allt, hvad Louvren eger af
den holléindska skolan, kan till foljd af filtets vid-
striickthet icke falla oss in. Vi vilja hiir blott pipeka
de arbeten, som siirskildt fallit oss i ogonen. Af hol-
liindska historiemflare nimna vi forst Van der Helst,
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thvars enda méilning i samlingen, "Prisdomare vid en
bigskjutning”, ir en juvel af forsta ordningen, sidviil
hvad den enkla kompositionen med sin naiva verklig-
het, som ock hvad det miisterliga ntférandet betriffar.
Rembrandt, den afgjorde, medvetne naturalisten,
som Oppet opponerade sig emot all ideal uppfattning
af lifvet och med flit uppsikte det i dess ligsta former,
dr tillriickligt karakteriserad genom sina 16 arbeten i
Louvren. Man finner hos honom i motsats mot Rubens
rorliga lif ett visst lugn, hvilande ofver sammanpres-
sade lidelser, uttryckt i den siillsamma, stundom bizarra
form, han ger sina tankar, hvilka derjemte alltid fram-
stillas i de underbaraste ljuseffekter. Miisterverk i
denna art dro, utom hans 4 portriitt af sig sjelf, hans
ypperliga ”Snickareverkstad”, som iifven blifvit kallad
"En helig familj”, ehuru Louvrens katalog nu borttagit
detta namn. Men det iir ingen omojlighet, att Rembrandt
med snickaren menat Joseph, med bondhustrun och
barnet, som sitta i solskenet p& golfvet, Maria och
Kristus, ty han ér linnu mera konsiderationslds #n Ita-
liens naturalister i att framstilla heliga dmnen i genre-
form. Hans "Kristus i Emaus” andas dock en viss
hogre flikt, ehuru Kristus sannerligen har ett ganska
simpelt och vanligt uttryck. Men en stilla andakt rdder
i det hela, och taflan #r dessutom mélad pd ett sitt
som endast Rembrandt kan dstadkomma.

Den naturalism, som utmiirker det sjuttonde seklet
och som iifven i historiemdlarne fitt miktiga tolkar,
hyllades naturligen innu varmare af de konstnirer,
hvilka framstilde sidana imnen, som vi bruka sam-
manfatta under namnet genre. Detta genre-mileri,
som itergifver bilder ur det hvardagliga lifvet i motsats
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mot historic-milningen, som sysselsiitter sig med reli-
givsa och historiska dmnen, brukar delas i tvd olika
slag: ett, som sysselsitter sig med det higre, af sed
och ordning regelbundna lif, hvilket vanligen tillhor
de hogre klasserna; ett annat, som hiller sig inom en
mera fri och lustig krets, bland folk ur de ligsta sam-
hillsklasserna, der inga konventionela band fjiittra den
fria individualiteten. Begge slagen réra sig med ritta
i smi former, och de fi sitt viirde genom den komik,
antingen mera fin eller ock afgjordt burlesk, som konst-
niiren lyckats deri inligga. Der denna saknas, dter-
stir dock alltid intresset for sjelfva bilden som konst-
verk, ty denna iir oftast utford pid det fortriifiligaste,
antingen miistaren med den flitigaste uppmiirksamhet
dtergifver hvardagslifvets allahanda smiting, eller han
i raska och djerfva drag mélar de lustiga bilderna ur
folklifvet. Hit hora forst de bdda Peter Breughel,
fader och son, de firsta inom denna gren af konsten, af
hvilka Louvren eger ufigra mindre betydande verk;
David Tiniers d. y., hvars "Forlorade son” anses
vara hans mest fulliindade genrebild af den finare sor-
ten, ty for ofrigt idr han verldskunnig for sina krogsce-
ner och sina fantastiskt grotteska framstillningar af 8.
Antonii frestelser, af hvilka iifven hiir finnas exemplar;
Adrian van Ostade, hvars "Byskolmiistare” iir eft
miisterverk bide i karakter och utférande; Jan Steen,
af hvars sinnrikt komiska pensel hiir endast finnes en,
men en fortriifilig, dryckesscen m. fl.

Till den finare genren hor T'erburg, hvars "Krigs-
man, som ger guld 4t en ung flicka”, iir ett miister-
verk i fin karaktersteckning och motsvarande exeku-~
tion, Samma ir forhdllandet med Gerhard Dows
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"Vattusiktiga fru” med sin likare, en bild, som i dter-
gifvande af en mera upprord kinsla gir nigot utom
hans vanliga stilla krets. Af Metsu, de bdda Mieris
och Netscher eger Louvren minga och goda saker,
alla i det lugna, flitiga, oiindligt noggranna manér,
som karakteriserar alla till denna riktning sig slutande
holléindare.

Med en siddan riktning var det naturligt, att ifven
landskapsméleriet skulle odlas. Till en borjan vandrade
man pi samma bana, som Caraccerna Oppnade och
Poussin och Lorrain fortsatte, sisom vi lingre fram f3
se, och vi héinvisa hirvid pd de bilder i Louvren, som
bira namn af broderna Bril samt pi den undransviirda
mdnskenshild med den heliga familjen sisom staffage,
hvars upphofsman iir Elzheimer, en bild, som rojer
ett egendomligt syskontycke med en ofvan under
Rubens omtalad tafla. T motsats mot denna ideala rikt-
ning upptriidde en naturalistisk, som utan alla biiinda-
mél framstilde naturen, sidan den :ir. Bland den
stora skaran hithorande konstniirer nimna vi den forste
af dem alla, Ruisdael, den elegiske naturskalden,
som i Louvren eger ndgra stormbilder af oefterhiirmlig
natursanning och djup poesi. Af de stora djurmilarne
Snyders, Potter och Wouwerman eger Louvren
goda exempel, utan att de dock kunna miita sig med
de skatter, hvilka Tysklands storre museer ega af dessa
mistare.

Efter denna ofverblick ofver de miirkligaste taflor-
na i Louvrens galleri af frimmande miistare, viinda vi
oss till betraktande af den franska skolan, sividt hon
i samma galleri ir representerad. Sdsom bekant ir,
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rekryteras denna samling frin Luxembourg, i det hvarje
mistares arbeten, som for statens rikning blifvit in-
kopta, 10 &r efter hans dod ofvergd till den stora histo-
riska samlingen i Louvren.

Den franska skolan, som hér ir representerad af
660 taflor, leder sitt ursprung frin de italienska och
nederlindska skolorna. I borjan af det sextonde &rhun-
dradet, dd konsten blomstrade i Italien och Tyskland,
eger Frankrike ej att uppvisa en enda inhemsk artist,
utan Frans I nodgades inkalla italienare, bland hvilka
Lionardo da Vinci, Andrea del Sarto och Benvenuto
Cellini voro de forndimste. Storsta inflytandet utofvade
dock Primaticcio och Rosso, stiftarne af Fontainbleau-
skolan, frin hvilken fransminnen pliiga hiirleda ursprun-
oet till sitt lands mdlarekonst.

De ildste franske méilare, med hvilka man i Lou-
vren gior bekantskap, #iro Clouet, kallad Janet, och
Cousin frin slutet af sextonde irhundradet, den forre
en fin, minutios portrittmilare i nederliindsk stil, den
senare  kallad Frankrikes Michel-Angelo, férmodligen
med anledning af en siillsam och oredig ’Yttersta dom”,
som, oaktadt sorgfiilligt utférande och anatomisk kinne-
lom, ingalunda beriittigar till det stolta hedersnamnet.
Sedan Fontainbleau-skolans inverkan upphort, antog den
Tanska konsten en ofvervigande eklektisk karakter,
lelvis anslutande sig till den samtidiga Caravaggios na-
uralism. Sddant var forh8llandet med Simon Vouet,
wvars storsta betydelse ligger deri, att de berimdaste
niistarne under Ludvig XIV:s tidehvarf framgitt ur
1ans skola. Hans ldrjunge Valentin, som inom den
ranska konsten intager en ej obetydande siirskild plats,
ar likaledes en af Caravaggios biste efterfoljare.
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Af bida eger Louvren arbeten i dennes naturalistiska
riktning, hos den forre firenad med en viss enkelhet
i uppfattningen, hos den senare med mycken kraft,
om ocksd ej si vildsam som hos Caravaggio sjelf.
Odindligt mera betydande dr dock Vouets stora
samtiding, Nicolas Poussin, hvilken bdde i forhil-
lande till denne och till sin tids italienare intager en
fullt sjelfstiindig stillning. Hos honom har den klas-
giska anden i all sin stringhet lefvat upp igen, och
antiken utgér hans forebild s&, som den aldrig forr
gjort, hvarken under hogrenaissancen och Raphael eller
under Caraccerna och bolognesiska skolans eklekticism.
Derfor utmiirkas iifven hans taflor af en allvarlig, pla-
stisk striinghet i komposition och former, men derjemte
af en kold och en entonighet i firg och ljus, som for
mingden gor dem, om icke onjutbara, dtminstone till
en borjan frinstotande. Han underordnar alltid den
pittoreska effekten under kompositionens klarhet och
dramatiska kraft, och derfér njuter man iifven hans
verk biittre i teckning in i tafla. Bland de 38 arbe-
ten af honom, som Louvren eger, behandlande #mnen
dels ur den heliga, dels ur gamla historien och myto-
logien, vilja vi exempelvis endast pdpeka Israeliter-
nas mannaplockning i 6knen” och ”"De arkadiska her-
darne”, en herrlig komposition, forestillande tvenne
herdar, hvilka pd en gammal graf uppticka inskriften:
"Et ego in Arcadia”. Det hela iir genomtriingdt af en
egendomlig melankoli, som ovilkorligt griper dskddaren.
Ehuru egentligen historiemdlare, gaf Poussin ny fart
iifven &t den af bologneserskolan borjade riktningen
inom landskapsmileriet. Han ir den egentlige stifta-
ren af ”det historiska landskapet”, med hogtidliga,
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storartade former och antika byggnader samt ett staffage
ur den gamla sagan eller historien, allt framstiildt med
stor enkelhet, utan att firgernas rikedom och
behag bidrager att oka bildens tilldragningskraft. Af-
ven i demna genre iir Poussin virdigt representerad i
Louvren genom 4 bilder, framstillande de fyra &rsti-
derna, och dock mi hinda herrligast genom ett land-
skap, efter forgrundsfigurerna kalladt: ”Diogenes bort-
kastande sin skdl”, fullkomligt héillet i den striinga, hog-
tidliga stil och den ndgot kalla ton, som i allminhet
utmiirka dessa for ofrigt fortriifiliga skapelser af Frank-
rikes stérsta ildre miistare.

Pi detta senare omride gor dock en annan sam-
tida fransman Poussin iiran stridig, men ocksd iir denne
ingen annan in Claude Lorrain, Iljusets, solens
wélare. Ehuru hans bista arbeten finnas i England
och Rom, kan man dock iifven af de 15 taflor, som
Louvren eger af hans hand, lira sig uppskatta hans
ovanliga egenskaper. Ingen méflare har i samma grad
som Claude egt formégan att framstilla naturen pi en
géing sann och dock fordidlad, sisom om hon tillhorde
en annan, bittre verld. Egentliga trollkraften ligger
i det sitt, hvarpd han behandlar ljuset, och knappast
torde ndgon hafva vigat att i likhet med honom fram-
kalla solen klar och oholjd pi& duken. Ett sliende
exempel hiirpd bildar den tafla, som framstiiller “en
hamn i solnedgdng.” Det snart forsvinnande klotet
sprider en sidan ljusglans, att det formligen smiirtar
ogat, ifall taflan erhdller en tillriickligt kraftig dager.
Till frambringande af denna ofverjordiska stimning
bidraga derjemte Claude’s mjuka, mildt boljande for-
mer, hans majestitiska tridgrupper och hans prakt-
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fulla, balft fantastiska arkitektur samt den hiinforande
blicken ut ofver oiindliga, i fjerran forsvinnande filt,
i motsats mot Poussins mera tringa och sammanslutna
utsigter.

Det har ett eget intresse att jemfora dessa bdda
skapare af en ideal landskapsstil. Den, som lyder det
forsta intrycket af en forledande kolorit, ger alltid fore-
tridet 4t Claude; den, som ir mera bijd for att ana-
lysera in hiinféras och framfér koloriten siitter en
skicklig komposition, stiller deremot Poussin friimst.
Men begge viicka hos dskiidaren enahanda forestillnin-
gar om ett lif och er natur, hojda ofver det hvardag-
liga, och de iiro derigenom lika lingt skilda frin de
nederliindska skolornas naturalistiska uppfattning som
frin italienarnes konventionela stil. Medan niimligen
venetianarne och bolognesarne alltid underordna land-
skapet under figurerna och i firg och ton behandla
det pid samma siitt som oOfriga accessoirer, alltsd mer
eller minrde konventionelt stimma firgen efter den i
hufvadgruppen utvecklade fiirgskalan, gingo hollindarne
en motsatt vig. i det de med striingt naturalistiskt
sinne sokte dtergifva den yttre verlden i alla sina en-
skildheter och ofta med den yttersta, niistan fotografiska,
noggranhet. Poussin och Claude héollo medelviigen
mellan dessa bida ytterligheter. Deras landskap dter-
gifva naturen, men ingalunda fotografiskt. P4 samma
sitt som Rafael i sina studier upptog naturen troget,
men sedan hjde sig frin den individuela formen till
idealets skonhet, s& gjorde iifven de tvenne stora land-
skapsmédlarne: de gifvo klippor, berg, vatten, trid en
karakter, som, utan att ofvergd till det abstrakta och
generela, meddelade de enskilda féremdlen, som bilda
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ett landskap, nigot allmiint typiskt. hvilket hijde dem
ofver det individuelas tillvaro. Detta system soker den
franska Academie des Beaux Arts dnnu att bibehdlla,
stodjande sig pé traditionen frdn Poussins och Claude
Lorrains dagar. Men hvad som lyckades dessa, iir
och blir en stitesten for “imitatorum pecus”, ty ingen-
ting faller sig ligligare for medelméttan #in en stil,
som icke med bestimdhet krifver ett noggrant och
ihdirdigt studium af naturen, utan tilliter fantasien att
fiista sig vid allminna sidor, hvilket forr eller senare
foder en konventionel stil eller manér, med andra ord
onatur och konstens firfall.

Samtidigt med dessa bida lefde tvenne milare,
hvilka vi hir nimna i forbigdende. Den ene, ehuru
fransman, har med den franska skolan ingenting gemen-
samt, utan tillhor helt och hillet de italienska natura-
listerna. Denne iir Courtois, éfven kallad Bourguig-
non, beryktad bataljmilare, af hvilken Louvren eger
nigra arbeten. Den andre d#ir Philippe de Cham-
paigne, hvilken, ehuru fodd i Brabant, i stil och
uppfattning sluter sig till Poussin och den franska sko-
lan. Han har i Louvren flere fortriiffliga historiebilder ,
men de fordunklas alla af hans utmiirkta portritt af
Richelieu, hvilket pd ett fint och talande siitt &tergif-
ver den store statsmannens karakter.

Den fornimste bland den ofvan nimnde Simon
Vouets lirjungar iir Bustache Le Sueur. Louvren
eger af honom icke mindre iin 50 arbeten, hvilka under
den tidens forfall, di bide i Frankrike och Italien
konsten med fi undantag endast bar ett diligt Ater-
sken af sin forgingna glans, utmiirkasig for en fordel-
aktig iddelhet och kyskhet i kompositionen, dock fire-

18
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nade med en nigot matt fiirg, hvilket var en f6ljd af ut-
vecklingsgingen i Le Sueurs utbildning. Han trampade
ndmligen i borjan sin lirares, Vouets, fotspir, men
studerade sedan pd egen hand dels Poussin, dels Rafa-
els i Frankrike befintliga arbeten samt foretriidesvis
Marc-Antonio Raimondis kopparstick efter Rafael, hvil-
ket man iifven spirar i hans verk pid den innerlighet,
det behag och den naturlighet, som utmirka honom,
om de ocksi ej beriittiga honom till det nigot ofver-
drifna hedersnamnet af Frankrikes Rafael. Biist skin-
jer man dessa hans egenskaper i den foljd af 22 méil-
ningar, i hvilka han framstiilt S. Brunos lefnadshisto-
ria. I mytiska bilder, af hvilka Louvren :iifvenledes
forvarar en stor samling, var den &t framstillningen
af det innerliga sjiilslifvet viinde miistaren mindre lyc-
kad.

En annan af Vouets lirjungar iir Pierre Mig-
nard, en af Frankrikes biista portrittmilare. med en
lefvande kolorit och en okonstlad uppfattning, hvars
pensel dtergifvit dragen af alla den tidens fornimsta
personer. Han har iifven forsokt sig i den stora stilen,
och Louvren eger af honom en madonna, kallad ”La
Vierge & la grappe”, som utgdr alla fransmiins stora
fortjusning, hvilket dock ej hindrar, att man jemte det
vackra motivet och den glada fiirgen spirar ett icke
obetydligt koketteri.

Men den fornimste mannen ur Vouets skola, som
pd Frankrikes konst utofvat det storsta inflytandet, dr
Charles Le Brun, Ludvig XIV:s fornimste mélare,
och liksom denne en fullindad despot inom sin krets,
hvarigenom han patryckt sin tids konst i Frankrike en
xistan exempellos pregel af enhet. Man kan icke frin-
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kiinna honom hvarken talang eller fantasi eller Litt
framstillningsformiga, men hans bilder sakna detta
uttryck, ”“som ger andens stimpel &t handens verk.”
Han saknar icke rikedom och en viss storhet eller
dtminstone bredd i sin framstillning, men sillan har
nigon varit den pomposa, frasens milare si som Le
Brun, hvilken deri visar ett otvetydigt sligttycke med
sin tids och sitt lands klassiska forfattare. Hans figu-
rer #ro abstraktioner utan individualitet, hurn mycket
de in i yttre dtborder soka te sig som lefvande varel-
ser. Dertill kommer en dunkel, oharmonisk firg, som
inom Louvrens fuktiga viiggar blifvit iinnu mera mork
oigenkiinlig. Dessa egenskaper visa sig i hans 25 arbe-
ten i Louvren, men mest i de 5 berdmda scenerna
ur Alexanders lif, méilade pi befallning af Ludvig XIV,
som ilskade att se sin egen iira dterspeglad i den
macedoniska hjeltekonungens.

Frin Le Brun hiirleder sig den franska konstens
forfall till eft ihdligt, retoriskt och teatraliskt manér
med anliggning pé& ytlig effekt, hvarmed den slutli-
gen sjonk till en grad af affektation, som den i intet
annat land uppnidde. "

Bland manierister, som lefde dels under Le Bruns
tid, dels under det &rhundrade, som nirmast foljde
honom, eller det adertonde, iiro féljande de vigtiga-
ste.

Sebastien Bourdon, skicklig efterhiirmare af de
fleste miistares manér, och som méilat taflor 4 la Claude
Lorrain, Poussin, L. Carracci, Parmigianino m. fl.
Ar 1652 kom han till Sverige och var Drottning Kri-
stinas forste mdlare till hennes tronafsigelse, di han
dtervinde till Frankrike. Han har i Louvren ménga
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arbeten, af hvilka det intressantaste iir ett vackert por-
triitt af Cartesius.

Noel och Antoine Coypel, far och son, af
hvilka den forre milat fresker i Invalidkyrkan och
den senare utfort stora arbeten i flere kyrkor, formod-
ligen i ofverdrifvet manér, att domma efter de profbi-
tar, man ser af honom i Louvren.

Bon Boullogne, som iifven arbetat i Invalidkyr-
kan och i stora trappan till Versailles’ slott under Le
Brun, for ofrigt obetydlig.

Largilliére, god portrittist, af hvilken Louvren
endast eger ett portriitt af Le Brun.

De la Fosse, som milat Invaliddomens kupol,
men i Louvren ir klent representerad, m. fl.

Bland dessa i slutet af sjuttonde drhundradet upp-
triidande mélare lyfta sig &tminstone tvenne till nigon
higre betydelse. Den ene af dessa ir Jouvenet, som
tog Poussin till sin forebild och i denna forfallets tid
idagaliigger en aktningsviird talang samt en mitta och
sans, som fortjena erkinnande. Han eger visserligen
till en del de fel, som iro gemensamma for tiden, men
i nfgra arbeten &dagaligger han en skicklighet i kom-
position och en viirdighet i utférande, som utan tvifvel
géra honom fortjent af den utmiirkelse, man bevisat
honom, nimligen att placera bans Kristi nedtagande
frin korset” i ”Salon carré.” En for sin tid ypper-
lig tafla ir idfven den, som forestiller "Det stora fiska-
fiinget?, fortriifligt komponerad, om man ocksd icke
kan underlita att anmiirka de ofverdrifna forvridningarna
af &tskilda forgrundsfigurer, hvarpd manieristen genast
rojes. — Den andre dir Rigaud, sin tids storste por-
triittmilare. Han studerade Van Dyck med forkirlek
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och har vill af honom lirt sig konsten att afbilda for-
nima personer. Under de 62 ir, han arbetade, por-
tritterade han 5 konungar, alla Frankrikes prinsar af
blodet och Europas utmiirktaste personligheter. Han ut-
forde hvarje dr 30 till 40 portriitt. Louvren eger flere af
hans hand, sisom af Ludvig X1V, Le Brun, Rigauds mor
och framfor allt det ypperliga portriittet af Bossuet, hvil-
ket i ”Salon carré” bildar en egendomlig motsats mot
Richelieus portritt, méladt af Philippe de Champaigne.

Emot midten af det adertonde drhundradet gick
det nu med stora steg nedit. Bland de d& upptridan-
de milarne miirkes forst en hel familj med namnet Van
Lo o, af hvilken tvenne finnas representerade i Louvren,
nﬁmligep Jean-Baptiste, hvilken, sdsom hiirstam-
mande frin Nederliinderna, stkte till Frankrike ofver-
flytta de flamiindska mélarnes sitt, nigot som ocksd
tydligen visar sig i hans tafla: ”“Henrik I instiftar
Helge-Ands orden”, — samt Carle, som med lLitt hand
och flytande pensel milat en ”Hvila pd jagten”, der
man ser de vil pudrade och i siden frasande herrarne
och damerna frdn Ludvig XV:s hof upptriida i en skog,
lika sirlig och viil friserad som dess fina inbyggare.
Annu en ging hojer sig konsten hos Subleyras, sin
tids biista historiemdlare i Frankrike, af hvilken Louvren
dock eger endast fi saker; bland dem framstir sisom
biist "Magdalena vid Kristi fotter hos fariséen.”

Men nu brét den i det yttre lifvet herskande frivo-
liteten med storm inom konstens omride, och Boucher
ir den egentliga exponenten for det fina, lLittsinniga
herdemanéret, med lam och hundar, smink och siden,
galanta miner och halfnakna former, i en onaturlig fiirg
med bliaktiga skuggor, och i en natur, som intet Gga
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skfdat, hvilket manér under slutet af adertonde &rhun-
dradet i mingfaldiga former, fordt af de franska moder-
na, Ofversvimmade verlden. Louvren eger af honom 4
pastoraler.

I jemnbredd med den riktning, af hvilken denne
”Gratiernas mélare” utgjorde den yttersta spetsen, fort-
gick en annan, mera okonstlad och mnaturlig, repre-
senterad af genremileriet, hvilket ej kunde bestickas af
den osunda hofluften, utan iinnu holl sig till lifvet och
naturen. Det var dock forst med bdrjan af adertonde
drhundradet, som det upptriidde, ty Ludvig XIV tilde
icke skiimt, och for hans allsmiiktiga vilja miste derfor
genren vika.

Den forste, som hiiri gjorde sig ett namn var Wa-
teau. Afven han afbildar detta konstlade herdelif,
men i en helt annan ande #n Boucher. Hans wupp-
fattning ir fullkomligt naiv och fri frin tidens beriik-
nade littsinne, och derfor utofvar denna, med grativs
finhet och liflig kolorit framstilda, koketta verld en
komisk verkan pd #skiidaren. Louvren eger, tyvirr,
endast ett af hans arbeten. Det ir i Berlin och Pots-
dam, man skall se och lira viirdera honom. En mot-
sats till honom bildar Chardin, hvars trefliga, ur det
borgerliga lifvet tagna familjebilder pdminna om de
bista holliindare och gora ett godt afbrott midt i den
omgifvande forkonstlingen. Af hans arbeten finnas 9 i
Louvren, bland hvilka ”En apa sisom antiquarie” gor
ett sirdeles kostligt intryck. Mot slutet af adertonde
seklet upptriidde till sist en méilare, Greuze, som for-
sokte och iifven till en del lyckades att springa de
konventionela bojorna genom att pd duken ofverflytta
dramatiska, af en stark sentimentalitet fiirgade scener
ur det borgerliga lifvet, ungefir af samma art som
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de , hvilka Diderot sokte infora pd teatern. En melo-
dramatisk kinsla #r derfor herskande i hans kompo-
sitioner, hvilka for ofrigt, med all passion och styr-
ka i uttrycket , réja dtskilliga svagheter i utforandet.
siirdeles hvad fiirgen betriiffar. Allbekanta #ro hans
tre taflor, kallade: ”Fistmin”, ”Fadrens forbannelse”,
och ”Den straffade sonen”. En fjerde, kallad ”Den
sonderslagna krukan”, och forestillande en ung flicka af
rorande gratiost uttryck. som géir att hemta vatten, dr
en af de taflor i Louvren, kring hvilken betagna kopi-
ster samla sig i stora skaror.

Slutligen m& vi hiir iifven nimna Frankrikes bdda
fornimsta djurmilare frin denna tid, Desportes och
Qudry, hvilkas jagtstycken fylla flere salar i Louvren,
samt det 18:de drhnndradets storste landskapsmélare i
Frankrike , Joseph Vernet. Han filjde, som natur-
ligt var, sina foregingares, Poussins och Claude Lor-
rains, idealistiska riktning och har hufvudsakligen som
marinmilare forskaffat sig ett aktadt namn. Louvren
eger minga sjostycken af honom, och han utmirker
sig i synnerhet for det kraftiga sitt, hvarpd han &dter-
gifver stormen i alla dess skiftningar.

Redan efter midten af forra drhundradet borjade
bebédande tecken till en ny sakernas ordning visa sig.
Pd samma gding som statslifvet, literaturen och den
allmiinna verldsiskddningen bérjade bryta de gamla
formerna, gick ifven konsten ett nytt lif till mote.
Detta forbereddes derigenom, att den klassiska forn-
verlden liksom upptiicktes inyo och framstildes i en
dager, i hvilken man innu aldrig skidat den. Ar 1764
utgaf Winckelmann sin ”Geschichte der Alten Kunst”
och 1766 kom Lessings ”Laokoon.” Nu vinde sig
alla med lidelse till den antika verlden, ty der egde
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mun dock en stil, som icke var hopkommen genom
sammanplockning af olikartade elementer, utan var
ursprunglig och ren och derfor borde kunna riidda kon-
sten ur det allt inre lif dodande manér, i hvilket den
forfallit. Den forste inom den franska skolan, som
strifvade att inféra en ny, sundare smak, var Vien.
Under den foregiende tiden hade man tecknat sina figu-
rer utan modell af rent foérakt for naturen, ty konst-
ndren skulle ega allt inom sig, och det dugde ej att
viidja till det verkliga lifvet. Men Vien forsmidde
icke att studera efter naturen. S4 milade han en ging
foten p4 en eremit, som tjenade honom till modell.
Den gamle mannen tog under arbetet sin viol och spe-
lade sig sjelf till somn, och detta blef anledningen till
en tafla af Vien i Louvren, framfor hvilken ingen stan-
nar utan vilbehag.

Oiindligt mera betydelse eger dock hans store lir-
junge David. Han var den, som afgjordt brot med
de gamla traditionerna inom franska skolan. I stiillet
striifvade han med obevekligt allvar att tillegna sig
och i sina verk #tergifva den klassiska anden i hela
dess enkla kraft och idelhet. Har han lyckats i denna
sin uppgift? Vi kunna hirpd svara bdde ja och nej.
84 mycket iir sikert, att han med redlig vilja och en
obdjlig energi, som piminner om den ifrige republika-
nen, arbetade for sitt m&l, hvarfor ocksi hans figurer
biéra pregeln af en bestimd, republikansk kraft, niistan
stegrad till hdrdhet, i forening med ett pathos, som
vildsamt utbrister ur ett inre, kiimpande med sig sjelf
om sittet att finna sitt virdigaste uttryck. Derfor mi-
ste han iifven, oaktadt en viss yttre hogtidlighet, sakna
den milda, viilgirande sjiilsro, som utmiirkte grekerne,
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och som kanske icke heller kunde hos honom finna en
limplig form i bauns vanligtvis ur romerska historien
valda #mnen. Under bemddande att silunda dterupp-
lifva antiken blef karakteren hos hans bilder uteslu-
tande statuarisk, och derfor ir det naturligt, att teck-
ningen hos honom intog forsta rummet. Men deraf
uppkom ifven ett bestimdt forakt for alla det egentliga
mileriets framstillningsmedel, sisom afvexling i ljus,
clairobscur o. d., hvaraf till slut hos vissa af hans liir-
jungar uppstod ett forakt for firg i allmiinhet, liksom
om deri méleriets higsta dygd lige forborgad. Deri-
frin hirleder sig iifven den kold, som man ofta iifven
infor hans bista bilder erfar, och som gor det med
hans natur sfisom fransman sammanhiingande, frin
dildre dagar irfda, deklamatoriska elementet éinnu mera
bjert framtriidande. Imellertid iir han utan gensigelse
grundvalen for den nuvarande franska konsten bdde i
méileri och skulptur, och endast hans sunda, ndgot
torra och nyktra, men vilgorande, p& teckning och
naturstudium sfisom grundval for all konst stodda teori
kunde motstd den mot hans skola anlépande, reaktio-
niira stormen, ty motstindarne sjelfva foljde visent-
ligen hans grundsatser, midt under det de bekimpade
honom, och det ir utan tvifvel dessa grundsatser, som
bilda mergen i allt, hvad samtiden frambragt i Frank-
rike. Men iifven Danmarks konst lemnar bevis pd det
bergfasta och sikra i Davids dsigter, ty hela det nu va-
rande danska mdéleriet med sitt kraftiga och aktnings-
viirda striifvande till ett bestimdt mdl har utgdtt frin
David genom dennes lirjunge, dansken Eckersherg,
som till hemlandet fortplantade och der utbredde mii-
starens idéer.
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Den forsta bild, hvarmed han fingslade miingdens
beundran, var "Den blinde Belisar begiirande! en] all-
mosa.” Annu mera uppseende viickte den 1785 expo-
nerade ”Horatiernas ed” samt “Brutus efter stnernas
afriittning”, exponerad 1789. Under Revolutionen egnade
han sin formiga &t staten och upptridde som dekora-
tor vid alla de stora folkfester, som di firades. Men
han deltog iifven i politiken, och detta forskaffade honom
en ofrivillig inspiirrning pi flera ménader i Luxembourg,
under hvilken tid han uppgjorde planen till ”Sabin-
skornas bortriofvande”, som nu utgior en af hufvudbil-
derna i den franska afdelningens ”Salon carré.” Denna
tafla, som 1810 ej kunde erifra stora priset, inbragte
under en enskild utstillning ofver 65,000 francs &t
David och inkiptes 1819 jemte ”Leonidas” for 100,000
francs af staten. Af Davids Napoleonsbilder eger Lou-
vren icke en enda: de befinna sig i Versailles. Det sista
af Davids arbeten i Frankrike — han dog niimligen i
landsflykt i Briissel — ir "Leonidas vid Termopyl®?”,
ett af hans yppersta historiska verk.

Hvad hiir blifvit sagdt om David, giller lika mye-
ket och i vissa fall i finnu hogre grad om hans talrika
Lirjungar, hvilka icke bestodo bloft af mélare, utan
dfven af bildhuggare. Frimst bland dem niimna vi
Gérard, hvilken &tnjot ett rykte niistan lika si stort
som hans lirares, md hiinda af den orsak, att han
icke sd uteslutande sysselsatte sig med antika #Hm-
nen och derfor lLittare fattades af miingden. Vi kunna
icke dela Kuglers fsigt om honom, att han iir renare
i sin teckning in David, om vi ocksi medgifva, att
hans lugn riiddar honom frin dennes ofverdrifter. Hans
firg idr matt och ingalunda sannare iin Davids. ”Hen-
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rik IV:s intdg i Paris”, som forr funnits i Louvren,
men nu sitter i Versailles, ir i saknad af egentligt
kraftfullt 1if och gor derfor ett kyligt intryck. Hans
?Amor och Psyche” forrdder en obeskrifligt nykter upp-
fattning af antikens ande, hvarjemte formerna iro si
magra och spensliga, att man misstristar om lifvet i
de blodlgsa lemmarne. Dessutom méste Amors stiill-
ning, som berofvar honom hela ofre delen af det
hogra benet, ovilkorligen forefalla hvarje sundt oga
lojlig.

En annan mélare ur samma skola ir Gros. Han
tillhor nimligen i grunden Davids lidrjungar, och man
ser det dfven pd vissa striinga akademiska drag hos
hans gestalter; men han tvangs snart att lemna dennes
skola, kom till Italien och fick der tillfiille att studera :
konstens forste mistare. Derfor eger han iifven en
varmare firg #n sina medlirjungar, och genom sina
imnen, som uteslutande berdra samtidens historia, for-
medlar han ofvergéngen till den romantiska riktningen.
Tvenne jittestora dukar af hans hand sitta midt emot
hvarandra i franska skolans tribun. Den ena framstil-
ler ”Napoleon ibland de pestsmittade i Jaffa”, en tafla
full af den mest gripande natursanning, den andra dr
”Napoleon pi slagfiiltet vid Eylau”, foér hvilken tafla
Gros bland andra beloningar erholl den pels och hatt,
Napoleon burit den blodiga dagen. Ehuru inga full-
iindade miisterviirk , firo dock begge dessa bilder utmirkta
for en stor skicklighet i komposition och en mirkvir-
dig forméga i uppfinning af sliende effekter.

Om Girodet-Trioson, en annan lirjunge af
David, hade man i borjan af detta drhundrade andra
dsigter #n vi nu hysa. Han ansigs nimligen sisom
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kolorist hafva gitt lingt framom David, och derfor
fick hans ”Syndaflod” 1810 det stora priset, medan
Davids ”Sabinskornas bortréfvande” fick nija sig med
mention honorable. Sant iir iifven, att han strifvar
efter underliga fiirgefiekter; men en annan friga ir,
huru vida de iro sanna och lyckligt framstilda. Un-
derligast i detta afseende ir ”Endymions somn”. Hiir
har Girodet forsokt ett djerft vigspel, nimligen att
framstiilla en naken menniskofigur, bestrilad af min-
ljus, som dels silar sig genom lofverket pd en platan,
dels faller klart pd den sofvande ynglingens brost och
hufvud. Den bli-violetta firg, i hvilken konstniren
trott sig finna riitta tonen, ger kroppen utseende af
ett kallt, liflost stycke marmor. Deremot ir hans
?Attala i grafven” ett med stilla, melankolisk kiinsla
komponeradt stycke med god fiirg.

Négra af Davids lirjungar gingo helt egna viigar,
sedan de i hans atelier slutat sina studier. En af dem
#r den fortriifiliga arkitekturmilaren Granet, som
under minga dr vistades i Rom och derifrén hemsiinde
sina virdefulla arbeten, hvilka i viss mén piminna om
den hollindska genremélningen. Louvren eger 4 af
hans verk.

En annan af dessa, som, skilda frin miistaren,
valde en egen krets, iir Davids utan gensiigelse storste
Lirjunge, Leopold Robert. Begifvad med en poe-
tisk natur och rik inbillningskraft, foretog han sig
att framstilla det italienska folklifvet efter den higa
lyriska stimning, i hvilken han sjelf forsattes genom
dsynen af en natur-och ett folk, som iinnu tyckas till-
hira ”mtas aurea”. Hans fornimsta storhet ligger tvif-
velsutan i kompositionen, der allt andas den fria har-



315

moni, det stolta behag, som nedstrémma frin Italiens
varma himmel. Ocksi iro dessa genrebilder, sisom
de egentligen enligt terminologien skulle kallas, kom-
ponerade i en stil s ren och hog, och hans figurer,
af hvilka hvar och en tyckes vara typ for ett visst
slag af karakteristisk skonhet, rora sig med en sidan
iidelhet och synas tillhora en sidan race af menniskor,
att all tanke pd den liga sfer, ur hvilken dessa sce-
ner #ro tagna, helt och hdllet forsvinner och bilderna
fullkomligt erhdlla karakteren af historiska framstill-
ningar. Ar allt detta en obestridd sanning, si tyckes
deraf vara temligen klart, att Leopold Robert ir en
idealist i ordets fulla bemiirkelse, tviirtemot hvad Sprin-
ger kallar honom, sd vida ej denne, hos hvilken all
idealism rikat i misskredit, anser honom for realist af
den anledning; att han #r sann i sin idealisering.
Leopold Robert har dfver allt lyckligt triiffat den itali-
enska lokalfiirgen, siiger Springer vidare. M4 varaj,
men just firgen #r miistarens svagaste sida. Han har
icke blott lirt sig den regelriitta grupperingen och
det formela i kompositionen af David: iifven svagheten
i fiirgen #r ett arf frdn skolan, och det iir dock icke blott
uppfattningen, utan iifven till en stor del den deraf
beroende fiirgbehandlingen, som stimplar realisten.
Utom en miingd mindre taflor, som framstilla Ita-
lienskt lif och natur, hade Leopold Robert dmnat i 4
storre bilder karakterisera &rstiderna och Italiens for-
nimsta folk. Landtfolkets hemkomst frin festen for
Madonna dell’ Arca skulle framstilla Neapel och
véren; skordefolk i Pontiska trisken Rom och somma-
ren; en vinskord i Toseana skulle symbolisera Florens
och histen, samt Carnevalen Venedig och vintern. Af
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dessa utfordes blott de 2 forsta, hvilka nu befinna sig
i Louvren, och Carnevalen ersattes af ”Fiskarenas
affird ut pd Adriater-hafvet”. Den tredje hann aldrig
bli mdlad; innan dess hade Robert bertfvat sig sjelf
lifvet.

En sjelfstiindig plats i forhéllande till den Davidska
skolan och dess klassiska riktning intager Prud’hon.
Han studerade i Italien de store miistarne och ir
sdlunda egentligen en eklektiker, som fortsiitter den
gamla traditionen frdn konstens biittre dagar, dock
sammansmiilt med en modern ande, som rijer den
nyare tidens son. Detta dterknytande af sambandet
med sextonde drhundradets miistare gifver sig tillkinna
icke blott i formframstiillning och firgbehandling, hvil-
ken senare gifvit anledning till (det dock ndgot ofor-
tjenta) tillnamnet af Frankrikes Correggio, utan :fven
i kompositionsande och val af idimnen. S3§ eger Lou-
vren af honom ”Marias himmelsfiird”?, fullkomligt kom-
ponerad i sextonde &rhundradets stil, men ocksi bi-
rande tydligt vittne derom, huru rent omdjligt det iir
for vir reflekterande, kritiska och vantrogna tid att
komma upp till de forna tidernas inspiration. Det
samma kiinner man framfor hans "Korsfiistelse”, hvilken
dock andas en innerlig, rérande smirta och en stilla
andakt. ”Riittvisan och Nemesis forfoljande brottet”
ir ett af dessa allegoriska effektstycken, i hvilka allt
— dimne, komposition, teckning och egendomlig belys-
ning — ir beriknadt att som en blixt sli dskddaren
med hiipnad, men som genom sin retoriska tomhet
efter en stunds nyfiken undran viicka kold hos honom
och pd sin hojd taga i ansprik hans reflexion for att
bedémma, huru de enskilda partierna #ro utforda.
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Samtidigt med David och i samma riktning som
han upptridde Regnault, hvars skola tiflade med
den store reformatorns; men denne slutade dock med
att blifva den herskande. Sjelf utéfvade Regnault likviil
mindre inflytande #n hans lirjunge Guerin. Hos
honom har det franska striifvandet efter stark drama-
tisk effekt forkroppsligat sig, och derfor, ehurn icke
egentligen maniererad, forefaller han stundom nog mye-
ket teatralisk. Men hans kompositioner lro lifvade af
en hiog ande, deri fullt jemforliga med Davids egna,
samt ega derjemte poetisk lyftning, hvadan man hos
dem icke som hos Davids miirker det kalla, beriiknande
forstindet bakom de uppstilda' figurerna. I teckning
ir han lika siiker och sann som alla till denna skola
hiorande méilare. Deremot ir firgen hans, liksom Da-
vids, svaga sida. Den iir matt och liksom urblekt,
med en bestimd genomgdende ton i hvarje tafla, en
salk, som visserligen ej dr att klandra, men som
dock gor sig for starkt giilllande, om icke lokalfirgen
dr med tillriicklig kraft angifven. Derjemte mélar han,
och med honom ménga af dessa kiassicitetens dterupp-
lifvare, draperier, mantlar och tyger pi ett egendomligt
sitt, som synes ha gitt i arf till vissa af de nyare
konstniirerna. Man har svirt att siiga, af hvad stoff
de idro, dessa fina, i obestimda fiirger doppade tyger,
som hiolja de grekiska och romerska hjeltarnes axlar.
Det ser ut, som om dessa milare hade till sin dispo-
sition ett eget slags olympisk flanell for sina modellers
behof, ty de gd ej sd 1&ngt i idealisering att de méla
ett tyg i allmiinhet, utan det ir en bestimd ssirskild
sort, som ir gemensam for dem alla. Bland Guerins
bilder i Louvren dr ”Den proskriberade Marci Sexti
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Sterkomst till sin familj” ett verkligt miisterstycke i
dtergifvande af en tragiskt gripande scen, ehuru den
gria firgtonen alltfér starkt nedstimmer kraften och
lifvet i bilden, hvilken snarare liknar en framstillning
en grisaille fin en verklig oljefirgstafla. Jemte denna
pdminna vi om "Klytemnestra”, hvilken visserligen néigot
for starkt smakar af teater, men det oaktadt iir for-
triifflig 1 Atergifvande af den hemska karakteren hos
den mordiska makan och hennes fege ilskare, di de
std i berdd att 'doda Agamemnon.

Den klassiske Guerins lirjunge var den inbrytande
romantikens forste kimpe, Gericault. Om han redan
under sina forsta lirodr firskriickte sin miistare genom
sitt mot den klassiska traditionen fullkomligt stridande
sitt att mila, si blef uppstindelsen allmiin, di han
1819 utstiilde sin enda stora tafla, "Medusas skepps-
brott”, hvilken dock icke, sisom Springer siiger, viickte
viildigt jubel hos alla, utan tviirtom mottogs med si
foga intresse af allmiinheten och en si enstimmig for-
kastelsedom af konstniirerna, att Gericault fortretad
exponerade henne i London, der hans fortjenster biittre
uppskattades. Denna tafla, som, oaktadt all sin for-
firlighet, ir milad med en oemotstindlig kraft och
gripande natursanning kan betraktas si#som det forsta
aktstycket i den strid, som af den nybildade romanti-
ska skolan viicktes emot den Davidska skolans urartade,
torra och tomma formalism, hvilken strid pd visst sitt
sinda intill vdra dagar fortfarit. Med denna forata glimt
af en gryende ny dag lemna vi Louvren och ofvergd
till Luxembourg for att der i korthet skiirskida de nu
lefvande eller nyligen aflidne franske miistarnes arbeten.
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Museum i Luxembourg omfattade 1861 ungefir 170
taflor. Vi viinda oss hiir forst till de mélare, som fort-
satte den klassiska skolans riktning och héllo fast vid
traditionen frin konstens biista dagar. Den firste, som
hirvid moter vir blick, dr Ingres (§ 1867), till hvil-
ken alla fransmiin, af hvad skola de vara m&, blicka
upp med en viss kiinsla af vordnad. Af sina blinda
anhiingare helsade han som tidens Rafael, som den
7stora konstens” dteruppriittare och de hoga idéernas
tolk. Om vi betrakta de arbeten, af hvilka han i sam-
lingen #r representerad, si finna vi icke si méinga,
men desto mera olikartade verk, nimligen ?Homeri
apotheos”, ansedd for hans fornimsta skapelse, i stor
stil och klassisk ande, med allegoriska figurer och
olympisk stit af verldens bortgingna storheter; ?Kristus
lemnar nycklarne it Petrus”, i hog kyrkostil med pimin-
nelser om 1500-talets forsta hilft i Italien; "Roger
befriar Angelica” (ur Ariosto), romantisk; ”Jeanne
@’Are” likasd; samt ett portriitt af Cherubini. Ligger
man hiirtill, att Ingres mélat Venus, badande flickor
och odalisker, si méfste man erkinna, att han lagt i
dagen en mingsidighet, som fi jemte honom kunna
berémma sig af. Vi kunna icke sisom Springer i en
sidan mdngsidighet se ett bevis pi konstniirens bri-
stande hogre kallelse, ty de store miistarne i sextonde
drhundradet voro méngsidiga, om mnigra, och Rafael
har under sin korta bana genomlopt niistan alla toner
pd sin konsts skola. Orsaken iir en annan. Ingres iir
ingen méingsidig natur, utan en méngfrestare, liksom
hvarje talang, hvilken, utan att fyllas af snillets ande,
Litt och behiindigt leker med de svdraste former och

tror hela konsten ligga deri, att han utan svirighet
19
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beherskar materialet. Ingres saknar den enkla inre
drifkraft till allt stort och skont, som kallas poetisk
ingifvelse, och derfor lemnar han dskddaren kall, ifven
niir han gloder som mest, ty ehurn uteslutande stilist,
foraktar han dock icke att anviinda ifven firgen sisom
medel. Af hans ofvan niimnda arbeten torde Kristus
och Petrus vara det, som renast anslir sinnet. I An-
gelikas befrielse motes man af former sd onaturliga,
att de mdiste sira iifven ett odfvadt Gga. Cherubinis
portriitt, som i och for sig ir miladt med finess och
karakter, ehurn nfigot matt i firgen, forlorar helt och
hillet sin kraft genom en allegorisk figur, forestiillande
”Harmonien”, hvilken hakom kompositirens rygg stric-
ker sin hand ofver hans hufvud och tyckes gora ansprik
p# att uttrycka, hvad mélaren icke formétt framkalla i
sjelfva bilden. Hvar och en hor Litt inse det falska i
ett slikt nodhjelps-tilltag.

Ingres iir lirjunge af David. Det samma ir for-
héllandet med Schnetz, ir 1861 direktor for franska
konstakademien i Rom. Af hans trenne arbeten i Lu-
xembourg, hvilka genom sina dmnen och det siitt,
hvarpd dessa iro framstiilda, tillhora det slags hogre
genre, hvilken ofvan karakteriserats hos Leopold Ro-
bert, diro ”De bedjande pilgrimerna” biist. Om man
ocksd ej kan undertrycka en viss missbeldtenhet dermed,
att kompositionen ir i for stor skala, si frojdar den lik-
viil dgat med dtskilliga drag af naiv natursanning, som i
dylika framstillningar #r nodviindig, sivida man ej
skall forfalla till onatur.

Frin den :ildre skolan hiirstammar iifven Heim,
hvilken ir en god kompositor med kraft och energi,
sisom han till fullo bevisat i sin stora bild ur judar-
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nes historia, men ifven fin karakterstecknare och flitig
i utforandet, sisom man ser af den med de gamle
holliindarnes noggranhet mélade tafla, som forestiiller
"Carl X utdelande beléning &t konstniirerna vid 1820
ars utstiillning”. Hit mi vi ocksd riikna Signol, hvil-
ken dock i Luxembourg ir representerad pd ett sidant
sitt, att man om honom ej kan bilda sig en bestimd
forestiillning. Hans enda tafla i denna samling iir den
bekanta "Kristus och iiktenskapshryterskan”, som, 4tmin-
stone hvad den senare angir, iir vackert tinkt, om
man ocksd ej kan gilla den imperatoriska &tbérden
hos Kristus och ej finner sig uppviirmd af den nigot
torra och kalla fiirgen.

Till denna krets hora ifven Court och Debay
med sina stora akademiska bilder, forestillande ”Caesars
d6d” och "Lucretias lik framstildt for folket”. I syn-
nerhet den forre utmiirker sig for god anordning, oak-
tadt karakteren ir nfigot teatralisk, scenartad. Hit
kunna vi dfven rikna Barrias, som filjer akademi-
ska grundsatser i sina ”"Landsflyktiga under Tiberius”.

En lirjunge af Ingres iér Gleyre, en milare med
mycken poesi, som viindt sig med talang till framstsll-
ning af dmnen ur fantasiens verld, i hvilka sjelfva stim-
ningen utgor hufvadsak. De iiro ett slags lyriska firg-
dikter. En sidan iir hans "Afton” med sina foérklarade
gestalter och sin ofver det hela sviifvande, ovissa, bl-
aktiga firgton, som ger bilden liksom utseende af en
drom.

Flere yngre, till denna riktning hérande konstni-
rer hafva tagit sina #mnen ur martyrhistorien; bland
dem nimna vi Benouville, som milat "Martyrer i
Amfiteatern” och den fortriifiliga ”S. Francisei déd?,
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samt Bougereau, som méilat "Martyrbegrafning i Ka-
takomberna”, en utmirkt bild, om man férbiser nigon
enformighet i fiirgeni den ena sidogruppen.

1 denna krets niimna vi sist den unge Baudry,
om vi ej misstaga oss, lirjunge af Iugres. Han har
vindt sig till scener i venetianarnes stil. och en "For-
tuna lekande med ett barn” visar, hurn lyckligt han
form4tt tillegna sig de stora fiirgkonstniirernas formiga
att framstilla menniskokroppen i dess naturliga glans
och skdnhet.

Ingen bland de franske milarne kan bittre for-
medla ofvergdngen mellan den klassiska skolans efter-
trupper och de mot henne reaktionira koloristerna in
Ary Scheffer, en af virt tidehvarfs forste konst-
nirer. Han borjade niimligen sin bana som uteslutande
kolorist, och sisom fédd holliindare lig det honom
niira till hands att taga sitt hemlands skola till forsta
foresyn. Man spérar ocksdi i hans iildre verk, sirde-
les i ”Gref Eberhard vid sin sons lik”, en bestimd
piminnelse om Rembrandt. Men som han var en rikt
begdfvad och djupt poetisk natur, hvilket tyskarne gerna
vilja rikna sig till godo med anledning af hans half-
tyska ursprung, blef han icke stiende vid behandlingen
af endast sidana idimnen, som kunde gifva anledning
till framliiggande af insigter i firg och belysning,
utan anviinde sin pensel pid konstens allra hiigsta upp-
gifter 1 den historiska och religiosa stilen och har i
bida &stadkommit misterverk, som i vira dagar ofver-
triiffats af fi, om af ndgon. Forunderligt ir, att Sprin-
ger kan rikna en man som Ary Scheffer till “den full-
indade realismen”. Han iir idealist, men han ir det
pé samma siitt som Rafael: han iir sann och lefvande,
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ty han fylles af den verkliga poesiens ande. Eller
skulle niigon vilja kalla den realist, som skapat "Kristi
frestelse” i Luxembourg? Taflan har tvd figurer i
ofvernaturlig storlek, Kristus och Satan uppe pi ett
hogt berg, hvar i sitt slag ojemforliga gestalter, oak-
tadt de starkt moderna drag, man tadlande velat finna
hos dem. Det borde snarare vara en fortjenst, att ett
nytt element tillkommit, och att icke de gamla tradi-
~ tionela formerna evigt idislas. Ary Scheffer ir en verk-
lig skald i firger, och ingen har betraktat hans ”Su-
liotiska qvinnor” eller den ofvan nimnde ”Gref Eber-
hard”, iifven kallad ”"Le larmoyeur”, utan att kinna
hjertat fyldt af det stilla, men dock ej sjukliga vemod,
som likt ett poetiskt doft &ngar en till métes frin de
herrliga biderna.

Hufvudmotstdndaren mot kejsardémets skola, Geri-
caults eftertridare pd arenan, var koloristen par pré-
férence, den 4r 1863 aflidne Eugéne Delacroix.
Hvar och en, som forsta gdngen ser hans arbeten, skall
frapperas af dem och icke just pd ett behagligt sitt.
I stormande ofvermod och rent forakt for de klassiska
mélarnes afmiitta former, foretager han sig att bryta
alla skrankor bide i val af imne, komposition, teckning
och firg. Han viiljer niimligen sina limnen ur en sfer,
diametralt motsatt mot den, inom hvilken Davids skola
ror sig; han ilskar det vilda, forfirliga, romantiska och
triiffar deri ett af hufvuddragen i fransmiinnens karak-
ter. Han komponerar, snart sagdt, utan ndgra form-
lagar, kastar sina figurer i ett brokigt hvimmel om
hvarandra och sonderbryter alla linier, for att ej i rin-
gaste mon pdminna’ om den forhatliga klassiciteten;
den, som sett hans ”Sardanapalus pi béilet”, skall utan
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tvifvel instimma hiiri. Hans teckning ir energisk och
full af eld, men stundom till en sidan grad, att for-
men blir oformlig och skonheten brister sonder for
karakterens vildsamhet. I firgen #r han en afgjord
miistare, och han har en obestridlig fortjenst deri,
att dess bizarra karakter i allmiinhet godt ofverens-
stimmer med anden i hans skapelser. Men allt stan-
nar vid en disharmoni, som ej fir nigon losning. Man
erfar ett oroligt, niistan pinsamt intryck. Ménga stri-
dande kiinslor kiimpa med hvarandra i dskddarens brost
och blifva lika litet forsonade som de skarpt kontra-
sterande, underliga fiirgerna i milningen, hvilka ligga
bredvid hvarandra morka och liksom vresiga, utan att
den ena synes vilja hafva nfigot med den andra att
gora. Samlingen eger det arbete, med hvilket Dela-
croix forsta gingen (1822) upptriidde, ”Dante och Vir-
gilius ofverfarande Styx”, med sin dystert poetiska
stimning; dessutom finnes der det uppskakande ”Blod-
badet pd Scio” samt nigra scener frin Algier, i hvilka
konstniiren fortriifiligt itergifvit den egendomliga orien-
taliska karakteren.

Koloristerna ensamma i sin skarpa ensidighet skulle
icke hafva besegrat den klassiska skolan, om de ej er-
héllit pd sin sida dnnu en af Frankrikes och tidens
storste mdlare, Paul Delaroche, som satte sin lifs-
kraftiga realism emot de doda modellfigurerna. Han
ir liksom Ary Scheffer en poet med penseln, men af
en helt annan art #in denne. Ary Scheffer ir en lyri-
ker med djup och mild kiinsla. Det ligger hos honom
samma slags subjektiva inbundenhet, som vi ofvan
anmiirkt hos Rembrandt, men dock utan att lugnet
hvilar pd brinnande passioner som hos denne. Dela-
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roche dir deremot en dramatiker af samma stoff som
Shakspeare eller kanske Victor Hugo. Han eger for-
miga som fi att framstiilla karakteren skarp och be-
stiimd, att individualisera i de finaste detaljer, att i den
yttre foreteelsen framligga ifven de dolda vecken i men-
niskohjertat. Si i "Edvards soner”. Huru fint dro ej
hiir de biada broderna karakteriserade, — den ildre med
sin fortviflade striifvan efter lugn, under det han anar,
att nigot forfirligt skall intriiffa, hvarvid han bor std
som en man infor sin yngre bror, — och dennes naiva,
barnsliga ridsla, som tyckes hafva koncentrerat hans
gjil i -horseln, medan Ggonen ordrligt stirra emot dské-
daren! S idfven i "Elisabets dod”. Alla skildringar af
den stolta drottningens karakter forsvinna infor denna
talande bild af det snart bortgfiende majestitet, som
dnnu i sina sista stunder vill behidlla skenet af jordisk
makt och herrlighet. Med all denna karakteriseringsfor-
miga Adagaligger dock Delaroche en sans och mitta,
som hijer honom lingt ofvanom Delacroix och hans
efterfoljare.  Visserligen hiller han sig liksom denne
gerna till dystra, uppskakande imnen, men han iir en
tragiker, och sfisom sidan mi han viil ega riitt att visa
oss den menskliga storheten i all dess litenhet och for
véra ogon framligga vir oférmiga och inskriinkthet, niir
vi, trotsande pd véra krafter och vir goda vilja, siitta
vira planer emot forsynens. Man kan dock aldrig gora
Delaroche samma forebrielse som Delacroix, niimligen
att han valt #mnen, hvilka egentligen icke borde fram-
stiillas af konsten. Delaroche iir icke kolorist i sam-
ma mening som Delacroix, men han beherskar dock
som en miistare alla konstens tekniska medel, utan att
vara virtous, ty for honom iir firgen medlet, och han
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underordnar den derfér under handlingens sanning och
lif, som for honom ir det hogsta.

Couture, ldrjunge af Delaroche, tyckes hafva
eftertriidt miistaren &tminstone i ett hiinseende, nim-
ligen sisom atelierchef, eftersokt af alla, hvilka stu-
dera konsten, och i Paris torde i borjan af 1860-talet
ingen kunnat miita sig med honom i Lirareformiga.
Couture har ej producerat mycket, men Luxembourgs
galleri eger hans forniimsta arbete, ”Roms forfall?,
med idmne ur Juvenalis’ 6:te satir:

Seevior armis,

Luzuria incubuwit victumque ulciscitur orbem.
Denna, i en blek, blacerad ton, som dock fortrifiligt
harmonierar ‘med #mnet, héllna bild dr otvifvelaktigt
en af samlingens yppersta. Man har anmirkt, och
icke utan skiil, det osammanhingande och liksom hop-
plockade i kompositionen, som visar den ena modell-
figuren liggande bredvid den andra, utan att konstni-
rens egen uppfattning omsmiilt den upptagna verklig-
heten. Men der finnes iifven ménga fina och miisterliga
drag, sisom kontrasten mellan den vilda, afslappande
orgien och de lugnt fskidande stoikerna, liksom ocksd
ofvermodet hos den berusade ynglingen, som med en
briddad skdl stortar upp pd en af de i pelargingen
uppstilda bildstoderna af det forna Roms store miin.

En af Delaroches bista lirjungar iir He bert, som
i skildring af Ttaliems folk och lif fortgdtt pi samma
bana som Leopold Robert, ehuru pd helt annat siitt.
Heberts bilder iiro ej sésom den forres komponerade
efter stillagar; de iro gripna direkte ur lifvet och
dock genomtriingda af en poesi, som skulle viirma
bjertat finnu mera, om icke i uttryck och uppfattning,
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liksom ifven i firgen, lig nigot nedstimdt, sjukligt.
Mihinda d#r detta ett manér, som blifvit honom eget
efter hans forsta fortrifliga bild i Luxembourg, ”La
Malaria”, der denna osundhet, som tyckes tillhora bide
luft och vatten, ypperligt motsvarar Hmnet. Men vi
dterfinna den iifven i det feberfortiirda, passionerade
uttrycket hos hans ”Italienska qvinnor, som hemta vat-
ten”, och till och med i den, en helt annan krets till-
horande, ”Judaskyssen”.

En méilare, som pdminner om bide Delaroche och
Conture, #r Miiller. Han har i Luxembourg en stor
tafla, som bdde for sitt imne och det siitt, hvarpd detta
ir behandladt, utgor mingdens stora fortjusning, nim-
ligen "Upprop med skrickregeringens sista offer.” Hir
moter oss all den striifvan efter teatereffekt, som s&
ofta utmiirker fransmiinnen. Derfor forefaller allt sdsom
ordnadt for en scen, och det verkliga lifvets kraft
saknas. Bilden lider dock ej brist p& gripande mo-
menter, och ingen torde ha kastat en blick pd denm,
utan att kiinna sitt hjerta klappa for den unge skalden,
André Chenier, som midt i denna fasavickande om-
gifning ensam lefver i en annan verld, Jyssnande till
sin sidnggudinnas ingifvelser. — 7Lady Macbeth” af
samme man ir som fotografierad frin en teater.

En annan realist &r Robert-Fleury, som tyckes
med forkirlek behandla sidana imnen, i hvilka kato-
licismens forfoljelser mot protestanter och judar fram-
stillas. Utan synnerligt poetiskt sinne, eger han en
varm och djup firg och dtergifver med storsta trohet
alla yttre foremdl. Hans bista arbete torde vara "Re-
ligionssamtalet i Poissy.” Jemte dessa kunna vi ej
undgd att niimna den genialiske Bretons kraftigt och
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poetiskt milade "Procession ofver ikerfilten” samt Ja-
quands ”Klosterscen”, en bild, utmirkt for sin sanna
och kraftiga kolorit.

Vi komma nu till den bland Frankrikes konstnii-
rer, som varit i #tnjutande af det mest vidstriickta
anseende, och hvars namn genljudit ofver allt, icke
blott i hans hemland, utan ofver hela den bildade verl-
den, niimligen Horace Vernet. Af alla franska mi-
lare #r han den, som kraftigast anslagit sina landsmiin
genom lifliga skildringar ur den franska irans senaste
historia. Vi kunna tilléigga, att af alla nutidens mélare
ingen upptridt med en si afgjord, men ocksd si snill-
rik naturalism som Vernet, och det ir denna hans
utomordentliga formiga att pd det mest sliende, hand-
gripliga och Litta siitt dtergifva den yttre verkligheten,
som forklarar det forunderliga deri, att han icke blott
dr fransmiinnens, utan med all sin utpreglade nationa-
litet dfven hela sin samtids gunstling. I denna reali-
stiska riktning har han nimligen triiffat tidens tycke i
dess innersta rot. Han kan, utan att derigenom hans
konstniirsiira behofver lida, betraktas nistan som en
foreglngare till vdr tids ilsklingskonst, fotografien: sd
noga afspegla hans bilder den oss omgifvande verlden
i alla dess detaljer. Detta dr alldeles icke ett tadel
emot den store konstniren; det ir snarare ett uttryck
for en hog grad af beundran. Niir man kastar en blick
pd hans verk, frapperas man genast af den oerhirda
likheten med det yttre lifvet. Man mdste falla i for-
vining Ofver ett menskligt oga, inriittadt sdsom det
skarpaste fotografiska instrument, och man frigar sig
sjelf, huru det iir mojligt, att en vanlig dodlig kunnat
ega en sddan niistan obegriplig observationsforméga, ty
det finnes ingen form af menniskogestalt eller produkt
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af mensklig verksamhet, som han ej tecknar med den
storsta siikerhet och kiinnedom. Vernets yppersta arbe-
ten utgoras af bilder ur Frankrikes nyare krigshistoria.
Hvilken undransviird formiga eger han icke att afvinna
dessa méingfaldiga bataljer med krigare i moderna uni-
former dtminstone en intressant sida, nigon ging iifven
en poetisk! Och dock — huru himmelsvidt skild é&r
han icke frin alla ofriga bataljmilare i verlden iinda
frin Rafaels tid! Afven denne har mélat en stor
slagtning, den mellan Constantin och Maxentius, hvil-
ken afgjorde kristendomens dde (al fresco i Vatikanen),
Rafael har valt det Ggonblick af striden, som for hand-
lingen ir det mest afgérande, di Maxentius drunknar
i Tibern och Constantin framrycker sisom segrare.
Denna grupp utgor i bilden den medelpunkt, som forst
och sist &drager sig uppmiirksamheten bland alla de
vilda grupper af segrare och besegrade, hvilka omgifva
den. Hirigenom sammansmiilter allt till ett enda, stort
dramatiskt Ggonblick, hvilket genom skiénheten i lini-
erna, stringheten i kompositionen och den poetiska
ande, som uppfyller hela verket, i 4&skddarens sinne
derjemte stimplas som ett ogonblick af storsta verlds-
historiska betydelse. Under de foljande drhundradena
milades bataljer som genrestycken eller som naturali-
stiskt uppfattade och dtergifna episoder ur striden: si
hos Falcone och hans efterfoljare, Salvator Rosa, s
hos Michel-Angelo Cerquozzi och hans Lirjunge, Bour-
guignon, si iifven hos Wouwerman. Horace Vernet
har pi siitt och vis egendomligt forenat dessa béda
framstiillningssiitt och dstadkommit ett nytt, som i ingen
annan konstperiod eger sin motsvarighet. Utgdende
frin den naturalistiska och derfér genremessiga upp-
fattningen, har han hijt denna till en karakteristisk,



330

storartad framstillning af si bestimdt individualiserade
verldshistoriska momenter, att de inom sin, mot Rafael
och hans idealism rent motsatta, krets bilda, om icke
viirdiga motstycken till Constantinsslaget, #tminstone ly-
sande bevis derpd, att en skicklig hand kan lyfta iifven
genremélningen upp till hogre rymder, utan att berofva
den ndgot af dess egentliga visende. Hirvid kan nigon
striinghet i kompositionen hos Vernet aldrig komma i
friga. Han stiiller grupp vid grupp, och Ggat vandrar
frin den ena taflan till den andra inom samma kom-
position, utan att ega nigon punkt, till hvilken det finner
de omgifvande detaljerna forhdlla sig som underord-
nade. Flere af hans stirre arbeten likna derfor ett
panorama af olika genrebilder, och frimst bland dessa
stdr "Smalah” i Versailles, en 60 fot ling tafla, som
framstiiller, huru fransmiinnen ifverfollo Abd-el-Kaders
liger 1843. 1 Luxembourg finnas 4 af hans arbeten.
Det fornimsta ir den effektfulla skildringen, huru "Me-
hemed Ali liter nedgtra mamluckerna i Kairo.” Mindre
betydande iir "Motet mellan Rafael och Michel-Angelo
i Vatikanen” efter en anekdot hos Vasari. ”Parisarnes
forsvar af Barriere Clichy” dir en ypperlig bataljtafla i
smi dimensioner. Slutligen lemnar ”Judith och Holo-
fernes” ett talande bevis pd Vernets siitt att lokalisera
bibliska #mnen och bilda de gamle israeliterna efter
monstret af nutidens araber.

I landskapsméileriet, der fransmiinnen riikna sina
anor frin Poussin och Claude Lorrain, eger dfven
nutiden att uppvisa fortriifliga miistare. Skada blott,
att i Luxembourg sd fi arbeten finnas i denna genre!
Kfven hiir har striden mellan idealism och realism
gjort sig giillande, i det en del milare fortgitt pA sam-
ma bana som de store stiffarne af den ofvan omtalade
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heroiska landskapsstilen. Af dessa finnas tvenne i Lu-
xembourg, niimligen Cabat och Corot. Cabat tillhorde
forst den skola, som 1830 samtidigt med nyromanti-

kens inbrytande i literaturen och den historiska mala-
rekonsten &terforde landskapsmilningen till ett direkt
studium af naturen. 1 sidan ande dr den enda tafla

af honom utford, som finnes i denna samling. Efter
en resa till Italien ofvergick han niimligen till de gamle
miistarnes stil. — Af Corot finnes ett af hans biista
stycken, "Dansande nymfer”, med eit aftonlandskap af
egendomlig poetisk skonhet, ehuru den grivioletta ton,
som hvilar ofver det hela, inger en viss misstanke om
att vara ndgot konventionel. Af de nya naturalisterna
finnas nigra exempel: af Theodore Rousseau, den
nya skolans hufvaudman, en herrlig solnedgiing, af Fran-
cais ett hostlandskap, af Huet tvenne arbeten, alla i
den enkla, redbara och trogna uppfattning, som utmiirka
de till denna riktning horande mélare.

I sammanhang hiirmed hafva vi iifven att fiista
uppmiirksamheten pd tvenne marinmilare af stort anse-
ende, Gudin och Isabey. Gudin &dagaligger stor
teknisk forméga i dtergifvande af det upprorda hafvet,
gerna upplyst af ndgon egendomlig ljuseffekt. Isabey
deremot ir mera enkel och okonstlad. Det ligger nigot
egendomligt dystert i hans framstillning af en oOde
hafsstrand med en fattig fiskarkoja under en wmulen
himmel, en uppdragen bit, ett trasigt barn och nigra
fiskar i sanden; men dessa enkla motiver iiro dtergifna
med mycken kiirlek och en saft i penseln, som pidmin-
ner om de gamle holléindarne.

Sist viinda vi oss till djurméleriet, hvars idkare
inom Frankrike under de senare tiderna uppsvingat sig
till en hog grad af utmiirkthet. Brascassat milar
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fortriiffliga "Kor p& bete”, och Philippe Rousseau
inligger ofta den kostligaste komik i sina framstillnin-
gar ur djurverlden, sfsom man kan se af hans bild i
denna samling, ”En objuden giist”, framstiillande en
rdtthund, som ofverraskar en kattfamilj under méltiden.
Den forste bland dem éir dock T'royon, icke blott for
sin forméga att dtergifva naturen i tekniskt hiinseende
fortriifiligt], utan ifven for en viss innerlig naturpoesi,
som ingen af hans medtiiflare besitter. Exempel hirpd
iiro hans ypperliga "Oxar som, gi till arbete.” Hir iiro
icke blott de i kylan d4ngande dragarne ypperligt milade,
utan dfven den friska, ndgot fuktiga luften under den
kalla hostmorgonen pd ett utmiirkt siitt dtergifven.

Nu mera har Troyon en lycklig rival i mademoi-
selle Rosa Bonheur, hvilken eger en miirkviirdigt
skarp iakttagelseformiga samt en siikerhet i teckningen
och en kraft i penseln, som mdiste viicka forvining, d&
man betiinker, att de tillhora en qvinna. Men med
all teknisk ofverligsenhet, médste hon dock i vir tanke
vika for Troyon i helgjuten, konstniirlig uppfattning af
naturen. Detta hindrar likviil icke, att man gripes af
beundran framfor hennes "Plijare i Nivernais”, liksom
difven framfor hennes berdmda "Hioskord.” En konst-
nirinna med ett naturalistiskt sinne iir en ovanlighet:
men en qvinna med de lysande egenskaper, hvilka m:lle
Rosa Bonheur liigger i dagen inom ett fack, som hittills
varit of6érsokt af det ticka kinet, méiste riknas till de
storsta sillsyntheter.

Hiirmed hafva vi nu ofverskddat, hvad den fran-
ska staten tillegnat sig af det yngre sligtets arbeten.
Att genomgd de oiindliga gallerierna i Versailles med
sina otaliga skildringar ur Frankrikes senare historia
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af biittre och simre halt kan vara ofverflodigt, di de
fornsimste af de mélare, hvilkas taflor pryda denna sam-
ling, redan hir ofvan blifvit i allminhet karakteri-
serade.

Sist nigra ord om ett par framstiende arbeten
bland den niistan odfverskddliga miingd af monumentala
mélningar, som oupphorligt uppstd i Paris’ kyrkor och
offentliga hyggnader. Att domma efter mingden af
arbeten, tyckes denna art af méleri st pi en mycket
hog stindpunkt i Frankrike; men beskaffenheten gér
dock icke alltid i jemnbredd med vidden af de it konst-
nirernas talang dfverlitna plafonderna och viiggytorna.
Man triiffar under samma hvalfbdgar arbeten, som bira
miistarens stimpel, och sddana, som ir utforda af mé-
lare utan ofvertygelse, och som icke annat iin svagt
kunnat uttrycka kiinslor, af hvilka de icke varit genom-
triingde. Afven hiir gor sig skilnaden giillande mellan
idealism och realism. Till den senare lutar dock i all-
miinhet fransmannens hog, och derfor 6fverraskas man
stundom af bilder, hvilka striifva att bibehdlla en ide-
alistisk uppfattning och dtergifva de kyrkliga traditio-
nerna, men dock sika uppfriska dessa med dtskilliga
naturalistiska drag, hvilka i er milning, som for 6frigt
#r héllen i stil, méste gora en egen effekt.

Till de afgjorda idealisterna hora bland andra tven-
ne af de mélare, som fylt kyrkan NO6tre Dame de
Lorette med sina bilder, Perrin och Orsel, hvilka
sokt sammansmiilta den iildre kristna konstens enkla
framstillning med den idealism, som fransmiinnen dirft
frin Poussins dagar. Men den stiorste bland dessa iir
dock Ingres lirjunge, Hippolyte Flandrin, hvilken
i flere af de parisiska kyrkorna visat en storartad for-
méiga i den kyrkliga stilen. Adlast och storst framstdr
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han i de vidt omfattande viggmdlningar. som pryda
basilikan S:t Vincent de Paul. Han har hir méilat en
vildig, rundt omkring hela kyrkan lopande fris, fore-
stillande en procession af apostlar och helgon, mélade
pd guldgrund, med motiver hemtade frin den ildre
kristna konsten. Den innefattar icke windre iin 200
figurer, hvilka i stilla, hogtidligt tdg rora sig framit
med en virdighet och en naivetet i uttrycket, hvilka
gora detta verk till en af de yppersta kyrkomilnin-
gar, som nyare tider kunna uppvisa.

Afven de realistiska konstniirerna hafva forsokt sig
i det religiosa mdleriet; s§ Couture, hvilken i Maria-
kapellet i St. Eustache mélat fresker, som dock af kyr-
kostil icke ega annat ilin namnet. Det samma iir for-
hillandet med Delacroix, som i S:t Sulpice for fi dr
sedan mflade sitt sista storre monumentala arbete, nim-
ligen fresker i kapellet ’De profunctis’, hvilka visser-
ligen forrida den stora firgvirtuosen, men ocksd rija
samma oroliga. sjudande manér, som vi ofvan anmiirkt.
Han lemnar nimligen hiir som i sina oljemilningar de
skarpa fiirgdissonancerna oférmedlade bredvid hvarandra,
hvilket ger dessa fresker ett utseende, som om de vore
utforda med stora  pastellkritor. Delacroix har bland
annat ifven milat en vildig plafond, hvilken hvar och
en miste uppmirksamma, som besiker Louvrens mu-
seum, nimligen ”Apollos triumf” i Apollogalleriet, ut-
miirkt af samma firgprakt, samma vildsamhet och
bijelse for det fantastiska, som vi redan iakttagit hos
miistaren.

Slutligen fiista vi vdra blickar med oinskriinkt be-
undran pd ett arbete af hiogsta ordning och #dlaste be-
tydelse , nemligen Paul Delaroches "Hémicycle”. Hiir-
med forstis en stor rundmilning i hogtidssalen i Kcole
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des Beaux Arts. Der utdelas &rligen prisen till de i
tiflingarna segrande, och derfor har Delaroche kring
den halfcirkelformiga viggen framstilt de forgdngna
tidernas storste miistare inom konsten. Han borjar med
grekerna, som intaga midten, och frin dessa fortgd i
tidsfoljd till venster och higer den idealistiska och reali-
stiska riktningens representanter, samtalande med hvar-
andra i fria, lefvande grupper. Med de allegoriska per-
sonligheter, som :iro anbragta vid foten af de tre gre-
kiske miistarnes troner, innefattar bilden icke mindre iin
75 figurer, alla framstilda med den mest lefvande san-
ning och si troget karakteriserade, att man af stiillning ,
ansigtsuttryck och plats Litteligen kan utforska hvars
och ens namn och skola, om man blott ir ndgot be-
vandrad inom konsthistorien. Delaroches arbete utgor
en illustration till denna vetenskap, som fyller dess viin-
ner och idkare med obeskriflig frojd. I hog grad ka-
rakteristiska och lefvande iro iifven de for bildens be-
griplighet nodviindiga allegorierna. Man har till och
med anmirkt som ett fel, att de ega for mycket indi-
viduelt lif, att de niistan verka som portriitt af bestimda
personligheter. Striingt taget, ir detta visserligen ett
fel, men infor sjelfva bilden kan man endast beundra.
Der kinner man sig fyld af samma jubel som den
framfor tronen kniibGjande Vietoria, hvilken med oefter-
hiirmligt lif och sanning utslungar segerkransarne. Vi
anse oss icke limpligare kunna afsluta denna flyktiga
grapskning af milarekonsten i Paris din med det arbete,
som i vdrt tycke utgr det storsta miisterverket af nitton-
de drhundradets méilarekonst.

20



Kragstenarne i koromgéangen till Upsala
domkyrka.

Nér Etienne de Bonnueil, ”Zwillicur en pierre,
Muistre de faire Uéglise de Upsal en Suece”, dr 1287
i foljd af det kontrakt, som med honom afslits, kom
till Upsala for att bygga domkyrkan derstides, enligt
Peringskolds forsikran efter samma plan som Ndotre
Dame i Paris, fann han for sig ett problem, som han
troligen ej var beredd att 1sa, niimligen att bygga af
ett material, hvars fattigdom hindrade honom att ut-
veckla just den sida af gotiken, som vid den tiden
utgjorde byggmiistarens stolthet, nimligen dess deko-
rativa prakt. Norra Tysklands tegelstil, som under
nista drhundrade blef sd hogeligen beundransviird, hade
d8 i#nnu ej utbildat sin sirliga terra-cotta-ornamentik.
Att Upsala domkyrka, lika litet som hon i konstruk-
tivt hiinseende har nfigon likhet med det foregifna mon-
stret, kunnat nigonsin jemforas dermed i materialets
fina utarbetning, ligger sélunda i Gppen dag. Men
hon #r dock icke en fullstindig tegelkyrka sdsom hen-
nes nirmaste stilsligtingar, Mariakyrkan i Lybeck samt
den fridn henne hiirstammande gruppen af tegelkyr-
kor i Ostersjotrakten med franskt-nederlindsk plan-
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anliiggning, utan hon har pd de egentligen dekorativa
stillena fitt, i stillet for formgjutna terra-cotta-sirater,
med mejsel huggen prydnad af sand- och kalksten. Om
man nu fir antaga, att mister Etienne, som uttryck-
ligen kallas i kontraktet ”maistre de faire 1’église”,
och sdledes ej blott var stenhuggare, utan iifven bygg-
miistare, gjort utkastet till kyrkans plan, (hvilken ock-
sd tydligen i sin anordning visar sig vara af ett re-
nare franskt ursprung in den nimnda sligtgruppen vid
Ostersjokusten, och detta hufvudsakligen i kapellkransens
sjelfstindiga forhéllande till koromgéngen, hvilka bida
delar af koret i den senare gruppen efter nederlindskt
miinster blifvit sammandragna under ett och samma
hvalf, under det att de i Upsala efter fransk forebild
sésom skilda delar idro hvilfda hvar for sig) — sd ir
det dfven samme miistare Etienne, som bestimt anviind-
ningen af det olikartade materialet till de dekorativt
framstiende delarne, niimligen fonstrens rosverk, porta-
lerna samt korpelarne och deras prydning. Af de forst
nimnda dterstd nu endast fonstren i korets kapell, hvil-
ka med sitt striingt geometriska rosverk visa sig till-
hira gotikens biista dagar. Af de tre portalerna hiir-
stamma den norra och den vestra frin femtonde seklets
birjan, hvaremot den sodra, som ir bygd omkring ir
1300 eller ett och ett halft irtionde efter kyrkans
grundliiggning och utan gensiigelse iir eller &tminstone,
di den egde qvar hela sin plastiska prydnad, var nor-
dens vackraste portalbyggnad, utan svdrighet kan hiir-
stamma frin mister Etienne sjelf. Detta torde bestyr-
kas sd vil af dess dkta gotiska form med sin perspektivi-
ska fordjupning och rikt tillimnade skulpturdekoration
i nischer och arkivolter, som ock af dessa skulpturers

/
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egen beskaffenhet, alldenstund de, si vidt de finnas
qvar, utan att vara nigra misterstycken, dock nigot
sf nir motsvara den plastiska stil, som med gotikens
hogsta blomstring i Frankrike under Ludvig den heli-
ges regering utvecklat sig i S:t Chapelle och & sido-
facaderna till Notre Dame i Paris samt omkring 1250
i sin skonaste form framstod & portalerna till katedra-
len i Rheims. Den, som ej har tydligt minne af denna
Upsala domkyrkas vackra sydportal, hinvisa vi till
Billmarks bekanta aqvarcll-litografier, af hvilka den
tredje innehdller en efter prof. Scholander gjord teck-
ning, som gifver en fortriiflig forestillning om portalen,
biide hvad dess vackra proportioner och dess ljusver-
kan betriiffar.

Vi hafva med flit gjort denna inledning om de fi
dekorativa detaljerna i Upsala domkyrka, for att si
mycket biittre forstd betydelsen och viirdet af de nu
iterstdende, nimligen skulpturerna & kragstenarne pd
korets pelare. Kan mister Etienne och de 10 ”mii-
stare”, han medforde , anses hafva haft ndgot att bestiilla
med den niimnda sodra portalen och dess bildverk, sd
var det sannolikt de 10 ”gesiiller”, hvilka han enligt
Peringskolds citat ur kontraktet forde med sig “pour
ouvrer de taille de pierre”, som ofvat sig & dessa krag-
stenar; ty stilen i dem ldter ej i ringaste mon ana,
att de hiirstamma frin trettonde &rhundradets slut eller
frin borjan af det fjortonde, emedan de i sjelfva ver-
ket hafva en mycket mera ri och dlderdomlig prigel
iin bilderna 4 sydportalen. Det iir derfér si mycket
mera att beklaga forlusten af de helgonbilder, som
hvilat p4 dessa kragstenar under de, &tminstone i kor-
omgdngen, innu qvarsittande baldakinerna, emedan
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man af dessas stil bort kunna finna, huru vida mellan
de siirskilda skulpturverken existerade ndgot stilsam-
manhang. Nu kunde man mdjligen tveka, om dessa
kragstensreliefer endast idro bevis pd teknisk otymplig-
het, eller om de mijligen utgora en traditionel, frin
den romanska stilens ildre dagar irfd framstillning af
imnen, som, ehurn till innehéllet hemtad ur den heliga
historien eller legenden och troligen for sin tids bildade
menniskor fullt klara och begripliga, dock nu mera ej
blott genom sina gitfulla dimnen, utan ifven genom det
rda utforande fitt ett sken af mystisk hemlighetsfullhet,
som mdjligen icke wvarit dsyftad. Ett kopparstick i
Samuel Pufendorfs arbete "De rebus a Carolo Gustavo
gestis”. forestillande Carl X Gustafs krining i Upsala
domkyrka, visar dessa helgonbilder innu qvarstiende,
4 sina kragstenar &r 1654. De hafva sedan foérsvunnit,
efter en tydning borttagna af fortrytelse ofver drott-
ning Kristinas Ofverging till katolicismen, enligt en
annan och rimligare férstorda i 1702 &rs brand.

Dessa kragstenar voro ursprungligen 12, af hvilka
8 voro anbragta pd korpelarnes framspring it korom-
gingen till, samt 4 innehade motsvarande platser pd
de 4 innersta korpelarne, men voro viinda indt altaret.
Af dessa iro alla i behdll, ntom den, som befann sig
pid det Ostligaste parets nmorra pelare indt koret, hvil-
ken blifvit borthuggen for att lemmna rum 3t S:t Eriks
helgonskrin.

Borjar man att beskiida dem frdn norra sidan af
koromgéngen, s& ordna de sig pd foljande sitt. P&
den forsta pelaren ser man tvenne stridande i full kamp
med sviird och skoldar (fig. 1). P& den andra finner man
en framstiillning, som blifvit uttydd sdsom Kristi fodelse
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churu man kan ha god anledning att tvifla pd riktig-
heten af en sidan tolkning (fig. 2). Ty hvad har Petrus
med nyckeln eller Paulus med sviirdet att bestiilla vid

111 "i'
U[‘ll:|:|:!!”l“
,_",w'l-

Kristi fodelse , som under medeltiden alltid behéll sin tra-
ditionela framstiillningsform? Den tredje kragstenen
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innehéller den bekanta bilden af suggan, som fodras
med ollon, medan tvenne miin i spetsmossor dia henne
och en tredje héller henne i svansen (fig. 3). Schroder i
sin beskrifning af Upsala domkyrka anser detta som “en

Fig. 2.

forstucken allusion pd kyrkan och de andlige”, hvare-
mot dock Brunius med skil opponerar sig, emedan
driigterna tyda, icke pd klerker, utan p& lekmiin, Den-
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na bild forekommer for ofrigt viitt ofta i kontinentens
kyrkor, och kompetente domare dfver slika frigor hafva
ansett de diande figurerna betyda, icke kristna prester,

utan judar. P& den fjerde pelaren #r bilden troligen
rent symbolisk och #tminstone ofattlig for oss, — en
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vampyr mellan tvenne mcenskliga figurer, af hvilka den

hiigra ir en qvinna med ett ris och ett iimbar, samt

bakom den ena en drufklase, bakom den andra en ollon-
Fig. 4.

qvist (fig. 4). Den femte pelaren visar i midten vinran-
kan, omgifven af Noach med arkens fornsimsta djur, ele-
fanten och kamelen, samt af ett helgon, enligt Brunius
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Kristus, emedan han dr forsedd med korsgloria, samt,
enligt samma auktoritet, framstiillande vinrankans verlds-

Fig. 5

:

[ ll

liga missbruk och andliga betydelse (fig. 5). Den sjette
kragstenens bild ir kanske den siillsammaste af dem al-
Ja: midtbilden upplages af en naken man med en uggla
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pi den venstra och en blomma i den higra handen samt
ridande pi en bagge, som tyckes fortjust lyssna till

Fig. 6.

tonerna frin en motande, hogst grotesk violinspelare,
hvarjemte bakom den forre miirkes en kniifallande
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man, som spelar sdickpipa, och bakom den senare en
sittande hund, en springande hare samt ofvan dessa en
i luften sviifvande figur (fig. 6). Att denna bild skulle

framstiilla en karikatyr af jagten, sisom Schrider menar,
eller betyda friilsaren, firande menniskan genom verl-
dens lockelser till himlen, enligt Brunii tydning, iir
foga troligt; utan att kuuna sitta ndgon tydning i stiil-
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let, vilja vi dock pdpeka sdsom betydelsefullt det sitt,
hvarp8 musikens makt hir framstilles. Den sjunde
pelarens bild anses framstiilla Pauli omviindelse, hvarvid

Fig. 8,

SAARAEE

den sexstrdliga stjernan till héger i reliefens ofre horn
skulle forestiilla Kristus (fig. 7). Den #&ttonde och sista
kragstenen af dem, som vetta init koromgdngen, har
dndtligen en fullt klar frawstillning at Stefani martyr-
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dod, hvarvid p& det naiva medeltidssiittet stenarne sy-
nas hafva fastnat i den olycklige martyrens hufvud (fig. 8).

Af de dterstiende tre kragstenarne, init hogaltaret
af hvilka vi ej ega ndgra afbildningar att meddela,
framstiiller den &t norra sidan ensamt Aterstiende de
vanliga kristna medeltidssymbolerna for S&terlosningen
och uppstindelsen, nimligen pelikanen, som Oppnar
sitt brost for sina ungar, samt fogeln Pheenix, som med
utbredda vingar lyfter sig ur det brinnande bilet. A
den ostligare af sydsidans pelare finner man en fram-
stillning ur den i medeltidsbilder ofta anviinda djurfa-
beln, niimligen lejon och lejoninna, uppvaktade — det
forra af en drake, den senare af en apa, begge upp-
biirande de kungliga djurens svansar, samt bakom apan
en orn med utslagna vingar och en #nnu besynnerli-
gare fogel. Att tyda dessa djurfigurer pd konunga-
och kejsardome, synes oss ndgot sokt, helst medelti-
dens bildsprdk ej alltid var afgjordt symboliskt, utan
ofta hiintydde pd bestiimda, allbekanta sagor och fabler,
och det dr troligen ur nigon sidan, som denna bild
utgor en direkt framstiillning. Det samma tyckes iifven
forhdllandet vara med den sista finnu 4terstiende relie-
fen, som pd den ena sidan visar tvenne miin, hvilka
brottas, under det en boskapshjord framskymtar bakom
dem, och pi& den andra en vandringsman med kipp,
som tager sig i skiigget och blickar upp mot en fram-
sviifvande engel. Att detta skall betyda stridslystnad
och fredlighet, ir en gissning, hvilken har lika myc-
ken eller lika liten sannolikhet som hvar och en annan
af samma slag.

Helt naturligt #r, att vi, det niftonde irhundra-
dets barn, férvdna oss ofver s viill en sddan blandning
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af heliga och profana #mmnen, som ock ofver den art af
de sist niimnda, som man hiir finner anvinda att pryda
helgedomen. Men medeltiden med sitt i si minga
hiinseenden naiva forestillningssiitt fann hiiri intet an-
stotligt: den lefde si mycket inom kyrkans skite och
var van att i s& médnga hiinseenden sammansmilta
henne med den yttre verlden, att den icke kunde finna
ndgot opassande i en sfidan blandning af heligt och
profant, af allvar-och loje. Kyrkan var under en
stor del af medeltiden det enda stiille, der folkets bil-
dande fantasi fick fillfille att gifva luft 4t sina sill-
samma drommar och klida i konstniirlig form sin upp-
fattning af det omgifvande lifvet. Derfor blef kyrkan
egentligen en stor bilderbok, sisom det triffande an-
miirkts, der allting fick plats, som retade fantasien
eller gaf den sysselsiittning, och som §tminstone i ndgon
mon visade sig vara miiktigt af konstniirlig framstiill-
ning, vore det ocksd blott i form af den fattigaste och
svirtydligaste symbol. Utom den heliga historien an-
viindes hiirtill med forkirlek de rikhaltiga katolska
legenderna, ja, till och med riddarpoesiens imnen for-
smiddes ej, i synnerhet nir de kunde fi en moralisk
bibetydelse. S84 finner man t. ex. hjeltarne vid det
runda bordet, Tristan och Lancelot, den skina Melu-
sina, Pyramus och Thisbe, till och med Virgilius och
Aristoteles framstiilda pd kyrkokapiteler i Frankrike,
Roland med sviirdet Durindana och Didrik af Bern i
Norditalien o. s. v. Men i synnerhet férekomma ofta bil-
der, sdsom i Upsala, ur djurfabeln, hufvudsakligen ur
Reinecke Fuchs, gerna med mer eller mindre moralisk
hiinsyftning , ofta fifven med bismak af en ganska mustig
hamor. S&dana #ro t. ex. framstiillningarna af riifven,
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som predikar for honorna, fabeln om rifven och kor-
pen, om vargen och tranan (i Frankrike), dsnan, som
liser eller spelar schack eller harpa, ofta klidd som
munk eller i andlig driigt (i Strassburg och Freiburg).
Slutligen har man ifven exempel pd, att vissa figu-
rer eller dimnen endast anviindes som skiimtsam de-
koration, som fylnad i arabesker eller blott for det
ovaunliga i sin form, sisom d& verkliga och fabelaktiga
djur med namninskrifter sattes tillsammans & en relief
utan vidare anledning, blott som en illustration till
medeltidens egendomliga naturkiinnedom, eller di cen-
taurer och sirener begagnades till ornament, eller di
strider mellan menniskor och djur framstiildes, stundom
rent skiimtande, t. ex. huru hararne anfalla jiigaren. i
bvilka alla den symboliska betydelsen, om den frin
borjan funnits, bortfallit gemom vanan att anviinda en
viss framstillning blott fér dekorationens skull. Att
detta ifven kan vara fallet med relieferna i Upsala
domkyrka, iir tydligt, hvadan det blir mindre underligt,
att man stir tveksam vid forséket att forklara denna
groteska bildskrift.

Hirtill kommer in vidare den redan anmiirkta
riheten i stil och framstiillning och dermed samman-
hiingande obekantskap med all naturlig form, som iinnu
mera Okar svdrigheten att fatta meningen med de en-
skilda figurerna. Denna brist pd natursanning skulle
vil, som nimndt ir, kunna forklaras genom sligtskap
med ildre romanska reliefframstiillningar, sidana man
innu finner dem inom Frankrike i Normandie samt
inom det gamla Burgund; men det ir troligare, att deun
hiirflyter af brist pd en under verkliga konstniirer std-
ende byggnadshytta, sisom fallet var vid de stora kate-
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dralerna pi kontinenten. Huru I8ngt onatur och rihet
kunde g& hir i norden ifven vid en lingt mera fram-
skriden tid, visa tydligen bilderna af Marie bebddelse
och Kristi hudfiingning i lunetten till vestra hufvud-
portalen & Upsala domkyrka, hvilken enligt inskrift
blef firdig &r 1431. Ehuru landets fornimsta katedral,
utmirker sig denna kyrka silunda for sin fattigdom
i dekorativt hiinseende, beroende hufvudsakligen pd det
anvinda materialet, hvilket hiirvid haft det storsta
inflytande, sisom man iifven kan finna vid jemfirelse
med Sveriges andra gotiska katedral, nimligen den
i Linkoping, hvilken, bygd af sandsten, just utmiirker
sig for sin dekorativa rikedom och skinhet.

21



Nagra ord om konst och industri.
Slutord till forelasningar i Stockholm 1866.

De efterbildande och méngfaldigande konsterna
iro ett af de sitt, hvarpd konsten kan inverka pé lifvet.
Men den kan gora det innu mycket mera lefvande och
ingripande pd ett annat siitt, som derjemte iir den ofel-
bara prifvostenen bide pd konstens egen stindpunkt i
utveckling och pi dess rot och grund i folket och sam-
manhang med den allmiinna kulturen, och det dr genom
dess forhdllande till och inflytande pd industrien, pd
handtverk och fabriker och dermed féljande gestalt-
ning af vir emgifning i det dagliga lifvet. Man bevi-
sar icke sin kultiverade smak, sin foriidlade bildning
derigenom, att man forskaffar sig ett skulpturverk, en
dyrbar tafla eller ett fortriifiligt stick efter nigon be-
romd mistare, utan dermed att man iifven gifver dessa
konstverk sin passande omgifning, att man icke hiin-
ger upp dem pi en simpel, brokig tapetviigg, som med
sin oro forstor taflans eller stickets intryck eller bryter
sonder skulpturverkets linier, hvilka mera iin nigot
annat fordra ro och stillhet, att man icke hopar fore-
mil pid samma viiggyta, och att man icke’ blandar olik-
artade foremdl om hvarandra. Men icke nog dermed:
ett #delt konstverk, som ju alltid iir ett uttryck for en
iidel ande, vill dfven finna allt annat, som tillhor dess
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omgifning, vara — icke praktfullt, men idelt, och idel-
heten ligger hiir i sanning, som ir motsatsen mot fléird,
och sanningen uttalar sig icke i materialet, utan i for-
mens oOfverensstimmelse med materialets och iindamé-
lets fordringar. Med ett ord: i allting, som omgifver oss
i lifvet, i stolar, bord, soffor, gardiner, kiirl och andra
husgerdd, kan alltid, huru enkelt #in materialet ir, ut-
tala sig en sddan bestimd sanning och éfverenstimmelse,
hvilken man hiir liksom inom den hégre konstens om-
ride kallar stil, och som hiir liksom der icke bestir
i annat, iin att det framstilda tingets form si klart
som mdjligt uttalar ilindamdlet med dess anviindning,
och att denna af idindamilet betingade form framtriider
i ett material, som verkligen kan dtergifva den, si
att icke en frimmande form pitvingas ett visst material,
hvilket alltid #r ett brott emot stilen, lika svirt pd aitt
sitt som inom konstens hogre sferer, ty det r en san-
ning, som vi aldrig f8 glomma, huru enkel den in liter,
att hvarje fimne, hvarje material har sin egen-
domliga stil.

Men detta iir ju samma lag, som ofver allt i afseende
pd konsten framhifves, att hvarje straff fordrar sin egen
behandling och siledes har sin egen stil, och det tyc-
kes ju ifven vara en hogst enkel och naturlig lag, att
hvarje ting skall behandlas frin sin stindpunkt, men
icke tvingas in p4 frimmande omriden. Bestiimdast
finna vi dock denna lag framtriida med ansprik pd
ovilkorlig efterféljd inom arkitekturen, hvilken :iifven ir
den konst, som pi en gdng stir i mesta beroende af
materialet och nirmast handtverket, medan den der-
Jjemte minst har bestimda forebilder i naturen att folja,
utan dr hinvisad till en mera abstrakt naturimitation,
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nimligen i sjelfva principen for forfaringssiittet, men
icke si mycket i de enskilda formerna. Arkitektu-
ren och dess utofvare lro derfor kallade att vara natur-
liga motstdndare: mot den tidsriktning, som ir den far-
ligaste fienden mot allt forstindigt reglerande i detta
hiinseende, niimligen modet. Ar arkitekturens hufvud-
grundsats att gora hvarje sak efter en bestimd grund
och gora den sd, att denna grund, denna orsak ligger
i oppen dag och rittfirdiggor det siitt, hvarpd med-
len dro anviinda, si iir deremot modets hufvudprincip
att gora allting utan annan grund, in for att gora det
annorlunda, #n det varit hittills, och modsmaken stir
icke allenast utanfor allt slags forbindelse mellan fore-
méilet och dess bestimmelse, utan den siitter till och
med sin glidje i att gd rakt emot alla lindamilsenlig-
hetens lagar. Man kan se detta redan p# snitten i den
moderna driigten: man klider sig niimligen ej for att
vara klidd, utan i forsta hand for att vara utstyrd,
ty man gor c¢j afseende pd& kroppens former och be-
hof. Miblerna utarbetas icke alltid efter beqviimlig-
hetens fordringar, som dock borde foreskrifva deras
form, utan man gir raskt och utan anledning ofver
frdn det riitliniga till det sviingda, frin det enkla till
det ofverlastade, och tviirtom. Om man siledes miste
erkinna, att modet, som beherskar verlden, gor det
som en tyrann, hvilken &§tminstone pd bohagets mera
solida omride borde kunna stortas, och om derjemte
arkitekturens nyss framstilda princip rorande materialets
stilfordran iir sann, si bir det vara klart, hvilken vig-
tig betydelse konsten, representerad fornimligast af
arkitekturen, miste ega p& detta omride, der konsten,
just emedan den ifven idir handtverk, ricker handen &t
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industrien, och huru hon kan lyfta denna senare upp
till sig, utan att forlora nigot af sin egen virdighet,
samt huru hon tviirtom vidgar sitt omréde till ett oiind-
ligt, d& hon slir under sig icke blott den hogre, ideala
kretsen, utan iifven det liigre, reala, med ett ord, ofvar
sin foridlande och lyftande verksamhet pd allt, som
antager form, siledes pd hela den sinliga tillvaron.

Konstens oiindliga makt och inflytande pd lifvet
torde sdlunda vara odisputabel. Liksd tcrde det vara
Litt att inse, att konsten, om hon blott allvarligt vill,
med storsta litthet kan tillkiimpa sig detta herraviilde;
ty #dr hon blott af det dkta slaget, eger hon blott in-
sigt och férmdga, — si méiste hon snart kunna erifra
dfven det genom modets vexlingar och de banala typiska
formerna mest blaserade sinne och mest forsloade dga,
och hvad fabrikationen angédr, iir det klart, att en vac-
ker modell kostar icke mera arbete att eftergira iin en
délig. Allt beror sdlunda pid modellen och dess upp-
finning, och det ér just hiir konstniir och industriidka-
re miste sammantriffa for att dsadkomma ett lyckligt
resultat. Mycket har i vér tid blifvit gjordt genom de
jemforande utstiillningarna, genom ordnade slgjdskolor
och industriféreningar; men innu Aterstdr mycket att
gira, beroende hufvudsakligast pd en klar insigt i sma-
kens historiska utveckling, tillsammans med de rent este-
tiskt formela fordringarna & ena sidan, samt en grund-
Jig kiinnedom om uppkomsten, den tekniska behandlin-
gen och de deraf beroende materiela fordringarna &
den andra, — en insigt, som innu mera forsviras ge-
nom fiiltets vidd och omfattning.

Fortrifliga arbeten hafva dock i denna viig fram-
triidt, dels behandlande enskilda grenar, dels filtet
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dess helhet, och de si kallade tekniska konsterna
hafva derfor i senare tider fitt en betydelse, som icke
kan annat #n glidja vinnerna af kulturens framsteg.
Sidana arbeten iro t. ex. af Brogniart, om de gam-
les keramik eller krukmakarkonst, af Botticher, om
de gamles tektonik, af Falke, om konsten i hemmet, m.
fl. samt hufvudsakligast Sempers epokgorande arbete
om stilen i de tekniska och tektoniska konsterna. Efter
detta mirkliga arbete vilja vi soka framkasta nigra an-
tydningar om estetikens och konstens uppgift pd
detta hall.

Semper indelar de olika stoffen, som bearbetas
for praktiska behof, efter deras inre egenskaper, i stora
grupper och betraktar forst dem, som dro foremdl for
behandling af den textila konsten, d. v.s., som flitas
eller viifvas. Af den miingd, som hor till denna klass,
och der ifven s#dana moderna stoff som kautschuk
och papier maché fitt sin behandling, emedan iifven de
hafva en stil, beroende pi deras egenskaper, iro dock
trddstoffen de forndimsta, och bland dem bildas: huf-
vudgruppen af lin, bomull, ull och silke, af
hvilka hvart och ett har sin stil, som det torde vara
intressant nog att i korthet f4 angifven.

Hvad linet angdr, har det redan hos Homeros,
Herodotos och Plinius varit berémdt for sin seghet och
sin formdga att kunna fint arbetas, egenskaper, som
det alltid bibehilit, hvadan dess karakter ir friskhet,
glans och héillbarhet. Dit hor ifven dess ringa be-
nigenhet for firg, i synnerhet i jemforelse med ull
och siden, och af allt detta foljer :dfven den stillag,
som giiller for dess bearbetning, och hvilken biist liter
framstiilla sig i negativ form, utvisande, hvad som vid
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bebandlingen bér undvikas, silunda lydande: man
skall undvika allt, som strifvar emot de nimn-
da egenskaperna, eller som gor dem mindre
mirkbara i stoffet. S3 skall man for linne undvika
alla varma firger, sisom orange och rodt, emedan de
mera bliaktiga tonerna biittre passa dess kalla och glatta
yta, som helst ir ofiirgad, hvadan alla toner, som nir-
ma sig svart, icke passa derfér. Den slita ytan kan
for ofrigt brytas genom damastteckning, biist af arkitek=
tonisk beskaffenhet, till hvilken helst en konstniir borde
lemna en klar och harmonisk modell.

Bomullen, som har smidighet att limpa sig efter
alla tekniska fordringar, hor liksom kautschuk till de
universalstoff, som bringa stilisterna till fortviflan. Den
har niimligen genom sin allsidighet ingen bestiimd stil,
emedan den niirmar sig bide linet och ullen i sina egen-
skaper. Dess hufvuddygd ligger i den matta ytan, hvil-
ken egenskap fordelaktigast gir sig giillande i de fina
osterlindska tyger, som antagas hirstamma frin pro-
vinsen Mussoli eller Mossul i Mesopotamien joch der-
for kallas musliner, af hvilka i synnerhet det indiska
ir vida beromdt for sin finhet. Ett annat orientaliskt
stoff i iikta bomullsstil ir nanking, som mycket liknar
det tyg, man funnit pd de egyptiska mumierna, och
der ursprungligen den gula firgen var naturlig. Vira
dagars egendomligaste bomullsprodukt ir kattunet, som
egnar sig for tryckta monster; for ofrigt hirmar man
med bomull flere slag af andra tyger, sirskildt de sam-
metsartade, hvilket medfért en stillishet, som icke ir att
prisa, emedan det alltid #r falskt, niir ett siimre stoff
vill hiirma ett biittre.

Ullen kallar Semper det skionaste tridstoffet, till
och med ofvertriiffande silket, och dess stil #r iifven
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den rikaste. Den utmiirker sig p& en ging for sin
viirme och sin litthet, hvadan tyger viifda deraf i alla
tider ansetts passande till ofverklidnad, sisom man
finner redan hos Herodotos anmiirkt om invdnarne i En-
phrats dal och Arabien. Likasi finner man i :ldsta
tider ullticken och tapeter i Asien, i Babylon och Ni-
nive samt i Tyrus, iifvensom Indiens kaschmirschalar
hiirstamma frin :ildsta tider. Hos greker och romare -
voro yllemantlar utan firg de vanligaste under den goda
tiden, och forst med sedeforderfvet borjade de undan-
tringas af siden. En utmiirkt egenskap hos ullen ir
dess formfga att mottaga en klar och djup firg, hvil-
ken icke synes pélagd, utan inforlifvad med stoffet. Stil-
lagen #r derfér den, att iifven niir ett system af flere
firger anviindes for att dtergifva ett monster, s§ mé-
ste det rora sig i miittade och fulla fiirgtoner. Derfor
kan man ocksi t. ex. pd egypternas viiggmilningar
skilja stoffen ifrdn hvarandra i de framstiilda tygerna, ty
ylletygerna iro ofelbart alltid kolorerade med djupare
och varmare firger, linnetygerna deremot hafva en lju-
sare och kallare kolorit, 6fverviigande i bldtt, grént och
violett.

I motsats mot ullstilen, som ér dkta plastisk, med
sina klara, rena veck, och derfor iifven iikta grekisk,
ir sidenstilen rent pittoresk och ogrekisk. Siden
hiirstammar frin Kina, som bevisligen 26 drhundraden
fore vir berikning hade silkesmaskodling, hvilken sprid-
de sig derifrdn ofver Asien. Den forsteg rek, som niim-
ner silket, iir Aristoteles, men det blef icke anviindt
af greker forr, din den antika anden var i bortdéende,
ty de kantiga vecken och det brokiga, tunga tyget till-
talade ej grekens Oga. Han miste bli kines, sisom
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ocksd fallet blef under det byzantinska kejsardémet, in-
nan han kunde forsona sig med det asiatiska stoffet. Der-
emot blef sidenstilen af stor betydelse for medelti-
den och dess konst och utvecklade sig sm&ningom till
frambringande af guldbrokat och damast, begge af
orientaliskt ursprung. Men det tyg, i hvilket sidensti-
len klarast och praktfullast uttalar sig, #ir atlas eller
satin med dess oefterhiirmliga glans, som tilliter den
lifligaste kolorit och den skarpaste kontrast af firger
bredvid hvarandra. Dess yta iir metallgliinsande, hvit
i ljuset, niistan svart i skuggorna, och sjelfva lokalfiir-
gen hillande midten emellan bdda. Hvad inflytande
detta stoff haft pd méileri och skulptur, kan man se af
tyske och nederlindske miistare frin slutet af 1400 och
borjan af 1500-talet, och bland dem mest pd Albrecht
Diirer med hans sonderbrutna draperiverk. Uppenbart
har nimligen Diirer haft andra tyger for Ggonen iin
sina samtida Tizian och Veronese. Sidendraperiet ir i
allminhet mera passande for pittoresk in for plastisk
behandling, och det har pd plastikens gebit verkat ofor-
delaktigt under den senare medeltiden. Plastiken miste
derfor bortkasta silkesfjittrarne, innan den kinde
sig fri. — Till sist hor till sidenet ffven sammet, hvars
franska namn velour man velat hirleda af velum
eg. segel, betiickning, och ursus bjorn, och som iifven
hiirstammar frin orienten. Det utmiirker sig for sin
atlasartade skijftning i de frin sidan betraktade delarne,
bredvid den djupa, men glanslosa firggloden i de par-
tier, som dro viinda vertikalt mot blicken, och det
synes mest iilska den grona firgen, liksom ifven natu-
rens skonaste sammetslika produkt dr gron, nimligen
den frodiga gridsmattan. Detta sisom exempel pi den
textila konsten.
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Sedan kommer keramiken eller krukmakarekon-
sten, konsten att gora kirl af lera eller glas. Den ke-
ramiska konstens frambringelser hafva i alla tider stitt
hogt i konstviirde, och de hafva iifven enligt Sempers
dsigt inverkat betydligt pd den monumentala bygnads-
konsten bdde for konstruktion och ornamentering, utom
det att konsten i och for sig erholl en siirdeles stor
betydelse genoem kiirlens forbindelse med kulten. En
oiindlig mingd former existerar ifven af sidana kiirl frin
alla fornlinder, men hos alla finnas gemensamma ele-
ment, som betinga stilen. Den firsta och vigtigaste
delen iir kiirlets buk. Material, teknik och findamil—
allt foreskrifver hiir ovilkorligen den runda formen;
men di den runda kulformen dels ir enformig, dels
méste i storre dimensioner gora kiirlet ohandterligt, s&
blir iiggformen egentligen den for ett kiirl af lermassa
bist passande. Men denna kan ej sti for sig sjelf.
Antingen médste man derfor skira bort den nedersta
spetsen for att fi en bredare basis, eller ock gifva det he-
la en sirskild fot. Men hvilken spets pd igget skall
sti upp och hvilken ned? Det berer, siger Semper,
pd sittet att bira kiirlet. Nir ett kirl biires pid huf-
vudet, s& méiste tyngdpunkten liiggas i hojden, sisom
hvar och en kan finna, om han vill balancera med en
kiipp pd fingret, hvilket gir litt, om kiippens tyngsta
dinda vindes uppdt. Kommer det iter an pd, att kiir-
let skall sti siikert, si viinder man den trubbiga in-
den nedit. — Vidare mdste kiirlet ha en éppning for
att gjuta in och ut genom. Hir giller det nu, om
all viitska skall gjutas pd en géng, eller om kiirlet skall
tommas sminingom, litet i sender. Ju mindre Gppnin-
gen ir, desto mindre slipper den fram for géngen, och
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dess mindre #r ocksi viitskan utsatt for afdunstning.
Men ett sddant kiirl skulle vara for enformigt. For att
gifva omvexling 4t det hela, erbjuda sig fornimligast
afslutningarna uppdt och nedit, hvarvid redan en kant
upptill och en fotkant dro tillriickliga att gifva lif it
massan. Detta ir nu den s. k. bdlformen samt formen
for glas, koppar och krus. Men iinnu kraftigare kan
delningen och vexlingen giras. Det forsta steget ir,
att gifva kiirlet en egen fot, der oiindligt minga for-
mer #iro mdojliga. Vidare kan upptill 6ppningen forlin-
gas, hvarvid hals och pip uppkomma. Hir beror det
nu mest pd linier och proportioner. Klart iir, att en
upprepning af hufvudformen vore trikig. Rytmen for-
drar snarare, att pd bukens ilggform foljer upptill och
nedtill en sammandragning. Af sig sjelf fir sdlunda
halsen, liksom fotens ofre del, en indragen linie, sd
mycket mera som deri den fortriiffligaste ofverging ir
funnen. Slutligen kommer hanken for att bira eller
lyfta, som ifven tilliter oiindliga variationer af samma
grundform. S& ser man ett skont verk framsti ur
gjelfva de ndodviindiga fordringarna, blott dessa klart
och fornuftigt uttryckas, och detta uttryck ¢kas genom
en dekorering med arkitektoniska ornamenter eller mil-
ning, hvilken icke forstor det helas betydelse, utan
stirker den genom att kraftigare betona féreningspunk-
terna. S84 gjorde de gamle, vdre liromistare i hvad
ddel form heter, men vi synda ofta mot denna enkla
natursanning, i det vi genom forgyllning och mélning
af de mest opassande ting forstéra en vacker eller
blanda bort en usel form for dgat. Exempel pi det
senare iro vissa afskyvirda franska blomstervaser med
forgyllning och sm# obegripliga ornamenter, hvilka
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forvirra Ggat, medan vasen sjelf ir en tung, formlos
massa. — Hit hiora egentliga lerkiirl, fayance, por-
slin samt glas, hvart och ett dimne med sin stil, bero-
ende pi tekniken och pd massans beskaffenhet efter
brinning och hérdning, ty iifven hiir sisom inom skulp-
turens olika omriiden har hvarje plastisk massa sin stil,
ndgot som dock skulptirerna sjelfva ofta glomma, i
det de vid den forsta utarbetningen icke fista nog
afseende vid det dimne, i hvilket arbetet till sist skall
framtriida. Intet under, att #fven arbetare i porslins-
lera eller glasmateria glomma det, helst om de icke
hafva naturliga och goda modeller att folja i sitt arbete.

Derpd kommer i ordningen tektoniken eller tim-
merkonsten, till hvilken iifven hor det, siirskildt for det
praktiska lifvet, vitgiga mobelfacket. Genom Sempers
forskning har detta i forhillande till konsten fitt en
plats, om hvars vigt troligen ingen mibelfabrikant i
verlden kunnat dromma: han siiger nimligen, att tek-
toniken innehdller grundformerna till den monumentala
bygnadskonstens formsprik, att siledes tektoniken iir
mycket iildre iin arkitekturen, och han stider sitt pd-
stdende pd den ojiifviga sanningen, att det rorliga hus-
gerddet redan fitt sin utveckling i den for-monumen-
tala tiden, och att silunda de allmiinna lagarne for det
menskliga skapandet voro faststilda genom sjelfva be-
hofvet, redan innan gudahuset bygdes, hvilket dock
alltid éir det forsta monumentala bygnadsverket. Der-
med vore iifven den onyttiga striden bilagd, huru vida
den rda ftrihyddan varit forsta motiv for tewmplet,
ifvensom man di icke behifde tinka sig det doriska
templet , sisom vissa teorier gora, fullindadt och afslu-
tadt utan vidare historiska férberedelser. Lagarne och



363

typerna voro fiirdiga: vid olika anviindning utvecklade
sig blott en olika stil for det ororliga huset och for
det rorliga husgerfdet. Materialet for detta var i
idldre tider dels metall, dels trii, i nyare tider endast
det senare. 'Triet har minga goda egenskaper, som
betinga dess stil; hit hor dess kraft sisom vertikalt
stod, utan att dock tillita egentlig pelarkonstruktion,
emedan stoden behofva sliar som mellanband; vidare
dess absoluta fasthet och dess egenskap att kunna
beklidas eller faneras, hvilken dock leder till en kon-
gtruktion, som i stil ir motsatt den iikta triikonstruktio-
nen, samt dess egenskap att vara bildbart, att motta-
ga ornamenter af snidverk och utskiirningar af alla slag.
Man behofver icke pdpeka for vira trikonstniirer denna
" triiets rikedom pd dekorativa hjelpmedel, ty de taga
den blott allt for starkt i ansprdk, utan man méiste
snarare varna dem for missbruk hirvid. Dock — siiger
Semper — bdde allvar och skimt &dro sléa vapen mot
den tredubbelt bepansrade osmaken hos vir tids mo-
belfabrikanter och triiskulptorer. Regel blir alltid, att
anviinda ornamentet — icke for dess egen skull, utan
om det begagnas pd de for Hndamdlet och konstruktio-
nen verksamma delarne samt i deras tjenst, si skall
det hoja dessas betydelse, men icke stéra den, hvarken
materielt genom att foérsvaga delarne, genom kno-
liga framspring, pd hvilka man blir hiingande, antingen
kroppsligen eller med 6gat, som iifven vill ha hvila, eller
pid hvilka man klimmer sig bli, — ej heller ideelt
genom falskt och tanklost val af sirater.

Men triiets brister #ro niistan lika vigtiga mo-
menter for dess konstgestaltning. Hufvudbristen bestér
i stoffets tridiga beskaffenliet, hvilken ej erbjuder ni-
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gon siikerhet, niir dessa trddar oskickligt genomskiiras
och sedan utsiittas for tryck. Brist pd aktgifvande
hiird ir oftast mirkbar i det moderna miobelsnickeriet
med sina ométtligt sviingda stolsfétter och ryggstod,
som ofta liro skurna ur sprodt trdi, i stiillet for att, som
fordom skedde, vara sammansatta af krokigt vuxna
eller med konst bijda stycken. De i detta slags kon-
struktion siirdeles skickliga egypterna hafva i sina sto-
lar och bord lemnat oss de biista forebilder — icke
att ecfterapa, utan for stilstudium, bittre till och med
in de mindre foljdriktiga grekiskt-italienska tronerna
med sina djerft svingda ryggstod och fotter. Vi skulle
till och med, siger Semper, kunna gd i skola hos kine-
serna. Det ges intet halfciviliseradt eller vildt folk i
gamla eller nya verlden, som icke i sitt enkla husge-.
rdd visar mera takt, stilsinne och iifven smak iin vi,
naturens miistare, som kommit derhiin, att vi uppfunnit
sparmethoder och maschiner, for att i gross och ytligt
hirma ildre konstperioders férebilder, hvilkas utforande
di tog i ansprdk den kirleksfullaste omsorg for detaljen.
Afven for maschinerna kunde man skapa en sirskild stil,
men der skulle di hufvudvigten liggas pd det indamils-
enliga, sisom oberoende af maschinen. — En annan
brist hos triet ir, att det krymper och spricker. Kon-
sten skall g dessa brister till motes, gira sig dem till
godo och af tvinget skapa en dygd, — icke affektera
eller tillkonstla, hvad som motsiger triiets natur, utan
genom afsigtligt skiljande férebygga den naturliga splitt-
ringen eller gora den oskadlig och omiirkbar. Stoffets
oliémpligheter och brister bora silunda blifva den rik-
haltigaste kiilla till nya formela hjelpmedel. Si t. ex.
bora vertikala stod refflas eller eljest prydas pd ling-
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den, men icke gemom tviirringar, som genomskiiras af
sprickorna och gira dem dubbelt synliga. Fullkomligt
stilriktiga iiro derfor de orm-ornamenter, som man in-
nu finner anbragta pi dorrposterna i de gamla norska
trikyrkorna, hvilka ornament folja tridarnes ging i
triet.

Vi kunna hiir icke ingd i detaljer, men mycket
vore innu att siga om den ikta triistilens forhdl-
lande till det praktiska, och hurn indamilet med de siir-
skilda tingen i den bior komma till uttryck; sirskildt
kunde denna hogst vigtiga friga belysas genom en jem-
forande blick pd stilens och smakens utveckling under
olika tider.

Efter tektoniken kommer stereotomien eller sten-
huggningskonsten, hvilken vi dock hir forbigd, for att
ett Ogonblick fista oss vid metallotekniken eller
konsten att forfiirdiga metallarbeten. Denna kan natur-
ligtvis vara af méngfaldigaste art, men hufvudgrupperna
bli dock hiir, sisom iifven vid behandling af skulp-
turens teknik, smidning och gjutning, hvarjemte
nu som alltid hvarje stoff fordrar, att vid behandlingen
dess egenskaper anviindas sisom medel till dstadkom-
mande af naturliga effekter. En enkel lag, beroende
pd de olika metallernas indelning i #dla och oidla,
ir dervid den, att ju dyrbarare materialet ir, desto
omsorgsfullare bira iifven de deraf forfirdigade fore-
mélen behandlas vid utférandet. De i vanliga lifvet
forekommande tingen af jern, koppar, tenn och liknande
metaller tjena viil nirmast nyttan och kunna derfor
minst gora ansprik pd skionhet; men att iifven sidana
kunna siras pd iindaméilsenligt och karakteristiskt siitt,
ser man tydligast af bronslemningarna frin Pompeji.
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Att deras stil fir mera kraftfull och realistisk, faMer af
sig sjelft. De iddlare metallerna fordra, som sagdt, en
finare utarbetning, och i synnerhet hir hafva koustnii-
rerna ett rikt filt for sin verksamhet, sirdeles som de
viil ej behiofva anse sig férnedrade af att trampa sam-
ma fjit som Benvenuto Cellini, Francesco Francia,
Dominico Ghirlandajo, Lorenzo Ghiberti och Jacopo
della Quercia jemte méinga flere af renaissancens stora
miistare , hvilka borjat sin bana som guldsmeder. Att
eftergora i ddla metaller samma former, som brukas
pd simpla lerkiirl, #Hr naturligtvis en dirskap; de
ddla metallerna, i synnerhet niir de bringas i férbin-
delse med idla stenar, fordra iifven den idlaste form
och den finaste teckning, remare och finare t. ex. for
en guld- ién en silfverbiigare, liksom iifven en sidan i
sina detaljer mdste hebandlas med mera finess in en
tennbiigare.

De olika, p& handtering af metallen beroende,
handtverken hafva alla utifvat storre eller mindre infly-
tande pd konsten, men egendomligast stir dervid va-
pensmidet genom sin betydelse for bibehdllandet af
en renare form i dekorationen. Detta kom deraf, att
vapensmeden genom sitt yrkes fordringar médste lim-
pa sig efter den striingaste ilindamilsenlighets lagar.
Derfor var ifven smaken i vapen mera ren och ofér-
derfvad i alla tider #n i andra ting, och de higsta

talanger hafva icke forsmétt att verka for den ddla

konsten. Véir tids anfallsvapen saknar dock, sirskildt
geviiret, trots all teknisk fullkomning, sitt sista prak-
tiskt artistiska uttryck.

Dessa utgtra nu de dimnen och siitt, som de tek-
niska konsterna hafva att anviinda, och stiltillimpnin-
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gen ir, som vi sett, helt enkel: det beror blott pa att
gora sig reda for hvarje enskildt stoffs karakteristiska
egenskaper och, i stillet for att undertrycka dessa,
stka tviirtom begagna dem sisom medel till uppniende
af en forokad effekt. Striifvandet efter stil ir sdledes
pid de sinliga tingens omride ingenting annat iin genom-
forandet af den sanna frihetens princip, som icke upp-
hiifver individualiteten, utan gifver den en higre bety-
delse genom att lita den uppgd som organ i ett higre
indamil iin dess eget, hvarvid pd samma ging det in-
dividuela fir sin fullaste forklaring.

Men hvad vi hittils anfort, giller hufvudsakligast
formen. Aterstir derfor att siiga nidgra ord ifven om
firgens anviindande pd ett stilenligt d. v. s. konst-
niirligt sitt i det dagliga lifvet. Dervid giiller det natur-
ligtvis forst och friimst, att sfdana material, hvilkas
skonhet och varaktighet tillita, att f{iirgen bibehdlles i
sitt naturliga skick, icke ofverstrykas med firgofver-
drag, sisom t. ex. marmor, kalk- och sandsten, granit,
skiffer, och iifven viilgjord tegelsten, hvilken senare man
dock hos oss gerna rappar, utom det att den praktiska
nyttighetsifvern helst skulle vilja stryka oljefirg pd all-
ting. Likaledes bor gerna iHdlare tri fi bibehilla sin
naturliga firg och helst blott fernissas sisom skydd mot
forstoring, hvarvid derjemte den naturliga tonen fir ett
hogre behag cch ett finare utseende. — Men ifven niir
firg mdste anviindas, bor den villjas antingen efter
foremédlets bestimmelse och omgifning eller efter det
materials natur, som skall ofvermilas. Sélunda bér,
som sagdt, tri helst fi behdlla sin firg, och metall,
som miste ofverstrykas, bir fi en firg, som motsvarar

metallkarakteren, sisom brons- eller metallfirg, och
22
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jern bor till och med helst vara svart eller markblitt,
men icke mélasi sten- eller trifirg. For fristiende fore-
mil miste man allra forst tiinka pd den bakgrund, mot
hvilken de” skola verka. Ett foremdl, som stir fritt i
luften mot den bl himmelen eller mot ljusa byg-
nadsdelar, bor erhilla en morkare firg, di deremot
foremdél, som std emot en mork grund, naturligtvis
bora fi en ljusare anstrykning. Siirskildt til detta att
tinka pd vid den hos oss si vanliga anviindningen af
den grona firgen ute i den grina naturen pd trid-
girdsbinkar och staket, hvarvid mélaren rikar i en
olycklig tiflan med naturen, i stillet for att siitta bin-
kar och staket genom pd e!t passande siitt kontraste-
rande firg i harmoniskt forhdllande till naturomgifnin-
gen. Naturen sjelf visar oss dock, huru vi hiirvid borde
gd till viiga, ty vanligen hafva hvarken blommor eller
frukter samma firg som sin omgifning; ja till och med
stam och grenar hafva firger, som kontrastera med
bladens.

Annu storre finhet och smak kan naturligtvis ut-
vecklas vid firgens anviindning inne i rum. Vi vilja
hiir alls icke tinka pid den monumentala konsten och
dess fordran pd mdlning; men iifven det underordnade
dekorationsmileriet mi behandlas med konstniirligt sin-
ne. Forst och frimst bor naturligtvis ett riktigt firg-
val gira sig giillande i hvarje enskildt rum. si att
ofverensstimmelse finnes mellan viiggfirg , gardiner och
mobel, att man icke sitter grina gardiner i ett blitt
rum, och dylikt; vidare kan iifven ett sidant firgval
visa sig i en svit af rum, att man icke frambringar
ledsamma omvexlingar, utan frin ett grint t. ex. kom-
mer till ett rodt, frin ett violett till ett gult o. 8. v.
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men icke frin ett gult till ett gront eller frén ett rodt
till ett violett. I enskilda delar kan samma insigt ut-
veckla sig: mattan bor t. ex. helst liksom ett inlagdt
parkettgolf hafva geometriska fasoner, men icke natur-
liga blommor eller upphijdt konstverk af annat slag,
emedan de for mycket draga uppmirksamheten till sig,
samt #iro for kinslan motbjudande att trampa pi. For
viiggprydningen erbjuder Pompeji monster — icke att
kopiera, men att studera for stilens skull af den konst-
nir, som vill uppfylla smakens fordringar. Der ser
man ofta niirmast golfvet panelen mork, till och med
svart, med viixter och djur i klara firger som dekoration.
Hogre upp iro viiggarna forsedda med ljusare firger,
prydda med arabesker guirlander och figurer; listverket
dr dnnu ljusare, och slutligen #r taket Litt och luftigt med
geometriska figurer och arabesker, men icke med pla-
fondmélningar, som man méste kniicka halsen for att
se, — en fullkomligt modern uppfinning. En sidan
dekorationsmélning dir for ofrigt for stilens skull ej all-
deles nodvindigt behoflig: dfven iin slitfiirgad viigg
eller en enkel enfirgad tapet ir tillriicklig, nimligen
nir man bestimdt vill gifva konstverk deras Tiitta
viirde. Eger man deremot ingenting att siitta pd sin
viigg, dd dr en vacker fransk tapet biittre #in den en-
firgade viiggytans Odslighet. :

Skola vi séledes bo i pompejanska gemak? All-
deles icke! Vi skola i allminhet aldrig kopiera for-
gingna tiders stil och siitt, hvilka uppkommit under
alldeles egendomliga vilkor och forhdllanden, som nu
mera ej ega ndgon tillimplighet pd oss. Vj skola lika
litet méla pompejanska salar, som vi skola bygga gre-
kiska tempel eller romerska basilikor. Men vi skola
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af de forgingna tidernas kounstverk, som alstrades af
den naiva konstniirsinstinkten, hvilken vi firlorat, — pd
samma sitt som vi t. ex. forsloat sinnet for de finare
grammatikaliska formerna och for den etymologiska
genusskilnaden i spriket — vi skola, siiger jag, af dem
lidra oss, huru vi skola g till viiga, niir vi vilja dter-
vinna denna firsloade, men, som vi hoppas, icke allde-
les forlorade instinkt. Vi skola se, huru de gamle klart
och ufan tvekan gestaltade sina féremél i det mest passan-
de dlimnet pd ett siitt, som lit & ena sidan indamdilet
tydligt framtriida, & andra sidan dter stoffet bibehilla
alla dess egendomligheter, utan att despotiskt tvinga
pi det ena en form, som tillhor ett annat. Vi skola
af dem lira oss sjelfva produktionslagen, som icke
dr ndgot annat in stillagen, ifrin olika sidor sedd,
men vi skola icke kopiera’ deras produkter. P& sam-
ma sitt som de skaffade sig ett sant och just derfor
skont uttryck &t allt, som tjenade deras behof, pd
samma siitt skola difven vi sika finna ett estetiskt form-
uttryck &t véra, visserligen mycket mera komplicera-
de, nodviindighetsartiklar, men ett uttryck, hvilket icke
piliigges som en yttre fernissa eller en tillfillig om-
kliidnad, utan som framgdr organiskt ur sjelfva behof-
vets natur och gestaltar sig enkelt och okonstladt efter
dess inneboende lagar. Det iir sanning vi skola ef-
terstriifva. och det dr dess motsats pd formens omréde,
det dr flird, vi skola undvika. Afven der kan det
yttre bli ett troget och lefvande uttryck af det inre, och
man méiste erkiinna, att menskligheten icke kan annat
dn vinna pd sanning, i hvad form den in md forekom-
ma. Si vida icke blott konsten genom sitt inflytande
pd lifvet, utan iifven lifvet sjelft genom sin tillbaka-
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verkan pd konsten, iir beroende af denna foridlande
vexelverkan, bor man litt kunna inse, hvilken stor
och betydelsefull uppgift konstniiren hirvid har att lisa.

Men en sddan uppgifts 1osning beror icke pd konst-
ndren ensam, utan pd uppfostran i dess helhet. Och
hvarfor skulle icke denna lika nddviindigt vara este-
tisk, som den iir teoretisk och praktisk? Menniskan
ir dock itke blott tankeformiga och vilja utan hon
dr dfven fantasi, och vi behifva blott gira riitt klart
for oss, hvilken betydelse fantasien har i vért Ilif,
i synnerhet under vér utveckling, bdde fér kunskaps-
formigan, vAr teoretiska verksamhet, och for den sed-
liga utvecklingen, vdr hiogsta praktiska verksamhet,
Fantasiens sunda utbildning har s mycket stirre
betydelse for oss, som vi menniskor ju iiro samman-
satta af tvenne hvarandra motsatta faktorer, niimli-
gen stoft och ande, och fantasien just iir den formo-
genhet, som formedlar det andliga och det sinliga med
hvarandra. Det bir siledes vara tydligt, att man kan
tala om en estetisk uppfostran. huru farligt lin detta
ord liter. Men hvarfor vore det farligt? Naturligtvis
blott niir det missforstds, ty den ensidigt estetiska
riktningen dr alltid fordomlig; den ligger niira intill
ytlighet och sedlig slapphet. Det iir niimligen klart, att
om formen eller skenet uteslutande blir foremdl for
odling och omhugsan, si miste hela lifvets riktning
bli ytlig och forvind, di deremot, om hufvudvigten
ligges pd det inre, det ir helt naturligt, att idfven
det yttre, som d#r form #t detta inre, bor odlas och
ansas s#, att det blir ett sant och lefvande uttryck
for visendet. I siidan mening skola vi fatta den este-
tiska uppfostran, sdsom den nddvindiga frukten af den
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intellektuela och sedliga utbildningen, s vida som nim-
ligen ett upplyst hufvud och ett godt hjerta ifven
soker sig en motsvarande omgifning i lifvet. I sddan
mening fattas ifven detta begrepp af Schiller i hans
beromda bref ofver menniskosligtets estetiska uppfo-
stran. ”Skonheten”, siiger han, "har pd menniskan en
dubbel inverkan: genom henne ledes den sinliga men-
niskan till fornuft och den andliga &terfores till den
sinliga verkligheten; genom det skona blifva de i verk-
samhet satta krafterna bragta i harmoni, och de i lugn
forsinkta &terstilda till energi; menniskan blir ett i
sig fullindadt helt. Hon dr naturens slaf, si linge
hon blott med kinslan uppfattar den; hon blir dess
herre, niir hon tinker den. D& blir det ljus inom
henne, di gifves det ingen natt utom henne; s snart
det inom henne iir tyst, ligger sig stormen i verlds-
alltet. Till denna stindpunkt leder skonheten; den ér
ett verk af den fria betraktelsen, och vi trida med
den in i idéernas verld, utan att derfor ofvergifva den
sinliga verlden. Skonheten forer silunda menniskan
ofver frén det fysiska till det moraliska tillstindet, eme-
dan den stir midt emellan bida och i sig forenar
béda”.

Frigar man nu, huru en sidan estetisk uppfo-
stran skulle gd till, d& hafva vi genom dessa foredrag
velat besvara saken, s& vidt vi tinka pd oss sjelfva
gsom individer; nir det &ter giller inforandet af prin-
cipen i lifvet, sd torde det ligga utom vir befogenhet att
orda derom. Men si mycket ir siikert, att man mi-
ste borja frin roten — med barnet. Dess fantasi #r
det bojligaste vax, och lika gerna som man i detta
vax intrycker likgiltiga eller iifven déliga bilder, lika
gerna kunde man ju der inskiirpa goda och nirande, i
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afseende pi formen, ty det iir derom vi hiir frimst tala.
Huru mingen giing har icke en tafla pd viiggen, ett
kopparstick eller sidant foér barnet varit dess forsta
bild af verlden utom hemmet, och hvarfor skulle ej en
sidan tafla lika gerna vara god som dilig? Eller
hvarfér skulle icke de barnbicker med bilder, som
sittas 1 det uppvixande sligtets hand, lika gerna
kunna hafva en konstniirlig och idel pregel som vara
tillverkade af sidana, hvilka mera se pd fortjensten
in pd inverkan af deras alster? Skulle verkliga konst-
nirer anse sig fornedrade af att arbeta for sligtets
foridling i estetisk viig mera din lirare och Lirarinnor
i teoretisk och praktisk? Borde ej i skolorna det
stundom dodande studiet af de romerska och grekiska
auktorerna, hvilka plockas sinder af den grammatika-
liska dissektionsknifven och behandlas som anatomiska
preparater, giras lefvande och fruktbringande genom
att sittas i samband med nfigot slags dskddning af de
gamles lif och visen, — en dskddning, som just for
de gamle iir si ytterst vigtig? Skulle t. ex. -cke
Homeros vinna pd att ogat fick se afbildningar af de
grekiska idealen och framstiillningar af hjeltarnes stri-
der och lif, forevigade genom reliefkonsten? Skulle ej
den grekiska karakteren vinna liksom plastisk pé-
taglighet genom fikidningen af ett grekiskt tempel och
begripandet af dess former? Detta fir alltsammans
blygsamma frigor, hvilka dock hafva i félje en legion
andra, som icke nu kunna fi tillfiillle att framtriida,
och hvilka for den tiinkande alls icke sakna verklig
vigt.

Ty konstens uppgift iir icke blott att framstilla
enstaka konstverk, som afbryta prosan i lifvet, liksom
sondagen afbryter veckans trik; utan liksom alla da-
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gar bora i nigon mon vara sindagar, si iir iifven hela
lifvet en storartad uppgift for konsten att omforma s8,
att det blir, hvad det bor vara, niimligen ett sant
uttryck for ett idelt menskligt viisen. Konsten iir
icke nigon sondagslyx: i sidant fall skulle ett fattigt
folk som vdrt icke ha rdd att ligga sig till den lyxen;
utan den ir ett behof, lika djupt grundadt i menni-
skans visen som ndgot annat, och derfér miste vi
ifven till hvarje pris soka fylla det behofvet, niir
vi kommit till den utveckling, att vi ritt allvarligt
kinna det. Men derfor skall icke heller konsten sti
isolerad och fornim eller betraktas som nigots odtkom-
ligt och Gfverjordiskt, utan konsten och lifvet méiste ricka
hvarandra handen, si att formens foridling blir ett
sant behof hos folket och konstens uppgift sisom kul-
turmedel klart och lefvande kiinnes sisom fullt berit-
tigadt och vigtigt och nodviindigt vid sidan iifven af de
higsta menskliga striifvanden. Ja, vid sidan, — men
icke ofver dem! Det forsta och vigtigaste hir i verl-
den -iir och blir det praktiska, eller i higsta betydelse
det sedliga, — det ir roten; derniist kommer det teore-
tiska eller intellektuela, forstindsutvecklingen, — det sir
grenarne och stammen; sist kommer det estetiska, som
ger det hela form och ans, ty genom den ansade for-
men blir det inre klarare dskddligt iin i forvirrad form.
Men hvad ér d4 blomman och frukten? Blomman iir
den #dla mensklighet, den fullkomnade karakter eller
personlighet, som ur en sidan harmonisk utveckling af
formogenheterna framgdr, och frukten blir fréet till en
kommande utveckling i nya lifsformer, till dess milet
sir hunnet, och milet iir — sliigtets och individens
fullkomning och salighet i harmoni med sig sjelf och
med sin skapare.
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Om humorns betydelse.

Humor betyder flytande viitska. Ordet begagna-
des forst, sisom Carriere upplyser i sin ”Aesthetik”?, af
de engelska likare, som kallades humoralpatologer,
emedan de lade orsaken till menniskornas olikhet med
hvarandra ifvensom grunden till de olika sjukdomarne
i forhdllandet mellan kroppens viitskor, blodet, gallan,
vattnet och lymphan. Efter den enas eller andras ofver-
vigt bestimde man iifven temperamenten, och till sist
anviindes ordet for att beteckna menniskorna sjelfva i
deras egendomliga nycker och underligheter. Shak-
speare och hans samtida begagna ordet humor #n om
sjelfva sinnelaget, #in om de lustiga infall, som deri-
frin leda sitt ursprung. Forst i adertonde drhundradet
erholl uttrycket sin djupare betydelse.

Man har ansett, att humorn intet annat vore iin
en art af det komiska eller utgjorde ett siitt att se
och framstilla det 16jliga i verlden och lifvet. Frin en
sida sedt, ligger hiiri nog en sanning, ty det ingdr ett
16je idfven i humorn; man ler it honom liksom &t det
komiska. Dessutom hafva humor och komik den egenska-
pen gemensam, att de icke dro firdiga liksom i ett enda
slag och med en blick kunna uppfattas, utan de ut-
vecklas successivt genom en f¢ljd af momenter efter
hvarandra, och denna utveckling forsiggir bdde hos det
foremdl, som vi kalla humoristiskt eller komiskt, och
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hos den dskddande eller uppfattande personen. Men
detta — att vara resultat af en i en mensklig karak-
ter fortlopande bestimd utveckling — har humorn ge-
mensam icke blott med det komiska, utan difven med
det tragiska. Denna likhet foranleder oss till ett anta-
gande, hvilket ocksi vid niirmare undersikning visar
sig vara sant, ndimligen att humorn intager en sjelf-
stiindig plats mellan det komiska och tragiska, och att
den med bd&da har stora likheter och mycket gemen-
samt. Det komiskalboch det tragiska sti som tvenne
bestimda poler emot hvarandra; men i den ikta tra-
gedien utvecklar sig ur smiirtan dfver den menskliga
storhetens och den jordiska herrlighetens underging
en frojd ofver det sannas och det godas seger. Likasd
blir i komedien lifvets allvar och sanning dold i skim-
tets lekande former; samt pd ett visst, Atminstone in-
direkt, siitt iskddliggjordt, att forsynens makt verkar
uti och till det biista leder iifven de obetydligaste ting
i verlden, och att icke en géng de iro undandragne
Guds kirlek och omsorg. P& samma siitt som silunda
allvar kan utveckla sig ur skiimtet och glidje ur sor-
gen, si kunna de iifven spela Ofver i hvarandra, s
att det tragiska och komiska sammanviifvas i en férun-
derlig blandning, ur hvilken framstir en ny verldsi-
skddning, niimligen den humoristiska.

Denna blandning af och vexling mellan de bida
motsatserna, hvilken utgor humorns viisende, har hos
Jean Paul i inledningen till "Quintus Fixlein” fitt fol-
jande triiffande uttryck: ”Jag har aldrig”, sdiger han,
7kiint mera #n tre viigar att bli lyckligare, — icke att
bli lycklig. Den forsta, som gir &t hojden, #r: att
triinga sd ldngt ofvan lifvets moln, att man ser hela
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den yttre verlden med dess varggropar, benhus och
dskledare ligga i fjerran under sina fotter som en sam-
mankrympt barn-triidgird. Den andra ir: att falla rakt
ned i den triidgdrden och der bygga sig sid fast i en
liten fira i jorden, att, niir man ser ut frin sitt varma
Lirkndste, man likaledes icke ser ndgra varggropar,
benhus eller stinger for bara gyllne ax, af hvilka hvart
och ett for fogeln i hoet ir ett trid, som skyddar mot
sol och regn. Den tredje slutligen, som jag anser for
den sviraste och klokaste, det iir att vexla om emel-
lan dessa bdda.” 1 en sidan vexling bestir humorn.
Humoristen inser nimligen, att allting hir i verlden
har tvenne sidor, liksom hela vér tillvaro ir samman-
satt af de bida faktorerna, ande och kropp, fornuft
och sinlighet; han vet, att grafven ir vaggan till ett
nytt 1lif, att tiren bdde af vemod och frojd kan bryta
fram ur Ogat, att solen hviilfver regnbiigens himla-
brygga icke vid klar himmel, utan pi en bakgrund af
mirka skyar. Den, som ir klart medveten om denna
dubbla verklighet i lifvet, den, som ser, att det gudomliga
dock rojer sig i de bristfilliga formerna, han méste le
it detta lif, emedan han genomskddar dess svagheter,
men han méiste iifven ilska det, emedan han ser det
sanna och goda blicka fram pi mdnga stillen; och han
icke blott kan, utan han méiste gifva sig sjelf till
pris dt 16jet, ty han #r pd en géng medveten om den
menskliga svaghetens gemensamhet, d& ingen lefvande
undgdr henne, samt derjemte viss p&, att, oaktadt
denna allmiinna brist, dock den eviga gnistan flammar
hos honom liksom hos allt, som gétt fram ur det gu-
domligas hand.
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Humorn iHr nimligen alltid idealistisk samt riktad
foretridesvis pd det andliga och fornuftiga sisom det
hogsta i lifvet. Det komiska deremot ir mera reali-
stiskt, riktadt pd det verkliga, sinliga lifvet i dess
méngfald. Humorn fror pd sanningen af de stora
idéerna och Ligger lifvets betydelse deri, att det fylles
af dessa och med dem fir sitt viirde. Komiken ir,
sd att siiga, mera spetshorgerlig, den iir mera fingen
i det alldagliga lifvets smd bestyr, den &dagaliigger |
svagheter af en mera enskild art och rikar ej i kolli-
sioner af mera genomgripande beskaffenhet. Humorn
dter framstiller alltid en svaghet, som ir eller kan ut-
gora bilden for hela menniskosligtets inskrinkning
och brist infor det gudomliga, och dess sammanstot-
ningar i lifvet diro af den art, att de i allvar nirma
sig den tragiska kollisionen. Man vet, att i tragedien
gdr den tragiske personen under sisom ett forsonings-
offer it det riitta for den ensidighet i karakteren, som *
bragt honom i harnesk mot férsynen; deremot gqvarstir
den komiske personen i orubbadt lugn, difven sedan knu-
ten ir lost och hans forviindhet blifvit lagd i dagen.
Der gir forsoningen for sig — icke inom hans eget
brost, ty der behifves ingen sddan, di han sjelf icke
ir medvetande om omotsvarigheten mellan det mél,
han foresatt sig, och de krafter, med hvilka han strif-
var att nd det, — utan den forsiggdr inom &skida-
rens brost, och tecknet till forsoningens fullbordan ir
det skratt, med hvilket vi helsa den komiske personen,
sedan hans nakenhet blifvit afsléjad. Skilnaden hiir-
vid med den humoristiska personligheten ligger deri,
att denne, emedan motsiigelsen hos honom lika litet
som hos den komiska figuren i#r sjelfforvillad, icke
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behafver till intet goras till straff for sin synd, hvilken
vi hos honom exempelvis kunde jemféra med arfsyn-
den, di deremot den tragiska skulden ir medveten
verksynd. Kroppsligt taget fortfar den humoristiska
personligheten derfor att vara till lika godt som den
komiska; men i andligt afseende #r dem emellan en
stor olikhet, d% den forre ir medveten om och sjelf ler
it sin galenskap, hvilket deremot aldrig blir fallet med
den senare. - Men just for galenskapens allminlighet
blandar sig i humoristens lgje alltid ndgot allvar. Det
ir denna blandning af 1dje och allvar, som Tegnér
gifvit den triiffande beniimningen: ”en sorg i rosenrddt,”
liksom hos Homeros Andromaches ”leende genom tdrar”
i den stund, d4 han tager farviil af Hektor, eller Shake-
speares ”smiling in grief” af konstfilosoferna anses si-
som de bista symboler for humorn. Till foljd af den
idealistiska karakter, vi nyss anmiirkt hos humorn, dr

> det naturligt, att den forndimligast tillhor kristendomen,

med hvilken forst en sann verldsiskfdning framkommit
i motsats mot de gamles mer eller mindre pd den sin-
liga verkligheten riktade hug. Dock spirar man hos
Aristophanes, grekernas stiorste komiker, bestimda an-
satser till humor, och den iir hos en annan person all-
deles omisskiinlig, nimligen hos Sokrates; men ocksd
kan han betraktas som en forelopare till kristendomen
i allmsinhet, liksom han i en af Platos dialoger, Sym-
posion eller giistabudet, der han fitt sin plats mellan
tragikern Agathon och komikern Aristophanes, kan be-
traktas som den yppersta bild af humorn sjelf.

Giiller det nu om humorn, att den egentligen till-
hor kristendomen, emedan den behofver en hogre verlds-
dskddning for att kunna uppstd, si #r det iifven na-
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turligt, att den helst framstir hos sidana folk och in-'
divider, hvilka med djup och allvar i karakteren fér-
ena anlag for spekulation ofver det, som till det vfver-
sinliga horer. Qvickhet och satir, i hvilka alltid lig-
ger nigot forstindssmessigt, finner man dter hos sidana
folk och individer, hvilka genom naturanlag iro mera
riktade pd den yttre, iin med sin tanke viinda indt
for undersokning af det menskliga hjertats och den
tinkande andens eget viisen. Men satiren iir ofta
bitter oech hdnfull. Den sanna humoristen &ter hinler
icke, utan han ilskar den verld, som han beler. Un-
der det han skrattar 4t allt det férvinda hir i verl-
den, behdller han dock aktningen fir det anlag till
ett idealt och higt, hvilket liksom blifvit forskrufvadt
i den sinliga formen, och derfér frojdar oss just i
sjelfva det forvridna anblicken af den menskliga natu-
rens adel, som dock, oaktadt alla hinder for dess
utveckling, ir oférstorbar. Det iir med henne infor
humoristens dga som med en forkrympt bjork, sidan
som vi ofta se henne i stenbunden mark. Under mén-
ga hinder och i minga bugter har stammen dock till
sist med sina grenar banat sig vig mot ljuset, och
nir viren klider henne gron, ja, di ir hon just ge-
nom sin egendomliga form och sitt kraftfulla striifvande
uppit undan hindren mingen ging skonare och ange-
nimare for Ggat én hennes raka, fina, stidade syster
nere pd den bordiga ingen.

Vill man vitt klart forsinliga for sig humorns ide-
ela riktning i motsats mot komikens realism, si m$
man blott tiinka sig Cervantes Don Quixote i motsats
mot dennes vapendragare, Sancho Pansa. Den sinnrike
riddarens af La Mancha galenskap leder sitt ursprung
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frin ett i hig grad #delt begir, nimligen att skydda
oskulden och att bringa det riitta till herravilde, men
till foljd af sitt 6fvermitt pd fantasi kan han icke hand-
la enligt hvardagslifvets vanor, utan i sin 6fverspiind-
het gjuter han hela den romantiska poesiens fortroll-
ning ofver den vanliga verkligheten. Derigenom blir
den verld, som han har inom sig, en annan #n den
yttre; han rikar silunda i de kostligaste motsiigelser
och sammanstotningar och blir 16jlig, ehuru han i bot-
ten #r verkligt modig samt fyld af en iidel striifvan.

Men de mest fullindade bilder af humorn dro
Shakspeares narrar. De inse, att hvarje menniska &r
ibland mer eller mindre narraktig, och att den ér den
storste narren, som litsas vara vis och fornumstig
mera #n andra. D& taga de pd sig narrkdpan for att
synas vara, hvad alla i verkligheten iiro, utan att
vilja vara det, och i detta medvetande sti de ofver
alla dem omgifvande personer. De fornedra sig till
gyckelmakare, men hija sig pid samma ging, emedan
de derigenom forviirfva sig riitt att siiga sanningen fullt
osminkad &t hela verlden.

Detta ir bilder af ikta humor, och dessa skal-
der iro iikta humorister. Vi ega ej si minga namn
att tilliigga: nimna vi Dickens och Bellman, si torde
kretsen vara niistan fulltalig. Bellmans gestalter skif-
ta hirvid i alla grader frin den mest groteska komik
till det djupaste tragiska pathos, som ndgon géng till och
med slir ofver till ett patologiskt aftecknande af en
ohygglig verklighet, med samma skoningslisa skiirpa
framstiild som i Hogarths bekanta teckningar. Men de
hafva alla en egenskap gemensam, som gor dem till

iikta humorister och stiller dem i motsats till miingden
23
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af vért &rhundrades forfattare inom samma omride.
Det iir deras objektivitet. Litom oss tillse, hvad
detta innebiir!

All poesi ér ju i grunden subjektiv, d. v. s. hon
ir ett uttryck af skaldens egen sinnesstimning, af hans
egna tankar och kiinslor, af hans egen verldsiskidning.
Men vid detta skapande ur sin egen sjil kan skalden
gd till viiga pd tvenne olika sitt; han kan gora som
bildhuggaren: inliigga sina egna tankar i yttre, af fan-
tasien bildade gestalter, hvilka han utrustar med ett
eller han kan gora som musikern: lita sina kiinslor
stromma ut i mera obegriinsade bilder, hvilka forklinga
liksom tonen, utan att antaga en yttre, bestimdt ut-
preglad gestalt. I forra fallet lir han episk eller dra-
matisk, och vi kalla hans verksamhet objektiv; i senare
fallet dter #r han lyrisk eller subjektiv. Névil, den
sildre humorns foretriide ligger deri, att den icke lef-
vat uteslutande inom kiinslans verld, utan framstilt
sin 4skidning i humoristiska figurer, lefvande menni-
skor af kott och blod, om de ocksi icke tillhora denna,
utan fantasiens verld. Den nyare humorn dter ir sub-
jektiv och lyrisk. Der se vi ofver allt skalden fram-
std. idfven nir han upptriider med verkliga personer
och icke blott liter sina kiinslor spela, ty det ir alltid
han sjelf, som blickar fram ur de skilda personernas
drag. Det ir som med en skidespelare, hvilken un-
der de mest olika masker dock icke kan glomma sig
sjelf och blifva, hvad han vill vara: man ser bestéin-
digt samma personlighet under de olika kostymerna.
Ehuru sdlunda i allt slags humor skaldens personlig-
het, hans egendomliga sinnesbeskaffenhet och hjertelag
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eger mera att siiga, #in bide i det tragiska och det
komigka ir fallet, kunna vi dock kalla denna nyare
humor subjektiv i egentligaste bemiirkelse. Upptriider
den som rent lyrisk, di :iir saken Litt afgjord, ty d&
har den just kiinslans hela verld, alla de mingfaldiga
striingarne af glidje och sorg i menniskohjertat att
sammanbinda till dessa underbara ackord, af hvilka
inom musiken Beethovens toner iiro ett triiffande uttryck.
Men iifven niir den iir episk eller beriittande, s mdlar
den icke for hindelsens och det objektiva lifvets egen
skull, utan for att f3 tillfille att pd beriittelsens trid
upptrida sina perlor af infall, qvickhet och skiimt, att
med anledning af de enklaste ting fi skirskida verl-
den och menniskorna och sig sjelf och le &t dem alla
och deras ddrskap — eller ocksi grita Gfver dem —
eller helst begge delarne pi en ging. Ja, sjelfva
hiindelsen kan ofta vara en obetydlighet, och det till
den grad, att alls ingen vigt ligger pid den, utan den
ir helt och héllet till blott for att lita skaldens egen
personlighet utbreda sin inre rikedom. Detta har gifvit
upphof till ett begrepp, som forr icke fans inom poe-
sien, men som med humorn har fitt fullt lif, niimligen
sentimentaliteten eller kiinslosamheten. Den utgor .
forsta stadiet af den sonderslitenhet, som #r det utmiir-
kande kiinnetecknet for den nyare subjektiva humorn.

Man bor Litt kunna forestiilla sig anden i denna
humor, nir man tinker sig, hvad en sddan kiinslosam-
het innebiir. Den beror pi en ytterst fin, niistan sjuk-
lig retlighet i sinnet, som miirker missljuden i verlden
snabbare in ett vanligt sinne och deraf mottager ett
dystert och vemodigt intryek. Men & andra sidan gri-
pes ocksd ett sidant sinne lifligare af det skona och
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glada och liter derfor lLitt och hastigt omstimma sig
frin sorg till glidje och tvirtom. Humorns beskaffen-
het beror siledes, som vi se, helt och hillet pd skal-
dens egen natur och hans andliga innehdll. Detta be-
roende visar sig allra tydligast, nir vi komma innu
ett steg lingre fram till den dystra humorn i egentlig
mening eller, sfisom den iifven kallas, den brutna hu-
morn. Denna iir ett barn af virt &rhundrade. Der
frambryter subjektiviteten eller det egna lynnet oemot-
stdndligt, obegriinsadt, upphiifvande alla skrankor for
skaldens verksamhet, och han foljer fritt sin genialitets
vilda spring, iifven om det giiller att viga det djerf-
vaste salto mortale frin den sjunde himmelen ned i
det djupaste helfvete. Afven inom den objektiva humorn
finnas spdr af en sidan demonisk iskfdning. Vi be-
hofva hirvid blott piminna om hexorna i Shakspea-
res Macbeth, om Mefistofeles i Gothes Faust. Men
dessa dro dock yttre, bestimda gestalter; de bo ej
som onda andar inom véirt eget brost, utan de std
_utom oss, och vi iiro liksom mera fria frin deras my-
stiska inflytelser eller kunna hilla oss oberoende af
deras makt och pi samma ging njuta af dem fullt oin-
tresseradt. Men det ir icke si med de demoner, hvilka
framkallas af den nyare, subjektiva humorn. De iiro
skuggbilder af hemska och dunkla kiinslor .och fore-
stillningar, som slumra inom oss sjelfva och blott be-
hiofva viickas for att sditta bdde hjerta och hufvud i
Jjdsning, bringa fantasien i en ofverretad verksamhet
och difva forstindet, som dock bior vara den méittgif-
vande pendeln ifven fér kinslans och inbillningskraf-
tens oroliga sekundvisare.
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Derfor har denna humor en nedtryckande, hjert-
slitande verkan. Vi foras till randen af det sonder-
remnade hjertats bottenlosa afgrunder, s& att vi fattas
af svindel, nir vi blicka dit ned i djupet. Den skil-
drar for oss naturens och historiens utveckling sdsom
ett kretslopp af idel jemmer och elinde och framstiiller
for oss hela verlden som ett tomt, ihdligt skal, ofver
hvilket den vill att vi skola skratta, niir vi upptickt
tomheten och ibdligheten. Och hvadan kommer detta
sjukliga visende? Naturligen frin skaldens eget inre.
Ar han en starkt sedlig natur, si viickas inga slika
andar hos honom. Kan han deremot icke fylla lifvet
med ett viisendtligt innehdll och ej med inre kraft ofver-
vinna verlden, hvilken oupphirligt stapplar nya hinder
kring hans otdliga och rastlist efter obegriinsad frihet,
eller riittare sjelfsvild, suckande jag, si stannar alltid
qvar i hans hjerta en bottensats af bitterhet och for-
tviflan, som viixer och viixer, till dess den slutligen
uttriingt alla andra rorelser och intressen samt omdj-
liggjort den forsoning, hvilken humorn lika litet kan
undvara som det tragiska. Derfor stir denna brutna
humor s ofta nira det fula eller berér &tminstone
skonhetens yttersta grins, ty skionheten ir alltid har-
moni, om den ocksi forst vinnes efter storm och strid
och den kan lika litet inom poesien stanna vid ett dis-
harmoniskt ackord, som den kan gora det i musiken,
s vidt denna vill fortfara att vara skion konst. Det
ges blott ett medel att frin konstniirlig synpunkt 6fver-
skyla denna inre brist pi harmoni, och det ir genom
ett genialiskt utforande. Det iir ocksd detta, som for-
skaffat denna humors mdlsmin en sd oemotstindlig
makt ofver menniskohjertat, och det ir denna den snill-
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rika personlighetens afspegling med all dess rikedom,
men ock med alla dess dunkla och underliga sidor,
som pd hvarje fér menniskonaturen och dess méngskif-
tande utveckling intresseradt sinne uttfvar en si miik-
tig kraft. Men oaktadt allt det ofvermdtt af snille,
som oftast stdtt dessa humorister till buds, kan man
dock icke neka, att deras poetiska skapelser iro sjuk-
liga alster af en feberhet inbillningskraft, som stundom
gatt dinda derhiin, att den med fullkomligt vanvett fallit
i en yrgel, ur hvilken ingen riddning vidare wvarit
mijlig.

Denna riktning #r dock icke ett enstaka faktum
hos en eller annan skald, utan mer eller mindre har
den tonen Kklingat i alla unga hjertan, som egnat sig
it poesien bdde pd den stora europeiska kontinenten
och i védrt afliigsna land, och denna dystert sentimen-
tala verldsiskidning ir tydligen besligtad med den
subjektiva humorn, ehuru den af dess viisende behil-
lit endast det tragiska elementet, men kastat l5jet
ofver bord. Om sdlunda den subjektiva humorn med
sitt folje af sentimental poesi och dyster blick pd lif-
vet synes vara ett karakteristiskt tecken for en stor
del af den nyss forflutna tidens poetiska produktion,
sd #r det naturligt, att vi stka efter orsaken till ett
sidant den personliga stimningens och det enskilda
jagets ofverhandtagande inom poesien, och vi hiinvisas
di i praktiskt hinseende till franska revolutionen,
som gaf forsta vickelsen till den torst efter person-
lig frihet, hvilken utmiirker vir tid liksom alla ofver-
gingstider, och 1 teoretiskt hiinseende till den filo-
gofi, som foregick och till en del framkallade revo-
lutionen, och som sedermera untvecklade sig i fullkomlig
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foljdriktighet frin den gifna utgdngspunkten samt i
trogen ofverensstimmelse med tidens ande. D& denna
filosofi #ir moder till den moderna estetiken och kraf-
tigt inverkat p4 poesi och konst, erbjuder det ett sir-
skildt intresse att i storsta korthet skirskida, hvad
inflytande hon haft pi den estetiska verksamheten.
Sisom bekant, hirstammar den nyare filosofien
frin Cartesius, hvilken sisom utgingspunkt for allt
menskligt tinkande satte tviflet, dock icke for att
stanna dervid, utan for att derifrin pd den enda, sanna
och riitta viigen, nimligen den samvetsgranna prof-
ningens och den stringa bevisningens viig, gd att stka
svar pd menniskoandens vigtigaste frigor: hvad ir
Gud, och huru kan den mig omgifvande verlden ur
honom fiorklaras? Under den forslappningstid, som
foregick den franska revolutioner, hade man dock
stannat & ena sidan i blind tro utan forstindets prof-
ning (dogmatism), & den andra i kallt tvifvel utan nigot
bestimdt m&l (skepticism). D& kom Kant med sin
kritiska filosofi och foretog sig att undersoka vir kun-
skapsformiga eller tillse, hurn vi erhélla kunskap,
samt kom till det resultat, att mitt forstind ir ett
och tingen ett annat, som jag aldrig fullkomligt kom-
mer under fund med. samt att jag aldrig kan frin tan-
kens stindpunkt erhdlla hvarken ett klart ja eller oppet
nej pi de vigtigaste frigor, jag har att framstilla,
nimligen om Guds tillvaro och sjilens odddlighet,
emedan man bide kan bevisa dem vara sanna och icke
ganna. Detta kan visserligen synas vara ett sorgligt
resultat och forefallar nog mycket liknande en miss-
lyckad kirurgisk operation; ja, patienten dor, men
genom sjelfva forsoket har vetenskapen gjort ett oer-
hordt steg framit, och banan #r bruten i nya rymder.
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Triden upptogs nirmast af Fichte, som drifvit
personlighetens betydelse till sin hijd och kan anses
som upphofvet till den dfverdrifna uppskattningen af
subjektets betydelse bdde inom det praktiska och esteti-
ska omridet, bdde i lifvet och i konsten. Kant hade
satt det tinkande forstindet och tingen sisom odt-
komliga motsatser emot hvarandra, och han stannade
derfor i en strid mellan bdda, hvilken han ej miktade
forsona. Nu ftiinkte Fichte si: har jag i allting tan-
ken (eller jaget) och tinget (eller icke-jaget) att viilja
emellan, och det for fredens skull fordras att uppoffra
endera, hvilkendera sidan bor jag hélla mig till?
Naturligtvis till mitt eget jag, ty sdsom tinkande och
andligt miste det vara lagstiftande for den mig omgif-
vande verlden, och icke tviirtom. Men hvad blef folj-
den af detta antagande? Jo, att intet annat ir till
in jag, och att allt, som ir utom mig, ir intet annat
in ett verk af mig, dir mina forestiillningar i en bestimd
yttre form. Sdlunda iir allting blott och bart ett sken,
hvilket det beror af mitt godtycke att upphiifva, niir
jag s behagar, och jag vandrar egentligen hiir om-
kring i en verld af idel skuggor, bland hvilka jag
sjelf har den iran vara den enda verkligt existerande
varelsen. Derigenom fick jaget eller personligheten
den oerhirda vigt, hvarom vi talat, och for att icke
den enskilde skulle iita upp alla de ofrige, fick i detta
system liran om frihetens inskriinkning, nir man kom
till det praktiska, en stor betydelse, si att Fichte,
tvangen af omstiindigheterna, med ena handen tog igen,
hvad bhan gifvit med den andra.

Sésom vi anmiirkt, hade Kant stannat vid motsat-
sen mellan tanken och tingen, eller som man ocksd
kan kalla det, intelligens och natur, sjil och kropp,
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andligt och sinligt, innehdll och form, jag och icke-jag.
Fichte holl sig till jaget ensamt och gjorde allt yttre
till frukter af dess verksamhet. D4 upptriidde Schel-
ling och forklarade dem vara fullkomligt samma sak,
frin olika sidor sedd; intelligensen var liksom naturens
insida och naturen yttersidan af intelligensen. De genom-
tringde och neutraliserade hvarandra helt och héllet.
Och hvar se vi en sidan genomtriingning af andligt
och sinligt fullkomligast verkstild? I ett konstverk:
der #Hro ande och natur, innehdll och form fulit samma
sak, de ticka hvarandra helt och hillet, och den
ena uttrycker precis, hvad den andra ir. Ergo:
konstverket iir en forebild till universum, till verlden i
sin helhet, konsten ir den yttring af mensklig verk-
samhet, som renast hojer oss till Gud, och konstnii-
ren — hvad dr han? Jo, han iir ingenting mera eller
mindre dn skaparens egentligaste afbild hir pd jorden,
ty dfven Gud &r en konstniir, ehuru i en oiindligt stor
skala, och verlden ir produkten af hans verksamhet,
pd samma sitt som de enskilda konstverken iiro det
af den allsmiiktige och gudalike konstnirens. Sedan
konstidkaren eller skalden sdlunda kommit upp pid
verldens tron, var det naturligt att han skulle fordra
byllning af hela verlden och, om denna uteblef, dock
ega i sin makt nigot medel, som #tminstone i hans
egna otgon hojde honom oiindligt 6fver den liga hopen
af vanliga menniskor.

Litom oss hora, hurn han, stédd pi Fichte och
Schelling, skaffade sig en sddan trollspira! Det var
Friedrich von Schlegel, som var miistaren for denna
uppfinning.  Konstniiren skall naturligtvis gestalta sitt
lif pi ett konstniirligt siitt. Men dd allt, hvad han
gor, blott idr ett sken, som fitt en gestalt, hvilken



392

det stir i hans hand att upphiifva, niir han behagar,
s§ kan han naturligtvis icke mena allvarligt hvarken
med innehdllet eller formen for sin verksamhet. All-
var kan intet annat erhdlla in det, som har ett vi-
sentligt innehdll, i hvilket sanning, godhet, kiirlek,
dygd eller dylikt fitt ett uttryck; men di allt ir
idel sken for konstniiren, sd iir iifven allt detta,
— dygd, kirlek,! godhet, sanning o. s. v. — sken
och skuggor, hvilka han nir som helst kan upplisa,
och derfor ega de intet absolut virde. Visserligen
kan min skapelse ega virde for andra, hvilka fatta
den, som om jag haft fullt allvar med den. Arma
stackare, de iro narrade. De ega icke samma genia-
litet, samma klara blick som jag att se, huru alla
menniskans dyrbaraste intressen icke iro annat in
illusioner, tomma skapelser af hennes egen fantasi,
utan de falla ned och tillbedja afgudarne, de tro pd
ira och dygd och odiodlighet och sanning och kirlek,
hvilka dock icke iro annat en sdpbubblor, hvilka jag
med en pust kan till intet gora. Dock — jag gor det
icke; det vore synd, om folket skulle forlora sina kiira-
ste drommar. Nej, jag skrifver och predikar for dem
om alla dessa idéer, liksom om de vore verkliga, ehuru
jag som geni vet, att de icke iro det. Jag behandlar
verlden ironiskt.

Detta ir betydelsen af den mycket omtalade iro-
nien, med hvilken sd stort ofog drifvits inom den ro-
mantiska skolan i Tyskland, och frin den hirstammar
all den konstforgudning och den konstniirernas och
skaldernas sjelfforgudning, som var ett af kiinneteck-
nen pi denna skola. Det ir inom denna med den ny-
are filosofiens utveckling noga sammanhiingande ro-
mantiska skola, som den nyare humorn, &tminstone
inom Tyskland, haft sina vildsammaste forfiktare, och
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man bor litt kunna fatta, huru for en sddan, med
hela verlden, med allt hogt och heligt lekande, ego-
istiskt sjelftillbedjande, 4t sina egna genialiska nycker
blindt sig hiingifvande #sigt som den romantiska iro-
nien, skulle med begirlighet upptaga en framstill-
ningsform, hvilken si enkom tycktes liimpad for hen-
nes behof, som humorn. Och dock ligger mellan denna -
ironiska verldsisk8dning och den ikta humoristiska ett
svalg befistadt, som tyckes odfverstigligt. Den ikta
humoristen ir ddmjuk och kiirleksfull; ironikern iir stolt
och hdnande. Men derfor har ocksi humorn under ro-
mantikens flagga gjort utflygter och begdtt utsviifnin-
gar af vddlig art. Den har icke kunnat dvigabringa
forsoning mellan den verkliga verlden och den higre,
andliga sfer, hvars tillvaro den stundom — naturligt-
vis ironiskt — erkiint, stundom trampat under fotter-
na. Den har stannat vid det hdnande, satiriska gri-
net och slutat med fullkomlig fortviflan. Men som
den alltid haft en retande och intagande form, har
den i sin bottenlosa afgrund lockat ned tusentals
oprofvade sjilar, hvilka ryckts ned i hvirfveln och
dukat under, utan att inse faran af ett system, hvil-
ket, sisom Macauley anmirker om Lord Byrons efter-
hiirmare, var ”sammansatt af menniskohat och sinliga
lustar,! ett system, i hvilket de tvd yppersta buden
voro: du skall hata din niista, och du skall ilska din
niistas hustru.”

Efter ofverretning kom naturligen afslappning,
och det idr i dess skifte vi nu lefva. Derfor ir det
jemférelsevis mindre lif inom literatur och konst,
medan menskligheten hvilar sig for att hemta krafter
till nya forsok, nya strider och nya framsteg.

————



Om betydelsen af uttrycken idealism och realism
inom poesi och konst.

Den allminna forestillning, som man fiister vid
uttrycken idealism och realism, nir de anviindas i af-
seende pd poesi och konst, ir, att de utgora olika
arter af framstillning, si att i det forra det inre och
andliga i konstverket, dess idé eller innehdll, dir det
ofverviigande och bestimmande, i det senare Ater konst-
verkets yttre sida, dess sinliga del, eller hvad man
gemenligen brukat kalla formen, har ofvervigt. Men
d4 nu hvarje konstverk bestdr af ett inre och ett
yttre, eller, sisom man vanligen kallat dem , idé och
form, idé och bild, innehill och form, samt betydelsen
af de anviinda uttrycken synes bero pa forhillandet
mellan dessa faktorer i konstverket, si méste man, for
att komma till ritta med benimningarna, skaffa sig
en si klar insigt som mdojligt i afseende pd dessa konst-
verkets olika sidor, dess sjil och kropp, dess innehdll
och form. Den negativa, kritiska delen af ett sddant
strifvande har forfattaren till dessa rader forsokt fram-
stiilla i en afhandling 0m innehdll och form i konsten”,
och han tilliter sig i och f{ér besvarandet af den fram-
lagda frigan att i korthet redogira for resultaterna af
denna kritiska unders¢kning.
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Allt sedan Winckelmann for nigot mer in hundra
dr sedan dter upptickte antiken, dtminstone teoretiskt,
liksom Thorvaldsen i borjan af detta &rhundrade kan
siigas hafva gjort det samma praktiskt, har den plasti-
ska konsten utofvat ett mer eller mindre starkt infly-
tande pd bestimningen af de estetiska begreppen. Isyn-
nerhet var detta inflytande starkt inom den estetiska
skola, hvars berrittigade upptridande mot nyromanti-
tikens forvillelser och dfverdrifter skaffade henne ett
stort och vidstriickt inflytande forst inom teoriens eget
hemland, Tyskland, sedan inom Danmark genom Hei-
berg, vidare inom Frankrike och Italien, siirdeles i
Neapel, och dfven i virt fiidernesland, — niimligen
den Hegelska, hvars forniimste mélsman i denna stund
#r den berdmde Vischer i Ziirich. Fir denna skola blef
i motsats mot nyromantikens mdttloshet och sjelfvild
den grekiska plastiken den tongifvande konsten, det
plastiska idealet upphjdes till rang af skonhetsidealet
sjelft, den plastiska formen eller den af rummet be-
grinsade gestalten gjordes till uttryck for form i egent-
lig och eminent mening. Men nu hade redan samtidigt
med Winckelmanns upptriidande Lessing i sin “Laokoon?,
foranledd af tidens falska uppfattning af poesien sisom
en milning i ord och mileriet sisom en stum poesi,
skilt konsterna dt i tvenne bestiimdt olika grupper, nim-
ligen 4 ena sidan dem, som rirde sig med bilder i
rummet, och & andra sidan dem, hvilkas féremél voro
handlingar eller rorelser i tiden: pi samma siitt som
det finnes en rumform eller i inskrinkt mening pla-
stisk form, si finnes det ifven en tidsform, eftersom
rum och tid dro de gifna formerna for den faktiska
verkligheten. Intet under derfor, att den Hegelska
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skolan, hvars opposition drifvit henne till ensidighet,
gkulle i 8in ordning viicka motsiigelse. Och hvarifrin
skulle denna komma? Méilsmiinnen for tidsformen och
tidskonsternas beriittigande inom estetiken kunde ej
gerna utgd frin nfgon annan konst in den, som i
egentligaste mening d#r vdr tids tillhorighet, och som
klarast uttrycker tidsformens natur och beskaffenhet,
nimligen musiken; och ehuru oppositionen ursprungli-
gen utgick frin Herbart, som var nordtysk och blef
Kants eftertriidare i Konigsberg, har den dock slagit
sina egentliza rotter i den moderna musikens hufvud-
stad, niimligen Wien, derifrin dess liror utgd, forkun-
nade af Herbarts lirjunge, Zimmermann. Genom ana-
lys af musiken sisom konst har nu denna skola kommit
till ett helt annat begrepp om, hvad form ir, ln den
Hegelska: formen iir ej, sisom denna sagt, det yttre
hos konstverket, icke den plastiska gestalten, icke den
poetiska tankens omklidnad i ord, icke den musikali-
ska kiinslans framklingande i toner, utan formen ir en
egenskap hos gestalten, hos ordféljden, hos tongéin-
gen; den idr nimligen ett sitt for dessa att framtrida
for ogat eller orat. Formen iir ett férhillande mellan
delarne i en plastisk, poetisk eller musikalisk bild. Men
ingenstides dr detta forhdllande s& klart och fattligt
framtriidande som i musiken, der de olika element,
som bilda detta sammansatta forhdllande, inom parti-
turet idro for Ogat fullstiindigt skilda frin hvarandra,
innan de vid utférandet framtriida foér orat sisom verk-
lig form. Men for att ett forhdllande skall uppstd,
fordras minst tvenne faktorer: den ensamma tonen gor
innu foga eller intet intryck, &tminstone icke i och
for sig, utan dess verkan beror pd helt andra orsaker,
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sisom t. ex. p4 den sviingande kropp, som frambrin-
gar den; men tvenne toner triida redan i forhillande till
hvarandra, och ett tredje uppkommer, som hvarken ir
det forsta eller andra, utan ett nytt, ett intervall, en
samklang, eller, om flere toner tillkomma, ett ackord,
och dermed ir ju redan borjan till den musikaliska
formen gifven. Att denna icke kan kallas begrinsning,
torde vara klart, sfledes passar ej den plastiska for-
mens begrepp for den musikaliska; deremot liter den
musikaliska formens begrepp med litthet ofverfora sig
pd de andra konsterna. Ty hvad iir enligt denna be-
stimning form inom den plastiska gestalten? Dess lem-
mars forhdllande till hvarandra. Hvad ér form inom
det arkitektoniska konstverket? Bygnadsdelarnes sam-
mansittning. Hvad #r form inom dramat? Forhdllan-
det mellan handlingens olika delar. Hvad ér form inom
en historie- eller lanskapsmdlning? Figurernas sam-
manstiillning, naturféremédlens afviigning , ljus och skug-
ga i motsats mot hvarandra. Hvar ir form i en lyrisk
dikt? Kiinslornas sammangjutning i viilklingande ac-
kord. Men hiirmed hafva vi redan kommit 6fver frin
det enkla begreppet form till skin form, d& forhillan-
det mellan lemmarne i den organiska helhet, som vi
kalla ett konstverk, ir harmoniskt. Den Herbartska
estetikens nya bestiimning af det estetiska formbegrep-
pet leder silunda helt otvunget till itminstone ett svar
pd estetikens sviraste friga: hvad ir skonhet? Enligt
denna kan den intet annat vara in det harmoniska
forhdllandet mellan delar af ett och samma hela, hvil-
ka, for att kunna vara detta, miste vara likartade
eller kunna siittas i forhillande till hvarandra. Skon-
heten ligger sdlunda for oss i den sinliga gestalten sjelf,
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i dess form, i harmonien mellan déss for ogat eller
orat framtriidande lemmar.

Jemfér man denna bestiimning af skonheten (sédan
hon for oss framtriider), vunnen genom en undersokning
af formens begrepp, med den Hegelska skolans dsigt
om det skona, si blir motsatsen mellan uppfattnings-
siften lnnu mera i Ggonen fallande, och denna jemfo-
relse skall hjelpa oss #nnu nirmare virt mil. Den
Hegelska &sigten siitter niimligen det skonas viisen i
ofverensstimmelsen eller harmonien mellan det inre och
det yttre i konstverket, mellan dess innehdll och dess
af skolan s. k. form. Men di dessa bida faktorer i
all tillvaro enligt skolans siitt att se #ro hvarandra
motsatta, skulle siledes skionhetens innersta viisen bero
p4d harmoni mellan motsatta elementer, enhet mellan
sidana, som ej hafva nigot med hvarandra gemensamt
och likartadt. Defta har nu den andra skolan forkla-
rat orimligt p& goda grunder: skonhetens viisen kan ej
bestd i ofverensstiimmelse mellan andligt och sinligt,
utan det miste utgora en harmoni mellan likartade ele-
menter, som kunna med hvarandra sammanféras och
gittas med hvarandra i sidan rapport, att genom deras
forening en hogre enhet uppkommer, en ny yttring af
lif och sjil visar sig, en forut osedd blixt af den inve,
den andliga verlden vid de likartade, men dock indi-
viduelt skilda krafternas sammantriff ovilkorligt fram-
ljungar. Ty skonheten ligger visserligen for oss och
vira sinnen i den yttre, sinliga sidan af konstverket,
men lika litet som intrycket stannar, eller #tminstone
bor stanna, i 0ga eller dra, utan fortplantar sig genom
dem till det inre sinnet, till fantasien och skonhets-
kiinslan, och siitter hela vir inre verld i rorelse, lika
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litet ligger ocksd naturligtvis det skinas harmoni blott
i harmonien mellan den sinliga foreteelsens, i rummet
eller tiden for oss framtridande, lemmar, utan denna
foreteelse, denna bild ir Aterspeglingen af det inre,
andliga och eviga, och harmonien i bilden, som moter
virt oga eller ora, #r intet annat in reflexen af den
osynliga inre skonhet, hvars aning fyller vir sjil med
outsiigliga kiinslor och pekar pi nigot med virt eget
innersta viisende besligtadt, nir vi njuta af ett iikta
konstverk.

Alltsi: om skonheten bestir i harmoni, hvarom
vil alla iro Ofverens, kan denna harmoni icke gerna
bestd i Ofverensstimmelse mellan visen och fenomen,
andligt och sinligt, inre och yttre, ty denna ofverens
stimmelse visar sig, om man ser riitt pd saken, helt
enkelt vara ett oundgiingligt vilkor for, att skonheten
ofver hufvud skall bli for oss uppfattlig och tillgiinglig.
Om jag stiller A och B emot hvarandra, det forra som
viisendet, det senare som fenomenet, si ir skinheten
icke ofverensstimmelsen mellan A och B, utan skon-
heten ligger niirmast for oss i B ensamt, men di B
ir en afspegling af A, som iir det eviga och bestiende,
si ligger skinheten ursprungligen i A ensamt; nu kun-
na vi i allminhet icke fornimma A utan genom B, der-
for dr Ofverensstimmelsen mellan A och B ett nédviin-
digt vilkor for, att den inre skonheten i A skall hli
for oss tillgiinglig, men skonhetens viisen ligger icke
deri. Och hvad #r A? Visendet, idéen, huru jag
vill kalla det, eller helst lifvet, det konkreta, indivi-
duela, organiskt och harmoniskt lefvande, som ofver-
allt inom skapelsen mer eller mindre klart blickar oss

till mote, édfven der, hvarest vi iro vana att se dod
24
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och férgiingelse. Men dfver allt, der lif finnes, iir iifven
skonhet, &tminstone till mojligheten; om blott lifvet fir
komma fram och utveckla sig oférhindradt och klart,
sé antager det en gestalt, i hvilken formen ir uttryck
for den grad af harmoni, hvaraf det inre, dolda lifvet
dr miktigt, ty — ju higre lif desto higre skonhet,
eller ftminstone desto mera mdjlighet till skon form,
men ocksi pid samma ging desto stirre mojlighet till
forstoring och fulhet. Siledes :iir den inre skonheten,
den andliga harmonien, som evigt strommar ur lifvets
outtomliga kiilla, ocksd evigt lika ung och frisk och
ofériinderlig. Den kan ej af menniskan skapas, den
kan af henne endast upptiickas och framarbetas i dagen.
Den ikta konstniren ir som en skattgriifvare med sin
slagruta: han uppticker skonhetsgrufvan, der intet an-
nat Gga ser henne, och bringar i dagen dess guldmalm
och smiilter deraf i sitt snilles eld de underverk, som
gjorde, att grekerne genom benimningen mocyzys (poe-
ten i eminent mening) satte honom i viss mon sdsom
skaparens like. Men skapa kan han ej, ty innehillet
sir icke hans verk, — det linar honom lifvet sjelft,
naturens, historiens, hjertats, tankens; och gestalten
eller bilden #r ej heller hans, — den linar han af
verkligheten. Men hvad ir di hans? Det ir formen,
det ir sittet for lifvets framtriidande i den eller den
gestalten, det ir den nya belysning, i hvilken han,
dock alltid foljande naturens cch lifvets eviga lagar, vet
att sitta den ena yttringen af lif emot den andra, det
ir de nya melodi- och harmonigéngar han formér fram-
kalla pd skapelsens stora klaviatur, ty tangenter och
toner iro dock evigt de samma. Konstnirens verk-
samhet gir silunda ut pd — icke att skapa ett nytt
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innehdll, icke att bilda nya gestalter, utan att omfor-
ma den gestalt, i hvilken lifvet i dess olika grader
framtrider, si att detta lif framstdr i ogrumlad klarhet,
att den harmoni, den skonhet, den karakter, hvaraf
def #r miktigt, afspeglar sig troget i bilden. 'Det r
denna konstniirens verksamhet, som man kallar idea-
lisering; pA den beror beskaffenheten af hans fram-
stillning, pd " den beror, i hvad forhdllande han stiiller
inre och yttre till hvarandra, eller, med andra ord,
derpd afhinger det, om hans verk blir i uppfattning
och uttryck ofverviigande idealistiskt eller realistiskt,
d. v. s. den riitta fattningen af idealiseringens begrepp
dr nodvindig for besvarande af vir uppgift.

Den forsta, som framstilt™ idealiseringen sisom
princip i konsten, #ir den gamle Aristoteles, och efter
honom har Lessing kraftigt framhdllit dess betydelse
och hiifdat dess nodviindighet for poesi och konst emot
den krassa naturalismens forsok att neddraga dem bi-
da till slafvisk naturhiirmning. Ty idealiseringen inne-
bir, att hvarje konstverk i botten dir eller skall vara
idealiskt, att all konst siker ett ideal, som hon mer -
eller mindre lyckas att n#, allt efter det siitt, hvarpi
hon stker att klargtra det band, som inom verklighe-
tens verld forenar viisendet och fenomenet. Vi f4 hiir-
vid tinka oss hennes verksamhet pi foljande siitt.

Betrakta vi nimligen den oss omgifvande verklig-
heten, sd finna vi henne mer eller mindre otillfredsstiil-
lande, mer eller mindre oemotsvarig mot den forestill-
ning om dess riitta och ursprungliga visen och gestalt,
som ovilkorligen lefver imom hvarje tiinkande varelses
brost. Vi ega oss di anvisade tvenne utviigar att for
virt medvetande soka hiifva denna brist och vinna storre
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klarhet i forhdllandet samt forsoning mellan de bida
faktorer, hvilka konstituera verklighetens verld, utan
att motsvara hvarandra s&, som de borde eller mojli-
gen kunde. Den ena ir vetenskapens — och niirmast
filosofiens — viig, pd hvilken vi stka en giltig forkla-
ring till denna brist genom uppvisande af dess grund
och orsak, samt finna en trost mot det nedtyngande
deri genom hiinvisning p& det eviga och bestdende i
vexlingen och ofullkomligheten; den andra ir konstens
viig, den estetiska produktionens, som siker ersitta
oss bristen genom framstillning af en forklarad, en
idealisk verld, och som med filosofien och vetenskapen
i allmiinhet eller det teoretiska intresset har gemensam
striifvan efter klarhet, med det praktiska intresset dter
delar dess verksamhets- och omgestaltningsdrift. Dess
mil dir att efter den inom oss lefvande forebild, som
vi kalla idealet, soka omskapa verkligheten till formen,
sf att i och genom denna lifvet fir framtriida sidant,
som det harmoniskt borde utveckla sig. Och friga vi,
huru borde férhillandet vara mellan lifvet och dess
gestalt, mellan viisende och foreteelse, si blir svaret:
naturligtvis sidant, att den sinliga gestalten si klart
och rent étergéfve viisendet eller lifvet i dess konkreta
fullhet och sanning, som majligt dr. Men erfarenheten
lir oss, att de bdda faktorerna, ande och sinlighet, iiro
hvarandra relativt motsatta, och derfor kan ett nirman-
de och en sammansmiiltning dem emellan ej blifva an-
nat in approximativ. Huru gir nu den estetiska eller
konst-verksamheten till viiga vid en sddan approxime-
ring? Liksom filosofien & sin sida gdr abstraktionens
vig , emedan denna for henne #r den enda mijliga for
att vinna klarhet, hvarvid doeck det kenkreta lifvets
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fullhet och rikedom forsvinner i den abstrakta tankens
klara, men kalla luft, si dsyftar iifven konsten & sin
sida klarhet, men med bibehdllande af det konkreta;
och di detta inom sinneverlden icke kan ske, utan att
lita innehdllet framtriida i en sinlig gestalt, si soker
den att dstadkomma denna klarhet eller motsvarighet
mot det inre p& sitt vis genom att — i motsats mot
naturens sitt — verka blott for ett enda méil, nim-
ligen det for tillfillet med framstillningen afsedda, samt
upptaga nitt och jemnt s mycket af den sinliga gestal-
ten, som behifves for att gifva uttryck it ett bestimdt
innehdll, med bortskridande af allt tillfilligt och ovii-
sentligt, som forhindrar det inre lifvet att klart och
ogrumladt framtriida i det yttre. Detta iir hjertpunkten
i poesiens och konstens siitt att skapa eller rittare om-
forma, och det ir denna akt af verksamhet, som man
kallar idealisering, hvilken sdledes ej bestir i annat
#n en omformning af det yttre, for att lita det inres
skonhet framstrila. Ty Iif &r till méjligheten skonhet,
sidsom redan blifvit anmiirkt, annars skulle vi aldrig
kunna tala om ett naturskont. Men hvarfor dro di
icke alla foreteelser inom naturen skéna? Emedan
naturen och lifvet hafva ménga och helt andra mél iin
skonhet att efterstriifva, och under bemtdandet att nd
dessa, hvarvid skonheten — si att siiga — endast blir
en biprodukt, kunna inom det sinliga ”de smi lagarne
ligga sig i viigen for de stora” och forvirra utvecklin-
gen, d. v. s. der kan tillfilligheten gira sig gillande
och alstra ett fult, d4 deremot for det skona ingen till-
fillighet existerar.

Om nu detta ger oss en ungefirlig forestillning
omn idealiseringens ~betydelse och fantasiverksamhetens
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allmiinna forhéllande till verkligheten, sd ir det tyd-
ligt, att under detta konstnirens arbete med formen,
hvarvid han striifvar att omdana det sinliga till ett ge-
nomskinligt uttryck af det inre, han kan komma att
stilla de bida faktorer, som bilda konstverket, i olika
forhdllande till hvarandra, beroende derpd, om han stir
verkligheten nirmare och liigger hufvudvigten pd fram-
stillningen af den karakteristiska rikedomen, af ming-
falden, siddan vi se den i det kring oss lefvande lifvet,
— hvilket vi i allmiinhet kalla den realistiska uppfatt-
ningen; eller om han stir idén nirmare och vill Iyfta
framstiillningen ofver verklighetens verld samt derfor
Ligger hufvudvigt pd enheten, som beherskar ming-
falden, — hvilket vi i allmiinhet kalla den idealistiska
uppfattningen. Detta dir nu den allmiinna skilnaden
mellan de béda olika grunduppfattningarna inom poesi
och konst; och om vi fasthilla, hvad vi redan anmiirkt,
niimligen att all konst striifvar efter ett ideal, efter en
verld, som iro hijd dfver den verkliga, sd lider det
intet tvifvel, att den idealistiska uppfattningen :ir den
hogre, och att realismen ir ligre, ju nirmare den stir
verkligheten. Men se vi nirmare till, si mota. vi hir
en egenhet, som just bevisar riittmitigheten deraf, att
vi stilt konsten i sin utgdngspunkt och sin striifvan i
jemnbredd med vetenskapen , niimligen att konsten visar
beniigenhet att pd samma siitt som filosofien i sitt ar-
betande efter klarhet g& ifrdn det konkreta till det ab-
strakta, hvilket, hvad konsten angdr, vill siiga det sam-
ma som att lemna sitt fotfiste i den verklighet, hvars
forsdlade bild hon dock skulle dtergifva, och lyfta sig
till en ideel verld, hvilken #ter ofta loper fara att
vara ej allenast faktiskt, utan ifven poetiskt overklig.
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Men detta idr konstens dod. Konsten har ndmligen med
abstraktionen, den nakna eller forklidda, ingenting
att gora, utan hon fordrar framfér allt, sisom lifvet
sjelft, konkreta, lefvande gestalter, och di hon for sin
del icke kan uttrycka detta konkreta lif utan sinliga
tecken, karakteristiska drag, bestimda yttringar af sjils-
lif, framtriidande i bildens form, sd iir det icke under-
ligt, att hon, si linge hon ér frisk och sund, har en
ofvervigande bijelse for en realistisk uppfattning, lik-
som iifven en viss konst t. ex. milarkonsten kan kallas
ofverviigande realistisk i jemftrelse med den niistan
uteslutande ideala bildhuggarekonsten. Men frin den
ligsta och krassaste uppfattning af det enskilda natur-
foremédlet sisom ett reale till den hogsta och mest su-
blimerade idealitet, der idéen redan stir pid grinsen
af eller till och med ofvergétt till det abstrakta be-
greppet, gifves naturligtvis en oindlig kedja af olika
uppfattningar, den ena mera idealistisk, den andra mera
realistisk. Vi vilja betrakta ndgot niirmare ytterpunk-
terna och midten af denna utvecklingskedja. A den
ena sidan stir den nimnda hirmningen af naturféremd-
let med alla dess enskildheter och tillfilligheter, der ide-
aliseringen #r ingen, om ej den samma som i fotogra-
fens camera, niimligen att det dock blott ir ytan,
skenet, bilden af foremédlen, som d#tergifves: det dr
detta man kallar naturalism, och denna naturalistiska
uppfattning och framstiillning gifver sig tydligen till-
kiinna i ett siitt eller manér, hvilket ej sisom andra
framstillningsarter hedras med namnet stil, ty stil in-
nebiir alltid ndgon grad af verklig idealisering. A den
motsatta sidan stir den uppfattning, som frdn den verk-
liga foreteelsen bortstrukit allt karakteristiskt och indi-
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viduelt, som af den konkreta gestalten silunda blot:
bibehdllit liksom ett allmint schema, men s§ allmiint.
att ingen verklig sjil kan bo deri, hvarfor iifven ofta
ett begrepp blifvit satt i lifvets stiille: det ir detta
man kallar falsk idealism eller formalism, der ideali-
seringen gir inda till karaktersloshet och 'abstraktion,
der allegorien och personifikationen spela hufvudrollen,
der stilen blifvit allt och det till den grad, att den nimnda
schematiska formbehandlingen f&tt namn efter den och
kallas med ett hifdvunnet utiryck stilisering, ett uttryck,
“som stdr i bestimd motsats till den naturalistiska be-
handlingen och i allmiinhet ir betecknande fir en af-
gjordt idealistisk uppfattning och framstillning.

Och midten? Ja, den &r hojd- eller jemnvigts-
punkten, der ideelt och reelt fullt genomtringa hvar-
andra, der det stilistiska och det naturalistiska behand-
lingssiittet motas, der enhet och mingfald iiro lika
miiktiga, der idealism och realism sammansmiilta till
uttryckande af en och samma sak, den punkt der Phi-
dias och Homeros, Rafael och Shakspeare, Githe och
Beethoven std, den punkt, som alltid betecknat en kul-
mination i mensklighetens estetiska utveckling. Ar det
idealism eller realism, som utgor kiinnemiirket hiirfor?
Ingendera. och dock begge, beroende pé, frin hvilken
sida man ser saken; men s& mycket torde vara sikert,
att frin formalismens stndpunkt bliv det alltid den
realistiska sidan, som frimst faller i dgonen, eftersom
verkligheten och naturen alltid varit riddningsmedlen ur
formalismens elinde.

De olika uppfattnings- och framstiillningssiitten
inom konstens verld skulle silunda bli fyra, niimligen
realismen med sin ytterlighet naturalismen & ena sidan
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och idealismen med sin ytterlighet formalismen & den
andra. Det torde derjemte vara klart, att dessa be-
teckningar iro nodvindiga for estetiken och i synnerhet
for den estetiska kritiken lika vil som for filosofien,
frdn hvilken de iro linade, emedan hon endast pi
detta siitt kan vederborligen skilja begreppen frin hvar-
andra. Men har estetiken verkligen haft riitt att lina
dessa bendimningar frin filosofien, nir hon, som man
af det ofvan anforda kan se, gifver dem en helt annan
betydelse i:in de ursprungligen egt? For vir del se
vi ingenting, som hindrar ett sidant ldn, och vi tro
till och med, att estetiken har riitt dertill, d& vi se pd
gemensamheten i utgdngspunkt och striifvan for béde
vetenskap och konst. Vigen iir fullkomligt olika, det
ir sant, och derfér blir ifven begreppens betydelse
modifierad; men att de, det oaktadt, hafva mycket
gemensamt och till foljd af en dunkel aning om det
likartade i mélet strifva efter iin mera gemensamhet,
torde vara #dagalagdt genom den ofvan gifna fram-
stillningen af idealismens ytterlighet.

Slutligen &terstdr att tillse, huru vida man varit
beriittigad att just for vir tid framstiilla realismen si-
som ett mil eller rent af som ett foryngringsmedel for
poesi och konst. Vi tro detta biist ddagaliggas genom
en blick p4 den vanliga historiska utvecklingsgéngen.
Man finner nimligen inom hvarje négorlunda fullstin-
digt utbildad konstperiod, der liksom inom all mensk-
jig utveckling lagen for tillviixt, blomstring och afty-
ning gor sig gillande, de nimnda formerna for konst-
verksamheten framtridande pd sddant siitt, att utveck-
lingen gir frin realism till idealism, for att forlora sig
i tomma former och sedan #terfodas af naturen och
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verkligheten. 'Dock borjar icke kedjan med natura-
lism, utan all konst har sin utgingspunkt frdn en form,
som man kallat symbolism: just pd det ligsta natur-
stadiet vill niimligen menniskan podviindigt gifva en
objektiv form &t sina hogsta forestillningar, och di
hon ej miktar det pi annat sitt, betecknar hon det
gudomliga och andliga medelst konventionela tecken,
symboler. Hon méste forst lira sig forstd formen,
innan ndgon verklig skilnad fér henne uppstir mellan
innehdll och form. For att Lira sig forstd denna,
viinder hon sig di till verkligheten, hvilken hon till
en borjan uppfattar naturalistiskt, hojer sig derpd till
ett allt renare begripande af den formade gestalten,
hvilken allt mera genomtriinges och luttras af det and-
liga, till dess p4 blomstringspunkten harmoni och jemn-
vigt hafva intriidt, hvarefter, sedan formarbetet ej
lingre gor ett helsosamt motstind, formalismen med
sitt manér, sina fiirdiga, floskulisa former, sin smak
for utanverket, fir dekorationen, fir de poetiska bil-
derna och fraserna, med dsidosiittande af det inre lif-
vet och den fasta, derpd hLvilande strukturen, icke
drijer att forstorande infinna sig; hvarpid naturalism
och realism dter framtriida sisom en helsosam motvigt,
men ej for att konsten skall stanna vid dem. utan for
att hon genom dem skall kiimpa sig fram till sitt mél
— idealet. S& var det under antiken: fiorst symbolism
inom Orienten, sedan naturalism och realism i de berom-
da ®ginetiska skulpturerna samt hos Myron och Polyk-
let, derpd blomstringen hos Phidias, den idealistiska ef-
terblomstringen i den senare attiska skolan, samt for-
malism hos romarne, hos hvilka allegorien forsta gén-
gen framkom, och der ifven naturalism och realism
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upptriidde i motsats mot den forlegade idealismen. P#
samma siitt inom den italienska konsten: férst medel-
tidens symbolism, sedan ungrenaissancens naturalism
hos Donatello och hans florentiske efterfoljare, realism
hos de iildre florentiske samt de venetianske mdlarne,
idealism hos Rafael, formalism hos hans samt Mi-
chel Angelos och Correggios efterfoljare och naturali-
stisk reaktion hos sidana konstnirer som Caravaggio,
Spagnoletto och Salvator Rosa.

Dessa exempel skulle Litteligen kunna okas med
méngfaldiga andra ur hvilken konsts och hvilket lands
historia som helst; iifven poesiens historia erbjuda
ménga bilder af enahanda utveckling, ehuru den der
icke ir s i ogonen fallande som inom de bildande
konsternas? Och hvarfor? Emedan poesien genom
sitt material, spriket, hvilket hon sisom uttryck for
menskliga tankar och kinslor har gemensamt med
vetenskapen, littare i#n ndgon af de dfriga konsterna
ir utsatt for vidan att rdka in p& abstraktionens om-
rdde, att forirra sig 1 en ideel verld, som ej iir ideal,
att rora sig med abstrakta tankar i stillet for lefvande
gestalter, att i allmiinhet skilja innehdll och form frén
hvarandra och derfor litteligen genom mistag i stiillet
for den senare siitta hiifdvunna fraser och floskler, hvilka
vid literaturens utveckling ligga fiirdiga till hands for
den forstkommande. For en sidan fara ir ej den
bildande konsten i lika grad utsatt, emedan iifven under
det djupaste forfall verkligheten dock alltid &r ett
korrektiv pi dess verksamhet. Det biista korrektivet
for poesien ir deremot en kraftigt utvecklad bildande
konst, och en sddan ega vi dnnu icke. Men att vi
behiofde den mera én nfigonsin, att vi efter det forflut-
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na halfseklets ideela lyftning och poetiska blomstring
befinna oss i afmattningens tillstind , att var literatur lidit
af frasens och floskelns herravilde, att vi befinna oss
inom den tomma formalismens, den falska idealismens
ledsamma skede, och att vi behofva nytt lif med nya
former, torde af ingen fordomsfri och uppriktig viin
af den svenska singens framtid kunna jifvas. Och
hvar finna botemedlet? Nu som alltid genom att iter-
viinda till natur och verklighet, for att med och genom
dem arbeta oss fram till vir tids ideal, hvilket ir och
miste vara ett annat iin flydda tiders.
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