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In 2010 the first El Sistema ntcleo was formed in Sweden and several ES
programmes have started since then in several cities in Sweden and can hence be
regarded as a well-established music educational program. Previous research
about the Swedish ES programs indicates that the discourse of ES is
contradictory and that the context is significant for how every program is shaped
locally and where the program main focus is centred. The purpose of this study
is to study how teachers from different ES programmes legitimate their program.

The theoretical frame of this study is social constructional since the ambition has
been to study how the teachers, through their narrative of their everyday
activities, construct ES different discourses. The narratives are used both for
analysing discourses and for discourse analysis, to elucidate the preconceived
and to study how knowledge is depicted rhetorically in speech interaction.

Thru discourse analysis and discourse psychology as method emphasizes with
which variation the teachers describe their programmes both regarding the
linguistic and the content aspects as well as contradictions in their narratives.
With Potters (1996) rhetorical tools we have efficient tools to study how the
teachers legitimate their programmes. The empirical base for this study is three
focus group conversations with totally 14 teachers.

In the teacher narrative there are an amount of motives that legitimate the ES
programmes and through the narratives these three discourses come into light;
ES as a musical-, pedagogical-, and social programme. The argumentations in
the three focus group conversations are similar and there seems to exist a
national unity with some variation throughout the ES programmes. In the
discussion in this essay the balance between ES social and musical aim is
discussed as well as how the programmes account for result, the complexity of
the teacher’s role and the cultural approach in ES. Within theses three
programmes some variation exist and the results of the study is problematized in
relation to previous research within music sociology, research about music- and
cultural schools in Sweden.
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1 Inledning

2010 etablerades El Sistema i Hammarkullen genom ett samarbete mellan Goteborg Stad,
Kulturskolan Angered och Goteborgssymfonikerna och verksamheten blev pa sa sitt Sveriges
forsta nucleo. I dag finns El Sistema (ES) 1 Goteborgs alla stadsdelar och pa flera orter i
landet. Ett stort antal kommuner dr pa vig att etablera El Sistema i savél stérre som mindre
stader under det kommande &ret sa El Sistema kan sdledes betraktas som en véletablerad
verksamhet i den svenska musikundervisningsdiskursen.

For mig blev motet med El Sistema omvélvande nér jag under en halvdag fick forménen att
lyssna pa Maria Guinand, en av korverksamhetens grundare i Venezuela som tillsammans
med en flickkdr var pa vég till Stockholm for att sjunga péd utdelningen av Polarpriset som
2009 tillfoll José Antonio Abreu, El Sistemas grundare. Nér de sjong var det som om barnen i
koren sldppte 16s en urkraft inom sig sjdlva. De sjong med hela sina vésen, med innerlighet,
med passion och med en gliadje som inte liknade nagot jag sett eller hort tidigare. Marias
beskrivning av El Sistemas vision och vad de astadkommit sedan verksamheten startade 1975
1 kombination med ungdomarnas egna livsberittelser kom att forandra mitt liv. Dér och da
bestdimde jag mig for att jag ville jobba med musik som verktyg for social utveckling i El
Sistema ndr det kom till Sverige. Vad jag inte visste da var att Kulturskolan i Angered, i
Goteborg kommit mycket ldngt i1 sina planer pa att starta Sveriges forsta ES verksamhet och
att min Onskan skulle ga i uppfyllelse. Jag &r en av El Sistemas forsta ldrare i Sverige.

Sedan hosten 2010 kliver jag pa 9:ans sparvagn i Majorna vid mina barns skola och sitter mig
bredvid ménniskor jag inte kénner. Det &r ménniskor som ser ut som jag, och som, om de
ndgonsin hojer blicken fran sina “smarta” telefoner, pratar samma sprdk som jag. Nér vi
kommer till Centralstationen blir sparvagnen ndstan tom och nidr vi kommer till
Gamlestadstorget gér ytterligare nagra resenérer av och vi dr nu ett fatal kvar pd sparvagnen. |
Hjidllbo kliver mammor, pappor, barn, syskon, far- och morforildrar pa. Jag hor sprak som
inte hors 1 Majorna och med fantasins hjilp forsoker jag forstd vad samtalen handlar om. Nér
jag gér av sparvagnen 1 Hammarkullen méter jag alltid, och jag menar alltid, ménniskor som
vet vem jag dr. Manniskor som jag kidnner med namn. Det dr ménniskor som jag kdnner och
som gérna pratar med mig. Nir jag kommer till Hammarkullen och gér 6ver torget behdver
jag inga lurar i Oronen for att hora ménskliga roster, jag behdver inte sl& undan blicken.
Tvidrtom. Jag far leva. Jag fir mota ménniskor. Jag far lyssna. Jag fér prata. Jag far sjunga!

Med aren har jag forsokt att sétta ord pd vad det ar vi vill astadkomma, vad det ar vi faktiskt
gor och framforallt vad vért arbete leder till. Som nyetablerad verksamhet granskades och
ifrdgasattes vi, sa vi visade upp vér verksamhet for gaster som kom pé lektionsbesok, vi sjong
pa konserter, spelade in filmer och framf6r allt s undervisade vi. Jag métte en elevgrupp som
var helt ny for mig och den stora utmaningen for mig som korpedagog var att skapa en metod
for hur man bygger en korverksamhet i en mangkulturell miljo. En verksamhet som bygger
vidare pa den svenska kortraditionen.

Efter ndgra ar och manga fragor senare tog orden slut, jag visste inte ldngre vart vi var pa vag
och vad vi skulle goéra med de problem vi stod infor. Jag borjade soka svar genom att prata
med kollegor i Goteborg, genom att ldsa forskningslitteratur och framfor allt borjade jag
ifragasétta vad det var vi holl pd med. Genom den hér studien har mitt envisa frigande och
sokande efter svar dntligen borja ge mig svar, men dven allt fler fragor.

Den hér studien har for mig gjort det tydligt, ur ett kollegialt perspektiv, vilken forédndring och
utveckling som dr mdjlig och onskvérd inom ES kontext. Som forskare har studien inneburit



en mojlighet att studera ES med nya och betydligt mer kritiska dgon och jag har genom den
hér studien velat testa om det dr mojligt att viva in nya monster i ES nationella vav.

I min nuvarande nya kompletterande roll som processledare for Goteborgs kulturskolors El
Sistema-verksamhet har jag nu moéjlighet att vara med och utveckla verksamheten sé att den
fortsitter utvecklas pa ett bra sitt och framforallt r min intention att géra ES mer héllbart for
pedagogerna. Lérarrollen i ES dr badde mer komplex och krdvande &dn andra musiklararroller,
samtidigt som den ocksd dr betydligt roligare och mer stimulerande.

“Det dr forst da vi befinner oss pd viss distans frdn det givna som vi kan se och
bedoma oss sjdlva och var egen praktik utifran. Och kanske dr det till och med sd,
att det dr forst da som vi kan utmana pedagogiska diskurser och arbeta for alla
mdnniskors mdjligheter att skapa och omskapa kunskap?” (Lindgren, 2013, s.
24).



2 Tidigare forskning

Att musik &r bra for minniskor dr ndrmast att betrakta som en allmén sanning och hur musik
kan anvidndas som medel for god hélsa &r ett &mne som far allt mer uppmarksamhet i var tid.
Royseng och Varkey (2014) vicker fragan om vilka virden som dr sammankopplade med
musik och redogér for argument till musikens forsvar ur ett historiskt perspektiv genom att
hénvisa till de antika grekerna som ansag att god minsklig musik skénker kunskap och
forstaelse for de harmoniska principerna i kosmos och hur detta f6ljs av en bildningsprocess
hos barn och unga. Platon fokuserar pa hur musik hjilper till att bygga goda karaktérsdrag.

Enligt ett kristet tankesétt ses musik & ena sidan som en vig till kunskap om kristen tro,
genom psalmsang i kyrkor och skolor. A andra sidan betraktades minsklig skénhet som ett
satt att nd kunskap om gudomlig skdnhet. I slutet av 1700-talet kopplar Friedrich Schiller likt
Platon samman musik med bildningsbegreppet som en del i utvecklandet av en harmonisk
personlighet, vilket i1 sin tur leder till uppfattningen att harmoniska ménniskor kan skapa
harmoniska samhéllen. Slutligen beskriver Reyseng och Varkey hur den tyska
ungdomsrorelsen 1 borjan av 1900-talet ansag att sang och spel tillsammans med méanniskor
fran olika social bakgrund och klass betraktades som ett sétt att overbrygga sociala skillnader
och polariteter (Royseng och Varkey, 2014).

Enligt Royseng och Varkey (2014) ér frdgan om vad musikundervisning har for effekt en het
fraga. Pa olika sitt och i olika kontexter argumenteras fortfarande for att musikutbildning ska
prioriteras pa grund av dess positiva inverkan pa elevers utveckling som goda medborgare
samt dess positiva bieffekter pa andra &mnen. Enligt Royseng och Varkey ér det vanligt att
musikundervisning legitimeras genom pa vilket sétt de bidrar till att forverkliga externa mal.
Beskrivningar av hur musik anvénds som verktyg for social utveckling och vad som menas
med social utveckling dr bdde omfattande och mangtydiga i litteraturen.

2.1 Musikutbildning som verktyg for social utveckling

2.1.1 I, om och genom musik — vigen till ett virdigt liv

Med rétter 1 den grekiska praxisldran och senare vidareutvecklad av filosofer som exempelvis
Martin Heidegger, William James, John Dewey, Joseph Dunne, Richard Bernstein och Paulo
Freire argumenterar Elliott (2012) for att musikutbildning kan uppna sin fulla potential i det
tjugoforsta arhundradet forst om vi omvirderar vara antaganden om musikutbildningens
centrala vérderingar. Vad- och hur-frigan bor enligt Elliott kompletteras med fragan; varfor
gor vi som vi gor? Elliott argumenterar i sin artikel for musikundervisning som och for
konstnérligt medborgarskap utifrén tre teman. For det forsta dr musicerande och musikaliska
upplevelser viktiga punkter for musikundervisning, men det &r mer. Elliott argumenterar for
att elever ska forberedas att omsétta sin musik i arbete for att forbdttra andra ménniskors liv
och sociala vélbefinnande. For det andra borde enligt Elliott musikutbildare hjélpa studenter
forsta och tillimpa musicerande som etisk handling for social réttvisa. Slutligen, for det tredje
anser Elliott att vi borde rikta in oss pa att genomsyra skolmusik med omsorgsetik som
omfattar bade omsorg for sig sjélv och for var omvérlds sociala hélsa.

Elliott beskriver vidare att ndr musikundervisning &r etiskt inriktad, ndr vi undervisar inte bara
1 musik, om musik utan dven och ytterst genom musik gor vi det mdjligt for ménniskor att
fullfolja det ménga filosofer genom historien betraktar som den hogsta ménskliga dygden
ndmligen ett virdigt liv i vdlbefinnande, blomstrande, fullbordat och i lycka till forman for sig
sjalv och andra (Elliott, 2012). Elliott utvecklar sin syn pa medborgarskap som ett



multidimensionellt koncept som foréndras nér forutsittningarna fordndras och det sdrskilt ndr
medborgare interagerar med varandra for att skapa multipla medborgarskap eller
submedborgarskap. Elliott stiller fragan: finns det en specifik sorts medborgarskap som
anvinds for musiker och musikutbildare? Eller gor vara “mystiska” talanger och musikens
artistiska virde att vi undantas frén ansvar som ingar i medborgarskap och musikens sociala-
politiska-etiska potential. Om inte, vilket ansvar har vi och hur ska vi tillimpa det, undrar
Elliott som avslutar sin argumentation genom att sld fast att han inte pastér att vi ska ersétta
ett livskraftigt och etiskt sdtt att bedriva musikundervisning, som syftar till livsldng
musikalisk delaktighet och personligt forverkligande. Han fOreslar att vi ska rikta in oss pa att
ytterligare bidra till fordndring i samhaéllet.

Elliotts uttalande har for avsikt att belysa hur kraften och virdet i musik och andra
konstformer inkluderar och Overskrider konventionella forestéllningar om konst. Med
hénvisning till Dewey (1934) hidvdar Elliott att genom att integrera musik och
musikundervisning med alla aspekter av socialt liv och gemenskap gar vi inte miste om
musikens storhet och djup utan befdster och 0kar den. Elliott hdnvisar vidare till McAdam
(2001) som pastar att minniskors personliga identiteter omdanas nédr de blir socialt aktiva
samt att handlingar for social rittvisa skapar nya kategorier av deltagare och grupper av
politiskt aktiva. Pa sa séitt modifieras identiteter genom socialt samspel (McAdam, 2001).

Elliott avslutar sin artikel med konstaterandet att det inte rdder nagot tvivel om att
musicerande, bade individuellt och i grupp, samt musiklyssnande trostar, upprétthaller och
inspirerar minniskor och fordndrar ménniskors liv. Dock ser Elliott anledning att ifragasatta
musikutbildningar som misslyckas att inkludera sétt att bemyndiga elever att utdva livsldngt
musicerande for bdde musikalisk och social omdaning (Elliott, 2012).

Relationen mellan musik och identitet har behandlats exempelvis av Ruud (2002) och (2006)
samt DeNora (2008) som framhaller att det dr véra “musikupplevelser som skapar

utgdngspunkt for identitetsarbetet snarare dn musiken som sidan” (Ruud 2006 citerad i
Hofvander Trulsson, 2010, s. 11).

Aven sprik anses vara birare av kulturell identitet och relationen mellan sprak och identitet
behandlas exempelvis av Sjogren (2006) som beskriver hur ensprékigheten dr djupt rotad i
Sverige och hur detta skiljer sig frdn omrdden som &r flersprakiga. Sjogren anser att ju storre
uppséttning sprak, desto bittre rustad dr man for kommunikation. Goldstein-Kyaga och
Borgstrdom (2009) beskriver hur médnniskor som ror sig i flersprakiga miljoer lir sig véxla
mellan kulturella koder genom kodvixling och att detta blir en del av individens identitet.

2.1.2 Musikutbildningens sociologi — Musikutbildningens nytta

Agendan for musikutbildningens sociologi priglas enligt Dyndahl, Karlsen och Wright
(Dyndahl, Karlson & Wright, 2014) av ett antal teman. Forst och framst préiglas filtet av
tvirvetenskaplighet, av naturliga skil, da sociologi, musik och utbildning utgér grunden for
féltet. Nésta tema &r social réttvisa, inkludering/exkludering och demokrati. Inom detta tema
finns en strdvan att med hjélp av olika sociologiska linser gora det vilbekanta fraimmande,
genom att pdminna oss om misstag i det forflutna, nuvarande dilemman och framgéngar, samt
filtets framtida potential. Det tredje temat som gar att skonja inom det musikpedagogiska
sociologiska filtet dr den potential som musikutbildning har att paverka social utveckling, pa
ett positivt sdvil som negativt. Enligt Dyndahl, Karlsen och Wright finns ett behov av att
ringa in faltet ordentligt for att lokalisera och forstd sddana sociala forandringar.



Fragan: ”Vad &r musikutbildning bra for” behover enligt Dyndahl, Karlsen och Wright brytas
ner till en praktisk friga om dess roll, utformning, upprétthillande, samt funktion i vart
samhille. ”Big picture” - tdnkande som detta, dr i farozonen dé regeringar alltmer fokuserar
pa att forbdttra och effektivisera undervisning med syftet att resultera i forbéttrade resultat i
globala jimforande studier, vilket i sin tur krdver att forskare producerar bevis som
undervisningspraktiken kan baseras pa. Richardsson (2007) hénvisar pa motsvarande sétt till
”Big Ideas”. Dyndahl, Karlsen och Wright anser att det i tiden finns en otvivelaktig strdvan
fran stora fragor mot vad som fungerar, vilket motiverar att en central uppgift for de som &r
involverade i1 utforskandet av musikutbildningens sociologi, &r att rikta fokus tillbaka mot
dessa fundamentala frigor.

Vidare debatterar Richardsson (2007) effekterna av identitetspolitik vilket enligt Richardsson
bade kan vara frigorande och positiva eller begransande och kontraproduktiva. Om vi ska
gora nagra framsteg pa detta omrade maste vi borja rota i de negativa hindrande effekterna av
identitetspolitik. Richardsson lyfter fram f6ljande viktiga fragor: Vilka antaganden gor jag om
den hir personen? Vad baserar jag de hédr antagandena pa? Hur kan jag forvissa mig om att
dessa antaganden dr sanna och riktiga? Richardsson uppmanar oss som ldsare att vara modiga
nog att mota de begridnsande effekterna av identitetspolitik som vi bar med oss, innan hon
slutligen uppmanar oss att bli representanter for fordndring, genom att erkdnna véart eget
obehag infor fordndring 1 processen samt att gora ritt av det som ér fel (Richardsson, 2007).

Samspelet mellan musik och ett socialt perspektiv fokuserar enligt Johansen (2014) pa tre
fragor; Hur bidrar musikutbildning till social utveckling? Hur péverkas musikutbildning av
social utveckling? Hur kan sociologiska studier av musikutbildning bidra till var allménna
forstaelse for social utveckling? (Johansen, 2014). For att sprida ljus dver hur sociologiska
analyser av musikutbildning kan bidra till den allmidnna fOrstdelsen av social utveckling
undersoker Johansen i sin artikel skdrningspunkten mellan forestdllningen om social
utveckling och expansionen av nagra av vara mest centrala begrepp. For det fOrsta
distinktionen mellan formell och informell musikutbildning — det formella-informella
kontinuumet. For det andra, synen pa ldrande som dominerar distinktionen mellan ldrande
som forvirv och ldrande som delaktighet som kopplas samman med formandet av identitet i
lirande om musik och genom musik. For det tredje, synen pa undervisning som tillater oss att
studera dvning pd instrument som en form av sjilv-larande och hur detta paverkar ldrarrollen
som del 1 en forhandling i ett garageband eller kammarmusikgrupp. For det fjarde en utvidgad
syn pé utbildning som omfattar skolgédng, 6vning, utbildning, socialisation som tillsammans
inom begreppet bildning ses som ett livslangt ldrande bade utanfor och inom institutioner.
Johansen lyfter fram att en effekt av att studera sambandet mellan musikutbildning och social
utveckling dr att vi kan na nya insikter om musikutbildning i sig sjdlv (Johansen, 2014).

2.1.3 Vi och dom i musikutbildningen

Bates (2014) beskriver hur virlden ror sig mot en framgangsrik kosmopolitisk framtid enligt
nordamerikanska och europeiska monster diar medel- och &verklass, urbana och kulturella
normer dr dominerande. Bates uttrycker hur det kosmopolitiska eldndet manifesteras i
musikutbildningen pa dtminstone tre sétt. For det forsta, den vésterlandska konstmusiken, som
historiskt har betraktats som kosmopolitisk och sofistikerad, och har betraktats som den
hogsta av alla musikaliska former nir den spreds over vérlden tillsammans med europeisk
imperialism och kolonisering. Enligt Bates kan El Sistema betraktas som ett exempel pa
modern kosmopolitism. For det andra manifesteras kosmopolitisk musikutbildning genom
fraimjandet av multikulturell musik som ett forsok att bryta fokuseringen pd visterldndsk
konstmusik. Genom att inkludera musik frdn hela vérlden betraktas det frimmande inte som



farligt eller splittrande utan berikande (hdnvisning till McCarty, 2009 i Bates, 2014) Genom
att betrakta kulturell mangfald som berikande for den egna forstdelsen kan multikulturalism
bli en form av kosmopolitisk konsumtion dir den vésterldndske kulturelle finsmakaren ersitts
med en sjdlvmedveten musikalisk nomad som dr finsmakare av multikulturell musik. Genom
Regelski (2010) varnar dock Bates for att forsok da multikulturell musik importerats till
skolor som riskerar att vara daliga representanter bdde for musiken och kulturen (hénvisning
till Regelski, 2010, i Bates 2014). For det tredje manifesteras kosmopolitisk musikutbildning
enligt Bates genom den samtida héngivelsen for digital musikteknik.

Enligt Bates utnyttjar moderna musikutbildare vésterlandsk s& kallad hogkultur,
multikulturalism och digital musikteknik i sina anstrdngningar att bilda den lantliga och
laginkomsttagande befolkningen som antas leva i kulturellt armod. Bates forordar dérfor en
fornyad uppvirdering av lokal, kollektiv medvetenhet som kan gynna héllbarhet och
jamlikhet. Mgjligtvis finns det enligt Bates plats for globala perspektiv i samspel med
utdtgdende spiraler, men malet dr helt annorlunda jdmfort med traditionell kosmopolitisering
eftersom “hemma” och kollektivet virderas hogre &n internationella eller till och med
nationella intressen. Enligt Bates dr det inte optimalt eller nddvéndigt att barn lever som
“flyktingar” fran sina trygga och ursprungliga musikaliska miljder, sa ett primért mal kan och
borde vara att tilldta eleverna att fordjupa forstdelsen och fardigheter i vdlbekant musik med
rotter 1 lokalsamhéllet dér barnets huvudsakliga socialisation utgir fran. Nér barn lyckas
komma i kontakt med det obekanta kan dessa erfarenheter stidrka dem och ge dem kraft att likt
den goda samariten svara med medkénsla och géstfrihet. Forutsdttningen for detta &r att
barnen bédr med sig erfarenheter och kénsla av samhorighet sprungen ur att vara dlskad och
omhéndertagen genom ett néra, lokalt och socialt samspel. Bates pastér vidare att om eleverna
véljer att soka sig vidare kan en kunnig ldrare visa och leda, men borde inte ge intryck av att
musikalisk bredd &r nddvindig for ménskligt vilbefinnande eller 6nskvirt i ndgon form av
djup. Det kan mycket vdl vara sd& att en elev som helt och hallet fordjupat sig i
ursprungskulturer — i alla aspekter av musikerskap, tekniskt och kontextuellt — ar béttre rustad
att uppskatta musikers insatser fran andra musikaliska cirklar dn de som tilldgnat sig antingen
ytlig kunskap om manga kulturer eller grundlig kunskap om en enda dominant kultur (Bates,
2014).

2.2 El Sistema

El Sistema dr en kor- och orkesterskola som grundades i Venezuela 1975 av José Antonio
Abreu och som nu vixt till en global rorelse. Syftet var att med musiken som verktyg bryta
fattigdomens cirklar och El Sistema kan saledes ségas ha ett tvadelat fokus, bade péd social-
och musikalisk utveckling. Det har skrivits och gjorts en hel del studier om El Sistema
internationellt och 1 El Sistema and Sistema-Inspired Programmes: A Literature Review of
research, evaluation, and critical debates (2013) ger Creech m.fl. en Oversikt dver den
forskning och de publikationer som gjorts med anknytning till El Sistema. I &versikten
sammanfattas och diskuteras resultat frdn studier gjorda i El Sistema-verksamheter frn olika
delar av virlden, exempelvis Venezuela, Spanien, Osterrike, England, USA, Colombia och
Mexico. Creech m.fl (2013) beskriver kortfattat att ES bygger pa holistiska principer om
gruppundervisning préglad av tillit, som stod for elevernas utveckling av sjilvkinsla, empati,
genom kollegiebaserat arbetssétt, engagemang, struktur och disciplin (Creech mfl, 2013). Den
bild av ES som ges i Creech mfl 4r att det bakom denna enade vision finns ett antal
gemensamma kénnetecken, ndmligen: gruppundervisning med si kallad peer learning
(informellt ldarande dér elever ldr av varandra) med fokus pa gliddjen i att musicera
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tillsammans, delaktighet, tillganglighet, frekvens, intensitet och kontinuitet, strdvan efter
excellens, konserttillfillen som en mojlighet till ldrande, familje- och samhéllsengagemang,
anpassning av verksamheten till behov i lokalsamhillet, holistisk utveckling samt en
gemenskap priglad av ett livsldngt larande (Creech mfl, 2013).

Baker (2014) ger 1 ES: orkestreringen av Venezuelas ungdom (min Overséttning) en mer
kritiskt bild av El Sistema. Baker grundar sina slutsatser pd ett stort antal internationella
studier och artiklar samt pa ett stort antal intervjuer som han genomfort med personer inom
och utanfor El Sistema i Venezuela. Han har intervjuat personer pa alla nivaer i El Sistema,
bade elever, lirare, organisatorer och musiker i nigra av El Sistemas storre orkestrar. Baker
beskriver hur El Sistema i Venezuela i mycket hog grad reproducerar konventionella och
fordldrade metoder i sin musikundervisning och att det dér inte finns utrymme for kritiskt
tankandet och reflektion. Baker beskriver en vardag dér lektioner och repetitioner praglas av
enformigt och upprepat sekventiellt arbetssétt med stort fokus pa konserter. Baker beskriver
undervisningssituationen som arbetsintensiv och starkt ldrarcentrerad vilket leder till att
undervisningen préiglas av overforing av befintlig kunskap i stéllet for att undervisningen
priglas av kreativa processer som exempelvis komposition, arrangering och musiklyssnande
som viktiga bestandsdelar. Enligt Baker leder detta till en marginalisering av en vidare
diskussion om viktiga sociala och kulturella spérsmal samt El Sistemas vision.

Baker beskriver El Sistema Venezuelas tvd pedagogiska kdnnetecken — fokus pd orkestern
och sa kallad peer teaching (informellt ldrande dir en dldre/mer erfaren elev undervisar en
yngre/mindre erfaren elev). Baker menar att El Sistema Venezuela fokuserar mer pa det
musikaliska framtrddandet, den offentliga konserten, dn pé barnets ldrprocess. Han beskriver
hur barnen spelar samma stycken om och om igen i stillet for att uppticka ny repertoar
kontinuerligt. En risk med detta som Baker lyfter fram dr att barnens férdigheter endast ar
kopplade till en specifik kontext/stycke vilket i sjdlva verket hdmmar barnens utveckling till
sjalvstidndiga musiker. Detta styrks av Witkowski (2010) och Morrison & Demorest (2012).

Det andra kinnetecknet som Baker lyfter fram i1 El Sistemas pedagogik ar peer teaching, som
han framhaller har vissa vinster eftersom det motverkar hierarkiska strukturer da ett i
vardagen stidndigt ndrvarande forebildande tidvis kan liva upp undervisningssituationen
(Green, 2008). A andra sidan pastdr Baker att peer teaching i sig dr konserverande och
begriansande (MayDay Group, 2009. Teachout, 2012. Jorgensen, 2003).

Baker sammanfattar El Sistemas pedagogik med hjélp av ett antal motsatsord:
El Sistema skapar inte musicos (musiker) utan tocadores (spelare).

El Sistemastudenter &r technicians (tekniker) snarare dn artists (artister).
Skillnaden mellan Ensayar (6vning) och estudiar (1arande).

(Baker 2014, hanvisning till Elliott 2012, Woodford 2014)

Avslutningsvis skriver Baker: ”El Sistema simmar dirmed mot strdmmen av progressiv
musikundervisning: klassisk musik anses vara universell, noter ska bara spelas, arbetet &r
fysiskt snarare én intellektuellt.” (Baker, 2014, s. 144. Min oversittning). Baker framhaller
dock att El Sistema-verksamheter utanfér Venezuela deltar i en process dir tyngdpunkten
forskjuts fran framtrddande/konsert till en mer kreativ undervisning vars bestandsdelar tycks
leda till en mer fyllig och mer nyanserad social- och musikalisk utbildning.
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2.1.4 Musik- och kulturskolor i Sverige

Simon Lindgrens (2014) forskningsoversikt om musik- och kulturskolor i1 Sverige
sammanfattar hur forskning om offentligt finansierade musik- och kulturskolor ror sig kring
fyra teman;

Tema 1: Historiska overblickar och berdttelser fran specifika orter.
Tema 2: Studier om musik- och kulturskolors samhdlleliga roll.
Tema 3: Studier om forhdllandet mellan elever och ldrare inom musik- och kulturskolan.

Tema 4: De utmaningar som musik- och kulturskolorna stdar infor i relation till ett
fordnderligt omgivande samhdlle (Lindgren, 2014).

Persson (2001) och Gustafsson (2000) beskriver hur musik- och kulturskolor viaxte fram ur en
socialdemokratisk folkbildningsanda med syftet att utjamna ekonomiska klyftor. Dock ges av
exempelvis Rostvall och West (2001) samt Tivenius (2008) en bild av hur musik- och
kulturskolor forknippas med stagnation och konservatism. Relationen mellan elever och
instrumentalldrare inom kulturskolan priglas enligt Rostvall, West och Tivenius av
reproduktion och stagnation bdde vad géller innehdll och form. Holmberg (2010) belyser
relationen mellan de utmaningar som musik- och kulturskolan stir infér i form av
marknadsekonomins villkor och hur detta inverkar pd lararnas uppfattning om sitt uppdrag i
musikskolan.

2.1.5 Musik- och kulturskolor i en mangkulturell miljo

Angédende Lindgrens fjirde tema; Musik- och kulturskolors utmaningar i relation till det
fordnderliga omgivande samhillet pekar ett antal studier pd generella monster om en
snedrekrytering till musik- och kulturskolor ur ett etnicitets-, klass- och konsperspektiv, vilket
tidigare har behandlats av bland annat av Hofvander Trulsson (2004), Johansson (2005) och
Elofsson (2009). Grafstrdom (2007) visar i sin studie hur kulturskolor anviander avgiftsfrihet i
syfte att sdnka troskeln och 6ka tillgédngligheten for att minska snedrekryteringen av elever till
kulturskolan. Hofvander Trulsson (2010) syftar till att ur ett fordldraperspektiv belysa
musikens betydelse i familjer som lever och verkar i ett nytt hemland. Med utgéngspunkt i
fordldrars beskrivningar av musikens nérvaro och roll i vardagen och dess forhallande till
ursprunget, tillsammans med foréldrars beskrivningar av barnens musikaliska ldrande, ger
Hofvander Trulsson en nyanserad bild av omrdet.

Hofvander Trulsson (2010) beskriver hur: ”Det finns en ldngtan hos de intervjuade att fi
tillhora, att ha en historia, att leva sitt liv i ett sammanhang déir bade bakgrund och nutid
ingdr.” (Hofvander Trulsson, 2010, s. 174.). Vidare sammanfattar Hofvander att nér
fordldrarna och barnen i studien viljer genre for sina barns musikundervisning dominerar den
klassiska konstmusiken, vilket Hofvander Trulsson med hinvisning till Folkestad (2002)
pastar mdjligen kan ha att géra med att den klassiska konstmusiken blivit en form av
virldsmusik di den representeras virlden &ver. A andra sidan goér Hofvander Trulsson
kopplingar till att den klassiska musiken mojligtvis snarare kan betraktas som medelklassens
musik vérlden over. Alternativt kan den klassiska konstmusiken vara en kulturell, social och
symbolisk markor i fordldrarnas positionering i Sverige 1 relation till andra grupper.
Hofvander Trulsson sammanfattar att: ”Den klassiska konstmusiken blir med andra ord ett
sdtt att positionera sig 1 forhallande till det omgérdande samhéllet, dar hogt kulturellt kapital
kan 6ppna dorren for socialt och ekonomiskt kapital.” (Hofvander Trulsson, 2010, s. 176.).
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Hofvander Trulsson sammanfattar vidare: I denna studie framkommer att mdnniskor som
lever 1 exil, forstiarker sin kulturella hemvist och snarare finner sitt sociala liv i métet med
andra minoriteter, 4n i motet med svenska grupper. Detta kan ha sin grund i ett gemensamt
upplevt utanforskap i forhallande till majoritetskulturen.” (Hofvander Trulsson, 2010, s. 178).
Mgjligtvis kan det enligt Hofvander Trulsson i framtiden vara sa att invandrarforeningar har
egna dans- och musikskolor och dirmed anser Hofvander Trulsson att det kan bli allt svarare
for musik- och kulturskolor att locka barn och vuxna med utlindsk bakgrund. Den dkade
konkurrensen och kommersiella aktdrer kan dock dven leda till ett 6kat intresse for den
verksamhet som musik- och kulturskolor bedriver enligt Hofvander Trulsson som siar att
konkurrensen mellan olika kulturinstitutioner kan minska om “stat och kommun ser musik-
och kulturskolans potential for kulturméte och integration och satsar pd att mota barnen i
deras grundskolor, integrera invandrarforeningarnas musikskolor under ett paraply av
musikldrande i varje kommun. Detta skulle i sd fall innebédra en centralisering som kunde
framja integration och breddad rekrytering.” (Hofvander Trulsson, 2010, s. 180).

Hofvander Trulsson sammanfattar;

Musik lyfts fram som ett andra sprdk, en bro till sammanhang ddr det finns
svenska barn, ddr ldrandet ocksd innefattar sociala perspektiv, bort fran
kriminalitet och brdk. Musik och andra skapande aktiviteter byfts fram av
fordldrarna som sysselsdttningar med stor potential att fanga barn och
ungdomar, att 6ppna for dialog mellan olika typer av mdnniskor, ge ett sprdk och
i forldngningen kanske ocksd bidra till en social fordndring i det svenska
samhdllet och i omvdrlden (Hofvander Trulsson, 2010, s. 191).

Dyndahl, Karlsen, Skarberg och Nielsen (2012) beskriver hur klasskillnader och
klassdynamik fortfarande har stor betydelse i de nordiska ldnderna idag. Forhallandet mellan
klasserna dr baserat pa konflikt eftersom alla klasser forsoker antingen forsvara eller forbéttra
sina relativa positioner. Den traditionella synpunkten har varit att den dominerande klassen
forsvarar sig mot de lagre klasserna, exempelvis via utbildning eller genom att utveckla sina
egna strategier och monster for estetisk och kulturella preferenser. Pa sia sitt kan de
dominerande klasserna vilja att nedvirdera utbildningen, kulturen, smaken och livsstilen som
ar forknippad med de hogre klasserna utan att nddvandigtvis orsaka ndgon annan skada, utom
sig sjilva. Enligt Dyndahl, Karlsen, Skarberg och Nielsen kdmpar medelklassen pa tva
fronter: 4 ena sidan forsoker nagra av dem att kdmpa sig uppat, vilket karaktiriseras av en
jimn ambitids strivan. A andra sidan forsvarar de sig mot arbetarklassen genom att fokusera
pa utbildning, eller genom att forkasta det enkla och underklassens daliga smak. Enligt
Dyndahl, Karlsen, Skarberg och Nielsen kan dessa monster fortfarande skonjas i dagens
skandinaviska samhille men exakt hur den hir kampen gér till méste stdndigt undersokas i
samspel med empiriska studier och teoretiska analyser.

2.2.1 El Sistema Sverige

Lindgren och Bergman (2014) har undersokt El Sistema Goteborg (ESG) och dess villkor for
musikaliskt ldrande och identitet i en interkulturell kontext. I studien har ett antal
konstruktioner av verksamheten utkristalliserats, nimligen E!/ Sistema som skolverksamhet;
som musikpedagogisk verksamhet; som fritidsverksamhet; som identitetsskapande
verksamhet,; som bildningsverksamhet samt som fostransverksamhet.

Den bild av El Sistema Goteborg som ges av Lindgren och Bergman (2014) ér att det dr en
starkt organiserad verksamhet som i mycket liknar skolans och dédrmed kan ségas vara en
skolverksamhet. De faktorer som lyfts fram dr exempelvis, séttet att gruppera barn,
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undervisning i grupp, att verksamheten foljer en forutbestimd ordning, arbetet leds av
’styrdokument” samt att det finns tydliga ramar som styr undervisningsmetoder, musikaliskt
och socialt forhallningssitt, lektionsuppldgg och val av repertoar. Undervisningen har en stark
teoretisk musikpedagogisk filosofi, vilket far en legitimerande verkan for El Sistema. Detta
lyfts av Lindgren och Bergman fram som en motsats i jidmforelse med skolans och
kulturskolans brist pé legitimitet for musikdmnet (Lindgren & Bergman, 2014).

El Sistema beskrivs ocksd av Lindgren och Bergman (2014) som en musikpedagogisk
verksamhet med hoga musikaliska ambitioner och med hdg kvalitet pd undervisningen.
Léararna beskrivs som musikaliskt vilutbildade och drivna. I ESG spelas och sjungs musik
fran flera genrer och pd sa sitt avviker ESG frin El Sistemas inriktning mot konstmusik. I
intervjuer och samtal pratar lirarna mer om El Sistemas sociala mal &n om dess musikaliska
mél och det tolkas av Lindgren och Bergman som en ambivalens och eventuellt ocksa en
ridsla infor en positionering av verksamheten som elitinriktad.

El Sistema Goteborg framhélls i1 studien som unik, vilket i sig legitimerar verksamheten som
specifik. Det som anges specifikt dr forhallningssittet och beskrivs av Lindgren och Bergman
som en foljd av att ldrare 1 El Sistema betraktas inneha dubbel kompetens, bade musikldrarens
och socialarbetarens. Inom ramen for den sociala ldrarrollen positionerar ldrarna sig inte i
forsta hand som ldrare utan som ”vuxna”. I El Sistema som fritidsverksamhet beskrivs ett mer
dubbelriktat forhallningssitt som star langt frdn kulturskolans musikundervisningspraktik.
Detta synsitt kopplar Lindgren och Bergman till ett radikaldemokratiskt synsétt pa kultur,
med hénvisning till Léfberg (2000) som medf{or en stravan efter att gora kultur tillgénglig for
alla. I ESG lyfts barns kreativitet och sociala och demokratiska fostran med hjdlp av musik
fram.

I Lindgren och Bergmans studie framhélls ESG fokus pa arbetet med att stirka barns identitet
med hjélp av musik och ESG kan didrmed sdgas vara en identitetsskapande praktik. De
beskriver hur ESG:s retorik inriktas mot att stirka bade gruppidentiteten och den individuella
identiteten. Detta sker t ex genom att ESG arbetar med en gemensam repertoar som lirarna
arbetar med Over stadsdelsgrianserna, vilket stirker upplevelsen av en gemensam
gruppbaserad identitet.

ES som bildningsverksamhet beskrivs av Lindgren och Bergman ha sina rotter i en
kulturkonservativ hdllning genom att knyta an till ett folkbildningsideal genom att ESG:s
sociala mélséttningar framstills i verksamheten pd tva sétt; som utvecklande for individen och
som utvecklande for samhillet. ESG stir enligt Lindgren och Bergman nédrmare det
folkbildningsprojekt som under mitten av 1800-talet ledde fram till den kommunala
musikskolans idémissiga mylla. ESG:s koppling till detta folkbildningsideal &r betydligt
starkare dn vad det dr 1 dagens kulturskolor. Lindgren och Bergman ser ESG som ett
kulturpolitiskt projekt.

ESG ses av Lindgren och Bergman som bérare av en demokratiseringsdiskurs eftersom det
fostransideal som ligger till grund for ESG betonar barnens sociala fostran, elevernas formaga
att umgas 1 grupp och att med hjdlp av musicerande skapa ett mer héllbart demokratiskt
samhille.

Slutligen lyfter Lindgren och Bergman fram ett antal motsatspar som visar pd ESG
komplexitet.

1. ES som bildningsdiskurs — ES som kreativ diskurs.

2. Musik som medel, snarare dn mal — Musik som mal.
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3. ES tydliga ideologiska styrning inriktad mot visterlindsk konstmusik — radande
populédrkulturdiskurs i skola och kulturskola.

4. ES motstriviga identiteter och konstruktion av musikalisk identitet i demokratisk och
inkluderande anda — marknadsliberalism som styr dagens musikundervisning.

I artikeln ”Studying El Sistema as a Swedish community project from a critical perspective”
(2014a) ger Bergman och Lindgren ytterligare en bild av El Sistema i Sverige. I artikeln
diskuteras huruvida El Sistema Sverige kan ses som en community music praktik eller inte.
Artikelns andra syfte dr att diskutera vikten av att inta ett kritiskt forhallningssitt gentemot en
saddan  musikpedagogisk  satsning som El  Sistema 4 1 den  svenska
musikundervisningskontexten. Bergman och Lindgren drar slutsatsen att El Sistema i Sverige
bade kan anses vara en community music praktik och att det inte 4r det eftersom ES fokus pa
den vésterlindska konstmusiken i den svenska musikpedagogiska undervisningskontexten far
anses vara en marginaliserad musikgenre.

2.3 Syfte och forskningsfragor

Tidigare forskning som bedrivits kring ES visar att El Sistemas diskurs dr motstridig.
Kontexten har stor betydelse for hur ES formas lokalt och var tyngdpunkten ldggs i
verksamheten. Syftet med den hir studien dr att studera hur ldrare fran olika El Sistema-
verksamheter legitimerar sin verksamhet. Foljande specificerade forskningsfrdga har
formulerats for detta arbete;

Hur legitimeras El Sistema i1 Sverige av verksamma lédrare i organisationen?
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3 Teori

3.1 Socialkonstruktionism

Den teoretiska ramen for den hér studien ar socialkonstruktionistisk eftersom ambitionen dr
att studera hur verkligheten i ES konstrueras av ldrare, det vill sdga hur ldrare konstruerar sin
bild av sina verksambheter i fokusgruppsamtalen.

Begreppet socialkonstruktionism lanserades av Peter Berger och Thomas Luckmann i The
Social Construction of Reality (1966) som blivit central for riktningen. Genom att utforska
hur sociala konstruktioner av verkligheten blir till menar Berger och Luckmann att det dr
mdjligt att klargora “kunskapens grunder i vardagslivet” eftersom de dr “objektiveringar av
subjektiva processer” varpa “’den intersubjektiva sunda fornuftsvérlden konstrueras” (Berger
& Luckmann, 1966, s. 34).

Berger och Luckmann beskriver hur vi i var vardagsvirld typifierar de ménniskor vi méter,
exempelvis svensk, brasilianare, man, kvinna, barn, vuxen et cetera. Férutom detta fyller vi
vardagslivet med objektifieringar, “vilket innebdr att ett visst meningsinnehdll ges ett
materiellt uttryck som blir mer permanent och Gverskrider den omedelbara face-to-face-
relationen. Tecken, symboler och sprik dr exempel pd séddana objektifieringar” (Berger &
Luckmann, 1966, kapitel 1.3). Spraket blir pa sa sitt viktigt for uppbyggandet av ett socialt
kunskapsforrdd. Har spelar uppbyggandet av rutiner for agerande som ett slags receptkunskap
for handlande. For att vardagen ska bli stabil uppréttas en social ordning och i samspel med
andra konstruerar vi enligt Berger och Luckmann “ett sjdlv”. Pa sa sitt betraktas den sociala
ordningen som en ménsklig produkt och ménniskan avyttrar, eller externaliserar sig genom
sina handlingar. Vidare beskriver Berger och Luckmann hur institutionalisering ar central for
den sociala ordningen.

I varje institution forutsdtts handlingar av en viss typ utféras av en viss typ av
aktorer. /.../ Genom institutionaliseringen utsdtts vi for social kontroll. /.../ Vi
skapar hela tiden i vdara sociala relationer nya vanor och rutiner i vart handlande,
liksom ocksa nya kategorier i vart observerande av andra och deras handlande.
(Berger och Luckmann citerad i Alvesson & Skoldberg, 2008, s. 86).

Ett behov av enhet och sammanhang, av integration inom och mellan institutioner skapas av
ménniskor och denna institutionella logik legitimerar institutionerna och dér har spraket en
viktig roll, enligt Berger och Luckmann. Kunskap overfors mellan individer och mellan
generationer och traditioner grundliggs, de sedimenteras. Aven hir 4r spriket ett viktigt
medel (hdnvisning i Alvesson & Skoldberg, 2008).

Nér ménniskor skapar typifieringar skapar de dven olika roller for sig sjélva och andra anser
Berger och Luckmann. Dessa roller representerar institutionerna. Rollerna kommer pé sa sétt
att bli viktiga for uppbyggnaden av individens jag (hénvisning i Alvesson & Skoldberg,
2008).

Alvesson och Skoldberg sammanfattar: “Individerna skapar alltsd sin verklighet,
institutionerna och deras legitimeringar; men denna skapade verklighet skapar i sin tur
individerna. Detta sker genom socialisering, den samhilleliga péverkan genom vilken
individerna internaliserar sociala normer och kunskap” (Alvesson & Skdldberg, 2008, s. 89).

Socialkonstruktionismen kan sdgas bestd av tre huvudriktningar som har lite olika grund.
Alvesson och Skoldberg beskriver detta pa foljande sitt; (2008, s. 991).
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1. Grad av radikalitet i tdnkandet. Hur starkt man driver avstindstagandet frén en
objektiv verklighet till forman for socialkonstruktioner.

2. Kdérnan i konstruktionen.

3. Om det socialkonstruktiva kidnnetecknar det sociala ”’dir ute” eller om det handlar om
samhallsforskarnas konstruktioner.

Dessa tre huvudinriktningar har i sin tur underkategorier och diskursanalys ansluter sig till
den variant av socialkonstruktionism som égnar sig huvudsakligen at att studera sjdlva kirnan
i konstruktionen. Genom att fokusera pa sprikligt handlande blottliggs
konstruktionsprocesser (Alvesson & Skoldberg, 2008). Genom fokusgruppsamtalen med
lararna fir vi del av hur ldrarna konstruerar sina bilder av ES och hur de legitimerar sin
verksamhet.

3.2 Diskurs

Diskurs &r ett mingtydigt begrepp med en mingd olika definitioner, till att gilla allt fran
sprakanvdndningen i ett citat, till att gélla ett helt socialt system. Diskurs betraktas som ramar
eller kognitiva scheman med syftet att forma gemensamma forstielser av virlden for att
legitimera och motivera kollektivt savél som individuellt handlande (hidnvisning till McAdam
mfl 1996:6 i Howarth, 2007). Olika sorters texter ger olika bilder av verkligheten — de
konstruerar olika bilder av verkligheten. Som Alvesson uttrycker det: “Texterna finns i
verkligheten, samtidigt som dess innehall forestdller verkligheten.” (Alvesson, 2002, s. 28).

Samtals innehall styrs enligt diskursteoretiker av historiskt och kulturellt givna regler och
diskursanalysens uppgift &r att problematisera sjdlva innehdllet i1 en fOreteelse.
Diskursanalytiska frdgor &r ddrmed inriktade pd det verklighetsskapande, pa vad som
betraktas som kulturellt sant som ligger till grund for var konstruktion av verkligheten
(Borjesson, 2003). Inom en diskurs rader tidvis samstammighet, det vill sdga, vi &r stundtals
overens om vad som dr kulturellt, politiskt och socialt riktigt. Nér en definition gjorts stills
den 1 relation till ett fenomen eller begrepp som &r mojligt att uppfatta pd ett annat sitt 1
verkligheten. Borjesson uttrycker detta pa foljande sétt:

Att studera diskurser och sociala konstruktioner innebdr, uttryckt pa ytterligare
ett annat sdtt, att fundera over det som sdgs, hur det sdgs och hur det annars
skulle ha kunnat sdgas. Diskurser dr talordningar och logiker som bestdmmer
grdnserna for vad som dr socialt och kulturellt accepterat som 'sant’, 'trovdrdigt',
'fornuftigt’, 'gott', med mera. Diskursens grinser eller bopdlar visar ddrmed ocksd
vad som inte dr mojligt att sdga i ett visst sammanhang (Borjesson, 2003, s. 21).

I diskurser rader dessutom en sirskild talordning, alltsd vem som féir tala och vem som
betraktas som mest trovérdig. Detta medfor séledes att séttet att tala alltsd dr beroende pa
sammanhanget och vad som i diskursen betraktas som ett tillatet sdtt att presentera
verkligheten och vilket upplidgg och tonlidge som rader i diskursen (Borjesson, 2003).

3.3 Diskursanalys

Vivien Burr delar in diskursfiltet i analys av diskurser och diskursanalys (Burr, 1995). Inom
det forsta féltet synliggors diskurser och kan pa sa sitt sdgas ha dekonstruktiva drag genom att
det for-givet-tagna lyfts fram och alternativa uppfattningar visas pa (Wooffitt, 2005). Det ar
detta som kallas makrodiskurser. Diskursanalys, & andra sidan 4r en slags analys av
mikrodiskurser och det som studeras dr hur kunskap retoriskt framstélls i1 tal- eller
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textinteraktion. Delningen av fédltet i makro- och mikrodiskurser inbegriper & ena sidan
strukturer och monster och & andra sidan aktoren och det ménskliga aktorskapet (Borjesson,
2003).

Enligt diskursanalys (DA) anvdnder ménniskor spréket for att konstruera den sociala virlden
och DA forhaller sig till problematiseringen av spréket och den sa kallade verkligheten.
Diskursanalys intresserar sig for lokala diskurser vilket innebédr en breddad syn pa vilket
material forskning ska &gna sin uppmairksamhet at. Potter (1996) betraktar bade texter och tal
som delar av sociala praktiker som fortjinar diskursanalytikerns uppmairksamhet. Enligt
Borjesson (2003) handlar diskursanalys om att vara vetenskapsteoretiskt och metodméssigt
oppen och reflexiv snarare dn att ge upp ndgon vetenskaplig sékerhet i en modernistisk och
rationalistisk mening (Borjesson, 2003).

Genom den sé kallade sprikliga vindningen sitts fokus pd samstdammigheten mellan det som
sdgs och det som dr. Ambitionen &r att nd samstimmighet om begrepp och vad spraket
forestéller. Inom omradet cultural studies lyfts kontextualisering som centralt, vilket innebér
att det som studeras méiste forankras i sitt kulturella sammanhang for att vara mojligt att
forsta. Potter (1996) talar om vikten av att studera utsagor om virlden inte utifran premissen
att de ar sanna eller falska utan att vi snarare bor studera hur de blir sanna. Utsagor &r
kontextberoende, det som ségs i offentliga och privata sammanhang skiljer sig &t och under
ett och samma samtal kan det &ven finnas motségelser. Sprikanvindandet kan vara
organiserat i en tillfdllig variant under ett och samma samtal. Aktdrerna i en utsaga forsoker
bygga upp sin trovardighetsstatus kring sin egen position och de bilder de ger av verkligheten
och som anses naturliga i diskursen (hénvisning till Potter, 1996 i Borjesson, 2003).

I stdllet for att forsoka reducera olikhet och tvetydighet genom att kategorisera utsagor och pé
sd sitt soka monster gar diskursanalysen i1 motsatt riktning och framhdller variationen i
sprékanvdandande men dven vad géller utsagornas innehdll. Motségelser i personers uttalanden
betraktas ddrmed inte som avspeglingar av vad personen anser egentligen. Genom att se
forutsattningsfritt p4 ménniskors utsagor ser man enligt diskursanalytiker att de rymmer en
viss variation och det &r just denna variation som dr poidngen (Potter & Wetherell, 1987). De
menar att det inte pd ndgot enkelt sétt gér att sl fast vad som é&r sant eller falskt men att
diskursanalysens uppgift &r att fokusera pa de utsagor som visar pa olika attityder och stélla
foljande fragor; ”Vid vilka tillfillen uttrycks de olika attityderna? Hur &r utsagorna
konstruerade? I vilka sammanhang ingar de och vilka funktioner fyller de?” (Alvesson &
Skoldberg, 2008, s. 464). Denna ansats rymmer en metodologisk relativism, eftersom man
intresserar sig for hur utsagor blir sanna och hur aktdrerna gér tillviga for att stirka sin
trovardighet.

Sammanfattningsvis: DA utgar frdn och arbetar med dessa antaganden:

Spraket anvdnds for varierande funktioner och har varierande konsekvenser.
Spraket dr bdde konstruerat och konstruerande.

Samma fenomen kan beskrivas pd manga olika sdtt.

Ddrfor kommer det att finnas betydande variationer i utsagorna.

NN

An sd linge finns det inget idiotsiikert sdtt att handskas med dessa variationer
och salla ut redogérelser som dr 'bokstavliga' eller 'riktiga' fran dem som dr
retoriska eller felaktiga och dirmed undvika de problem som variationer innebdr
for forskare med en 'realistisk’ sprdakmodell.
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6. De konstruktiva och flexibla sdtt pd vilka spraket anvinds borde i sig bli ett centralt
dmne att studera (Potter & Wetherell 1987, s. 35. i Alvesson & Skoldberg, 2008, s.
465).

Jag knyter i min studie an till de tva inriktningar av diskursanalys som Burr (1995) och
Alvesson (2003) lyfter fram, ndmligen diskursanalys inriktad pd sprdkbruk i mikromiljer och
diskursanalys med ett makroperspektiv med intresse for bredare institutionaliserade
forestéllningar (Ericsson, 2006; Ericsson & Lindgren, 2010; Holmberg, 2010). Detta for att fa
grepp om vilka for-givet-tagna uppfattningar det finns om El Sistemas verksamhet bland
lararna, hur verksamheternas ramar ser ut och med vilken variation ldrarna beskriver sin
verksamhet. Ytterligare centrala fragor; Hur talar lirarna om ES som musikalisk, pedagogisk
och social verksamhet ut? Vilka diskurser kimpar om dominans?

3.4 Diskurspsykologi

Identitet och kunskap anses bli konstruerad och konstituerad i diskursen (Potter, 1996) och pa
motsvarande sétt uppfattas spraket inom diskurspsykologi som nigot som stiandigt utvecklas
och fordndras genom att det anvidnds (Wittgenstein 1953/1992; Fann 1969/1993).
Diskurspsykologins syfte dr inte att undersoka hur nagot dr utan att undersdka Aur mianniskor
producerar och anvénder diskurser for att framstdlla sig sjdlva och sin” diskurs 1 social
interaktion och vilka sociala konsekvenser det far. Foucault fortydligar att med hur-fragan
som verktyg dr det mojligt att synliggdra hur olika sanningsregimer kan etablera vissa
kunskaper som sanna alternativt mojliga att ifrdgasétta eller undertrycka (Foucault, 1993).

Diskurspsykologi ér i allménhet inriktad pd vardagliga samtal eftersom det under samtalet
skapas en gemensam kontext dir det finns normer for hur samtalet ska foras och vad som
uppfattas som ldmpligt att ta upp i1 samtalet. Diskurspsykologi ger ett bredare socialt
perspektiv eftersom virlden och kunskapen produceras i1 vardagligt tal och diskurspsykologin
pa sd sétt inte enbart blir en samtalsanalys som stannar vid talorganiseringen (Potter, 1996).
Individernas aktiva sprékbruk stélls i fokus och genom diskurspsykologin far vi effektiva
verktyg att studera med vilken retorik ES ldrarna legitimerar ES (Borjesson, 2003; Winther
Jorgensen & Phillips, 2000).
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4 Metod

Den hér studiens intention, att studera hur ES legitimeras 1 Sverige av ldrare i ES kréver en
metod som inriktar sig bade pa att synliggoéra ES:s diskurser och hur ldrarna talar i dessa. Jag
har dérfor valt att anvdnda diskursanalys och diskurspsykologi bade som teoretisk grund och
som metodisk ram for min undersokning. Diskursanalys som teori har ndmligen metoden
inbakad (Potter & Wetherell, 1987; Lindgren, 2006). Diskurspsykologin tar hjélp av retoriska
begrepp for att synliggéra den retoriska organiseringen i vardagsdiskurser, som i denna studie
utgors av fokusgruppsamtal med ldrare 1 ES. En diskurspsykologisk analys kan dédrmed sédgas
visa pa hur nagot gors overtygande i ett samtal alltsd hur ES ldrare legitimerar sin verksamhet
(Holmberg, 2010; Potter, 1996). Min intention &r att pd ett induktivt sitt betrakta ldrarnas
utsagor for att om majligt fa grepp om en teori (Ericsson, 2006).

4.1 Fokusgruppsamtal

Diskursanalys betonar det sociala sammanhanget starkt och utgar frdn att ménniskor ar
inkonsistenta. Det gor det intressant att studera paradoxer, motségelser och komplexiteter.
Men som Alvesson & Skoldberg (2008) pépekar gor det ocksd att diskursanalys visar pd
svérigheterna med att anvinda intervjuer eftersom det &r svart att komma at “hur det ar”.
Darfor har jag kombinerat diskurspsykologi med fokusgruppsamtal.

Fokusgruppsamtal karaktdriseras av en Oppen intervjustil med lag grad av strukturering dir
det dr viktigt att fa fram en rik samling synpunkter av det som é&r i fokus for gruppen (Kvale &
Brinkman, 2009; Patel & Davidson, 2011). Tursunovic (2002) refererar till Kitzinger &
Barbour (1999) som beskriver fokusgruppintervjuer som en kvalitativ datainsamlingsmetod
ddr kommunikations- och forskningsprocessen foljer tre steg; forskaren bestimmer vilket
dgmne som ska diskuteras, “gruppen utvecklar en kreativ konversation kring dessa givna
forskningsfragor” (Tursunovic, 2002. s. 63) innan forskaren slutligen summerar vad den lart
sig frdn deltagarnas samtal. Malet for fokusgruppsamtalet ar att féra fram olika synpunkter i
en frdga, inte att enas om en slutsats (Kvale & Brinkman, 2009). Enligt Tursunovic ar
fokusgruppsamtal en dppen kvalitativ metod som tal modifieringar och att anpassas utifran
malgruppens sérdrag och studiens behov.

Under arbetet med den hdr studien har jag beaktat tio punkter for kvalitetskontroll i
fokusgruppsamtal som Kreuger (1993) tagit fram. Jag har stravat efter: 1. Tydlighet kring
undersokningens syfte; 2. Lamplig miljo for sammankomster. (Bdde vad géller den fysiska
lokalen, den sociopolitiska kontexten, och deltagarnas konfidentialitet.); 3. Tillrdckliga
resurser. (Tid.); 4. Adekvata deltagare; 5. Moderatorns skicklighet. (Mental disciplin,
noggranna forberedelser, skicklighet att styra gruppinteraktion, formaga att lyssna
koncentrerat.); 6. Genomtidnkta frdgor/diskussionsdmnen. (Effektiva, antalet frégor,
foljdfragor som leder samtalet wvidare.); 7. Noggrann hantering av data.
(Bakgrundsinformation, inspelning, transkribtioner, féltanteckningar); 8. Systematisk och
verifierbar analys. (Sammanfattande summering under intervjun, feedback pi
transkribtioner.); 9. Val av lamplig metod for resultatredovisningen; 10. Visa respekt for
deltagare, klienter och metod.

Tursunovic (2002) uttrycker att dessa tio punkter dr handboksméssiga och allméngiltiga for
flera undersdkningsmetoder och punkterna anses av Tursunovic medvetandegora faktorer i
forskningsprocessen som ér viktiga att beakta.
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4.2 Datainsamling och urval

4.2.1 Urval av ES och lidrare

Intentionen 1 den hér studien var att samtala med ldrare frn flera orter som bedriver ES
verksamhet 1 Sverige, detta for att f4 en sd stor variation som mojligt i ldrarnas utsagor, dven
om ambitionen inte pd ndgot sitt varit att vara heltdckande. Forsta kriteriet vid urvalet var att
verksamheten skulle vara vél forankrad i den lokala kontexten och att ldrarna skulle vara vl
inforstddda med sitt uppdrag sa déarfor valdes tre orter med verksamhet som funnits i minst 1
ar. Det andra kriteriet vid urvalet av ort var att verksamheten skulle ha en bred musikalisk
inriktning mot bade kor och orkester. Det tredje kriteriet vid urvalet var att verksamheterna
skulle ha tydligt uttalade sociala mal for sin verksamhet. De tre utvalda verksamheterna
verkar alla i medelstora och stora stdder som préglas av stark segregation och dér ett av deras
uppdrag dr att fora samman olika grupper av minniskor genom verksamhet for barn i olika
bostadsomriden. Det fjirde kriteriet vid urvalet var att de utvalda verksamheterna i sé stor
utstrackning som mdjligt skulle vara okdnda for mig, eftersom det i annat fall eventuellt
skulle kunna paverka bade min objektivitet och lérarnas utsagor. Pa grund av ett sent bortfall,
dé en av de tillfragade verksamheterna avbdjde sitt deltagande var jag dock tvungen att franga
denna princip ndgot. D4 jag tidigare haft samtal med endast en av de fem intervjuade
personerna i den tredje gruppen larare kan detta betraktas som ett rimligt undantag.

Efter en forsta muntlig forfragan till respektive process-/projektledare i slutet av juni 2014 till
tvd av de tre och i augusti till den tredje, dd jag informerade om studiens syfte och
utformning, ombads dessa att vélja ut 4-5 larare utifrin ett antal kriterier. Genom ett teoretiskt
urval (Tursunovic, 2002) som grundar sig pé tidigare forskning kring relationen mellan
faktorer som exempelvis instrument och musikldraridentitet valdes foljande kriterier ut:
instrument, utbildning, alder, yrkeserfarenheter samt genus (Froehlich & L’Roy, 1985; Bouij,
1998; Gillespie & Hamann, 1999; Isbell, 2006 i Pellegrino, 2009). I samband med detta
informerades process-/projektledarna d&ven om samtalets innehéll och form samt om lirarnas
mdjlighet att fa uttalanden borttagna samt hur ldrarnas konfidentialitet skulle skyddas. Detta
ombads de dven fora vidare till de utvalda ldrarna i samband med forfrdgan om deltagande. I
samband med den forsta forfragan om deltagande erbjod jag mdjlighet till ett mer kollegialt
utbyte i form av workshop, lektionsbesok eller vidare samtal. Detta for att forstirka intrycket
av att deltagandet i studien dven innebar en mojlighet till ett kollegialt utbyte bade pa ett mer
teoretiskt och reflekterande plan samt pé ett praktiskt plan.

4.2.2 Urval av samtalsteman

Urvalet av teman till fokusgruppsamtalen gjordes utifran forskningsldget och studiens
ursprungliga syfte; att ringa in hur ES-ldrare talar om sitt uppdrag och sin identitet som ES-
larare. Allteftersom arbetet med analysen av det insamlade materialet fortskred blev det
tydligt att en avgriansning var nddvindig for att rymmas inom den hir uppsatsens ramar.
Denna avgransning har gjort att en del av det digra material som samlats in i form av ldrares
utsagor dnnu inte analyserats. Dock har dmnena gett en omfattande bild av hur ES-ldrare
legitimerar sin verksamhet.

De samtalsdmnen som fokusgruppsamtalen utgick ifran var foljande: Din vdg in i ES, ES
kontext/ideologi, Ldrarrollen i ES, Forebildande, Arbetslagets styrka (lokalt, nationellt),
Vardagens jippi, samt Vardagens utmaningar.

Genom detta urval av dmnen var forhoppningen att lararna skulle ge en nyanserad bild av
vardagen i deras verksamhet och vad som ligger till grund for verksamhetens olika diskurser.
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4.2.3 Genomforandet av fokusgruppsamtal

Under september och oktober 2014 genomfordes datainsamlingen till studien i form av tre
fokusgruppsamtal med totalt 14 ldrare i tre olika verksamheter pd tre olika orter Samtalen
genomfordes i1 kollegiernas undervisnings- och konferensrum. Tid som avsatts till samtalen
var 60 min, dock kom samtalen att variera i lingd mellan 67 och 83 minuter. Ljudet fran
samtalen spelades in med hjdlp av tvd apparater for att underldtta transkriberingen av
samtalen. Under samtalens géng fordes féltanteckningar.

Innan fokusgruppsamtalen inleddes informerades deltagarna om samtalets Oppna form,
berdknade tid, de utvalda amnena och att dessa kunde beréras i den ordning som kdndes mest
givande for deltagarna samt om min roll som moderator under samtalet. De informerades
dven om mojligheten att efter samtalet f4 uttalanden borttagna och om hur deras
konfidentialitet 1 studien skulle skyddas.

Nér samtalet inleddes ombads deltagarna gora en kort inledande presentation av sig sjilva
med namn, instrument, utbildning, alder och yrkeserfarenheter samt en beskrivning av sin vig
in 1 ES. Detta for att samtalet skulle fa en avslappnad inledning och dar respektive larares vig
in 1 ES skulle kunna fungera som en naturlig introduktion till flera av de utvalda
samtalsdmnena.

Alla tre fokusgruppsamtalen var avslappnade och konstruktiva samtal dir deltagarna sjélva
styrde talordningen pé ett dynamiskt sétt. Deltagarna rérde sig mellan de olika &mnena pa ett
flexibelt sitt och deltagarna kom tillbaka till &mnena vid flera tillfillen under samtalets gang
dd de gjorde kopplingar mellan resonemang de tidigare gjort under ett visst &mne. Detta
gjorde samtalen levande och min roll som moderator okomplicerad.

I slutet av respektive samtal gavs deltagarna mojlighet att ta upp ytterligare nagot amne eller
resonemang som de ville ha med i samtalet och i alla tre samtalen tog deltagare den
mdjligheten. Detta var ocksa ett sétt att avrunda samtalet pa ett meningsfullt och tydligt sétt.
Flera av deltagarna uttryckte under samtalens gang uppskattning Over mojligheten att
tillsammans med kollegor fa reflektera och diskutera kring de utvalda &mnena.

4.3 Analys

Efter att varje samtal genomfOrts pédborjades bearbetningen av ljudupptagningarna av
samtalen och slutligen analysprocessen. Bearbetningen av de tre fokusgruppsamtalen har {oljt
samma struktur.

4.3.1 Bearbetning av fokusgruppsamtal

Det forsta steget i bearbetning var att jag redan samma dag som respektive samtal genomforts
gjorde en forsta genomlyssning, da filtanteckningarna kompletterades och tidsangivelser da
olika teman berdrdes antecknades. Vid den forsta genomlyssningen gjordes dven en
bedomning av inspelningens ljudkvalité och om det var mdjligt att hora allt som sades under
samtalet. Ett av samtalen hade vildigt lag ljudnivd s& for detta samtal anvindes bada
inspelningarna som underlag for transkriberingen.

Innan transkriberingen pabdrjades dverfordes ljudfilerna till en dator och importerades till ett
ljudbearbetningsprogram som gjorde det mdjligt att pa ett enkelt sétt spela upp, stoppa, backa
och hoppa framét i inspelningen och samtidigt se tidsangivelsen. I programmet fanns &ven
mdjlighet att hoja inspelningsnivén och komprimera ljudet pa inspelningen.

Direfter paborjades transkriberingen av fokusgruppsamtalen som gjordes noggrant for att
detaljrikedomen 1 deltagarnas utsagor och interaktionen mellan deltagarna under samtalet
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skulle inkluderas i transkriberingen. Aven deltagarnas gester, tvekan och trevande talsprak
transkriberades. Detta for att transkriberingarna i s& stor utstrdckning som mojligt skulle
aterspegla samtalet. Alla deltagare forsags med fingerade namn, utom jag sjdlv som gar under
mitt riktiga namn.

Nista steg 1 bearbetningsprocessen var ytterligare en genomlyssning, nu som en extra kontroll
av utskrifterna. Tveksamheter och felaktigheter réttades till. Darefter gjordes en forsta
tematisering av ldrarnas utsagor for att fa en forsta uppfattning om samtalens innehall. Med
utgéngspunkt i utskrifterna av fokusgruppsamtalen gjordes en forsta kategorisering med hjélp
av fargmarkeringar av ndr ldrarna talade om respektive &mnesomrade. Direfter pabdrjades
analysprocessen.

4.3.2 Analysprocessen

I mitt analysarbete har jag inspirerats av en metod som Lindgren (2006) och Holmberg (2010)
anvént sig av och som jag anpassat till den hér studien. Analysarbetet har skett stegvis enligt
foljande:

Steg 1 Steg 2 Steg 3

Variation /Konstruktion Funktion / Effekt Retorik

(Diskurs) (Faktakonstruktion) (Handlings-
orientering)

Vad finns det  for Vilken  funktion  har Hur gérs

variation i utsagorna? uttalandet? verkligheten
overtygande?

Vilken effekt  far
uttalandet? Vilka alternativa

pdstdenden /
argument blir
undertryckta?

Hur beskriver ldrarna Hur legitimerar Vad har ES

ES? ldrarna ES? ldrarna for
retoriska

Hur talar ldrarna i de strategierfdr att

olika diskurserna (den legitimera sin

musikaliska, sociala verksamhet?

och pedagogiska

diskursen?

I det forsta steget gjordes en analys av vilka diskurser som fanns i ldrarnas utsagor. Centrala
frdgor 1 den hidr delen av analysprocessen var: Hur beskriver ldrarna ES? Vad finns det {for
variation i ldrarnas utsagor? Hur talar ldrarna i de olika diskurserna (den musikaliska, sociala
och pedagogiska diskursen)?

I det andra steget i analysprocessen gjordes en analys av hur ldrarna konstruerar ES. Centrala
fragor: Vilken funktion har uttalandet? Vilken effekt far uttalandet? Hur legitimerar ldrarna
ES?
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I det tredje och sista steget i analysprocessen genomfors en diskurspsykologisk analys av
retoriken i utsagorna och dir utsagorna ses som handlingsorienterade. Centrala fragor i den
hidr delen av processen dr: Hur gors verkligheten Overtygande? Vilka alternativa
pastaenden/argument blir undertryckta? Vad har ES ldrarna for retoriska strategier for att
legitimera sin verksamhet?

4.3.3 Retoriska begrepp

Det finns ett stort antal diskurspsykologiska begrepp och flera av begreppen har tidigare
anvénts 1 musikpedagogiska sammanhang (Ericsson, 2006; Lindgren, 2006; Ericsson och
Lindgren, 2010; Holmberg, 2010). De begrepp som jag valt att anvinda som analysverktyg
har huvudsakligen syftet att tydliggdra hur nagot retoriskt framstélls som fakta. Det dr dock
viktigt att papeka att retoriken i ett diskurspsykologiskt sammanhang dven omfattar hur
ménniskor interagerar och kommer fram till sin forstaelse, pa sd sitt anses beréttelserna vara
handlingsorienterade. De handlingsorienterade analysbegreppen blir viktiga verktyg for att
avsloja vilka alternativa pastdenden som blir undertryckta. Holmberg (2010) uttrycker detta
pa foljande sitt:

Retorik uppfattas hdr som det antagonistiska forhallandet mellan olika versioner,
det vill sdiga hur en berdttelse méter en alternativ berdttelse och hur den i sin tur
dr organiserad for att undvika att bli motarbetad. (Holmberg, 2010, s. 60).

Vad som star pd spel dr enligt Potter (1996) den viktigaste och mest overgripande frdgan att
stdlla till materialet eftersom den gor det mdjligt att komma at kdrnan i det som det forhandlas
om i utsagorna. Utifrdn denna forsta fraga rekommenderar Potter att man arbetar vidare med
mer detaljerade retoriska analysbegrepp.

Niér urval av retoriska begrepp skulle goras utgick jag fran citat bland ldrarnas utsagor som
visade pa variation i beskrivningar av ES som musikalisk, social och pedagogisk verksamhet.
Efter att ha genomfort retoriska analyser av citaten valde jag ut de mest forekommande
begreppen som verktyg i det vidare analysarbetet. De begrepp jag anvint ar:
kategorikvalificering, konsensus, bekriftelse, active voicing, kategorisering, extremisering,
forminskning, normalisering och abnormalisering.

Faktakonstruktion

Det finns olika sitt att stidrka faktastatusen i ett uttalande bade genom att inkludera sig sjdlv i
uttalandet men dven genom att utesluta sig sjdlv ur resonemanget. Genom att gbéra en
kategorikvalificering, det vill sdga genom att placera in sig sjilv i en viss kategori, som
erkdnns som kunnig inom ett specifikt omrdde undviks behovet av ifradgaséttande av det
personen péstar. Kategorikvalificering anvénds péd sa sétt for att stirka trovérdigheten i en
utsaga.

Genom att exkludera sig sjilv frin en berittelse, s att beréttelsen far sta for sig sjdlv, hojs
faktastatusen i en beréttelse. Genom att gora detta dras fokus fran eventuella ansprék. Jag har
valt ut foljande begrepp: konsensus, bekrdiftelse samt active voicing (Wooffitt, 1992). Det
senare dr en form av indirekt citering och anvénds ofta nér det &r ndgot anmérkningsvért eller
ovanligt som beskrivs. Med hjilp av olika roster eller skiftande intonation blir citatet livfullt,
dock kan det ibland vara svért att avgdra vem som séger vad i citatet.

Handlingsorienterade begrepp
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Inom diskurspsykologi uppfattas det som uttrycks i ett samtal eller i en text som en form av
handling, att det gor ndgonting (Potter, 1996). Analysbegrepp som kan anvindas for att
analysera berittelsers handlingsorientering ar: kategorisering, extremisering eller
forminskning, normalisering samt abnormalisering.

Ur ett diskurspsykologiskt perspektiv dr det intressant att studera vilka konsekvenser som
kategorisering innebédr 1 stillet for att primért rikta intresset mot vad som ingér i
kategoriseringen. Begreppen extremisering och forminskning samt normalisering och
abnormalisering anvénds tillsammans eftersom de édr beroende av varandra. Utan det normala
finns inget abnormalt och vice versa. Ord som offa och man anvénds gérna i samband med
dessa begrepp.

4.4 Tillforlitlighet — sjialvgranskning

I mitt vardagliga arbete i El Sistema Hammarkullen 4r jag del i en kontextuell gemenskap dir
vi ldser av situationer och skapar mening pa ett sitt som ar sjélvklart for oss som ingér i
kontexten (Lindgren, 2013). Den vardag som lérarna beskriver under fokusgruppsamtalen dr
en vardag som i mycket stor utstrackning liknar min vardag i ES Hammarkullen. Vi agerar,
talar och reflekterar pd liknande sdtt och for att anvdnda Lindgrens metafor; tillsammans har
vi vivt en storre gemensam vév. Jag anser att detta var en tillgdng for mig i rollen som
moderator under fokusgruppsamtalen, att vara insatt i ES kontext gjorde det léttare att vélja
relevanta &mnen och att stdlla fragor pé ett effektivt sétt (Kitzinger & Barbour, 1993).

Att jag dr insatt i ES kontext kan ocksa ses som en tillgang pa ytterligare sétt, da de larare som
deltog 1 fokusgruppsamtalen vet att jag vet hur det ar att vara ldrare i ES. Detta fargar med
stor sannolikhet deras utsagor eftersom de exempelvis inte behdvde ldgga energi och tid pé att
beskriva eller forsvara kontexten for mig, vilket ofta dr fallet. ES &r alltjamt en relativt okidnd
verksamhet som vicker manga frigor, i synnerhet hos andra musiklérare. Dédremot finns det
en risk att lararna i sina utsagor forstirker det som de uppfattar som gemensamt i vara lokala
kontexter i en strévan att visa pa enighet. Mojligtvis har detta dven hindrat ldrarna att uttrycka
kritiska synpunkter. For att anvdnda Lindgrens metafor dterigen har utmaningen for mig i den
hér studien varit att testa hur fastldst jag dr i ES:s vdv och om det d&r mdjligt att vdva mot
vévens lugg och gora motstand mot kontexten (Lindgren, 2013).

Med grunden 1 en sociokulturell ansats beskriver Lindgren (2013) hur kunskap och ldrande
skapas i samspel mellan médnniskor och att kontextens situation och sociala inramning skapar
granser for mojligheter och begransningar for ldrandet i kontexten. For studien, de deltagande
lararna och for ES som organisation anser jag att det dr en tillgdng att jag som kollega fatt
mdjligheten att genomfora den hir studien. Min forstéelse for de kontextuella villkoren och
formaga att tolka vad det &r ldrarna berdttar ger en unik mojlighet till ldrande som jag anser &r
viktig att tillvarata.

Att genomfora en studie i en kontext dér jag sjilv ingér stiller stora krav pa reflexivitet och
jag har darfor i sé stor utstrackning som mojligt forsoka sétta parentes kring mig sjdlv och min
kunskap. Hér har valet av metod och analytiska begrepp varit extra viktiga (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000). Potters (1996) dvergripande fraga: Vad star pd spel har dérfor
varit min stindiga foljeslagare under analysprocessen.

Under arbetets gang har jag trdnat upp min skicklighet i att vdxla mellan olika roller och i
samband med fokusgruppsamtalen stilldes detta pa sin spets. Jag kom dit som kollega, under
samtalet gick jag in i rollen som moderator och forskare for att direkt efter samtalet véxla
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tillbaka till rollen som kollega. Dérfor planerade jag mina besok sa att fokusgruppsamtalen
genomfordes sa direkt som mojligt efter att jag kommit pé plats. Detta for att forstirka att jag
1 huvudsak var dér i egenskap av moderator och forskare. Under samtalens géng holl jag mig
strikt till rollen som moderator och utelimnade mina kollegiala reflektioner i si stor
utstrackning som mojligt. I slutet av tvd av samtalen lyckades jag dock inte undvika kollegial
feedback, men den holls kort och detta paverkade enligt min tolkning samtalet positivt
eftersom det fick en bekriftande effekt vilket fick ldrarna att utveckla de resonemang som de
tidigare fort genom att fora mer kritiska resonemang vilket &r intressant. Efter att
fokusgruppsamtalen genomforts gick jag in i den kollegiala rollen och dér var det viktigt for
mig att bekrdfta den kollegiala relationen genom utbyte pé ett kollegialt plan. Detta upplevdes
bade av ldarare och av mig som vildigt positivt.

Under arbetet med analysen har kollegan och forskaren i mig argumenterat och debatterat
med varandra och till min hjdlp har min handledare stéllt frdgor som fort analysen vidare.

4.5 Etiska overvaganden

Ett etiskt overvigande som kréivt extra omsorg &r ldrarnas och verksamheternas anonymitet.
An s4 linge finns relativt f3 ES verksamheter dir det inte finns nigra vattentiita skott mellan
dem, vilket gor det svart att skydda deltagarnas anonymitet helt och héllet. I det nationella
kollegiet finns méanga band mellan ldrare i olika ES verksamheter och som framkommit
tidigare hade jag innan den hér studien genomforts haft kontakt med kollegor fran en av de
deltagande verksamheterna. Detta har gjort att jag utelimnat en nérmare beskrivning av de
deltagande verksamheterna. En beskrivning av respektive verksamhet skulle géra det mojligt
att relativt enkelt avgora vilket verksamhet som respektive larargrupp representerade. Jag har
ocksa uteldmnat detaljer om instrument och elevgrupper som gor det mojligt att identifiera
enskilda personer eller grupper av barn och fordldrar. I transkriptionerna stir det noterat X pa
dessa stéllen. Inspelningarna av fokusgruppsamtalen finns endast i min dgo och i de
transkriptioner som gjorts av samtalen har alla deltagare genom namnkodning gjorts omdjliga
att identifiera.
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5 Resultat — Legitimering av El Sistema Sverige

I analysen av de tre fokusgruppsamtalen trider foljande diskurser fram: ES som musikalisk
verksamhet, ES som pedagogisk verksamhet samt ES som social verksamhet. Dessa diskurser
ligger till grund for analysen av hur ldrarna legitimerar El Sistema.

5.1 El Sistema som musikalisk verksamhet

Lararnas beskrivningar av El Sistema som musikalisk verksamhet innefattar bade
processrelaterade och produktrelaterade aspekter, det vill sdga, ldrarna beskriver vad som
astadkommits 1 nuldget exempelvis i form av konserter men de beskriver dven sina
musikaliska mél for verksamheten. Lédrarna resonerar ocksd om relationen mellan ES
musikaliska process och musikaliska mal. I den argumentation som fors centreras innehéllet
kring fem aspekter av ES som musikalisk verksamhet: Musikalisk bredd och variation,
Musikaliskt  kollektiv, Musikaliska upplevelser, Musikaliska krav samt Musikalisk
allmdnbildning.

5.1.1 Musikalisk bredd och variation

I de tre fokusgruppsamtalen rader det samstdmmighet om att den visterlindska klassiska
musiken utgér grunden for El Sistemas musikaliska verksamhet. Detta kommer till uttryck pé
olika sétt i intervjuerna och illustreras i de kommande citaten.

Rut: Men over huvud taget dr nycklarna just det att musicera tillsammans sd att
det dr det som liksom bildar ringarna pa vattnet ut till alla som inte dr i rummet
just nu utan alla sldktingar och alla syskon och allting, det dr dir liksom... Och
ocksd att fa se musiken som nanting som dr till..., musiken tillhor alla, att det dr
ett forhallningssdtt som man kan ha. Att det... Det dr en av dom storsta nycklarna
tycker jag. Och se musiken sd i stdllet. Och just att man tar med klassisk musik
och folkmusik och eget skapande, att alla ska fd ta del av det och att det liksom...
Ja, men det dr... att forséka fd musiken att vara... ja, att umgds med den i
vardagen. Det dr det som giller. Inte bara pd scenen pad en konsert att det liksom
dren... utanja....

Samuel: Och inte heller vara en ljudtapet. Jag menar, manga lyssnar ju, men dom
har ju... man sdtter pad radion eller har ndagon sorts...

Rut: Precis.

Samuel: Sd det blir som en extra tapet. Men att man faktiskt med hjilp av musiken
ocksda bygger upp stamningar, kdnslor, att den ocksd blir viktigare. Att lyssna pd
lite mer aktivt och sd.

Rut: Ett sdtt att umgds och en kommunikation...

Samuel: Exakt. Precis.

Rut: ... med omvdrlden och med alla som haller pa med El Sistema. Det dr...
Emma: Det dr hdftigt.

Av ovanstdende citat framgdr att en viss musikalisk variation ryms inom EI Sistema och att
detta dr nagot som ligger bade Rut och Fredrik varmt om hjartat. Klassisk musik, folkmusik
och barns eget skapande dr tre musikaliska inriktningar som av flera ldrare lyfts fram i de tre

27



fokusgruppsamtalen. Pé sa sétt kan det sédgas rdda konsensus bland ldrarna om att El Sistema
som musikalisk verksamhet i huvudsak ar inriktad mot klassisk musik men att dven folkmusik
och barns eget skapande har en given plats i ES musikaliska diskurs.

Det 4r intressant att notera hur Rut betonar att musiken tillhér alla och hér kan
argumentationen ségas centreras kring musik som bildningsinriktad verksamhet till skillnad
frdn den exklusivitet som ofta omger den klassiska musiken. Genom att koppla samman den
klassiska musiken med folkmusik och barnens eget skapande forstirker Rut bilden av att det
radder variation inom ES musikaliska diskurs samt att detta ar ett angeldget legitimerande
motiv for ES verksamhet i den svenska musikpedagogiska kontexten.

Det dr dven intressant att notera Samuels kopplingar mellan musik som verktyg for
kommunikation och stdmningsskapande, som bekriftas av Rut, vilket aterigen fOrstarker
uppfattningen om hur musik anvénds som verktyg for utom-musikaliska mél som exempelvis
gemenskap och kidnsla av sammanhang.

I citatet betonar Rut att musik hor ihop med vardagen vilket forstarker synen pa musik som en
1 huvudsak processinriktad foreteelse och inte ndgot som enbart visas upp som en produkt pé
konserter. Hon betonar ocksa att musicerande ar en aktivitet som man gor tillsammans och
forstiarker pé sé sitt gruppens betydelse i ES verksambhet.

5.1.2 Musikaliskt kollektiv

Ett av de kéinnetecken som enligt de intervjuade ldrarna priaglar ES som musikalisk
verksamhet dr dess fokus pa gruppen. Lirarna beskriver hur orkestern och kdren &r grunden i
verksamheten och dess priméra undervisningsform. Detta rader det konsensus om bland
lararna. Symfoniorkestern beskrivs av flera larare som ES musikaliska mal och genom
verksamheten vill ldrarna hitta vdgar till symfoniorkestern i sin undervisning, vilket 1 sig
stiarker den klassiska musikens stéllning i ES. Lérarna lyfter ocksd fram gruppens betydelse
genom att betona vikten av ldra sig samarbeta i1 orkestern/kéren/gruppen. Pa sé sétt uppnas
dven god sjdlvkinsla och respekt for andra, ndgot som av ldrarna anges som tva av ES sociala
mal.

Fredrik: En viktig sak for mej har ju ocksa varit.. Nimn en kulturskola,
musikskola i Sverige som har en vdl fungerande symfoniorkester. Det finns inte i
princip alltsa.

Emma: Nej, inte ldngre.

Fredrik: Nej, och det dr ju, det tycker jag ocksd dr grejen med det hdr. Hdr har vi
ju gdtt in i att vi ska, sen mdste vi hitta vigar liksom, bdsta vigen dit va, men vi dr
overens om att vi ska dit va.

Cecilia, Katarina: Mmm

I citatet ovan lyfter Fredrik fram det som han anser vara ett viktigt mal for ES, ndmligen en
vél fungerande symfoniorkester. Genom att kontrastera ES som musikalisk verksamhet mot
andra kultur- och musikskolor gor Fredrik dven en generalisering dir han aktivt tar stillning
for och legitimerar ES som musikalisk verksamhet i den svenska musikpedagogiska
kontexten. Fredrik gor i1 citatet en uppdelning mellan sitt ES-kollegium som ett vi i
sammanhanget och andra kultur-/musikskolor i ett dom. P& det hér séttet gor Fredrik dven en
kategorikvalificering dédr han héinvisar till ES som en kollektivt inriktad verksamhet dir det
rdder enighet om de musikaliska mélen. Enligt Fredrik rdder konsensus i kollegiet om att
symfoniorkestern dr mélet och att de ska hitta vdgar dit. Detta kan stéllas 1 kontrast till
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tidigare citat om musikalisk variation vilket aterigen visar att det inom ES ryms en viss
musikalisk variation samt att larare betonar den musikaliska inriktningen pa olika sitt i olika
sammanhang.

Mojligtvis kan citatet ocksé ses som ett tecken pé ett behov av att polarisera ES verksamhet i
jamforelse med utvecklingen inom den traditionella verksamheten inom musik- och
kulturskolor. Pa sd sdtt anvinds hdr den musikaliska inriktningen mot symfoniorkestern som
argument for en legitimering av ES verksamhet.

Citatet kan dven ses som ett tecken pa ES fokusering pa gruppen som primér arbetsform och
knyter pd sé sétt an till El Sistema som pedagogisk verksamhet. Nedan foljer ytterligare ett
citat som hénvisar till gruppen/kollektivet i form av ldrarkollegiet initialt och dérefter till ett
mer generellt vi.

Tim: /../ Och det som redan blivit i orkesterverksamheten, Vinstay/El
Sistematrdffar och sa dir, det dr ju superldckert. Att vi far ihop det och att det
héinder. Det dr fantastiska grejer. Jag skulle onska att mina barn fick chansen att
vara med sd att sdga sd att det ... Det dar ju...

René: Det dr gott betyg.

I ovanstdende citat uttrycker Tim glddje och stolthet Over orkesterverksamheten och
vinstay/triffarna’ och genom ordet superlickert samt dnskan om att hans egna barn fick
chansen forstirker synpunkten. Tim hénvisar till gruppen/kollektivet genom att beskriva att
det dr vi som fdr ihop det. 1 detta sammanhang kan det tolkas antingen som att det &r
lararkollegiet som fir detta att hinda alternativt att det 4r alla som deltar i
orkesterverksamheten och pd vinstay/tréffarna, det vill sdga dven elever och forédldrar som fér
detta att hdnda. Detta knyter an till ett synsétt dir elever och fordldrar betraktas som delaktiga
medskapare av ES verksamhet, som i ett gemensamt och inkluderande vi.

Katarina lyfter fram storheten i gruppstorlekens betydelse;

Katarina: Men det som ocksd dr sa stort tycker jag med det hdr att vi spelar och
sjunger tillsammans hela tiden dr ju det att vi gor det ihop. Det ddr, det dr mycket
storre om vi dr madnga tillsammans. For ndr jag da gjorde det hdr i (ett annat
land) dd anvinde dom sej av Gradesystemet och da kunde ju eleverna sitta ar och
ova pd en ldt som dom visste skulle komma pa det ddr uppspelet.

Cecilia: Ja.

Fredrik: Helt befingt. Det fanns ingenting av det hdr som finns i musiken att vi
gor det hdr ihop. Det dr ju otroligt viktigt.

Fredrik, Cecilia, Emma: Mmm

Katarina anvénder sig av extremisering som retorisk strategi vid flera tillféllen i citatet for att
forstdrka storheten i att spela manga tillsammans och ordet tillsammans kan ségas vara ett
nyckelord i ldrarnas beskrivning av ES bdde som musikaliska, pedagogisk och social
verksamhet. Katarina gor dessutom en generalisering i citatet ndr hon siger att de spelar och
sjunger tillsammans hela tiden. Detta stirker uppfattningen om att musicerandet i ES i

1 Vinstay/Triffarna/El Sistematréffarna dr ett forum for El Sistemafamiljer och ldrare dé de under en timma
varje vecka umgas, spelar och sjunger for varandra, tar emot géster som upptrader, pysslar, fikar eller har
knytkalas.
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huvudsak sker i1 grupp och att detta dr ndgot som hor vardagen till, nagot de gor hela tiden,
vilket 1 sin tur dven lyfter fram kontinuitet som ett centralt begrepp i El Sistemas verksambhet.
Katarina hénvisar till erfarenheter fran ett musikpedagogiskt projekt i ett annat land dir
eleverna musicerat mycket pd egen hand och kontrasterar pa sa sitt ES mot detta projekt och
tar stillning for verksamhetens inriktning att musicera tillsammans. I Katarinas argumentation
dér det gemensamma vi:et lyfts fram inkluderas bade ldrare och elever.

5.1.3 Musikaliska upplevelser

Lérarna 1 studien r tydligt produktinriktade pa sé sétt att de aterkommer till beskrivningar av
musikaliska upplevelser i form av konserter som mél for sitt arbete med barnen. Att fa visa
upp resultatet av sitt musikaliska arbete pa konserter beskrivs i de tre intervjuerna
overvdgande som roligt och givande bade for barn, fordldrar och for ldrarna sjdlva. Genom
konserter och samarbeten med orkestrar, korer och musikaliska institutioner beskriver lararna
hur de far uppskattning och feedback pa sitt arbete, vilket berikar och motiverar dem att
fortsdtta strdva mot allt hogre musikaliska mal. Lirarna beskriver bade sma informella
konserter pd Vénstay/traffar och storre offentliga konserter. Det finns en tendens hos ldrarna i
studien att beskriva konsertupplevelser med en kénslomassigt inriktad retorik da de beskriver
vilka kédnslor som vécks hos medverkande musiker och ahorare. Dock beskriver 1drarna mer
sdllan spontant vilka reaktioner konsertupplevelserna vickt hos barnen.

Doris: /.../Och sen att dom har varit med pa vara stora virldens barn-konserter
och tillsammans med symfoniorkestern och ungdomssymfonin och sd. Sd dom har
Jju fatt vara mitt i smeten med dom stora och dom dldre barnen.

Emma: Vad hinder med barnen da? Ndr dom dr i dom hér stora sammanhangen?
Doris: Jag tror dom njuter.
Frida: Ja, dom tycker det dr jdttekul.

Doris: Dom ser ut som att dom njuter ndr dom dr ddr.
Frida: Ja

Doris: Och fordldrarna ... Det var en vildig wow-effekt forsta gdangen dom
kommer in i konserthallen, och ... Det har varit dagens ros i tidningen, tack for
att vara barn ha fdtt vara med om den hdr fantastiska upplevelsen i konserthallen.
Sd det dr ju vinster ddr hos dom ocksd, hos fordldrarna. Att fd se sina barn ddir
uppe pd scen.

Frida, Felicia, Petra: M
Petra: Ja...

Béde Doris och Frida anvénder hir begreppet dom nér de pratar om barnen och fordldrarna
vilket forstirker elevernas och fordldrarnas identitet som deltagare i ES:s kollektiv, vilket i sin
tur knyter an till ES inriktning mot grupp som tidigare belysts. Denna generalisering kan dven
ses som ett sdtt att fjirma sig frin elever och foréldrar och deras individuella upplevelser av
konsertupplevelsen. Citatet kan ocksé ses som en beskrivning av en situation dir lararna kan
betraktas som guider nir de genom ES:s inkluderande verksamhet ger barn och foréldrar
tillgdng till musikaliska, kulturella och sociala arenor dér de tidigare inte deltagit, vilket i
detta fall utgors av den klassiska musikens arena, konserthuset.

Konsertupplevelsen beskrivs som en form av forebildande, d& de yngre och de dldre barnen
genom musiken mots 1 en inkluderande musikalisk form, som &r ny for ES-eleverna och deras
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fordldrar. Doris lyfter fram det positiva i detta mote mellan fordldrarna och konserthuset nér
de far se sina barn upptrida pa scenen. I citatet forstirker lararna konserthusets stéillning som
en arena med hogt socialt anseende och detta kan betraktas som legitimerande for ES
verksamhet som social verksamhet, dir ES betraktas som en social métesplats verksamheten
ses som ett verktyg for integration. Genom att g pa en konsert i ortens konserthus for att
lyssna pa sina barn fir fordldrarna, dom, tillgdng till en arena som tidigare inte varit
tillgénglig for dem och pé sé sétt blir fordldrarna inkluderade i ett vi.

Doris beskrivning av fordldrarnas forsta mote med konserthallen som en wow-effekt, dagens
ros 1 tidningen och forédlderns upplevelse av konserten som en fantastisk upplevelse bekriftar
att ldrarna i sina beskrivningar av ES:s verksamhet har en kdnsloméssigt inriktad retorik.

Lirare beskriver dven konserter som ett resultat av ett malmedvetet hart kollektivt arbete dér
elever, ldrare och samarbetande musiker tillsammans utgor ett inkluderande vi.

Samuel: Eh... Och det lilla vi har gjort med dom hdr konserterna har ju faktiskt
vart helt fantastiska egentligen. Men vilka forutsdttningar har vi haft? (Skrattar)
Och dnda dr det liksom .... bade i kulturhuset och i konserthuset som det .... Ja,
det finns en san hdftig kdmparglod. Alla verkligen gloder for det hdir och ibland
kanske man ser lite arg ut pd varann men i grunden handlar det ju om att vi vill
samma sak. Fast vi tinker lite olika och sd far vi liksom losa det, och det dr
vdldigt spdnnande, tycker jag.

Samuel beskriver konserterna pd kulturhuset och i konserthuset som helt fantastiska vilket
forstarker intrycket av en lyckad konsert, dterigen med en kdnsloméssigt inriktad retorik.
Samuel papekar att detta varit fantastiskt med tanke pa vilka forutsittningar de haft och hans
skratt understryker att forutsédttningarna inte varit de bésta. Han beskriver hur konserterna
varit resultatet av ett malmedvetet kollektivt arbete med ett gemensamt mél dar de drivits av
en hdftig kimparglod. Vilka som Samuel ridknar in 1 detta vi 4r i detta sammanhang otydligt,
men tydligt dr att Samuel hinvisar det goda resultatet till en insats som en grupp &stadkommit,
1 vilken Samuel inkluderar sig sjélv. Mojligtvis kan detta ses som en kategorikvalificering dér
Samuel hdnvisar till sitt kollegium, mdjligtvis dven till gruppen elever. Detta styrker bilden av
gruppens betydelse i ES.

Det ar intressant att notera att den kinslomaissigt inriktade retorik som ges uttryck for i de tva
ovanstéende citaten foljer ett monster som omgérdar ES officiella retorik bade nationellt och
internationellt.

5.1.4 Musikaliska krav

I de tre fokusgruppsamtalen beskriver ldrare att det finns en spinning mellan
konsertverksamhet och vardagen inom ES, mellan verksamhetens process och produkt.
Léararna ger uttryck for en ambivalens i1 den hir balansakten och de betonar hur viktigt det &r
att det inte blir for mycket konserter samtidigt som de forstdr vikten av att genomfora
konserter for att visa upp sin verksamhet. Lararna framhéller att samarbeten och konserter ska
ske pa verksamheternas villkor med barnens bésta i fokus. Ménga larare framhaller att den
vardagliga undervisningen dr det absolut viktigaste och att konsertverksamheten tycks ha fatt
for stort fokus bland annat pa grund av en medial hype. Den mediala hypen och att barnen
tidigt 4r med pa stora konserter gor att barnen blir vana vid de stora sammanhangen och
konserterna och det dr ndgot som lérare uppfattar som problematiskt.

René: Nu vill jag haka pd det. Ddrfor att jag kdnner en viss frustration ndr det
gdller dom hdr... att vi ska liksom prestera en fantastisk konsert vdildigt snabbt.
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Rut och Emma: Mmm

René: Gdrna utdt ddr media kan komma och alla... "Kolla vad dom har gjort!”
Liksom fantastiskt. Alla vill liksom ha kickar och dven media... "Wow” Det dr en
explosion och dom har lyckats och alla vill liksom ha det hdr ruset va. Herre Gud,
det som fixas ddr kanske inte funkar dn med vara barn. Kan inte vi vara med och
bestdlla sa att det blir mer pd ett barnsdtt. Pd ett mer... Delaktighet dr ndgonting
mer som vi borjar tinka runt trdffarna. Att det kan bli en annan sorts konsert, ddir
dven publiken kan vara med vissa sdtt. Inte det hdr konsertkonsert...

Rut, Samuel, Emma: Nej.

Rene: Alltsa borja tinka om runt det. Och i och med att vi inte riktigt fatt bra ihop
med ndn kor, det har inte landat och jag hor vad du sdger att ni dndrat i
Goteborg... Man tdnker mycket runt omkring konsertverksamheten. Varfor gor vi
konsert?

Rut, Samuel, Emma: Mmm

René: Ar det for att visa att vi dr sd himla bra pedagoger, att vi har lyckats med
dom hdr barnen som dr helt omojliga eller bla bla bla.

Emma: Ah, nej.

René: Det kan finnas jdttemycket nivder pd det hdr.
Emma och Samuel: Mmm

René: Hold your horses ddr ocksd liksom.

Samuel: Ja, verkligen!

Emma: Verkligen, verkligen!

René: Ligg ner ambitioner. Vad dr det viktigaste? Det dr att dom tycker att det dr
roligt och att det dr ett mote. Gdang pd gdng.

Tim: Som vi pratade ddr om orkestern ocksd att det dr viktigt att dom har en egen
repertoar som fdar vara hur vinglig som helst men att det dr en egen repertoar. Att
dom bdr musiken helt sjdlva.

Samuel: Ja.
Rut och René: Precis

Tim: For jag tycker att det dr fantastiskt, det ndr man samarbetar med
proffsmusiker och sa vidare for da daker man med i musiken och blir vdildigt
inspirerade och sd ddr men det dr en jdttestor podng att bara liksom knacka sej
igenom en enkel ldt helt sjilva. Bdra det helt sjdilva liksom.

Emma: Absolut.
Rut: Verkligen. Det dr jdtteviktigt.
René: Det mdste finnas bdde ock.

René beskriver en balansakt mellan den offentliga konsertverksamheten och ES vardag och av
citatet framgér att hon upplever frustration over att de, det vill sdga vi, snabbt forvintas
prestera en stor konsert for en publik, for dom. René ifrdgasitter motiven bakom

32



konsertverksamheten och ifragasitter bade dess form och syfte. Genom sin retoriska friga
sitter René ord pa nagot som flera lidrare beror under samtalen, nimligen en tendens dér
konserternas syfte &r att visa for utomstdende betraktare, dom att vi dr sa himla bra
pedagoger. Av detta uttalande, men dven av andra framgar att larare upplever sig ifrdgasatta
och mer eller mindre tvingade att visa upp ett gott musikaliskt och kénslomassigt gripande
resultat i form av en konsert, vilket leder till frustration hos ldrare. Mojligtvis ar det s att
avsaknaden av alternativa sitt att visa pd resultat inom ES gor att det laggs extra stort fokus
pa konserten som resultatredovisningsform och ett tecken pé att ES i forsta hand betraktas
som en musikalisk verksamhet. De venezuelanska ES-verksamheterna sétter ett hart tryck pa
de svenska ES-ldrarna att leva upp till i sina nystartade verksamheter och det ger René uttryck
for i citatet.

René lyfter i citatet fram en viktig dimension av ES som pedagogisk verksamhet genom att
satta fokus pa verksamhetens elever och pedagoger. Genom det hér uttalandet far vi en starkt
generaliserad bild av ES:s elever som &r negativt laddad och mdjligtvis kan detta tolkas som
att detta dr en uppfattning som utomstdende har om verksamhetens mélgrupp. Renés starka
kritik tyder pd att hon inte uppfattar barnen som omdjliga utan snarare att det dr en orimlig
forvéntan att de 1 ES efter sa kort tid forvintas prestera en hiftig konsertupplevelse. I kontrast
till detta lyfter René fram att det dr viktigare att eleverna har roligt och att det &r ett
kontinuerligt méte och hon ansluter sig ddrmed till de ldrare som betonar vardagens betydelse.
Vardagen beskrivs med ord som kontinuitet medan konsertupplevelserna aterigen beskrivs
med ord som wow, explosion och kickar, alltsa med en kdnslomassigt inriktad retorik, vilket
tidigare berorts.

Tim bekréftar Renés beskrivning av balansakten mellan vardagen och konsertverksamheten
genom att framhélla vikten av att eleverna far bdra musiken helt sjdlva, det vill sdga att
eleverna ges mojlighet att géra musiken till sin och inte vara beroende av proffsmusiker pa
konserter. Diarmed ifragasitter &ven Tim konserternas form och roll i verksamheten. René och
Rut avslutar citatet genom att bekrifta och forstirka vikten av att barnen far biara musiken
sjdlva. Det hér avsnittet knyter pd sd sitt an till El Sistema som en bildningsinriktad
musikalisk verksamhet. I ett annat fokusgruppsamtal uttrycker sig ldrare s hir om balansen
mellan konsertverksamhet och vardagen i ES:

Cecilia: Det ddr dr ocksd nanting som vi pd ndt sdtt har ldrt oss. Vi vill liksom...
Nej, men nu ska vi inte ha sa mycket konserter for vi behover fa det hdr att bara
rulla pd liksom, den hér vardagslunken.

Katarina: Fast det tycker jag inte vi har fatt till. Du bara snackar om det men det
dr dnda konserter om en vecka eller vad dr det?

Cecilia, Katarina, Beatrice, Fredrik, Petra, Emma: (Skrattar)
Beatrice: Ja, vi tinker pa att dra ner men vi vill att det ska vara...
Katarina: Vivill att det ska vara

Cecilia: Ja, lite senare. Det dr i alla fall, att borja va pa bordet...

Fredrik: Men jag tycker nog, ndr dom var nere i stadshuset ddir, dom var mycket
nojda med sej sjdlva.

Cecilia och Katarina: Mmm

Katarina: Dom behovde det, den gruppen.
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Fredrik: Sa att jag tror det dr, som det heter i Sverige, lagom dr bdst.
Katarina och Cecilia: Mmm

Petra: Men det var nog en lagom utflykt fér dom barnen i den situationen.
Katarina: Ja, det tror jag.

Fredrik: Ja, det tror jag ocksa.

Cecilia: Det tror jag.

Fredrik: Ja, men sen dr det vil vad man har for virde.... alltsd vad man sdtter
vdrde pd och inte sdtter virde pd.

Det tycks éven i detta kollegium rada konsensus bland lararna om att det &r problematiskt att
uppnd balans i relationen mellan konsertverksamhet och den vardagliga pedagogiska
verksamheten. Lararna uttrycker att konsertverksamheten tagit mycket fokus men dven att det
ar viktig for eleverna att fa upptrdda pd konserter, att & visa pa resultat. Katarinas motsigelse
av Cecilias uttalande och de bifallande skratten hos dvriga &horare kan ses som ett exempel pé
att detta fortfarande dr en angelégen balansakt som diskuteras i kollegiet.

5.1.5 Musikalisk allménbildning

I de tre intervjuerna beskriver ldrarna hur El Sistemas musikaliska verksamhet &r inriktad mot
musikalisk allménbildning. Genom att spela och sjunga musik fran olika genrer vill ldrarna ge
barnen kunskap om olika genrer och musik i den stora formen, i den symfoniska formen.
Flera larare beskriver ockséd hur de vill ge barnen och deras familjer mojlighet att utveckla ett
aktivt och personligt forhdllande till musik. Vidare beskriver larare att de vill ge barnen
formaga att bara musiken sjélva genom sitt musicerande och detta &r nadgot som flera lérare
lyfter fram. Foljande tva citat illustrerar vilka retoriska strategier som ldrare anvédnder for att
legitimera sina ES-verksamheter i Sverige som musikalisk verksamhet utifrdn en
bildningsaspekt.

Fredrik: Ja, men precis. Men det hér handlar om, jag hade en gammal kollega till
mej, X dd som jag hade i X. Han sdger, han hade det hdr liksom att man madste...
Om du ska spela fotboll sd dr det inget kul om du kan smd.... om du inte kan
smdspringa dr det vdl inget kul att spela fotboll. Sa, och det dr samma sak med
fingrarna alltsd. Ndr du kan borja smdspringa hdr va, dd borjar det bli kul. Det
dr da det borjar bli kul.

Beatrice och Emma: Mmm

Fredrik: Och det, att komma till den punkten liksom.... Men det dr ju ddr striden
dr pa ndgot sdtt for att ndr man vdl har ramlat 6ver kanten sd dd dr det ju lite kul
att spela, nér du borjar ga.

Beatrice och Emma: Mmm

Fredrik: Typ. Men att komma dt det ddr. Det dr grejen det. Men ocksa det hdr jag
sa att jag tycker att man mer och mer har blivit den ddra: "Vad vill du spela?”

Emma: Mmm

Fredrik: I stdllet for att man ldar ut, ldr, ldr barnen ndnting. Sen mdste man ju
naturligtvis ge med sej ibland men det hamnar vdildigt mycket pa att vi, vi haller
pd... Jag har en stark kdnsla av att det gdller dven grundskolan. Att... Man gar in
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och gor det ungarna redan kan och hor och redan vet. Jag formedlar inte ndanting
som dom aldrig har hort. Sa jag brukar sdga att det finns svart och vit musik,
alltsa nu menar jag inte firg sd va utan det finns svart och vit musik och sd finns
det den ddr som har hela spektrat, som har alla nyanser. Det finns ju de, dom som
ser rott och gult och bldtt och allt det hir men alla dom hér nyanserna i det hr,
rosa och laxrosa i stdllet for rott och allt det hdir. Det finns i den klassiska
musiken och det stdr jag for.

Cecilia, Beatrice och Emma: Mmm

Fredrik: Sen dr jag uppvixt med Stevie Wonder, men det dr ndt annat va. Det dr
ndnting annat. Jag kan.... Dansbandsmusik, kanon, om du dansar. Nej, men....

Beatrice: Det dr, alltsd man har, fdar ju, man har ju, alla har vdl nan sdn hdr liten
missiondr i oss som Vvill ndnting sd hdr va forstds. Och just det ddr att .... Det dr
dels att fd ge barnen stolthet i att dom kan saker, att dom kan uttrycka ndnting pd
ndt instrument, det spelar ju inte ndn roll och sd. Men ocksd att dom far se alla
genrer, det tycker jag dr sa kul. Jag dr ju en sdn ddr all-genrer-mdnniska dd.
Periodvis jazz och storband jdttemycket och sd ddr sa att man.... Alla stilar har ju
sitt som dr kul och som dr bra och det finns kvalité i det ena och det andra och sa
ddr. Och det dr sd roligt ndr barn upptdcker att man far liksom det ddr. Sa det dr
Jju det man vill bjuda dom pa. Att verkligen liksom sd hdr, "M, det ddr gillar jag i
den, och den stilen tycker jag om, men inte det ddr for det var inte rdtt i den stilen
for mej sa hdr.” Att det finns ett.... att man utbildar dom helt enkelt. Att bilda
dom.

Fredrik och Cecilia: Ja.

Beatrice: Det handlar om en bildningsfraga alltihopa. Och just hdr dr det sa
roligt for man fdr bilda dom i spraket ocksa. Jag kdnner mer och mer att man har
en jdtteuppgift hdr att hela deras uttrycks...

Cecilia: Sprakligt.

Beatrice: .... dven talet dd.

Fredrik: Sprakligt ja.

Beatrice: Och det dr vdldigt kul.

Cecilia, Katarina, Emma, Fredrik: Mmm.
Fredrik: All klassisk musik dr inte rolig.
Pernilla och Beatrice: Nej.

Fredrik: Sa jag menar, det dr inte sd. (Skratt)
Beatrice: (Skratt) Balettmusik.

I ovanstéende citat finns tydliga retoriska monster. Fredrik och Beatrice anvinder likartade
strategier for att stidrka graden av fakta i sina uttalanden och framfor allt sin egen trovérdighet.
I citatet vaxlar bdde Fredrik och Beatrice flera gdnger mellan att gora generaliseringar genom
att anvinda begreppet man som kan stdllas i kontrast till begreppet jag. Begreppet man
anvinds i vissa sekvenser av Fredrik och Beatrice for att fjdrma sig fran det som beskrivs som
ett dom & ena sidan, men a andra sidan beskriver de sig i vissa sekvenser som inkluderade i
kategorin man/vi. P& den punkten kan Fredrik och Beatrice séigas vara kontingenta.
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I citatet beskriver Fredrik och Beatrice en bildningsaspekt av ES:s musikaliska diskurs som
rymmer en intressant aspekt som tangerar ES:s sociala diskurs. Bildningsaspekten innefattar
nidmligen dven barnens sprakliga bildning och flera av ldrarna i studien beskriver hur musik
anvinds som verktyg for att stimulera spréklig bildning, vilket far anses vara ovanligt for en
musikalisk verksamhet.

Innehallsméssigt innehéller citatet forutom detta ytterligare ett antal intressanta aspekter ur ett
bildningsperspektiv dir det finns en strdvan efter att barnen ska bdra musiken sjilva. Fredrik
inleder citatet med en beskrivning av en fingerad pagaende strid innan eleven lért sig behdrska
sitt instrument. Fredrik beskriver att detta tar tid, men att nér eleven vil borjar behdrska
instrumentet och kan bdrja smdspringa borjar det bli kul {for eleverna att spela och Fredrik
framstéller detta som ett viktigt mél for undervisningen i verksamheten. Tid och kontinuitet
anges som viktiga forutsdttningar for att fa eleverna over troskeln till ett mer lustfyllt larande
och diar de slutligen kan bdra musiken sjdlva och utveckla ett aktivt och personligt
forhallningssitt till musik.

Vidare knyter bade Fredrik och Beatrice an till ytterligare en aspekt av bildning, genom sin
beskrivning av verksamheten i en anda av frivillighet dér larare erbjuder barnen mojliga val. I
Fredriks beskrivning handlar det om att eleverna féar vélja vad de vill spela medan det i
Beatrice beskrivning handlar om att vdlja vilken musik de tycker om, vilket forutsétter en
grundldggande musikalisk allmédnbildning. Fredrik gor inledningsvis en generalisering om en
pagéende utveckling dir man mer och mer fragar eleverna vad de vill spela och dér ldrarna
avvaktar elevernas initiativ. I kontrast till detta gor Fredrik dérefter en beskrivning av vad
som kan uppfattas som ett kontingent uttalande. Fredrik beskriver ett kontrasterande dnskvirt
scenario dér ldrare ldr ut och barnen lir sig ndgonting. I den hér sekvensen framstéller Fredrik
det som att det dr ldraren som &r den aktive och har initiativet i undervisningssituationen och
dér elevens ldrprocess forutsitter aktivitet. Detta dr inte ndgot som de Ovriga ldrarna
kommenterar vidare i samtalet, men andra ldarare i studien beskriver undervisningssituationer i
verksamheterna som pekar pd ett tydligt monster ddr ldraren tar initiativet i
undervisningssituationen och dir relationen mellan ldrare och elev kédnnetecknas av tydlig
struktur samtidigt som undervisningen syftar till att stimulera elevernas larprocess genom stor
delaktighet.

Fredrik beskriver hur larare forsoka ldra barnen nigot som de redan kan och kénner till.
Direkt efter detta preciserar Fredrik man till att vi hdller pd. Slutligen avslutar han med att
hénvisa till sitt eget resonemang om den klassiska musikens nyanser och knyter dirmed an till
verksamhetens musikaliska inriktning bade vad géller genrer och musikalisk allminbildning.
Niér Fredrik 1 mer negativa ordalag beskriver hur ldrare forsoker ldra barn, dom, det de redan
kan, fjarmar sig Fredrik fran dessa larare genom att generalisera med begreppet man. Dock dr
Fredrik kontingent i detta avsnitt eftersom han avslutar resonemanget med att sdga: Jag
formedlar inte nanting som dom inte har hort. Fredrik stérker slutligen sin stdllning genom att
sdga: Det finns i den klassiska musiken och det star jag for, vilket kan uppfattas som att detta
ar nigot kontroversiellt, att den klassiska musiken skulle kunna betraktas som en subkultur.
Beatrice beskriver att alla stilar har nagot specifikt kdnnetecken som &r kul och bra och
tillskriver barnen formagan att avgdra nir musik dr kul, bra och héller hog kvalité. Beatrice
uttrycker det som att eleverna i ES-verksamheten erbjuds mdjligheten att upptidcka olika
genrer och ges mdjlighet att ta stdllning till vad de sjédlva tycker om. Eleverna beskrivs pa sa
satt som aktiva och medvetna musikkonsumenter med potential att utveckla ett aktivt och
personligt forhallande till musik.

36



I citatet utvecklas ett resonemang som placerar in ES:s verksamhet i en musikalisk diskurs
bade vad giller verksamheternas inriktning mot musikalisk variation och som en verksamhet
med inriktning mot musikalisk bildning. Fredrik ger i citatet uttryck for att den klassiska
musiken &r mer nyanserad dn annan musik och da i synnerhet den musik som ldrare i
exempelvis grundskolan fokuserar pa, vilket kan ses som ett tecken pa hur ES:s musikaliska
inriktning rymmer en viss variation i form av klassisk musik, folkmusik och barns eget
skapande men dir rock- och popmusik exkluderas. Beatrice anknyter till Fredriks resonemang
och utvecklar ett resonemang om musikalisk variation inom verksamheten. Hon ger uttryck
for att musikldrare generellt vill uppna nagonting storre, mer “missionédrt” genom sitt arbete.
Detta kan i1 det hir sammanhanget eventuellt forstds som att det bland musikldrare pagar en
kamp mellan ldrare som lyfter fram enskilda genrer, till exempel klassisk musik 1 kontrast till
rock- och pop & ena sidan och allgenremdnniskor & andra sidan. Genom att gora en
beskrivning av sig sjdlv som allgenreminniska gor Beatrice en kategorikvalificering
varigenom hon stirker sin stillning.

Beatrice knyter i ovanstdende citat samman den musikaliska verksamheten med den sociala
verksamheten genom att lyfta fram icke-musikaliska mél som att ge barnen stolthet i att dom
kan saker, att dom kan uttrycka ndnting pa ndt instrument. Daremot dr Beatrice kontingent i
sitt resonemang eftersom hon pépekar att det inte spelar ndgon roll och det &r svart att forsta
vad hon syftar pa. Mgjligtvis syftar hon péd att de musikaliska malen virderas hogre &n de
sociala mélen i verksamheten. En alternativ tolkning kan vara att Beatrice mitt i resonemanget
sjalv reflekterar 6ver om huruvida eleverna kan uttrycka sig pé sina instrument samt ett tecken
pa hennes stdndpunkt att verka for musikalisk allménbildning genom att presentera musik frén

olika genrer for eleverna. Beatrice summerar att det handlar om: att man utbildar dom helt
enkelt. Att bilda.

Beatrice for bildningsresonemanget ett steg lingre genom att lyfta fram den sprikliga
bildningen och barnens mdjligheter att uttrycka sig. Pa sa sitt legitimeras ES som musiksocial
verksamhet dir musik anvidnds som verktyg for att uppna sociala mal. Beatrice resonemang
om relationen mellan ES som musikalisk verksamhet och spraklig bildning &terfinns i andra
larares resonemang om undervisningens mél och nytta. Detta indikerar att El Sistema &r en
verksamhet som rymmer andra utommusikaliska diskurser.

Ytterligare en aspekt av ES som arena for musikalisk bildning &r hur dven forédldrar och
syskon gors och blir delaktiga 1 ES fOr att pa sa sitt far ta del av den musikaliska bildning som
verksamheten Onskar sprida. Vénstay/traffarna framstélls som ett viktigt forum for detta.

Doris: Ja precis. Dom som dr kvar liksom, for dagen da. Och sd kommer
fordldrarna och hdmtar dom barnen i samband med vinstay/trdffarna sd ....

Felicia: Men det har ju blivit fler och fler fordldrar som dr med och forstar vad det
ar.

Doris: Men vad som varit roligt tycker jag dr ju dom hdr syskonen som kommer
utan mamma eller pappa. Men syskonen kommer och tittar och sjunger med och
sd...

Felicia & Frida: Ja.

Felicia: A det dr lite roligt pd X, nu nér vi dr ddr... Oj, vad mycket nya barn... Nu
ska vi sjunga vinstayldaten och da kan dom redan den for dom har redan varit ddr
och dom har syskon som har sjungit den. Dd det dr bra. Easy piecy...
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Petra: Ja.

Emma: Det sprider sej liksom... sdngerna sprider sej till alla dldrar och i
ndromrddet kan man da sdga...

Doris & Felicia: Ja

Doris: Det gor det. A dom héir smd som vi har tagit emot nu, dom har ju varit sd
forvintansfulla, for dom vet ju... alltsa syskonen har ju pratat om det och dom har
fatt varit a tittat pa véinstay/trdffarna a snart ska jag fa vara med, d nu fdr jag vara
med...

Felicia & Frida: Mmm

Doris: Sa man kdnner ju det att dom dr liksom redan skolade néir dom kommer
igenom...

Petra: Ja, men sa dr det...

Tid och kontinuitet framhélls som viktiga aspekt for hur fordldrarnas delaktighet i ES 6kat allt
eftersom verksamheten fortloper. I citatet beskrivs hur dven syskon och fordldrar inkluderas i
ett gemensamt vi genom att delta pa vinstay/trdffarna dér de musicera tillsammans. Detta
starker uppfattningen om hur ES legitimeras bdde som musikalisk och social verksamhet.

5.2 El Sistema som pedagogisk verksamhet

Lirarna i studien talar mycket och ofta om syftet med sin verksamhet, varfor El Sistema finns
bade i den lokala och den nationella kontexten, verksamhetens legitimitet. De talar ocksa
forhallandevis mycket om vad de gor i verksamheten, om konserter, samarbeten och
vénstay/traffar. Daremot talar de séllan om undervisningen och hur den bedrivs vilket dr
sarskilt intressant utifrén studiens syfte om hur ldrare legitimerar sin verksamhet. Mgjligtvis
kan det bero pa att ldrarna uppfattar frigorna vad och varfor som mer unika for El Sistemas
verksamhet och intressanta att diskutera, medan metodiken inte betraktas som unik av lararna.
Mgjligtvis kan detta dven bero pd att jag som intervjuare sjdlv dr ES ldrare och att lararna
ddrmed inte anser det vara relevant att fokusera pa detta &mne i samtalen.

Léararnas beskrivning av El Sistema som pedagogisk verksamhet kretsar kring foljande
rubriker; En pedagogisk verksamhet med fokus pa lirande, En pedagogisk verksamhet med
gott om tid, Hinder for ldrande samt Att bygga en hdllbar ldrarroll i ES.

5.2.1 En pedagogisk verksamhet med fokus pa lirande

Nér ldrarna pratar om ES som pedagogisk verksamhet anvinder de ordet ldrande betydligt
oftare dn ordet undervisning och de beskriver en undervisningssituation som skiljer sig fran
mer traditionellt enkelriktat méstarldrande (Handal, 2007) som traditionellt priglar
musikundervisning. Majoriteten av de ldrarna som deltagit i studien beskriver ett dubbelriktat
larande ddr det pdgar ett ldrande bade hos elever och ldrare inom ramen for ES verksamhet.
Lérarna beskriver hur de ldr sig mycket av sina elever, kollegor och de fordldrar som de méter
i sin verksamhet, ett ldrande som omfattar musikaliska, pedagogiska samt sociala
dimensioner.

Lirarna 1 de tre fokusgruppsamtalen beskriver hur de sjdlva utvecklas som musiker,
pedagoger, och framfor allt som medménniskor genom sitt arbete 1 El Sistema och de betonar
det positiva i detta dubbelriktade ldrandet. Det dr sérskilt intressant att notera hur ménga av
lararna beskriver situationer och faktorer dér deras tillkortakommanden pa ett medvetet och
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tydligt sétt vinds till en mojlighet till ldrande, till ndgot positivt. Exempel pé lirdomar som
lararna beskriver i de tre fokusgruppsamtalen dr; att komponera och arrangera musik for en
varierad instrumentsammanséttning, att samarbeta titt med kollegor pa lektioner och kring
undervisningens innehdll, att vixla mellan olika roller, att arbeta med sprikinlirning, att
forsta och hantera mangkultur, att moéta medménniskor, att ldra sig mer om sig sjélv och att
hitta stabiliteten i sig sjdlv for att hantera vardagen i El Sistema. Tim, som ar nyast i sitt
arbetslag och som arbetat knappt fyra manader i ES, beskriver detta pé foljande sétt:

Tim: Ja, det dir kdnner jag ju igen vdildigt mycket, det vi har pratat om nu. Att jag
dr ju inte van vid... utan ndr jag har jobbat sd héir med instrumentalundervisning
sd har jag gjort det med... sjilv eller pa musikskolan da ddr man har sitt rum mer.
Aven om det var, dir var det en vildigt kul kollegial situation déir man kunde
omsdtta idéer till verklighet och ensembler vdildigt fort men vilket jag tror var, jag
upplevde som en ynnest ddir och jag tror ocksd det var det om man jamfor med
manga andra stora liksom kommuner och verksamheter. Att det kan vara ganska
svart. Och hdr dr det ju jdttespinnande. Vi dr tva personer i varje rum som
jobbar liksom med tva olika instrument samtidigt. Och det var vdl... Det dr nytt.
Och det kdnns bade spdnnande och ganska svdrt. Och den hdr forsta tiden har
ju... det gdr ju naturligtvis at mycket tid och kraft till att hitta in sina kollegor
liksom. Dels sa dr det jag och X som jobbar ihop och hdr inne dr X och X och sen
sa mots dom tvd grupperna sa att sdga i samarbeten hela tiden och hur formerna
for det ska se ut och... Vi pratar mycket, liksom hela tiden om dom hdr stora
fragorna: Vad ska det va? Vartdt syftar det? Sa ddr... Hur mycket krut ska vi
ligga pd instrumenten? Ar det ens sd viktigt? Ska vi liksom... Vi kinner ocksd
behov av att fortsdtta med kanske rytmikkomponenter och musiklek och sa ddr, sa
att man liksom inte... alltsd balansera ambitioner med instrumentspelet och sd
vidare dd med det stora dmnet musik och det stora dmnet vara tillsammans.

Rut, René, Samuel, Emma: Mmm

Tim: Oh... Sd ddr... Sd for mej dr det... Det dr mitt inne i vildigt mdnga sorters
processer... Som det personliga: vad kan jag bidra med? Och man har ju lite... ja,
att hitta en plats. For det dr naturligtvis... och samspela vildigt mycket. Sa det dr
Jju lite svart tycker jag att ocksa ha sitt eget space ndr man jobbar konstant flera i
ett rum. Det dr vildigt svart och hitta rum till det ...

Samuel och René: Ja.

Tim: Dadrfor vill jag utveckla den hdr idéen att géra det och det finns risk att man
sitter och gor det hemma dd i stdllet och det ska inte vara for mycket det heller....

Rut: Mmm
René: En balansgadng ...

Tim: ... utan man mdste ju nanstans hitta space ddr man kan fa vara i sin egen
lilla bubbla och utveckla en tankegang dven pa arbetet sd... Men det utvecklar sej
ganska snabbt kdnner jag for egen del, sd att jag dr vildigt glad over den
kollegiala situationen hdr. Det mdste jag verkligen sdga.

Samuel, Rut, René: Mmm
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Tim: Det finns enormt mycket potential sa det handlar om att hantera, kanalisera
det hdr...

Samuel: Just det.
Rut och René: Mmm
Emma: Absolut.

Tim: Och det tycker jag vi gor men for mej kdnns allting fortfarande... vad ska
man sdga, som ett gung... , det gungar liksom, fast som...

Rut och Emma: Ja.
Samuel: (Skrattar)

Tim: Men jag upplever det néstan som att vi kdnner ganska mycket sa allihopa i
och med att hela projektet dr liksom, att vi har satt oss i en ny bdt tillsammans
allihopa — kabrak...

Rut: Ja

Samuel: (Skrattar)

Tim: ... och det dr klart att det gungar liksom dven om det har gatt ett ar.
René, Samuel, Emma: Ja, ja, ja.

Rut: Men sa dr det ju.

Tim: Men... men det dr vildigt kul.

Rut: Men det dr en vildigt hdftig arbetssituation liksom.
Tim: Mmm

Rut: Just att vi dr sa mdnga... i samma bdt ...

Samuel: Ja, det dr det...

Rut: ... pedagoger.

Tim: Som sd maste jag ju sdga liksom att vid mina méten med yrkeslivet sd tycker
jag ju... alltsa att dom sortens fortecken som det har liksom hos alla individer hdir
sd kdnns det sd positivt sa att jag tycker att det kdnns... For mej sa kdnns det...
Det dr lite...

René: Vad tinker du?

Tim: A... det kéinns lite speciellt att det dr sd mdnga som vill s mycket kul grejer
pd en gang... liksom...

Samuel: (Skrattar)

Rut och René: Ja.
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Tim: Jag tycker det dr speciellt att... Det dr fantastiskt kul att vara hdr for... Man
har ju vart pd mer dn en arbetsplats ddr det... generellt sdtt gndlls liksom och ...
dndra ndnting .... nej.... tack.... Sa att det tycker jag dr... Det dr liksom ...

Samuel: Ja, men det dr sant.
Tim: Det ska man va glad 6ver.
Rut och Emma: Mmm

Tim ger uttryck for en ambivalens mellan det roliga och stimulerande i att utforska lérarrollen
1 ES verksamheten & ena sidan och det svara och jobbiga i detta utforskande & andra sidan.
Tim beskriver ldrarrollen i verksamhet i1 jdmforelse med andra musiklararroller och
arbetssituationer han har erfarenhet av. En skillnad mellan dessa roller som Tim lyfter fram &r
det tdta samarbetet mellan lirare som han upplever som négot nytt och spidnnande samtidigt
som han ocksa lyfter fram att det finns en risk att det tita samarbetet ocksa dr krdvande. Tim
resonerar om att det finns en risk att ldrare prioriterar ensamarbete i stéllet for tidskrdvande
samarbete. Mojligtvis kan Tims beskrivning av mer traditionellt instrumentallarararbete tyda
pa att dess uppligg kan vara ett tecken pa brist forutsittningar for samarbete eller
samarbetsvilja.

Det ér intressant att notera att Tim ifrdgasitter undervisningens fokus pa instrumentalteknik
till formén for det stora &mnet musik och ett socialt fokus, vilket stirker uppfattningen att ES
verksamheter bestér av bade musikaliska och sociala diskurser. Mgjligtvis kan Tims uttalande
ses som ett tecken pé att eleverna dn s ldnge befinner sig pd en sa 1ag instrumentteknisk niva
sd att det finns en diskrepans mellan verksamhetens musikaliska ambitioner/krav och hur
vardagen faktiskt ser ut. Den mangfacetterade vardag som Tim beskriver i citatet stimmer vél
overens med de beskrivningar som ldrare i de andra fokusgruppsamtalen goér och som ocksé
visar pd att ldrarna i sin vardag stindigt stills infor olika dilemman. Lérare uttrycker att det
bade dr spidnnande, utmanande och utvecklande men dven trottande att stdndigt utforma och
omforma lédrarrollen i ES.

5.2.2 En pedagogisk verksamhet med fokus pa gott om tid

Lérarnas beskrivningar av vardagen i verksamheten priglas av en upplevelse av att ha gott om
tid. Forutom grupp &r tid och kontinuitet dirmed de begrepp som ldrarna i1 de tre
fokusgruppsamtalen dterkommer till som en viktig del av ES pedagogiska diskurs. Lirarna
framhaller vinsten av att tréffa barnen flera ganger i veckan och att ha gott om tid for, och
med barnen. Tid betraktas som ett viktigt verktyg bade for barnens sociala och musikaliska
utveckling.

Rebecka: Ja. Precis och hur dom forskoleldrarna som, alltsa madnga
forskoleldrare gor det vi gor varje dag. Sa att jag ser mej vildigt mycket som en
fortbildare av forskoleldrare. Att fd in musik och rytmik, sa att jag tinker vdildigt
metodiskt och har workshops med forskoleldrarna 3 gdnger per termin ska jag fd
nu, men jag tinker hela tiden pad att jag ska ha en metod som dom litt bara kan ta
med sej och gora varje dag i skolan. For det dr ddr, det dr den kontinuiteten... det
dr inte... for 5-aringarna kommer ju bara en gang i veckan, men dom som kor det
varje dag, alltsa dom grupperna, det dr sd extremt stor skillnad.

Rut, Rene, Emma: Mmm
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Samuel: Det tror jag vi, dven om jag inte haft 5-dringar men jag har jobbat med X
som dr i X ... Och nu bérjar ju liksom 5- och 6-dringarna komma upp i... ja, dom
har lagt san grund. Det dr sdnt sug i det ni gor med 5-6-daringarna sd att dom
liksom slussas in i det hdr och kdnner att dom vill vara delaktiga. Och ddr dr ju
vdnstay helt avgorande alltsa som du sdger. Det dr ju syskon i alla méjliga dldrar
som dndda far lov att hdinga med for att ett El Sistemabarn dr faktiskt med pd den
hdr vdnstaytrdffen och ska gora nat eller... Sa far ocksd syskon vara med och
forsta veckorna kanske dom satt ddir och sag lite truliga ut hela tiden men nu dr
dom ocksa med. Och dom har dd en gang i veckan och det dr vinstay och det dr
vdldigt hdftigt faktiskt.

Av citatet framgar att kontinuitet uppfattas som en viktig del i ES pedagogiska diskurs.
Rebecka berdttar om och betonar fordelarna med att barnen tillsammans med sina
pedagoger far jobba med musik och rytmik flera ganger i veckan. Detta paverkar
barnens ldrande positivt, vilket Samuel ocksa bekriftar. Av citatet framgér ocksé att
kontinuiteten under en léngre tid anses skapa en bas for rekrytering av elever till ES. Av
citatet framgar ocksd att forskolor och grundskolor &r en viktig arena for ES
verksambhet.

Samuel lyfter dven fram relationen mellan kontinuitet och vénstay/trdffarna, som
beskrivs som helt avgorande for ES som pedagogisk verksamhet. Samuel beskriver, pa
samma sétt som Doris och Felicia tidigare gjort, hur foréldrar och syskon blir mer och
mer delaktiga pd vénstay/traffarna och lyfter pa sd sitt fram vikten av kontinuitet dven
inom denna del av verksamheten. Aterigen kopplas pa sa sitt El Sistema samman med
grupp men dven med tanken om ES som en arena {or musikalisk bildning.

Av citatet framgar dven att Rebecka i sin roll som ldrare i El Sistema &ven ser sig som
fortbildare eftersom det hon gér med barnen sprider sig vidare till forskoleldrarna som
gor detta med barnen varje dag. Hon beskriver hur hon genom bade workshops och
framfor allt genom sina lektioner forsoker ge lirarna en metod som de kan tilldmpa i sin
dagliga verksamhet med barnen. Detta ger en vidare aspekt av ES som pedagogisk
verksamhet, ddr dven samarbetande ldrare omfattas av ES ldrarnas undervisning.
Rebeckas beskrivning ger dédrmed ytterligare en dimension av ldrarrollen i El Sistema
som mer komplex i jimforelse med andra musiklérarroller vilket &ven Doris bekréftar.

Doris: Det dr en stor skillnad for annars jobbar jag sjdlv och det har jag gjort i...
som sagt var, i trettio dar. 1... jag har alltid jobbat i helklassundervisning i dans i
skolan och haft lite fritidsgrupper och sa men... Jag dr ocksa van vid stora
grupper... och ta det sd att... nej och jag dr ocksd van att jobba pa forskolan sa
jag ser inte att det dr sd... men vad som dr roligt med det hdr, det dr att det dr ju
runt i kringet som dr sd tydligt skiljer om jag gdr ut och har dans i skolan for en
trea...

Emma: Mmm

Doris: Det hdr dr ndgot som pagar. Det hdr kommer att pdaga linge. Det hdr dr
liksom en start for ett barn, som jag far vara med pd. Som liksom sen kan
generera vidare till ndgot roligt for det barnet och det ser jag som otroligt
lustfyllt. For att det dr ju... A... det dr ett vixande i det hdr. Man dr med och

startar upp, kanske ett intresse hos dom hdr barnen, och fordldrarna dr ocksa
skillnaden.
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Emma: Mmm

Doris: ... att man har fordldrakontakten, det dr ju... sd att jag... sd pd sd vis dr
det stora skillnader.

Emma: Mmm

Frida: Absolut.

Doris: A engagemanget att man... det dr klart att jag dr engagerad och jobbar
med mina klasser som jag har en termin, men det hdr dr ju... Men det hdr dr ju
ndt annat for det kommer att finnas kvar linge, linge. A dd... Jag gdr in med en
annan kénsla och en tanke i det. A sen kan jag vil tycka att vi har for lite tid...
ndr vi dr tvd... Men det dr ju sd... det dr ju sd hdr ... Man vill sa mycket men dom
ddr barnen dr sa sma sd dom klarar faktiskt inte sa mycket.

Felicia: Nej.
Doris: Nej. For dom nya som jag har nu, dom dr smd.
Frida, Felicia, Petra: Mmm

Doris: Sa man far ju backa sjdlv ddr for man har otroligt mycket sjilv som man
vill ge, men... ja, det kommer.

Felicia. Det kommer ...

Emma: A dad tinker ... det ldter lite som att eftersom du har ett mer langsiktigt
tdank dd, sa blir det inte samma frustration over allt som du vill hinna ge dom
utan...

Doris: Nej! Precis!

Emma: ... att det finns gott om tid och. ...
Doris: Ja.

Emma: ... och att vi fyller pd hela vigen.

Doris: Ja! Sa ser jag det. For det dr ganska frustrerande att bara trdffa en klass
en termin. For ndr man precis har fatt en relation, jag har gjort... lagt en grund,
dom forstar liksom vad tanken med dansen, hur man ror sej tillsammans och
gruppvis... Jag jobbar ocksa mycket med skapande, dom skapar sjdlva.

Emma: Mmm

Doris: A néir man precis liksom... A Nu! ... ska jag siga hej dd till dom. A dom
blir ocksa sd hdr... Va? Ska du inte komma mer? Sa att... det dr ganska jobbigt
for det dr nya moten, det dr nya moten, det dr nya moten hela tiden och man ska
skapa den hdr kinslan, tryggheten, tilliten till varandra, strukturer... d sd ska jag
borja om med det med ndsta klass, a ndsta klass.

Petra: Men det dr det ju inte i El Sistema.

Doris: Men det dr ju det jag menar. Det dr det som dr skillnaden. Sda for mej dr
det som du sdger... det ldnga... man behover inte kdnna sig stressad.

Frida: Nej.
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Emma: Men det knyter lite an till det som du ocksa ndmnde, om sjilva
hantverket... om jag sammanfattar vad jag tinker om det du sa, att sjilva
hantverket dr det samma.

Felicia: Ja.

Emma: Men just det hdr som ni sdiger allihop... att det dr det runtomkring, det ger
ett annat perspektiv dt uppdraget sd att sdga.

Aven Doris beskriver ES som en pedagogisk verksamhet dir det finns gott om tid vilket
Doris stéller 1 kontrast annan pedagogisk verksamhet hon varit del av tidigare. Hon
beskriver hur det dr nagot som pdgdr under en langre tidsperiod och hur det som gors i
ES blir en start for ett barn. Doris lyfter ocksé fram fordldrakontakten som en kontrast i
jamforelse med annan verksamhet. Ytterligare en aspekt av hur kontinuiteten paverkar
ES som pedagogisk verksamhet dr hur detta pdverkar hennes eget engagemang for
eleverna. Doris beskriver a ena sidan gladjen Over att ha mycket tid i verksamheten
medan hon & andra sidan upplever en frustration over att det ar sé otroligt mycket sjdlv
som man vill ge. Detta uttryck forstirker innehallet i Doris utsaga. En del i denna
frustration dr att ldrarna undervisar i par vilket Doris i inledningen av citatet lyft fram
som en kontrast till verksamheter hon tidigare deltagit i. Det ar intressant att notera att
lararna uppvisar ett mycket stort intresse av att fa undervisa barnen mycket och ofta.

Léararna anvédnder i mycket hog grad begreppen tid och kontinuitet nir de ska beskriva
ES som musikpedagogisk verksamhet och detta betraktas av ldrarna vara en stor
skillnaden mellan ES:s verksamhet och exempelvis kulturskolans traditionella
verksamhet. Lirarnas utsagor kan ses som ett tecken pé ett utbrett missndje med bristen
pa tid i kulturskolans traditionella verksamhet. Att just dessa verksamheter stdlls emot
varandra dr inte sa konstigt eftersom ES i Sverige har starka band till kulturskolornas
verksamhet. Pa de tre orterna som ingér i den hér studien bedrivs ES verksamheten som
ett  samarbetsprojekt  mellan  kultur-,  utbildnings- och  individ- och
familjeomsorgssektorn och verksamheternas tydliga musikaliska mal har gjort att
kopplingen till kulturskolans organisation kan anses vara biarande for verksamheten.

Det missndje som Doris ger uttryck for vad giller andra pedagogiska verksamheters
relation till tid och kontinuitet beskrivs dven av Petra och Frida i ett annat
fokusgruppsamtal;

Fredrik: /.../ Sen har man ju gatt i kulturskolan och jobbat linge och kint att...
/.../ Men, det jag med aren har kint liksom att det har borjat bli mer och mer sa
att jag ska ldra barnen det dom redan kan.

Emma: Mmm

Fredrik: Och man har vildigt lite tid, alltsa har évat... Det hinder ingenting. Och
dd ndr jag tittar tillbaks dd vet jag ju, det var ju inte annorlunda ndr jag borjade
jobba men det var ndgonting annat dd och det var tid och det var nanting sd det
ddr har jag gdtt och flundrat pa vildigt mycket da. Vad dr det som.... Varfor dr
det sa hdr nu da? Och sa kom jag i kontakt med det hdr, El Sistema, eller rdakade
se det hdr. Jag tror att det borjade med ett TV-program faktiskt. Jag har for mej
att det var det. Sa borjade jag lisa om det och tinkte: “Att kanske, att det hdir
kanske kan vara en modell for nanting som dr mer dn kulturskolan. Ett storre

grepp’”.
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Aven Fredrik knyter i sin beskrivning an till begreppen tid och kontinuitet inom ES
genom att stélla ES i kontrast till kulturskolan: ndnting som dr mer dn kulturskolan.
Fredrik forstirker trovérdigheten i1 detta genom jimforande formuleringar som att man
har vdldigt lite tid 1 kulturskolan och elevernas bristfilliga 6vande och att det leder till
att det hdnder ingenting. Han antyder att for att 8stadkomma musikaliska resultat krivs
mycket tid och entriget dvande. Detta kan stéllas i1 relation till ES verksamheternas
musikaliska méal och 1 synnerhet 1 relation till den problematisering av
konsertverksamhet som ldrare gér och som redogjorts for tidigare. Tid och kontinuitet
lyfts dven fram av ldrare som betydelsefullt for ES som social verksamhet utifran vikten
av att skapa en bra relation med eleverna. Savil tid, kontinuitet och verksamheternas
fokus pa att skapa bra relationer till eleverna och deras familjer beskrivs av ldrare som
en pedagogisk metod for att uppné ES:s musikaliska och sociala mél. Katarina beskriver
detta pa foljande sitt:

Katarina: Men man har sa manga chanser, det dr jdtteskont att man har dom tre
ganger i veckan. Det dr sd om man, det gick inte riktigt in det ddr forsta lektionen
med att man skulle ha det fingret sa. Men dd ses vi i morgon igen. Det kan ju vara
sd. Prova igen. Det dr otroligt.

Beatrice: Och man kan reparera det ddr tjafset som blev mellan dom tvd eller
mellan mej och eleven och sd dar.

Katarina: Ja.

Cecilia: Och dom hdr buss... , dom hdr korta bussresorna till orkestern ndr man
... Olika bussresor sitter man med olika elever och hinner prata om ndnting annat.

Emma och Fredrik: Mimm

Cecilia: Ogonfiirg eller liksom, du vet, vidret eller liksom, dom nya skorna, eller
syskon eller... Sd far man liksom ytterligare en liksom relation till den personen.

Emma: Mmm

Cecilia: Resorna in till Stockholm som vi gor ocksd. Ja, man ldr kinna ndt nytt
barn lite mer sd ddr, som kanske spelar kornett.

Emma: Det dr hdftigt.

Katarina: Och sen ocksd det hdr med... jag tycker att det dr sa schysst det hdr
med att vi har vart material, dven om det dr stressigt;, “Ja, nu tar vi den hdr laten.
Ja, men dd kommer jag med den ldten.” Och sa dr det hela tiden nytt. Och sd i
detta att vi gor latar tillsammans sd hdr. Vi bygger musik ihop, arrangerar ihop.
Det dr ju ocksd en vildig tillgdang att alla liksom har den gavan men ocksa att det
gor ju en styrka i en sjilv. Man kdnner ju liksom, i och med att man gor musiken
ocksda tillsammans med barnen sa ... Det dr ju vdildigt hdftigt.

Cecilia, Fredrik, Beatrice: Mmm

Inledningsvis lyfter Katarina fram kontinuitetens betydelser for barnens musikaliska
utveckling vilket hon i slutet av citatet dterkommer till och problematiserar. Beatrice leder in
samtalet pa sociala aspekter av kontinuitet som en mojlighet att reparera det ddir tjafset
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mellan elever och mellan elever och ldrare och hur tillfredsstillande det &r att det finns
utrymme for detta i verksamheten. Cecilia preciserar hur viktigt motet utanfor lektionen ér,
exempelvis dom korta bussresorna for mojligheterna att skapa en bra relation med eleverna.
Inom ES som social verksamhet &r detta ndgot som ldrare lyfter fram 1 de tre
fokusgruppsamtalen vilket bekréftar uppfattning att det bland ldrare anses vara viktigt att
skapa en bra relation till bade elever och deras familjer. ES verksamheten ses som en
mdjlighet att engagera sig i barnen, vilket Doris tidigare ocksa lyft fram.

I slutet av citatet presenterar Katarina en problematisk aspekt pa att triffa barnen ofta
nidmligen att det dr stressigt att gora sitt eget material pa det sétt som gors i verksamheten och
det hér dr ett resonemang som flera ldrare aterkommer till i de tva andra samtalen. Samtidigt
som Katarina och andra ldrare anser att ES verksamheternas kontinuitet med undervisning
flera ganger 1 veckan, samt dess inriktning mot musikskapande, dr mycket positiv beskriver
de hur arbetssittet dr stressande eftersom det stdller stora krav pd musikalisk och pedagogisk
progression bdde vad giller undervisningens uppldgg och innehdll, inte minst pd det
musikaliska materialet. Flera ldrare uttrycker en frustration 6ver detta dilemma samtidigt som
de dven ser detta som en mojlighet till lirande, som tidigare berorts.

5.2.3 Hinder for lirande

I ldrarnas beskrivningar av sin vardag finns forhallandevis f4 beskrivningar av hinder for
elevernas ldrande vilket framstéller ldrarna som kompetenta att hantera de situationer som
uppstdr 1 den vardagliga verksamheten. Mgjligtvis kan avsaknaden av metodiska
beskrivningar av undervisningen bero pd att jag som intervjuare sjélv dr ES ldrare och att de
intervjuade ldrarna forutsétter att jag ar vdlbekant med hur undervisningssituationen i ES
verksamheter kan se ut alternativt att undervisningssituationen i de utvalda verksamheterna
inte skiljer sig ndmnvért frdn andra undervisningssituationer i exempelvis grundskola och
kulturskola, att hantverket dr detsamma.

De fatal beskrivningar av hinder for elevernas ldrande som ldrare beskriver géller konflikter
mellan ldrare och elever, dir eleverna enligt ldrarna, uppvisar ett beteende som leder till
konflikter. Lararna beskriver hur de pé ett medvetet sdtt forsoker fordndra elevernas beteende.
Léararna beskriver dven konfliktfyllda situationer da ldrarna star i konflikt med lérare fran
samarbetande skolor och fritidsavdelningar. Detta illustreras av foljande citat.

Konflikter med elever

Tim: Jag tinkte pd en grej du hade uppe ddir med att komma in i skolan, i skolans
verksamhet for att som det dr nu kinns det lite osdkert med kontakten med
hemmen. Vi har daligt med listor, efternamn pa barnen och sa ddr. Och just nu
provar eleverna pad, dom har sa hdr prova pd instrument... sd ingen har ju kommit
till mej och liksom blivit mitt ansvar riktig dn riktigt sa det kommer ju landa snart
men jag har vdl kint ett behov av att veta, kunna ta kontakt med
klassforestandaren. Det ska jag gora nu ocksd for det var ndt barn ddr jag kinner
att det blir vildigt ... liksom negativt laddat sd. Och barnet beter sej pd ett liksom
dysfunktionellt sditt och det finns en risk att man borjar liksom... det blir...

René: Ga i klinch med varann.

Tim: Ja, precis. Man kanske ska... man kan ju liksom... forstéra for varandra pa
olika sdtt...
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Rut, René, Emma: Ja.
René: Jag kinner igen det dir.

Tim: Och sa kdnner jag ok, jag tror att det hdr kanske dr sd att ... om det inte...
hon dr inte taskig utan har liksom preferenser som gor att det blir pd det hdir
viset.

Rut och Emma: Ja.
Samuel: Ja, just det.

Tim: Och dd maste man ju snabbt, tinker jag, fd veta vart man ska vinda sej. Da
vill jag ju liksom kunna prata med ndgon annan for att fd veta hur situationen dr.

René: Ja, ibland behdver man veta.

Tim: Man maste kunna anpassa sin undervisning och for att jag blir ledsen ndr
jag gdr hem ocksd. Jag kinner, det kinns tungt liksom for man har kanske inte
vart... man har inte kdnt att man vart sd bra liksom. Man hade... det foll inte ut vl
utan det blev ...

Rut och René: Nej
Tim: ... ja, trakig ton och...
Rut: Ja, verkligen. Det blev som en maktkamp, att man hdller pd och sa hdr.

Tim: Ja, det blev inte pd ett sdtt som man kan ha det pa utan man mdste komma
runt det. Och som det dr nu sd har vi inte riktigt dom kanalerna, kan jag uppleva.
Dir kan jag kdnna en viss frustration, men vi har X eller hur? Ddr borta pd X-
skolan som jag kan...

Samuel: Ja, X.
Tim: Just det.

Samuel: Ja, men sen dr det vil bara och skicka med tror jag att det... Alla tror
jag, vi kinde forra aret att man vill gdrna liksom komma in i det hdr. I den hdr
fasen ddr 1:orna dr just nu... Alltsd det gdller att hdlla sej lite grann...

Tim: Is i magen...

Samuel: ... is i magen. Det hdr, det ger sej lite grann faktiskt. Sen dr det... Men
det dr klart att det dr oerhort viktigt att vi har dom ddr kontakterna men man ...
Ddr dr man lite inne pd att man har ambitioner som kanske inte dr riktigt i paritet
med vad vi kan vara.

Tim: Mmm

I citatet ger Tim bilden av att ES dr en verksamhet dér eleverna mdter ldrare som pa ett
medvetet och engagerat sétt vill mdta och foréndra elevers negativa beteende och attityder,
vilket knyter samman ES som pedagogisk med ES som social verksamhet. Tim bekréftar i
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citatet indirekt att det i verksamhetens vardag uppstar konflikter mellan elever och lédrare, dér
lararen forvéntas losa dessa genom oOkat samarbete med andra vuxna i barnets nérhet.
Mgjligtvis kan Tims uttalande ses som en beskrivning av hur det initialt &r svart att upprétta
en dialog och ett samarbete med fordldrar, och dir elevernas ldrare 4r den forsta
dialogpartnerna kring barnens beteende.

Tim ger dven uttryck for ett dmsesidigt synsitt dér dven hans eget beteende betraktas som ett
potentiellt hinder for elevens larande. Tim ldgger en del av ansvaret for den konfliktfyllda
situationen pd sig sjdlv och att det dr hans ansvar att ldra sig att hantera liknande situationer.
Tim beskriver barnets negativa beteende som mer eller mindre medvetet, genom sitt ordval
preferenser. Tims kollegor bekriéftar att de upplevt liknande situationer da elevers beteende
lett till trakig ton, maktkamp eller klinch. Samuel bekréftar och forstirker Tims upplevelse
och bekriftar att ES lidrares ambitioner dr hogt stéllda men att de mojligtvis dr for hogt stillda.
Mojligen kan detta ses som ett tecken pa att ES ar en verksamhet med hoga pedagogiska
ambitioner men att ldrarna sjélva upplever att dessa ambitioner dr svara att leva upp till 1
vardagen samt att de ibland tvingas gora avkall pd kvalitén 1 det pedagogiska bemdtandet.
Citatet tyder pd att det fran ES ldrarnas sida finns ett stort behov av samarbete mellan vuxna
kring barnen och detta dr ndgot som ldrare i alla tre fokusgruppsamtalen pratar om.

Lirares beskrivningar av elever antyder att de moter mycket viljestarka barn, vilket kan leda
bade till stor glidjen, men dven till konflikter. Samuel beskriver en situation med en viljestark
elev.

Samuel: Ocksa spdnningen, det dr inte alltid ... Jag har en liten tjej som det har
héint jdttemycket med under sommaren och hon kommer till lektionerna och gor
bra saker men hon har ocksd en vildigt stark vilja vad hon vill géra. Hon spelar
X for mej och eftersom kompisarna gor andra saker sa vill hon prova annat
ocksd, sd hdr... Ja, men vi kan inte hdlla pd och snurra runt for mycket sd, i
forrgar dd fick hon, hade vi kommit 6verens. Ja, men du far prova att spela lite Y
idag sd... Sda kom hon igdr sa hdr: “Ja, fdr jag spela Y idag?” Jag sa: “Nej, idag
dr det Xigen.” "Nej.” "Jo, idag dr det X igen.” "Nej!”

René: (Skrattar) Ja.

Samuel: Hon hade bestimt sej. Och dd... Sa ett jippi dr ju dndd sa hdr... Hon satt
ddr och hon var sa sur. Jag sa: ”Du kommer ju fa huvudvdrk som du ser ut, nir
du sitter och dr sd sur”, sa jag. Men sd gjorde vi lite rytmovningar och kollade pd
lite rytmkort som vi haller pa och trixar med. Ja, och alla skulle géra ett solo.
“"Hopp. Ska du gora ett sant?” “Ja.” Och sa gjorde hon det. Sa var hon glad. Sen
hade hon ju bestimt sej, hon fick ju inte spela sa da skulle hon ju fortsdtta att vara
sur sd hdr. Hopp. Men dd var det liksom... Hon var dndd... Det fanns ddr. Hon
var mycket vil medveten om det spelet men hon kunde inte ge sej.

Emma: Nej.
René: Nej, men vilja vill man ju at.
Samuel: Sd ok, vi far se.

Emma: Men det dr ju ett jippi att hon hdller i sin vilja dir.
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Samuel: Ja.
René: Det dr ju ocksd ett jippi.

Samuel ger i sin beskrivning av den viljestarka eleven en bild av ES som en verksamhet dir
det finns valmgjligheter for barnen men dér ldrarna tillsammans med eleverna férhandlar om
valfrihetens griinser. Aterigen lyfts kontinuitet fram som négot viktigt genom att elever inte
tillats snurra runt for mycket och prova olika instrument. Samuel beskriver hur han anvénder
forhandling och avtal med den viljestarka eleven som ett sitt att mota elevens behov av
delaktighet. Eleven och Samuel hade kommit Gverens om att prova ett annat instrument en
dag sa nédr eleven dérefter forsokte omforhandla avtalet med Samuel for att fa prova det andra
instrumentet igen moter eleven motstdnd. Samuels sétt att mota situationen kan betraktas som
ett sétt att trdna barnen i valfrihetens konsekvenser och vikten av att folja ingdngna avtal,
vilket kan anses vara en del av ES som social verksamhet, vilket ockséd direkt paverkar ES
som pedagogisk verksamhet som kan sdgas praglas av en demokratisk diskurs.

Eleven i ovanstaende citat 16ser nederlaget i férhandlingen med passivitet och genom att vara
sur, vilket inte pdverkar Samuel i sitt beslut. Elevens delaktighet i lektionens andra moment
paverkas inte heller. Genom att lyfta fram detta och beskriva forhandlingen som ett spel dir
Samuel betraktar det som om eleven inte kunde ge sig antyder Samuel att detta &r ett spel som
han varit med om tidigare. M6jligtvis kan hela situationen ses som ett tecken pé ett spel dir
elever anvinder passivitet och surhet for att paverka lararna att gd eleverna till motes.
Samuels beskrivning av den hér situationen tyder pd att hans sétt att 19sa situationen betraktas
som det “rdtta”, att vara konsekvent i relationen till eleverna samt att de avtal som slutits
mellan dem dr viktiga att hélla.

Det ir intressant att ES ldrare i mycket hog grad beskriver elevers starka vilja som positiv,
vilket mojligtvis kan betraktas som att stark vilja 4r sammankopplad med delaktighet, vilket
betraktas som ett av verksamhetens sociala mél. Det dr dven intressant att notera att ndr
lararna beskriver konfliktfyllda situationer mellan ldrare och elever beskrivs dessa elever pa
ett personligt och specifikt sdtt, gdrna genom att namnges. Lérarna gor pd sé sitt inte
generaliseringar av elever som ”jobbiga” eller problematiska.

Samuels beskrivning av situationen med den viljestarka eleven bryter ett monster i ldrarnas
beskrivningar av konfliktfyllda situationer eftersom Samuel beskriver hur han 16ste
situationen rent metodiskt. Tims beskrivning av den konfliktfyllda situationen visar pd ett
monster som ldrare i studien i1 hdgre grad anvénder sig av, ndmligen att i storre utstrickning
talar om vad de vill 4stadkomma snarare &n att de beskriva hur de sjdlva agerar i uppkomna
situationer. Mgjligtvis kan detta vara ett tecken péd att ldraridentiteten i ES verksamheter
staindigt formas och omformas i samspel med den kontext som ldrarna ingadr i och dir
verksamheten alltjimt &r en relativt ny verksamhet dér ldrarna ingdr i en kontinuerlig
larandeprocess. En jamforelse mellan Samuels situation och Tims situation ovan visar pa att
det inom ES bade finns ldrare med stor erfarenhet av elever med stark vilja och konfliktfyllda
situationer som upplever dessa relativt oproblematiska samt larare med mindre erfarenhet av
detta.

Konflikter med lirare
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Forutom konflikter mellan ldrare och elever beskriver flera ldrare relationen till samarbetande
larare som problematisk. I tvd av samtalen beskrivs samarbetet i dvervdgande positiva ordalag
medan det i ett av samtalen beskrivs som stundtals konfliktfyllt.

Samuel: Sen tror jag... Tycker jag, bara nu ndr vi var uppe och himta kaffet innan
hir sd var det en utav... ja, vad heter det... fritidspersonalen som gar med
ungarna hdrifran till X. For jag var tvungen att gd lite tidigare i gar sa X var
sjdlv sista stunden sa hdr. "Jo, jag var med pd lektionen” sa han sda hdr. "Men...”
Sd tog han upp en utav eleverna ddr och sa: “Tycker ni verkligen att det dr... Han
sitter ju inte sa hdr... "Dd tinkte jag sd hdr: Han har ett annat perspektiv, vad det
dr som faktiskt hdnder. Vi ser den hdr lilla killen som kanske inte hela tiden sitter
pd tdrna och dr liksom ddr, men sd ser man den ddir gloden, precis som... Jag
tdnkte, han dr inte problemet...

Rut: Nej.

Samuel: Det var honom den hdr andra tog upp som ett orosmoment. Han dr...
Formodligen har dom vil massa grejer pd vigen da néir dom gar eller vad som
héinder hdr, men pd lektionen, det dr inte problemet. Ddr har vi ett ging andra,
som vi ser. Vi ser pd... och det dr ocksd spdnnande. Jag tror ocksd att det dr en
viktig roll att vi kommer in i skolan, i det hdr fallet, som andra mdnniskor. Vi
tréffas ofta men vi dr inte ldrare och vi dr inte fritidspersonalen, som bygger upp
en annan relation till dom hdr barnen. Det dr flera exempel som, man kan ndstan
sdga att star och brakar sa fort man ser dom ddr, ldrarn eleven. Sa stdar dom ddr
alltid och har en liksom aggressiv... Men ndr dom kommer in till oss... Nej, det dr
inte dom som det dr stok med.

Rut och Tim: Mmm

René: Apropd som du sdger lirarroller hdr, det dr ju en chans som du sdger for
barnet att fa en ny roll. Att liksom i andra sammanhang dr de alltid ansett for att
vara stokiga. Men dd dr det ju ocksd, kinner jag med roller... fritidspedagogen...
olika vuxna ledare i rummet det mdste ocksd definieras. For det dr ofta dom som
kénner och dom trdffar barnen varje dag, dom kdnner ndn sorts ansvar for att den
ska uppfora sej, i den andra lektionen. Da blir den ddr polis... liksom och skdms
for ndr dom inte beter sej... och vill visa pd sitt engagemang liksom och sdger:
“Ja, jag har sett det. Ursdkta jag ska fixa till det lite.” och sa ddr va. Olika roller
bade for barnen och ...

Samuel: Ddr dr det ju vildigt viktigt att vi dr tydliga innan vi ens har barnen hdr
inne i rummet. Att vi tycker att det dr viktigt att alla dr med men hdr dr det vi
som... och vi sdger ifrdn ndr vi tycker att det behovs.

René: Precis och man har olika ramar.
Samuel: Och vi viljer hur vi sdger ifrdn.
Tim: Mmm

Samuel: For att det andra blir for storande helt enkelt. Jag menar...
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René: Men dom kan ha ambition va sa man maste triffa...
Samuel: Ja, ja, ja, definitivt.

René: ... och det dr en grej som jag tycker gang pd gdng i olika sdna hdr... nu dr
det hdr projekt, och som du sdger projekttrott... men man behéver grunda med for
dom vuxna som dr runt barnen innan man borjar med barnen.

Emma och Samuel: Ja.

René: Och det missar man gdng, pd gdng, pd gang. Man ska bérja med
verksamheten direkt. Det dr bdde fordldrarna att dom forstar men inte minst den
personalen pd skolan. Och det har vi ju missat ddr vi dr nu, kdnner jag. Vi bara
kom in ddr direkt och det dr massa olika lager och vi blir bara jobbiga liksom ddr
i stdllet. Och dir dr vi pd skolan...

Samuel: Ni har nog haft en jobbigare situation for att vi...
René: Ja men det beror ju pad vissa saker...

Samuel: Ja, det gor det sikert. Men vi hade ocksd mojligheten att plocka in, géra
dom hdr workshopsen ganska tidigt.

I citatet framgar att det finns en skillnad i elevsyn mellan de samarbetande skolornas lérare
och verksamhetens ldrare, sédrskilt vad géller synen pd, vad ldrarna beskriver som, den aktive
eleven. Den aktive eleven betraktas som en tillgang inom ES verksamheten, dir delaktighet,
aktivitet och glod ses som ndgot positivt medan dessa elever i skolan betraktas som
orosmoment, enligt ES ldrarna. Pa sé sitt gors aterigen en koppling mellan ES som social
verksamhet med sikte pé delaktighet och ES som pedagogisk verksamhet.

ES ldrarna beskriver hur de likt ett yttre 6ga kommer in i skolans vérld och betraktar
pedagogernas elevsyn och sétt att hantera barnen. ES ldrarna ser det som sin roll att forhélla
sig kritiska till det de ser och visa pa ett alternativt forhdllningssitt och metoder for att 16sa
problematiska situationer som uppstér kring aktiva elever. Lararna framhéller kontinuiteten i
motet med barnen som viktigt just vad géller relationsbygget och mojligheten att skapa en bra
relation och ddrmed dven mdjligheten att utveckla en ny roll f6r barnen inom verksamhetens
ram, som kan paverka inte bara ldrarnas syn pa barnen, utan dven fordldrarnas och barns syn
pd varandra.

I citatet beskrivs ocksa komplexiteten i samarbetet mellan ES ldrarna och de samarbetande
larare. De samarbetande ldrarna forvintas delta pa lektionerna och samtidigt dverldimna sitt
mandat for larandesituationen till ES ldrarna. Larares “polisbeteende” uppfattas av ES lararna
som problematiskt och storande & ena sidan, men det betraktas dven som ett sitt att visa
engagemang och vilja att underlitta 1drandesituationen for ES ldrarna. Genom att lyfta fram
betydelsen av pa forhand uppgjorda ramarna for samarbete antyds att detta dr ett kint problem
hos verksamhetens ldrare. Syftet med de workshops som ndmns &dr att etablera ett
forhallningssdtt och en samsyn kring pedagogiska metoder for att underlitta
larandesituationen inom ES. Indirekt antyds hér ett ensidigt synsétt ddr verksamhetens lérare
betraktar sina metoder som de rétta och att dessa genom workshops ska implementeras hos de
samarbetande ldrarna. Vikten av att definiera ledarskapet och rollerna vid samarbete med

andra vuxna kan didrmed anses vara viktigt for lararna i studien. Det dr intressant att notera att
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lirare som 1 stor utstrickning samarbetar med forskolepersonal inte upplever samma
konfliktfyllda mdte mellan olika pedagogiska ramar.

5.2.3 Att bygga en hillbar ldrarroll i ES

Manga av ldrarna i studien beskriver vikten av att ldra sig hantera arbetssituationen i
verksamheten och betraktar detta som en process som tar bade tid och energi. Detta dr nigot
som ldrarna talar mycket om, vilket kan tolkas som att det for ES lérarna &r svért att hitta sin
roll och utveckla ett forhallningssétt till sitt arbete. Detta bekriftas av flera ldrare som
beskriver hur de jamfor sin verksamhet med den Venezuelanska kontexten och andra ES
verksamheter i Sverige. Att forma sin verksamhet efter den lokala kontexten &r en process
som manga ldrare upplever som kravande och svart och samtidigt stimulerande.

Petra: Jo, men vi har ju pratat jdttemycket om det hir med att vi kan kdnna oss
mindervirdig liksom, att vi har fatt kdimpa med att vi dr X. Vi dr inte ndgon
annan. For att det dr... I alla fall for mej har det varit litt att fa prestationshdxan
att sitter och hackar en i nacken. For att vi ska géra det och det... Att vi far halla
det ddr att det hdr dr vart koncept. Vi gor det pa .... Jag menar vi blir ju ocksd
drabbade av mediabilder och hypade kungamoten och vad det nu kan vara
liksom. Och det dr en risk i det hdr att det ska vara... det maste fd fungera i
basnivd, tycker jag och det har vi ju pratat om jdttemycket.

Frida, Felicia, Doris: Mmm
Petra: Och vi har lyckats ganska bra med det tycker jag. Att vi jobbar...
Emma: Gentemot vem far man ett mindervirdeskomplex?

Petra: Ovriga El Sistema liksom. Vi... Ja, Géteborg om inte annat. Y som slog upp
och poff sahdr direkt bara.

Frida: Vi har ju héort en foreldsning fran Skottland och sd ddr och...

Petra: Ja. Sa att det dr ldtt att... Och sd ser man dom hdr enorma konserterna pa
TV... Ja hdr sitter vi och spelar Broder Jakob liksom... Men, det dr ju ddr vi mdste
borja och det gdller att vi dr i det. Att inte fa ndn sdn hdr att nu bjuder vi in
kungen liksom... eller drottningen.

Att bade lararna och andra utanfor ES verksamhet gor jamforelser mellan ES och andra
musikpedagogiska verksamheter dr naturligt eftersom verksamheten lanserats som en ny sorts
musikpedagogisk verksamhet ddr musiken anvinds som verktyg for att dstadkomma social
fordndring. 1 citatet ovan illustreras detta genom Petras beskrivning om hur hon kdnner sig
drabbad av mediabilder dir verksamheter snabbt visas upp pd konserter. Att nd musikaliskt
resultat snabbt framhélls som viktigt for verksamheten och for ES ldrarnas stolthet. Petra
beskriver hur detta leder till prestationspress vilket far en himmande effekt for verksamheten.
Detta aktualiserar den tidigare vickta frigan om vad det finns for alternativa sitt att visa pa
resultat av arbetet 1 verksamheterna.

Niér lararna beskriver sin roll 1 ES ges i allmdnhet en mycket mangfacetterad och komplex
bild och detta &r ndgot som det rdder konsensus om bland ldrarna. Lérarna beskriver hur de
forutom att vara ldrare dven dr exempelvis; deltagare i ett globalt kollektiv, “socialarbetare”,
innovatorer, fortbildare, organisationsutvecklare, konsertarrangér och “bananskirare”.
Lararna i alla tre fokusgruppsamtalen beskriver det konfliktfyllda i denna process.
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Rebecka: Ja, jag skulle kalla mej mera, alltsa jag dr ju pedagog men alltsa, det
var ndn som sa det ndngang att: du dr ju mer, jag vet inte vad den titeln heter,
men att utveckla en organisation, alltsd utvecklare.

Samuel: Mmm

Rebecka: For att det... Det dr ju ocksd vem kan... alltsd det dr vi som dr pd plats
som ser behoven och som ocksd kan se vad som skulle kunna funka och vad som
inte funkar. Det kan ju inte en chef som inte dr pd plats se. Och ddr kan det ocksad
bli... uppstd for mej, konflikter i liksom... i det, i den kombinationen. Och ddr dr
jag fortfarande vildigt... det dr jdttemycket fragetecken for mej. For att a ena
sidan far jag supermycket ansvar att strukturera och skapa en organisation, d
andra sidan har jag ingen chefsroll eller ndt alls i den ... Jag dr bara pedagog
och da blir det sa hdr, var landar jag i det mellanrummet ddr? Och sen har vi
ocksd dd det hdr samarbetet med professionella institutioner, musiker som X eller
Y eller andra. Och ddr dr det samma sak. Det blir ocksd sa ddr... Men vad dr
intentionen, vad dr... varfor gor vi det hdr och vad dr det viktigaste och hur ska vi
fa till det och ... Jag kinner att min roll kan vara ganska splittrad och det dr
bade... Det dr dirfor jag tycker om det ocksd, for att jag har mdjlighet att
paverka. Det var ddrfor ocksa jag tackade ja, for att jag ville det. Och samtidigt
dr det sa hdr... jaha... slitigt.

Citatet illustrerar den frihet som flera av ES ldrarna uttrycker och upplever 1 sitt arbete i
verksamheterna. Lirare uppfattar i mycket stor utstrackning att de har stor frihet att forma
verksamheten pa det sétt som de anser vara bést. Frihetens baksida &r att detta krdver en stor
arbetsinsats och stort engagemang frdn ldrarna, vilket de ocksa bekriftar. 1 de tre
fokusgruppsamtalen beskriver ldrare hur de jamfor sina verksamheter med den mediala bild
av andra svenska ES verksamheter som spridits de senaste aren. Flera av ldrarna uppfattar
denna jimforelse som problematiskt, som vi kan se exempel i ovanstdende citat. Lirare
beskriver hur de har svért att leva upp till den mediala bilden av ES, sérskilt nir det kommer
till den musikaliska progressionen. Under de tre samtalen talar ldrarna ytterst lite om ES
verksamheter i Venezuela utan verksamheterna i Goteborg, framfor allt den i Hammarkullen
framhalls av ldrarna som en viktig forebild, framfor allt for det sociala perspektivet i
verksamheten.

5.3 El Sistema som social verksamhet

Det tredje kriteriet vid urvalet av ES verksamheter till den hér studien var att de skulle ha
tydligt uttalade sociala mal for sin verksamhet. De tre utvalda verksamheterna verkar alla i
omrdden som priglas av stark segregation och dir ett av verksamheternas uppdrag dr att
fungera som en métesplats och féra samman olika grupper av ménniskor genom verksamhet
for barn fran olika bostadsomrdden. Nar ldrarna beskriver sin malgrupp gor de mycket ogédrna
generaliserande kategoriseringar av barnen utifran andra parametrar dn vilket omrade barnen
bor i. De fa beskrivningar som ldrarna trots detta gor dr forknippade med orden kultur och
sprék, att barnen har olika kulturell bakgrund, samt att de talar andra sprak dn svenska.

ES beskrivs av ldrarna som en verksamhet med badde musikaliska och sociala mél och var
lararna lagger tyngdpunkten i sina beskrivningar av verksamheten varierar. Vissa beskriver
ES som en musikpedagogisk verksamhet med sociala mal medan andra beskriver ES som en
musiksocial verksamhet. I den argumentation om EI Sistema som social verksamhet centreras
innehéllet kring tre aspekter: [ behov av stdrkt sjilvkdnsla, Spraklig och spraklos
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kommunikation samt ES verksamheten som plattform for dialog och skapandet av ett
gemensamt "vi”.

5.3.1 I behov av stirkt sjalvkinsla

Det réder stor samstdmmighet bland ldrarna om att ndgra av ES verksamheternas viktiga
sociala mal ar att stirka elevernas sjdlvkdnsla och hjédlpa dem att utveckla en stark positiv
identitet. Under de tre fokusgruppsamtalen aterger ldrare ett stort antal narrativ dér elevers
identitetsutveckling och sjdlvkinsla berdrs. Som tidigare belysts beskrivs elever med stark
vilja och ldrare talar dvervigande positivt om detta. Samtidigt beskriver ldrare ofta hur de
arbetar fOr att stirka elevers sjélvkédnsla och positiva identitet, vilket kan tyckas
motsdgelsefullt. Mojligtvis kan detta vara ett tecken pé att ldrarna anser att det dr angelédget att
arbeta med att stirka alla elevers sjdlvkinsla, men det kan ocksa vara ett tecken att ldrarna
anser att eleverna i ES verksamheterna dr i extra stort behov av detta. Ytterligare en tolkning
kan vara att ldrarna har en forutfattad mening om de barn som de mdter i sina verksamheter
och att de i den forutfattade meningen ligger in svag sjélvkénsla. Vad ldrare grundar sin
bedomning pa eller vad stirkt sjdlvkénsla explicit innebédr for ldrarna framgar inte av
samtalen, vilket dr problematiskt eftersom det ddrmed ocksé ar svart att fo6lja upp hur arbetet
med elevernas sjdlvkdnsla och positiva identitet faller ut pd lang- och kort sikt samt hur
monster pa individniva kan relateras till monster pa gruppniva.

Ett intressant monster i ldrarnas berittelser om elevers sjdlvkénsla och positiva identitet dr att
lararna anvinder berittelser om enskilda barn for att legitimerar ES som social verksamhet.
Foljande citat &r ett exempel pé detta;

Petra: For mej dr det vixande sjilvkdnslan... att jag dr ndgot.
Frida: Ja, sd kdnner jag ocksa.

Petra: A dom hir nyanlinda som man, vi jobbar med nu dd. Det var en speciell
pojke som... Ja... Pa lektionerna och i klassen dr han inte klok, pa riktigt alltsa.
Inte klok. Han dr som en duracellkanin. Squashboll... eller vad heter det... sdan
héiir som po po po... A hér fick han, kunde han visa att han kunde spela gitarr.
Han kunde spela utan att behova kunna sprdket, eller att inte forstd... for att vi
anvinder inte ord, vi bara anvinder-.... vi bara kor. A med tydliga tecken réiknar
in liksom. A det dr for mej det viktigaste. Det... den vixande sjilvkinslan. Jag dr
ndn. Om sd bara att han slog rdtt pa ett trumslag sd rdcker det.

Frida: Jo men sd... det dr ju liksom min filosofi ocksa ... Det dr liksom det hdr att
bygga och bygga mdnskan, fa dom vixa, fa sjdlvkinsla. Musiken dr ett medel for
att liksom nd det ...

Berittelsen om den nyanlédnda hyperaktive pojken ér ett exempel pé larares sitt att beskriva
hur musik anvénds som verktyg for att kanalisera och omvandla barns aktivitet till nigot
positivt, frdn att ha varit negativt laddad. Just beskrivningar av aktiva och ibland dven
utdtagerande barn dr framtrddande i ldrarnas beskrivningar av enskilda elever, som tidigare
belysts.

Petras berittelse dr ocksé ett exempel pa hur ldrare gor kopplingar mellan barn som inte kan
spréket, som didrmed inte kan gora sig forstddda och dér verksamheten erbjuder en arena for
bekriftelse och tillfredsstillelse av att kunna ndgot, genom ordldst musicerande. Det tycks
vara viktigt for ldrare att erbjuda elever den hdr mojligheten till stiarkt sjalvkansla. Samuel
tillfor flera intressanta dimensioner av ES sociala diskurs;
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Samuel: Jag ser vil att orkestern, i mitt fall dr det ju orkestern eller koren, att den
hdr stora gruppen, att det dr det som dr ndn sorts kdrna. Att man goér det ihop
liksom. Att diiri jobbar man med respekt for varann och trinar sdant liksom, bland
annat. Och genom musiken, genom att lira sej ett instrument eller jobba med
rosten eller... Jag kan inte exakt hur ni hanterar eran grej men... genom det far
man en massa andra effekter.

Emma: Mmm

Samuel: Och i och med att jag jobbat med strdkklasser t ex sd vet jag att bara det
jag gor med ungarna, att dom ldr sej ett instrument, det hjdlper dom att ldsa, det
hjdlper dom att rikna, det lyfter dom och det dr vdl en av grejerna som vi ser,
som man pratar om att det ska vara bieffekter, vi vill att det ska bli bieffekter.
Dom ska lyfta sej, stirka sej, hdlla sej undan fran fel saker om man sdger...

I citatet beskriver Samuel hur musik anvénds som verktyg for att stirka elevers sjdlvkinsla
och hjélpa eleverna att utveckla en positiv identitet. Samuel sammanfor musicerande, respekt
for varandra och gruppen som viktiga faktorer for barns stérkta sjélvkédnsla och andra positiva
bieffekter. Om det dr musicerandet, arbetet med respekt i gruppsamverkan eller just
gruppmusicerandet som leder till de positiva bieffekter som Samuel beskriver gir inte att
utlisa, men det dr intressant att notera hur Samuel i sin argumentation legitimerar
musikundervisningen genom externa mal.

Samuel betonar att gruppen ar ndn sorts kdrna for lirandet i verksamheten och detta kan
betraktas som ett sétt att kontrastera ES med annan musikpedagogisk verksamhet som ar mer
individuellt inriktad, exempelvis grundskolans obligatoriska musikundervisning dér
individens kunskaper och utveckling &r det som stir i fokus. Samuels beréttelse kan ddrmed
sdgas legitimera ES:s pedagogiska och sociala diskurs.

Samuel beskriver i citatet erfarenheter av positiva bieffekter av att lira sig spela ett instrument
och han gor kopplingar mellan stérkt sjdlvkénsla och att hdlla sej undan fran fel saker. Detta
kan tolkas pa flera sitt, som att ES genom sin verksamhet vill fa eleverna att ta del av positiva
bieffekter som goda fardigheter i ldsning och matematik genom att léra sig spela instrument
eller jobba med rosten som instrument. A andra sidan kan detta fiven tolkas som att ES genom
sin verksambhet vill hjilpa barnen att halla sej undan fran fel saker, vilket mojligtvis kan avse
kriminalitet och missbruk. Detta &r ett av de argument som anvinds for att legitimera ES
verksamhet 1 Venezuela och pa sd sdtt kan Samuels citat knytas samman med den
venezuelanska retoriken kring verksamheten. Alternativt kan Samuels koppling mellan svag
sjalvkénsla, negativ identitet, kriminalitet och missbruk ses som tecken pé att Samuel anser att
de elever som verksamheten vénder sig till befinner sig i riskzonen for denna typ av beteende.
Detta dr dock inte ndgot som det talas om vid ndgot annat tillfille 1 ndgot annat
fokusgruppsamtal.

Samuel anvénder 1 citatet ord som jobbar och trdnar vilken kan ses som ett sitt att beskriva
musikaliskt ldrande som en process som kriver kontinuitet och anstringning, vilket i sin tur
kan ses som ett uttryck for legitimering av ES som musikpedagogisk verksamhet med
langsiktiga musikaliska och sociala mél med stor betydelse for det enskilda barnets framtid.

5.3.2 Spréklig och spriaklés kommunikation

I de tre fokusgruppsamtalen beskriver lirare sambandet mellan musik, sprik och socialt
samspel pé tre olika sdtt; musik som brygga diar gemensamt sprik saknas, musik som verktyg
for sprakutveckling och musik som ordlost sprak. Med upplevelser av enskilda elevers
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sprékfrustration och sprakutveckling argumenterar ldrare for att musik som verktyg for att
stimulera barns sprakliga utveckling.

Petra: A det geniala... att det dr sprdklost. Det dr ju det som... man behéver inte
sdga ett ord.

Doris: Men samtidigt sa sdger personalen och borjar grdta ndistan ndr vi sitter pd
lektionerna och sjunger. For dom hdr barnen som inte oppnar munnen och inte
pratar... dom sjunger. Det kan komma smd ord ur munnen. Ja. A da dr det en
sdang, dad dr det... da fungerar det for dom snappar ju upp sd fort. Hirmar...

Felicia: Sangerna kommer spontant ndr dom sitter och vintar pd maten eller...
gar ut i skogen... Da sjong vi Babumba.

Av citatet framgir att ldrarna anvidnder musik som ett gridnsoverskridande spraklost
kommunikativt verktyg, som en spraklig brygga, i syfte att stimulera och mojliggora spraklig
dialog och socialt samspel. I citatet gors en beskrivning av ldrarnas sitt att anvinda musik
som ett medvetet verktyg for att stimulera barnen att erdvra spréket, for att géra barnen
delaktiga och skapa sammanhallning i gruppen. Detta kan ses som viktiga argument for ES
som social verksambhet.

Aterigen ser vi att di ldrare gor narrativ kring enskilda elevers framsteg anviinds en
kénslomadssigt inriktad retorik. Genom att infoga narrativ om spontansdng och personalens
upplevelser av detta forstirks beskrivningen och ddrmed argumentationen. Férutom att musik
anvinds som ett verktyg for att erdvra det svenska spriket, for det enskilda barnet, ses musik
av ES ldrare som ett sitt att ena elevgrupper dir barnen har olika sprdk med sig och detta
beskrivs av flera ldrare i studien. P4 sd sétt ses musik dven som ett verktyg som enar olika
grupper och stimulerar dialog. Detta kan ses som legitimerande for ES som social
verksambet.

Léarare i studien sétter stor tilltro till sin formaga att gora eleverna delaktiga genom
musicerandet trots sprakbarridrer men de tycks inte reflektera dver en mdjlig initial frustration
hos de elever som inte forstdr det talade spriket och inte @nnu behdrskar det ordlosa
musicerandet. En av ldrarna beskriver dock hur de anvénder rorelser, solmisationstecken och
tecken som stdd, som en brygga mellan det talade spraket och det ordlosa musicerandet.

Katarina: Da maste jag hdanga pd dej B med det ddr med spraket. Vi jobbar ju
mycket med tecken ndr vi sjunger. Det dr ju, och det dr ju ldira sej tonerna... Det
gor det vildigt valdigt roligt att se hur det kan vara ett sant hdr sprak for allihop.
Tillsammans har vi det hdr med tecknen som dr en slags gemenskap eftersom alla
har sa otroligt mycket olika sprak med sej eller uttryck eller inte ndagra ord med
sej. Det dr jdttefint att se.

Emma och Cecilia: Mmm

Cecilia: Och varje sang liksom tar in nya ord som dom aldrig har hort.
Beatrice: Smaka pd nya ord. Fonetiskt jobba med det.

Fredrik, Katarina, Emma: Mmm

Cecilia: Vad dr det hdr liksom, vad dr bjork?

Katarina: Vad dr en kolt?

Beatrice: Ja, kolt? Bra ord va?
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Katarina: Bra att kunna. Ja, men det dr vildigt mycket sd. Det dr vildigt hdftigt.

Fredrik: Ja det dr ju mdanga vuxna som ocksa forhoppningsvis kan fa hjdlp. Jag
vet min dotter jobbar ju mycket med, eller har jobbat med spraktrining for, eller
spraktrdning ldter sd pretentiost det later som man ovanpd och ner... Hon hade
sdant ddr att man trdffades va liksom, olika nyinkomna, nykomna och sa ddr. Och
sd prata bara. Man tar dagens tidning och sa sitter man och pratar om det ddr.
Det ddr blev vdldigt uppskattat. Och jag tror vi mots for lite. Sa att ddr har jag
totalt liksom kommit att tinka, det var jdttebra det hdr med dom tvd skolorna,
faktiskt. Sa jag dndrade mig dar.

I citatet beskrivs hur musicerandet tillsammans med rorelser och tecken blir ett slags ordlost
gemensamt sprak for eleverna. Musicerandet anvinds dven som ett sdtt att stimulera elevernas
sprékliga utveckling, eftersom eleverna genom sangerna lir sig ordens fonetik och betydelse.
Fredrik forstirker kopplingen mellan verksamheten och spraklig bildning genom att
argumentera for hur verksamheten dven kan fungera som en métesplats for barn och vuxna
fran olika skolor, olika bostadsomradden med olika spréklig grund. Fredrik beskriver hur bade
barn och vuxna genom ES:s verksamhet erbjuds mdjlighet att tréffas regelbundet och genom
motet mellan “sprakexperten” och “spraknovisen” erbjuds indirekt en mdjlighet till
sprakutveckling bade for elever och foréldrar. Citatet indikerar att ldrarna i verksamheten
traffar elever och vuxna som dr nyanldnda till Sverige, alternativt lever i en sprikligt
homogen milj6 dar det ges fa mojligheter till dialog pa svenska. Lararna beskriver dven att de
mdoter ytterligare en grupp elever och vuxna som kommer frdn en homogen svensktalande
miljo. Argumentationen kan ségas legitimera ES som social verksamhet bade ur ett sprakligt-
och ur ett integrationsperspektiv.

Att ES som en del i sin sociala verksamhet har en uttalad ambition att genom musik stimulera
elevernas sprakliga utveckling forstirks genom Tims beréttelse om hans vdg in i ES;

Tim: Jag svarade pd en jobbannons pd arbetsformedlingen, helt enkelt. Men den
var ganska intressant, den annonsen som gjorde att jag svarade for att den var
sd... den... ja, jag vet faktiskt inte exakt det var, for det var tvd... Jag sokte tva
olika tjdnster under samma period sd jag vet inte exakt vilken det var jag svarade
pd. Men det kan ju fa svara for El Sistema oavsett om den var avsdndare X:orten
eller Y:orten, det vet jag inte ... Men den var sa vdildigt bred i sin formulering
kring vad man skulle vara intresserad av. Det togs upp spraklig utveckling och
dom sociala aspekterna och musicerande, enkla saker och en fordjupad linje med
konstmusik a en sa ddr... Och jag tyckte det var vdildigt intressant.

Det &r intressant att notera att Tim hédr hénvisar till platsannonser for tvd olika ES
verksamheter som finns pd olika orter vilket antyder att det finns ett generellt intresse for
elevers sprakliga utveckling inom ramen for ES. Detta &r nadgot som bekréftas av lirare i de
tre intervjuerna. Lirarnas engagemang for barnens sprdkliga utveckling kan ses som ett
uttryck for en diskurs om demokrati dér spréket anses vara nyckeln till dialog, delaktighet och
integration. Intresset for spréklig utveckling kan dédrmed dven kopplas till ES pedagogiska
diskurs genom vikten av att skapa en bra relation mellan ldrare och elev, samt mellan lérare
och deras familjer. Slutligen kan det tolkas i en social diskurs genom att spraket anses vara
nyckeln till delaktighet i samhaéllet och ddrmed vara en nyckel till integration.

I ldrarnas beskrivningar av verksamheten beskrivs mycket sdllan mdtet fordldrar emellan sd
huruvida en dialog pdgar mellan fordldrar i samband med vinstay/traffar och konserter &r
ddrmed inte mojligt att sdga ndgot om. Det finns heller inte nagra beskrivningar av hur
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eleverna hanterar situationer da de viaxlar eller befinner sig mellan den sprékliga miljé som
hemmet och fordldrarna & ena sidan utgdr och den sprékliga miljo som ES verksamheten
utgdér 4 andra sidan. Huruvida eleverna fungerar som tolkar mellan ldrare och fordldrar
framgar inte heller.

5.3.3 ES verksamheten som plattform for dialog och skapandet av ett gemensamt ”vi”
Lérarna 1 de tre fokusgruppsamtalen ger ménga beskrivningar av hur verksamheten fungerar
som en motesplats for ménniskor med olika kulturell och social bakgrund och hur ES
verksamheter legitimeras politiskt som integrationsprojekt.

Doris: Men jag tror ocksd att det héir El Sistema gor ju att dom hdr klanerna, dom
samlas ju faktiskt under samma tak...

Emma: Mmm

Doris: ... det dr ju sa. Dom sitter ddr tillsammans fast dom kanske inte pratar
med varann. Men det dr i alla fall en vinst. For min man som jobbar pd bank, som
skulle informera alla nyanlinda X om hur banksystemet fungerar i Sverige, dom
fick daka runt till alla olika, for att dom vdgrade sitta i samma... under samma tak.
Sd det hdr dr dndd, pa nagot vis... Ja...

Frida: Fast vi vet ju dnda egentligen inte sa mycket.

Doris: Nej, i och for sej fast jag tror ju inte att det dr en och samma klan som
bara kommer.

Frida: Nej, men jag kan inte riktigt sdga....

Doris: Nej, jag kan inte sdga heller men jag tror ju i min enfald, sd vill jag tro att
dom dr...

Felicia: Det dr ju barnen som dr hos oss och sa kommer dom och lyssnar pa sitt
barn.

Doris: Ja, och da kommer man.

Frida: Mmm

Emma: Det later ju fint.

Doris: Ja, men jag tycker ocksa det. Jag lever efter det.

Felicia: Jag trdffade ju en mamma till en ... alltsa pd forskolan satt vi i
ldrarrummet, sa var det en mamma som skulle skola in sin tvadring och borja
berdtta om; ja, mdnnen kan ju ha fyra fruar och...

Frida: Ja, men hon satt ddar med en kompis. Kompisen kunde ndstan ingen
svenska, hon forstod litegrann, men hon den andra hon pratade och pratade, hade
bott i Sverige ett antal dr. Sd det dr en massa sana méten ocksa som man ... Det
dr valdigt vildigt intressant.

Petra: Mmm

I citatet argumenteras for ES verksamheten som motesplats bade inom och mellan olika
grupper av ménniskor samt for ES som motesplats for 1drare och familjer. Barnen snarare dn
musiken blir pd sd sétt ett verktyg for sociala integrationsinriktade mal. Fordldrars intresse for
barnen skapar ett intresse for verksamheten vilket stimulerar fordldrarnas delaktighet och
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mojliggdr ett mote mellan fordldrar och ldrare. Dessa moten beskrivs av alla ldrare som
valdigt positiva och de uttrycker stor gliddje over att de genom ES verksamheten far triffa
ménniskor de annars inte skulle tridffa och att de pé sa sétt far ldra sig mycket om hur andra
ménniskors livssituation ser ut.

Intressant att notera i ovanstdende citat dr att motet mellan de tvd ldrarna och de tva
mammorna beskrivs med en kinslomdssigt extremiserande retorik. Intressant dr ocksd att
notera hur Frida beskriver mammorna utifran deras sprékfardigheter vilket legitimerar ES
som arena for sprakutveckling som tidigare argumenterats for, samt hur spréket betraktas som
en nyckel for dialog.

Fredrik: /.../ For mej har det nog varit det hdr... for jag var emot att vi skulle
vara pad tvd skolor forst for det finns vildigt ddliga erfarenheter av det i X ddir
man har forsékt blanda barn fran dom hdr, vad dom nu ska kallas dom hdr
omrddena, och sa dom hdr, vad vi nu ska kalla dom omrddena med dom hdr
barnen som dr duktiga och fina och sndlla och sa ddr. Och jag madste sdga att min
erfarenhet i livet dr att det dr ingen skillnad. Det bara ser lite annorlunda, alltsa
problemen ser lite annorlunda, men det dr samma problem. Dom hdr barnen som
kommer fran familjer ddir mamma och pappa liksom mdste vara borta i princip
hela dagen och kanske kvdllen ocksd for att tjina ihop till amorteringen pd kdken
och hela det hdir och ha samma fina bil som grannen sd ddr. Dom barnen har det
ocksa fattigt. Dom barnen dr fattiga pd nat annat. Och dom, prylar har dom men
dom dr fattiga i nanting annat va. Och ... Jag blev sen positiv till det hdr att vi
skulle ha X och ... For att det var ett politiskt krav att vi skulle motas. For att
kulturskolan har alltid varit en métesplats. Jag tror fran dag 1 ndr, jag korde taxi
pd den tiden, ndr jag himtade dom hdr forsta som kom fran, vad hette det hdr
stdllet i Turkiet som dom forsta...

Pernilla: Kurdistan?

Fredrik: Nej, inte... Det dr inte ... Nej, jag kommer inte ihdg det. Det var en by
tydligen som dom forsta kom fran. Dad stod alltsda mdnniskor med en resviska pd
X, hette det da, och sa gav dom mej en lapp och sa skulle dom dka till Y och sd
forsokte dom kldmma in sej 7 stycken i den ddr bilen som bara tog, ja hogst 4 da.
Och jag begrep ingenting. Och det hdr var flera ganger det kom ... Man hade
liksom ingen ... Vad dr det hdr? Men jag tror, det drdjde inte mer dn ndt dr, par
ar sd sdg jag dom ocksd pa kulturskolan men det var da, alltsd da var det
ldkarfamiljer som hade kommit kanske, eller dom kanske kom frdn Beirut och det,
sa det var vilutbildade mdnniskor. Och dom hdr som kom med en annan
bakgrund var lite svdrare att nd, det har det alltid varit. Men det dr samma sak
med dom svenska barnen, dom finska barnen, you name it, dr det samma sak. Det
finns alltsa en social segregation i alla fall och speciellt da ndr kostnaden var sa
hog pa kulturskolan, for det kostade ganska mycket pengar. Och ska man da satsa
det dda maste du ha en kunskap att vila det, den ddr viljan att satsa pa det hdr i
stdllet for en ny mobiltelefon eller vad det nu kan vara for tjafs som man pratar
om. Och forstd att det inte dr skamligt det hdir att man tar ungarna till McDonalds
i stillet for att gd pd kulturskolan for det dr ett socialt arv, eller vad vi nu ska
kalla det for. Det dr sa ldtt att slinga sej med sana hdr uttryck, men alltsd, det dr
ju sa att for en unge pa en skolgdard kan det vara otroligt mycket viktigare att
sdga: “Vad gjorde du i helgen? Jag var pa McDonalds.” dn att sdga: “Jag
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spelade fiol.”. Det liksom rdknas inte va. Och ddrfor mdste man, man fdar inte
forakta den dir okunskapen utan man mdste skapa kunskapen. Forhoppningsvis.
For vi har ju ett samhdlle som ligger utanfor hdr, som heter X ddr dom har
madnga som tjdnar kanske lika daligt som dom hdr. Dom stdller upp ideellt pd allt
mojligt men en tusenlapp for en konsertbiljett for en hel familj som ska gd pa, vad
heter det, kulturhuset ute i X, det ska man géra. Det dr liksom virt det. Men dom
har ju ingen mobiltelefon. Men vi kan ju inte sitta och doma va, utan vi kan bara
gora det vi ska. Men for mej dr det ocksa ett mote bdade socialt men ocksa, ska vi
kalla det, med olika kulturell bakgrund, eller etnisk bakgrund om vi nu vill
anvdnda det uttrycket va. Det dr ocksd san hdr, sdg inget till Dagens Nyheter
ungefir eller sdg inget pd Twitter for da har du inget annat att gora dn att
forklara varfor du anvinder just det uttrycket. Men jag tror att det ddr dr
Jjdtteviktigt for vi har ett samhdlle som haller pd att falla isdr och vi har, vi mdste
dtminstone forséka hdlla ihop det hdr ddr vi kan. Men sen dr det en grannlaga

uppgift va.

I ovanstéende citat lyfter Fredrik fram ett antal aspekter av ES som social verksamhet som dr
sarskilt intressanta. Det bor dock papekas att Fredrik stundtals mer eller mindre medvetet
anvinder ett ordval som dr generaliserandet och stundtals &ven kan tyckas nedvérderande
vilket gor argumentation nagot problematisk. Fredrik anvinder det splittrade samhillet med
etnisk och social segregation som argument for att legitimera sitt engagemang i ES. Genom
sin beréttelse placerar Fredrik in ES verksamheten i en kontext dér kulturskolan sedan tidigare
fungerat som en mdtesplats for méanniskor med olika etnisk, snarare @n social bakgrund.
Fredrik beskriver hur fordldrars utbildningsnivé och sociala arv paverkar deras sitt att virdera
kultur och deras intresse av att 14ta barnen gé i kulturskolan. Han papekar att intresse for
kultur inte handlar om ekonomiskt vélstdnd och han dr dven noggrann med att pdpeka vikten
av att inte doma ménniskor som inte véarderar kultur hogt utan framhaller vikten av att skapa
kunskap om virdet av kultur, vilket stdder argumentationen kring ES som bildningsinriktad
verksamhet. Daremot papekar han att hoga avgifter skapar en ofrivillig social segregation och
detta dr ndgot som ldrare i andra fokusgruppsamtal ocksa tar upp. Ett viktigt argument for att
hélla nere avgifterna for familjer som deltar i ES verksamheter &r att det 4r ett sétt att minska
den sociala integrationen. Att koppla samman det politiska uppdraget med ekonomi kan vara
ett sitt for lararna att bekréfta att ES dr en verksamhet som kostar mer for kommunerna én
vad kulturskolans traditionella verksamhet gér men att ES med sina musikaliska och framfor
allt sociala mal legitimerar denna dkade kostnad.

Fredrik beskriver tidigare satsningar dér barn frin olika omrdden forvéntats interagera med
varandra som satsningar som pélagts uppifran, frdn politiker och/eller tjanstemin, ett slags
top-down-initiativ. Det uppdrag som verksamheten och kollegiet fatt 4r dterigen ett slags top-
down-initiativ, som Fredrik initialt var skeptisk till, men som han anser vara jétteviktigt
eftersom samhéllet héller pa att falla isér. Fredrik ser det som att det &r vi, det vill sdga ES-
kollegiet som fatt uppdraget att {4 dom, det vill sdga méinniskor fran olika omraden att motas
och enas 1 ett gemensamt vi. Detta dr ndgot som dven tas upp 1 ett annat fokusgruppsamtal.

René: Vi ska inte svika!

Samuel. Nej, vi ska inte svika och da tinkte jag pd en annan sak for det... nu har
Vi faktiskt gdtt forbi forsta daret. Och mdnga av dom hdr omrddena som man
dtminstone pratar om i Y, det dr vdl sdkert likadant... Hdr i X dr det... finns det
ndgra stdllen som man i staden har valt ut.
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Emma: Mmm

Samuel: Och dom fdr massa projekt. Projekt, projekt, projekt och dom dr
projekttrétta hdr.

Emma: Mmm

Samuel: Sd att det... a ena sidan har det ju vart ett litet forhallningssdtt hos vissa,
alltsa det dr ingen ide att ldgga in hela hjdrtat i det hdr for att dom dr ju snart
borta.

Rut, Rene, Emma: Mmm

Samuel: Och da har det ju vart vildigt sként under vdren sdrskilt bade vuxna men
ocksd yngre som sagt: Ni dr det dir El Sistema. Ja. Slutar ni nu da? Nej, vi slutar
inte. Atminstone ndsta dr och vi hoppas ju att vi ska fi fortsitta hér sd att... Vi ser
det inte som att vi dr fdrdiga da utan vi kommer att... Dom sdg vildigt
fundersamma ut liksom. Pratar dom sanning liksom... Att det var pd det... Sd det
har jag funderat ritt mycket over, det hir med projekttrottheten och vikten av
att... Vi har ett vildigt ansvar. Nu har vi gatt ut och sagt att det hdr ska vi géra
med er, for er, tillsammans... Att man verkligen inte sviker.

Rut: Nej, men att det inte blir ndt sant hdr frdlsningsprojekt heller. Alltsa det dr
det...

René: Nej!
Samuel: Nej verkligen inte.

Rut: For det har man ju ocksa hort ocksd. Att nu kommer det ett till projekt som
ska dndra pd oss hdr eller gora liksom...

René: Nej.

Rut: Det blir ju ocksa fel... ja det blir ju fel signaler.

Samuel: Ja.

Rut: ... och kommer liksom hit och ska ...

Tim: Det kommer jag ihdag att vi pratade om... forlat om jag avbrot dej...
Rut: Det dr helt ok.

Tim: Men i borjan, just med dom hér komponenterna med det sociala, integration
och sd vidare... Att det dr ord som politikerna tycker mycket om, men det var
ganska skont, det var ndn som sa det och jag tyckte det var ganska trevligt for
egen del, att man liksom inte sdtter, dom dr vdildigt viktiga men vi jobbar med
musikverksamhet och det har... det innehdller dom hdr komponenterna, man
jobbar med orkester sa det blir bieffekter sa man behover inte ens fokusera pd det.
Vi behéver inte sitta och kdinna att vi... eller liksom komma och pddyvia ett
integrationsprojekt. Det blir sd trottsamt alltsd.

Rut, Emma: Mmm
René: Vi har det.

I citatet diskuterar ldrarna ES som integrationsprojekt, vilket alltsd dven den hér gruppen
larare uppfattar som ett tydligt politiskt formulerat top-down-uppdrag. I sin diskussion lyfter
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de fram intressanta aspekter av integration. Lérarna kontrasterar verksamheten i ES i
jamforelser med kortvariga frdlsningsprojekt som ska dndra pd oss hdr. Projekt dar man far,
det vill sdga ménniskor i utvalda omraden under en kort tid mdter médnniskor som kommer
liksom hit och ska genomfora sina projekt. I kontrast till den typen av integrationsprojekt lyfts
ES fram som en verksamhet med ett mer ldngsiktigt kontinuerligt uppdrag dér lararna kénner
stort ansvar for uppdraget att skapa ett storre vi. Samuel beskriver att detta ska vi géra med er,
for er, tillsammans. P& detta sitt lyfts ES fram som en verksamhet ddr ldrarna tillsammans
med de som bor i dessa utvalda omraden, och som deltar i ES, formar verksamheten, snarare
som ett bottom-up-uppdrag. I sin argumentation anknyter ldrarna tydligt till en diskurs
inriktad mot delaktighet och demokrati.

Tim tillfor ytterligare en dimension i samtalet genom att beskriva hur integration enligt
honom &r bieffekter av att spela i1 orkester sa till den grad att man behdver inte ens fokusera pa
det. Pa sa sitt starker Tims argumentation gruppens betydelse i ES och framforallt ES som
musiksocial verksamhet ddr musiken dr det viktigaste verktyget. Mojligtvis kan Tims
koppling mellan politik och ES som integrationsprojekt stirka uppfattningen tidigare i citatet
om att integrationsprojekt dr nigot som genomfdrs av andra for méinniskor som inte &r
delaktiga eller kdnner ndgot storre engagemang, vilket dven stirker ES som en diskurs
inriktad mot delaktighet och demokrati.

Ytterligare ett perspektiv pa ES verksamhet som integrationsprojekt ges frdn en av de andra
ES verksamheterna.

Petra: Och det ddr dr jdtteviktigt. Ddr dr det sda bra att musikskolan och El
Sistema dr ett hdir. Och det tycker vi dr viktigt sd att det inte blir vi och dom.

Doris: For det dr ju ett av syftena. Att vi vill att El Sistemabarnen, ndr dom sen
har varit ndgra dr och spelat och sjungit och dansat. Att dom vill komma med
musikskolans verksamhet.

Felicia: Ja, i ungdomssymfonikerna.

Doris: Eller i en folkmusikgrupp, eller i en ... Bara dom kommer hit och vill vara
med o0ss.

Felicia: Integrationstdnk.

Doris: Ja.

Petra: Och det dr vdl det vi har den storsta biten hdr... att ha ett integrationstdnk.
Frida: Ja.

Petra: Att genom musiken fd in... for att det hdr dr ju inte Venezuela.

Emma: Nej

Petra: Utan det hdr dr X och hdr dr integrationen det stora problemet.

Emma: Mmm

Petra: Det dr ju det som vi har som huvudsyfte egentligen. Kdnner jag i alla fall.
Det har vi pratat om.

Doris: Mmm

Frida: Absolut.
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Hir beskriver dven den hir gruppen ldrare hur integration formulerats som ett av
verksamhetens mal. Argumentationen tar dock lite andra former 4n de tvé tidigare citaten. |
tidigare citat har integration uttrycks som en strdvan om Omsesidighet mellan ett vi och ett
dom medan det 1 ovanstiende citat beskrivs att ES eleverna &r ska integreras i den befintliga
verksamheten 1 musikskolan. Det skapas alltsd inte nagon syntes mellan ES verksamheten och
den befintliga verksamheten i musikskolan, som betraktas som norm. Som framgar av citatet
ar det den vésterldndska klassiska musiken i gruppform som betraktas som norm genom att
det dr deltagande 1 ungdomssymfonikerna som lyfts fram som onskvirt méal for ES eleverna.
Att dven en folkmusikgrupp ndmns kan betraktas som ett tecken pa ett kosmopolitiskt synsatt.

Sammanfattningsvis vill jag papeka att ldrarna upplever sig béra ett stort ansvar for sina
verksambheter och deras sociala mél.
5.4 Resultatsammanfattning

Sa hér 1 slutet av resultatredovisningen vill jag inleda med ett grepp som Holmberg (2010)
anvinder; ndmligen att lata en fiktiv larare sammanfatta resultatet av undersokningen. Tank er
foljande scenario dir tvd fore detta musikldrarkollegor mdts som hastigast pa stan.

Elin: Hej Kristina!

Kristina: Nej, men hej Elin! Det var ldnge sen! Hur dr det med dej?

Elin: Jo, tack bra. Lite mycket kanske men allt dir bra.

Kristina: Jassa?

Elin: Ja, vi har en stor konsert pd gdng ndsta vecka sd det dr extra mycket nu.
Kristina: Jaha, vad dr det for en konsert?

Elin: Vi har konsert tillsammans med symfonikerna och kammarkoren. Det ska bli
Jjdttekul!

Kristina: Oj dd, vad kul! Ska du sjunga eller spela?

Elin: Nja, det dr mina elever som ska spela sa jag sitter med i orkestern som stod
for dem.

Kristina: Men vad hdftigt! Var dr det nu du jobbar?
Elin: Jag jobbar i orkesterverksamheten i El Sistema i nordost sedan i hostas.

Kristina: Jassd. Ja, jag horde att det skulle starta El Sistema ddr. Men vad kul att
fa jobba med det, det verkar jittespdnnande.

Elin: Ja, det dr det verkligen. Det dr ju inte sa ldnge sen vi startade sd allt har ju
inte satt sig dn, men det kdnns verkligen roligt och meningsfullt. Det dr stor
skillnad fran mitt gamla jobb pa kulturskolan.

Kristina: Jaha. Pa vilket sdtt da?

Elin: Jag kinner verkligen att jag gor en insats. Vi dr ett grymt bra ldrarlag som
jobbar med musik som verktyg for social utveckling och jag kinner verkligen att
jag gor en insats for dom hdr barnen. Det dr ju rdtt trasiga familjer vi méter sd
att fa jobba inte bara med barnen utan med hela familjerna dr verkligen en
utmaning. Vi ser att vi gor skillnad och jag ldr mej sa mycket om andra
mdnniskor, och om mej sjdlv i det hdr jobbet.
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Kristina: Jasd. Hur dd jobbar med hela familjen? Spelar fordldrarna ocksa?

Elin. Nej, men vi har trdffar pa onsdagarna dd vi spelar och sjunger tillsammans
och for varandra. Ibland har vi gdster som upptrdder och sd fikar vi tillsammans
och pratar och héinger. Det kommer barn frdn tva olika skolor sd det blir ett bra
moéte mellan fordldrarna ocksa. Den hdr stan dr verkligen uppdelad.

Kristina: Ja, det hdller jag med dej om. Men dr du anstdilld av kulturskolan
fortfarande da?

Elin: Ja, anstdllningen ligger ddir och jag jobbar bara deltid i El Sistema sd tva
dagar i veckan har jag lektioner som vanligt pa kulturskolan och det dr rdtt sd
skont.

Kristina: Jaha, varfor da?

Elin: Ibland dr det skont att fa kora sitt eget race eftersom vi jobbar sd himla tdtt i
El Sistema. Vi dr alltid tvad ldrare pa lektionerna och det dr verkligen utvecklande
att fa jobba tillsammans sd tdtt, jag ldr mej jdttemycket av min kollega hela tiden
och det dr sd bra att vara tva eftersom det ibland hdnder att man behover ga ut
med ett barn och da kan lektionen fortsdtta for de andra.

Kristina: Ja, alla borde fa undervisa tillsammans med en kollega.

Elin: Ja, det haller jag med om. For oss dr det en nédvindighet eftersom vi har
bade musikaliska och sociala mal att forhdlla oss till. Vi trdffar ju barnen tre
ganger i veckan och dessutom alltid i grupp sd det dr viktigt att vi har en bra
relation till eleverna.

Kristina: Tre ganger i veckan!
Elin: Ja, det dr annat dn 20-minuterslektionerna i kulturskolan vill jag lova.

Kristina: Ja, du. Men lycka till med konserten ndsta vecka! Det var jdttekul att
hora lite om vad ni gor i El Sistema. Det vore kul att fa komma pa besok.

Elin: Gor det! Vi dr en oppen verksamhet och barnen dr vana vi besék vid det hdr
laget sa ring ndagon dag sa bokar vi in en dag da du kan komma och hdlsa pd.
Varje onsdag har vi Vinstay kl. 17-18 sd det dr du ocksa varmt vilkommen pd.
Kanske spela eller sjunga nagot eller bara fika, hinga och prata.

Kristina: Ja, det gor jag gdarna. Vi hérs snart. Ha det sa gott!
Elin: Det gor vi! Skot om dej! Hej! Hej!

I den fingerade dialogen, som jag tror att ménga av oss ES larare kdnner igen mycket
vél, fir vi del av vad léraren anser vara legitimerande for verksamhet. Vi far veta vad
som anses vara unikt och vilket berittigande verksamheten har i den svenska
musikpedagogiska kontexten. Lédrarnas argumentation kring verksamhetens legitimitet
ar som tidigare visats pad bade omfattande och méngtydig sa innan vi gar vidare in i
diskussionen foljer hir en sammanfattning av hur ES ldrarna i studien legitimerar sina
verksamheter.

5.4.1 ES som musikalisk verksamhet

Lararna 1 studien ldgger fokus pa den klassiska musiken i1 sina beskrivningar av
verksamheternas musikaliska inriktning men de lyfter dven fram folkmusik och barns eget
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musikskapande som viktigt bestindsdelar i verksamheten. Niar lararna beskriver sin egen
kompetens och vdg in i El Sistema lyfter de ofta fram just musikalisk bredd. De
samarbetspartners som ldrarna ndmner dr vl forankrade i den klassiska musikens vérld vilket
ytterligare starker bilden av att ES verksamheter 1 huvudsak ar inriktad mot klassisk musik.

Lararna beskriver att verksamheterna dr tydligt inriktade mot grupp, bdde som primir
undervisningsform i form av symfoniorkestern och koéren, men dven i form av ett titt
samarbetande lirarkollegium. Genom gruppen utvecklas en kénsla av musikaliska och sociala
sammanhang som av ldrarna anses vara viktig for elevernas sjdlvkansla. Lararna ldgger stor
vikt vid formandet av ett gemensamt inkluderande vi.

Lirarna anser att ES verksamheterna &r tydligt konsertinriktade och konserterna betraktas som
en viktig mojlighet att f4 visa upp verksamheten for fordldrar, syskon och en intresserad
allménhet. Konserter dr ocksa ett tillfélle att fa visa pa forebildande inom verksamheten och
med externa samarbetspartners. Lédrarna uttrycker dock en frustration Over att
konsertverksamheten inte alltid dr anpassad efter de forutsédttningar som rader i verksamheten
och att konserterna helt enkelt tar mycket energi som ibland hdmmar det vardagliga arbetet i
verksamheten. Lérarna uttrycker en 6nskan om storre fokus pé det vardagliga processinriktade
arbetet.

ES verksamheterna ir inriktade mot musikalisk allménbildning och genom musicerandet vill
lararna 0ka barnens och fordldrarnas medvetenhet om olika sorters musik och dé& framfor allt
inom den klassiska musiken. Lararna beskriver dven hur musik anvidnds som verktyg for
externa mél som exempelvis spréklig bildning bade for elever och fordldrar. Vinstay beskrivs
av ldrare som en viktig form for denna musikaliska allminbildning och dess spridning till
syskon och foréldrar.

5.4.2 ES som pedagogisk verksamhet

Lédrarna i studien talar ofta och mycket om verksamheternas syfte, om dess legitimitet i en
musikpedagogisk diskurs och i sin argumentation kontrasterar ldrarna ofta ES verksamhet mot
andra musikpedagogiska diskurser. ES:s pedagogisk diskurs priglas av omsesidig respekt,
dialog, reflektion och kan i hog grad ségas vara en demokratisk diskurs med ett tydligt
fostransideal.

Arbetslaget i verksamheterna beskrivs av ldrarna som ldrande kollektiv. I verksamheterna
pagar ett dubbelriktat ldrande dar bade elever och ldrare ldr sig av varandra, men dér ldrare
dven ldr sig av varandra samt av elevernas forédldrar. Lirarna virderar detta dubbelriktade
larande hogt.

Tid och kontinuitet betraktas av lararna som en mycket viktigt bestdndsdel och som
pedagogiskt verktyg sévdl for elevernas musikaliska som sociala utveckling. I ES
verksamheterna har ldrarna gott om tid for sina elever. Att triffa eleverna mycket och ofta
beskrivs av lidrarna som en viktig nyckel bade for ES musikaliska och sociala mal. A andra
sidan beskriver ldrare hur just tid och kontinuitet stéller stora krav pa musikalisk och
pedagogisk progression bade vad géller undervisning och material.

De hinder for ldrandet 1 ES som ldrarna beskriver ar konflikter med elever och konflikter med
samarbetande ldrare. De konflikter med elever som ldrarna berdttar om handlar om elever som
uppvisar ett beteende som leder till konflikt, exempelvis beteende som leder till maktkamp
och dir viljestarka elever som inte &r beredda att kompromissa. Den andra typen av konflikter
som ldrarna beskriver dr da de hamnar i konflikt med samarbetande larare fran skola och
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fritids. Av lararnas beskrivningar antyds att det handlar om skillnader i elevsyn och i syn pa
klassrumsklimat.

Av fokusgruppsamtalen framgér att ldrarna 1 ES pé ett mycket medvetet och aktivt sétt haller
pa att forma en ny musikldrarroll. Nér ldrarna sdtter ord pa vad som ryms i ES-ldrarrollen
beskriver de; ldrare, musiker, artist, del i ett globalt ES-kollektiv, socialarbetare,
verksamhetsutvecklare, fortbildare, konsertarrangdr, musikarrangdr, kompositor, fikafixare,
integrationsguide, Sverigeambassador och medminniska. Lérarna dterkommer till det positiva
1 denna méngfacetterade ldrarroll men de uttrycker ocksé en frustration dver att det ibland &r
lite Overmaktigt att forhélla sig till denna komplexitet. Lérare beskriver hur de skapar sin
lararroll i jimforelser med andra musikldrarroller, inte minst i relation till ldrarrollen inom
kulturskolan, men &ven i relation till andra ES verksamheter i Sverige.

5.4.3 ES som social verksamhet

Lérarna uttalar en mycket stor tilltro till musik som verktyg for social utveckling och for sitt
arbete 1 verksamheterna. Av fokusgruppsamtalen framgér att lirarna ser att verksamheterna
“funkar” och leder till en positiv social utveckling. Daremot ar det otydligt vilka dessa sociala
utvecklingsomraden &r, d&ven om det gar att skdnja vissa monster i ldrarnas beskrivningar.

Ett omrade som ldrarna i studien talar mycket om dr hur de genom sitt arbete vill fraimja
utvecklingen av elevers sjdlvkénsla och utvecklandet av en positiv identitet. Genom orkestern
och koren forsoker lararna skapa en kdnsla av sammanhang i en positiv gruppbildning dir hért
arbete leder till resultat och dér konserterna fungerar som ett konkret sitt att visa pd resultat
och fa uppskattning.

Ytterligare ett omrdde som ldrarna beskriver &r hur de vill stimulera elevernas sprakliga
utveckling for att oka delaktigheten, badde i verksamheten och i samhéllet. Musicerandet
beskrivs som spraklost & ena sidan samtidigt som sjungandet leder till att nya ord erdvras
stegvis. Ldrarna beskriver dven hur de genom sin verksamhet hoppas stimulera &ven
fordldrars sprakutveckling genom att fungera som en plattform for ett positivt mote dér de
erbjuds mojlighet till dialog kring barnens vil och ve.

De tre verksamheterna i studien har politiskt vél forankrade och uttalade integrationsmal for
sina verksamheter, 1 en strivan att bryta segregation pd orten och detta dr ndgot som ldrarna
vérdesétter och som de anvinder som ett av de tyngre legitimerande motiven for sina
verksamheter. Déremot finns det bland ldrarna i1 studien olika uppfattningar om vad
integration innebédr. Nagra ldrare uttrycker en onskan om ett tydligare fokus pa musiken
eftersom de anser att integrationsarbetet sker péd ett naturligt sitt genom musicerandet i
verksamheten.

Sammanfattningsvis kan ldrarna anses ha en mingd legitimerande motiv for sina
verksamheter bade vad giller dess musikaliska-, pedagogiska- och sociala diskurser. Bade
diskurserna och ldrarrollen 1 ES konstrueras i mangt och mycket i relation till andra diskurser
och ldrarroller. Lirarna kan ségas vara ett med sitt uppdrag i ES och de virdesitter den frihet
de har att forma verksamheterna och sin lirarroll samtidigt som det ocksa anser att det ir en
krdvande process.

Det dr intressant att se hur likartad argumentationen i de tre fokusgruppsamtalen dr och det
kan dérmed anses rada stor enighet bland ldrarna om vad som &r ES uppdrag i Sverige. Det dr
ocksa mycket intressant att ldrarna sitter s stor tilltro till sin egen och kollegornas formaga
att nd de hogt uppstillda mélen vilket tyder pa att lirarna dr vdl medvetna om vérdet i sin
kompetens och vérdet av ett nira kollegialt samarbete.
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6 Diskussion

Jag har genom resultatredovisningen forsokt visa pa hur lirarna konstruerar och legitimerar El
Sistemaverksamhet i Sverige; hur de svarar pa Elliotts (2012) fragor: Vad, hur, och varfor de
gor som de gor? De tre verksamheterna foljer monster som beskrivits av Lindgren och
Bergman (2014), exempelvis genom att undervisningen har en stark teoretisk
musikpedagogisk filosofi som anknyter till det Elliott (2012) beskriver som skolmusik
genomsyrad av omsorgsetik, vilket jag anser vara unikt i den svenska musikpedagogiska
kontexten. Med utgangspunkt i ldrarnas beskrivning av sin vardag i sina verksamheter foljer
nu en problematisering av ES som musikalisk, pedagogisk och social verksambhet.
Diskussionen utgér fran foljande fyra teman; Balansen mellan ES:s sociala och musikaliska
mal, Att visa pd resultat, En komplex ldrarroll med stora mdjligheter for ldrarna samt
Kultursynen i ES.

6.1 Balansen mellan ES sociala och musikaliska mal

Lindgren och Bergman (2014) beskriver i sin studie ES verksamheten i Goteborg som en
musikpedagogisk verksamhet med hoga musikaliska ambitioner och med hog kvalitet pé
undervisningen. Undervisningen har inte varit i fokus i den hédr studien men med
utgéngspunkt i ldrarnas beskrivningar gr det att géra bedomningen att de tre verksamheterna
har hoga musikaliska sdvdl som sociala ambitioner. Lararna i studien sdtter stort vérde i
verksamheternas dubbla mal, det vill siga bdde dess sociala och musikaliska mal. De
framhaller detta som béade specifikt och legitimerande, sérskilt i relation till traditionell
verksamhet inom kulturskolan.

Lirarna i en av de tre verksamheterna uttrycker ett vildigt tydligt socialt fokus medan de tva
andra verksamheterna i storre grad vixlar fokus mellan musikaliskt och socialt fokus. Denna
variation dr sérskilt intressant med tanke pé att Lindgren och Bergman (2014) pekar pa att ES
verksamheterna i Goteborg, som var de forsta ES verksamheterna, ligger tonvikt vid de
sociala mélen. Det &r intressant att se hur ldrarna i de tre verksamheterna i studien retoriskt
omformar ES efter sin kontext, samt att ldrarna under fokusgruppsamtalen beskriver att den
hir omformningsprocessen sker i relation till verksamheterna i Goteborg. Viktigt hir dr dock
att beakta det faktum att jag dr en del av ES Goteborg, vilket kan ha péverkat ldrarnas
argumentation. Trots detta kan det konstateras att det finns en viss variation i hur ES
verksamheter tolkar ES musikpedagogiska filosofi och var verksamheterna ldgger sin
tyngdpunkt. Lirarna uttrycker det som att det dr V1 som bygger El Sistema. I detta vi
inkluderas bade larare, elever och fordldrar.

I fokusgruppsamtalen blir det tydligt hur viktigt det tycks vara for lararna att vara ense om var
tyngdpunkten i verksamheten ska wvara. Lédrarna bekréiftar och forstirker varandras
beskrivningar och de anvinder i stor utstrickning narrativ om enskilda elever for att
legitimera sina standpunkter och sin verksamhet. Mgjligtvis kan detta vara ett tecken pé att
verksamheterna vill framstélla sig som tydligt barncentrerade, att de ger rost &t barnen, och
dér det enskilda barnets vil och ve sitts i centrum. Mgjligtvis kan detta ocksd vara ett sétt for
lararna att beskriva hur "tuff” deras arbetssituation dr for att pd s sétt forstirka legitimiteten i
sitt arbete.

I vissa sekvenser talar lararna om vikten av hog kvalité pa undervisning och den musikaliska
verksamheten, medan de i andra sekvenser snarare undantrycker denna argumentation till
forman for de sociala mélen. Mojligtvis kan dessa motségelser vara tecken pd att lararna anser

67



att det dr svért att leva upp till verksamheternas lokala musikaliska mal, sarskilt nir de stills 1
relation till ES Venezuela som funnits sedan 1975 och vars forutsittningar &r mycket
annorlunda i jimforelse med de svenska. I ett av samtalen beskrivs problematiken med den
mediala hypen av ES verksamheter i Sverige som genomfort stora konserter kort efter att de
startats. Med tanke p& hur mycket undervisningstid eleverna i ES fér tycks det bland ldrarna
finnas en uppfattning om att det borde leda till mycket goda musikaliska resultat pd mycket
kort tid. Det finns bland ldrarna en outtalad frustration Gver att elevernas musikaliska
progression inte gar tillrackligt snabbt. Detta dr i sig problematiskt och far konsekvenser for
hur kvaliteten “mits” i verksamheten samt for hur verksamheten legitimeras i den svenska
musikpedagogiska kontexten.

Bakers (2014) beskrivning av vardagen i ES Venezuela ligger ldngt frdn de beskrivningar som
lararna 1 den hir studien gor. Baker beskriver hur ES simmar mot strommen av progressiv
musikundervisning genom arbetsintensiv och starkt ldrarcentrerad undervisning priglad av
overforing av befintligt kunskap. Den svenska ES verksamheten kidnnetecknas snarare av ett
elevcentrerat perspektiv dér genrebredd och eget musikskapande dr viktiga bestdndsdelar. Den
svenska kontexten kan ddrmed ségas ligga ndrmare den beskrivning av ES som Creech mfl
(2013) gor dér ES beskrivs med ord som; gruppundervisning med inslag av forebildning och
peer learning, musicerandets glddje, delaktighet, tillgénglighet, frekvens, intensitet och
kontinuitet, stravan efter excellens, konserttillfdllen som en mojlighet till lirande, familje- och
samhillsengagemang samt anpassning av verksamheten till behov i lokalsamhéllet (Creech
mfl, 2013).

I beskrivningarna av ES sociala mal i den hér studien framtrdder arbetet med att stirka
elevernas identitet bade p& grupp- och individniva, sprakets roll, samt ES verksamheten som
en plattform for dialog och skapandet av ett gemensamt vi. Lararnas resonemang gar tydligt i
linje med Lindgren och Bergmans (2014) resonemang om hur ES verksamheten i Goteborg ar
birare av en demokratiseringsdiskurs eftersom det fostransideal som ligger till grund for
verksamheten betonar barnens sociala fostran, elevernas formaga att umgds i grupp och att
med hjdlp av musicerande skapa ett mer hallbart demokratiskt samhélle. Detta knyter an till
den process dir ménniskors personliga identiteter omdanas ndr de blir socialt aktiva, som
McAdam (2001) beskriver. Vidare beskriver McAdams att handlingar for social rittvisa
skapar nya kategorier av deltagare och grupper av politiskt aktiva, dd identiteter modifieras
genom socialt samspel. Aven Sjdgren (2006) knyter an till omraden inom ES sociala diskurs
genom sitt resonemang om att ju storre uppsittning sprak, desto battre rustad dr man for
kommunikation. Lédrarna kan saledes sdgas fora ett vdl underbyggt resonemang om
verksamhetens legitimitet i en social diskurs.

6.2 Att visa pa resultat

ES verksamheterna har fatt stor uppmérksamhet under de senaste dren, bade 1 media och i
kultursverige. Verksamheternas dubbla mal, musikaliska sdvil som sociala mal, dess formaga
att f& musikaliska institutioner och kommunala sektorer att samarbeta och framfor allt pa
grund av verksamheternas relativt stora ekonomiska anslag gor ES verksamheterna bade
unika och provocerande for vissa kritiker. Det &r tydligt att ldrarna i den hédr studien ar vana
att argumentera for verksamheternas legitimitet och i denna argumentation tycks det vara
viktigt for ldrarna att kunna visa pd resultat vilket mérks tydligt i diskussionen kring
relationen mellan verksamheternas konsertverksamhet och det vardagliga arbetet med barnen.
Léararna i studien reflekterar och resonerar kring relationen mellan undervisningstid och
musikalisk progression och uttrycker att de upplever att kraven dr hogt stéllda, ibland for hogt
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stdllda, vilket &r intressant med utgédngspunkt i den definition som Creech mfl. (2013) gor av
ES:s kidnnetecken, déar konserten ses som ett tillfalle till larande.

I en tid d& métbara resultat efterfradgas uppstér en problematik kring ES verksamheternas
musikaliska och sociala malsattningar eftersom de grundar sig pa ett ”Big Picture”- eller ”Big
Idea”-tinkande som Dyndahl, Karlsen och Wright, (2014) samt Richardsson, (2007)
beskriver. A andra sidan tycks det bland lirarna i studien finnas ett behov av att definiera och
avgransa det sociala uppdraget for ldrarna, vilket de berdr genom att beskriva en kénsla av att
inte ricka till. Lararnas resonemang knyter dirmed an till det som Royseng och Varkey
(2014) for, om hur musikundervisning legitimeras genom pa vilket sétt de bidrar till att
forverkliga externa mél. I ES:s verksamhet anvéinds musik som verktyg for utommusikaliska
maél vilket kan anses fordjupa dess legitimitet pa det séitt som Elliott (2012) beskriver beféster
musikens storhet.

Det ar anmérkningsvért att variationen i lararnas beskrivningar av ES sociala diskurs &r s
liten och ger en ensidig bild av det sociala arbetet i verksamheterna. Detta kan mojligtvis bero
pa att ldrarna dnnu inte har ett professionellt sprk for att beskriva den sociala diskursen,
eftersom det dr ett relativt nytt arbetsomrade for musiklarare samt att det &r svért att utvirdera
och mata resultat av arbetet inom den sociala diskursen innan den é&r tydligt definierad. Enligt
Johansen (2014) kan en effekt av att studera sambandet mellan musikutbildning och social
utveckling vara att vi nar nya insikter om musikutbildning i sig och ddrmed anser jag att detta
ar ett angeldget dmne for den enskilda ES verksamheten savdl som for det svenska
musikpedagogiska forskningsfiltet.

Verksamheternas fokus pa sprékutveckling &r motsédgelsefull eftersom ldrarna 1
fokusgruppsamtalen beskriver en sprékligt komplex miljo, dédr svenska betraktas som norm,
men ddr manga elever och foréldrar dr flersprikiga. Detta &r initialt problematisk eftersom det
spraklosa musicerandet sé att sdga Oppnar for delaktighet men dir fokuseringen pa svenska
initialt hdmmar delaktighet. Det krévs vilja, aktivitet och mod for att bryta sprékbarridren
bade fran fordldrarnas och ldararnas héll och i det finns betydande svarigheter att uppritta
dialog mellan ldrare och forédldrar. De generella monster som tyder pd snedrekrytering till
musik- och kulturskolor som tidigare behandlats exempelvis av Hofvander Trulsson (2004),
Johansson (2005) samt Elofsson (2009) belyser detta.

Genom denna studie tydliggdrs ett monster didr ES verksamheterna kan sdgas leda
utvecklingen av kulturskolor genom att fora upp dess legitimitet pd agendan exempelvis
genom dess kapacitet att bryta snedrekryteringen till kulturskolorna. Detta dr i synnerhet ett
legitimerande motiv for verksamheterna. Minskad snedrekrytering ur ett etnicitets- och
klassperspektiv dr en faktor som ér ytterst métbar och viktig for ES som organisation att visa
pa. Det vore dven intressant att med hinvisning till Grafstrom (2007) undersdka huruvida
avgiftsfrihet minskar snedrekrytering till ES, eftersom flera av verksamheterna i Sverige &r
helt avgiftsfria i nuldget. Ytterligare ett &mne som vore intressant att belysa dr huruvida
fordldrar 1 ES verksambheter i likhet med de fordldrar som deltog i Hofvander Trulssons studie
(2010) betraktar verksamheten som en mojlighet for dem att etablera sig i svenska samhallet
och integreras kulturellt. Ytterligare ett mojligt sétt att visa pad resultat dr att studera om
deltagandet i ES kan vara ett sitt att 6ka efterfragan av kulturskolans ordinarie verksamhet.

6.3 En komplex lararroll med stora mojligheter for lararna

Lararrollen i ES dr komplex, det framgar klart och tydligt av ldrarnas beréttelser.
Komplexiteten betraktas som utmanande och utvecklande av ldrarna i studien. Ménga av
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lararna har ett forflutet inom kulturskolan och flera ldrare beskriver darfor l4rarrollen med
utgéngspunkt i kulturskolans traditionella ldrarroll. Nér ldrarna beskriver sin vig in i ES utgar
de forhallandevis ofta hur de lockats av mdjligheten att f4 fordjupa sig bade musikaliskt och
socialt i en verksamhet som priglas av gott om tid. P4 motsvarande sétt beskriver ménga
larare att de soker sig bort frdn kulturskolans verksamhet eftersom den priglats av
“snuttifiering” och brist pd sammanhang. ES verksamhet beskrivs som ndgot mer &n
kulturskolans verksamhet, som ett storre grepp.

ES verksamheterna ger lararna en mdjlighet att ta kommandot ver sin verksambhet, att bygga
sitt ES. Mgjligtvis har kulturskolans brist pd legitimitet for musikdmnet (Lindgren &
Bergman, 2014; Lindgren 2006; Ericsson & Lindgren, 2010; Holmberg; 2010) fungerat som
en drivkraft for ES. El Sistema tar sd att séga vid dar kulturskolans utveckling avstannat.
Kulturskolan i senmoderniteten star friare dn ndgonsin (Holmberg, 2010) vilket lett till en
storre osédkerhet och ett sokande efter nya forhdllningssétt och legitimerande motiv for
undervisningen. I ES fir ldrarna anvindning for sin kompetens inom de traditionella
konstarterna. I ES tar ldrarna Over initiativet frdn eleverna som i KS tidigare fatt allt storre
utrymme. Att musik- och kulturskolan inte har ndgot nationellt uttalat och preciserat syfte for
sin verksamhet kan ses som en grogrund for ett intresse hos ldrare som i ES tagit form. Att det
rader stor enighet bland ldrarna i studien om ES:s syften och mal men dven om dess former
kan ses som ett tecken pd att ES fyller en viktig funktion i det svenska musikpedagogiska
féltet.

I studien ser vi hur politiska mdl som integration av ldrarna upplevs som motiverande
eftersom ES verksamheten legitimeras dven i en politisk nationell kontext. ES:s tydligt
formulerade mél fungerar som ett stdd for ldrarnas undervisning eftersom det ger ldrarna
vigledning bade vad giller undervisningens innehéll samt vilken kompetens ldrarna behover
besitta. Dock finns tydliga tecken bland ldrarna i studien pa att ldraridentiteten i ES kriver
kunskaper och fardigheter som ldrarna dnnu inte behérskar fullt ut, men som de &r positivt
inriktade till att utveckla. Bland ldrarna rader stor samstdmmighet om vilka elevgrupper som
ES verksamheten vénder sig till och ddrmed stirker detta ES:s legitimitet i en social kontext.
ES kan pé sé sitt sdgas framtrida pd ett tydligt satt.

Genom att tydligt kunna formulera vad som & ES mal okar mdjligheterna for att
verksamheten ska kunna halla en hog kvalité och darmed dven uppna en hogre status. ES dr
ett starkt varumédrke med tydlig karaktir och en aggressiv marknadsforing som av flera lérare
lyfts fram i intervjuerna. I enlighet med den sprakliga vindningen tycks det finnas en
samstdmmighet mellan det som ségs och det som &r i en jamforelse mellan ES:s officiella
dokument och ldrarnas beskrivningar av sina verksamheter. For nérvarande pagar en
utvirdering inom organisationen av huruvida ES lyckats skapa sig en dvertygande identitet
som kulturinstitution och ddrmed legitimera sin verksamhet.

Min uppfattning av de larare som deltagit i studien dr att de bér ett stort ansvar for sina
verksamheter och deras mél. De betraktar sig sjdlva som forebilder som visar vdgen for
medmaénsklighet genom praktisk handling. Léararna kan dven sigas vara ambassadorer for
Sverige 1 Sverige. De moter i stor utstrickning en elevgrupp som kulturskolan tidigare haft
svirt att mota och enligt min uppfattning uppréttar ES en plattform for dialog dér det
etablerade samhaillet har svart att gora det. Huruvida dialogen dr varaktig och kvalitativ
aterstdr att utvérdera.

Jag vill aterknyta till Berger och Luckmanns beskrivning av hur institutionalisering ar central
for den sociala ordningen.
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I varje institution forutsdtts handlingar av en viss typ utféras av en viss typ av
aktorer. /.../ Genom institutionaliseringen utsdtts vi for social kontroll. /.../ Vi
skapar hela tiden i vdara sociala relationer nya vanor och rutiner i vart handlande,
liksom ocksa nya kategorier i vart observerande av andra och deras handlande.
(Berger och Luckmann i Alvesson & Skoldberg, 2008, s. 86).

De ldrare som deltagit i den hér studien forklarar och réttfardigar meningen med ES och
legitimerar pd sa sétt sina verksamheter lokalt men &ven nationellt. I utsagorna ser vi tydliga
kopplingar till ett gemensamt vokabuldr och genom ldrarnas narrativ, som har liknande
karaktér, legitimeras ES. En av mina ambitioner med denna studie har varit att peka pa
mdjligheter for El Sistema Sverige att bli en ldrande organisation. Jag vill anknyta till Illeris
tre villkor som masta vara uppfyllda for att ndgot s& motsédgelsefullt som ett kollektivt larande
ska komma till stdnd, ndmligen;

"For det forsta maste kollektivet ifraga ingd i en gemensam situation. For det
andra mdste deltagarna pd det omrdde som ldrandet gdller ha ungefdr samma
forutsdttningar. For det tredje maste situationen vara av en sadan gemensam och
kénsloladdad karaktdr att den hos samtliga deltagare mobiliserar den psykiska
energi som krdvs for ett vdsentligt och som regel ackommodativt ldrande, som
beror det gemensamma i situationen.” (Illeris, 2007, s. 148).

I studien &r det tydligt att ES som nationell organisation bestdende av ett antal sjilvstindiga
verksamheter och dess ldrare enligt Illeris har goda fOrutsittningar att bli en ldrande
organisation.

6.4 Kultursyn i ES

Aven kultursynen i ES verksamheterna kan séigas vara komplex. I olika situationer beskrivs
en spanning mellan ldrare och forédldrar, mellan det etablerade samhéllet och de som star
utanfor, 1 form av vi och dom. I studien framgér att de verksamheter som deltar i studien har
en musikalisk inriktning som rymmer en viss variation och det gor att det finns en spénning
mellan den venezuelanska kulturkonservativa uppfattningen och den musikaliska inriktningen
1 ES verksamheter i Sverige. I ES verksamhet i Sverige far eleverna tillgdng till bildning
genom klassisk musik, d&ven om de inte far den klassiska musiken hemifran, men de far d4ven
tillgdng till folkmusik och eget musikskapande, vilket séllan lyfts fram i beskrivningar av
verksamheten i media, och ddrmed inte ingar i den allmdnna uppfattningen om ES
musikaliska inriktning.

Bates (2014) beskriver hur kosmopolitiskt forhallningssétt manifesteras genom att den
vésterlandska konstmusiken betraktas som kosmopolitisk och sofistikerad, som den hogsta av
alla musikaliska former. Genom frdmjandet av multikulturell musik i musikundervisning gors
forsok att bryta fokuseringen pé vésterlandsk musik. I Sverige kan den musikaliska
inriktningen 1 ES verksamheter ses som ett steg mot en mer lokalt inriktad kosmopolitisering
dér barnen tillats fordjupa sin forstaelse och sina fardigheter i musik med rotter i
lokalsamhéllet och pa sa sétt 6ka kénslan av sammanhang och samhdrighet i ett néra, lokalt
och social samspel. Ett underliggande syfte tycks vara att stimulera ES-elever att utvecklas till
kodvéxlare mellan olika kulturella miljoer enligt Goldstein-Kyaga och Borgstrom (2009)
tankegang. Mojligtvis kan denna musikaliska variation dven betraktas som ett sétt att
balansera kosmopolitism, i ett forsok att attrahera och behalla elever i verksamheten.
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Ytterligare en aspekt av den musikaliska inriktningen i ES verksamheter i Sverige &r fragan
huruvida ES Sverige kan betraktas som en community music-verksamhet, vilket tidigare har
belysts av Bergman och Lindgren (2014a), och som énnu inte fatt ett entydigt svar.

Lirarna tycks ha ett stort behov av att uttrycka vilka som ingér i olika former av Vi och Dom
och vad detta behov av att distansera sig dr sprunget ur &r svart att sld fast. Dock anser jag att
det dr viktigt att anta utmaningen att medvetandegora och problematisera de barridrer som
finns, mellan olika former av kultur och grupperingar. Mgjligtvis kan Richardssons (2007)
fragor hjilpa till i formandet av ett gemensamt vi: Vilka antaganden goér jag om den hir
personen? Vad baserar jag de hir antagandena pa? Hur kan jag forvissa mig om att dessa
antaganden &dr sanna och riktiga? Richardssons uppmaning att vara modiga nog att méta de
begriansande effekterna av identitetspolitik som vi bar med oss och bli representanter for
fordndring, genom att erkénna vért eget obehag infor fordndring i processen samt att gora ratt
av det som dr fel, tycker jag dr en bra utgdngspunkt i samtiden. Foljande fraga ér central for
ES som organisation att reflektera och diskutera vidare kring; Gér det att forsdkra sig om att
verksamheten dr inkluderande och 6ppen och inte exkluderande?

Dyndahl, Karlsen, Skérberg och Nielsens (2014) resonemang om gentrifiering och
ghettofiering &r sdrskilt intressant med tanke pa vilken elevgrupp ES:s verksamhet vinder sig
till. Finns det en risk for att medelklassens barn, kulturskolans huvudsakliga malgrupp, flyr
kulturskolan om ES-eleverna i allt storre utstrackning gar over till kulturskolans verksamhet
med eventuellt sjunkande status som f61jd? Eller ryms bdda malgrupperna inom kulturskolans
ramar i ett inkluderande vi pa motsvarande sitt som i den tyska ungdomsrorelsen i borjan av
1900-talet i vad som Reyseng och Varkey (2014) beskriver som ett sétt att dverbrygga sociala
skillnader och polariteter?

Gar vi en framtid till motes som liknar Hofvander Trulssons (2010) beskrivning av hur
invandrarforeningar har egna dans- och musikskolor, eller gar vi en framtid till métes dér stat
och kommun ser virdet av att integrera invandrarféreningarnas musikskolor i ett gemensamt
kulturellt paraply s& att musikverksamhet kan fungera som en bro mellan sammanhang,
mellan olika kulturella dar och dar musik har en stor potential att fdinga barn och ungdomar,
oppna for dialog, ge sprak och bidrar till en social fordndring i det svenska samhéllet, eller bor
vi byta ut brometaforen mot en metafor om en stege (Bergman & Lindgren, 2014b)?

Manga frdgor kvarstér att besvaras i sammanhang dér vi pratar om El Sistema. Johansen
(2014) staller tre véldigt viktiga frdgor; Hur bidrar musikutbildning till social utveckling? Hur
paverkas musikutbildning av social utveckling? Hur kan sociologiska studier av
musikutbildning bidra till var allménna forstielse for social utveckling?

ES verksamheterna i Sverige har astadkommit mycket pa det musikpedagogiska omradet pé
forhallandevis kort tid och som jag ser det finns det ytterligare en viktig faktor som bor
ndmnas i en problematiserande diskussion som denna. Den urkraft som jag upplevde nir jag
sag den venezuelanska flickkéren 2009 upplever jag finns dven hos véra svenska El
Sistemaelever. I motet med vara ES elever, oavsett var jag befinner mig i Sverige, kénner jag
stark tillforsikt infor framtiden. De visar en Oppenhet, tillit, nyfikenhet och kraft som jag
imponeras av och detta i kombination med fordldrarnas mod, vilja till delaktighet och stolthet
gOr att jag pa allvar tror att vi 1 ES tillsammans med musik som verktyg kan dstadkomma en
genomgripande fordndring av vart svenska samhille, 4&ven om det kan tyckas badde ambitidst
och omdjligt. ES dr en mojlighet till ett storre grepp.

72



7 Referenser

Alvesson, M. (2002). Postmodernism and Social Research. Buckingham: Open University.

Alvesson, M., & Skoldberg, K. (2008). Tolkning och reflektion. Vetenskapsfilosofi och
kvalitativ metod. (2. uppl.) Lund: Studentlitteratur.

Baker, G. (2014). El Sistema: orchestrating Venezuela's youth. New York: Oxford university
press.

Bates, V.C. (2014). Rethinking Cosmopolitanism in Music Education. Mayday group. Action,
Critisism & Theory for Music Education, 13(1), 310-327.

Berger, P.L., & Luckmann, T. (1966). The Social Construction of Reality. A Treatise in the
Sociology of Knowledge. New York: Doubleday.

Bergman, A., & Lindgren, M. (2014a). Studying El Sistema Gothenburg as a community
music project from a critical persepctive. International Journal of Community Music, 7(3),
365-377.

Bergman, A., & Lindgren, M. (2014b). Social change through Babumba and Beethoven —
musical educational ideals of El Sistema. Svensk tidskrift for musikforskning — Swedish
Journal of Music Research, 96(2), 43-58.

Bouij, C. (1998). Swedish music teachers in training and professional life. International
Journal of Music Education, 32, 24-34.

Burr, V. (1995). An Introduction to Social Constructionism. London: Sage.

Borjesson, M. (2003). Diskurser och konstruktioner. En sorts metodbok. Lund:
Studentlitteratur.

Creech, A., Gonzalez-Moreno, P., Lorenzino, L., & Waitman, G. (2013). El Sistema and
Sistema-Inspired Programmes: A Literature review of research, evaluation, and critical
debates. San Diego: Sistema Global.

DeNora, T. (2000). Music in everyday life. Cambridge: Cambridge University Press.
Dewey, J. (1934). Arts as Experience. New York: Perigee Books.

Dyndahl, P., Karlsen, S., Skarberg, O., & Nielsen G., S. (2014). Cultural omnivorousness and
musical gentrification: An outline of a sociological framwork and its applications for music

education research. Mayday group. Action, Critisism & Theory for Music Education, 13(1),
40-69.

Dyndahl, P., Karlsen, S., & Wright, R. (2014). Exploring the Sociology of Music Education.
Mayday group. Action, Critisism & Theory for Music Education. 13 (1), 1-11.

Elliott, D. J. (2012). Another Perspective: Music Eduation as/for Artistic Citizenship. Music
Educators Journal, 99 (1), 21-27.

73



Elofsson, S. (2009). Kulturskolan 1998. Kon och social bakgrund. Stockholm:
Idrottsforvaltningen, forskningsenheten. Stockholms universitet: Institutionen for socialt
arbete.

Ericsson, C. (2006). Terapi, upplysning, kamp och likhet till varje pris:
undervisningsideologier och diskurser hos ldrare och ldrarstuderande i musik. Malmo:
Malmé Academy of Music.

Ericsson, C., & Lindgren, M. (2010). Musikklassrummet i blickfanget. Vardagskultur,
identitet, styrning och kunskapsbildning. Halmstad: Hogskolan i Halmstad.

Fann, K. T. (1969/1993). Ludwig Wittgenstein — En introduktion. Goteborg: Daidalos AB.

Folkestad, G. (2002). National identity and Music. I MacDonald, R., Hargreaves, D.J., &
Miell, D.E. (Red.), Musical Identities. Oxford: Oxford University Press.

Foucault, M. (1993). Diskursens ordning. Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings Bokforlag
Symposium.

Froehlich, H. C., & L’Roy, D. (1985). An investigation of occupancy identity in
undergraduate music education majors. Bulletin of the Council for Research in Music
Education, 85, 65-75.

Gillespie, R., & Hamann, D. (1999). Career choices among string music education students in
American colleges and universities. Journal of Research in Music Education, 47(3), 266-278.

Goldstein Kyaga, K., & Borgstrom, M. (2009). Den tredje identiteten. Ungdomar och deras
familjer i det mangkulturella, globala rummet. Huddinge: Sodertérn Academic Studies 39.

Grafstrom, M. (2007). Kulturskolan - “en skola for alla?”. En studie om Kulturskolans
tillgdnglighet med fokus pa avgifisfrihet. (Kandidatuppsats). Malmo: Musikhogskolan,
Malmo, Lunds universitet.

Green, L. (2008). Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy.
Aldershot: Ashgate.

Gustafsson, J. (2000). Sa ska det ldta. Studier av det musikpedagogiska filtets framvdixt i
Sverige 1900-1965. Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis.

Handal, G. (2007). Handledaren — guru eller kritisk vin?. I Kroksmark, T., & Aberg, K.
(Red.). Handledning i pedagogiskt arbete. (s. 19-31). Lund: Studentlitteratur.

Hofvander Trulsson, Y. (2004). Kulturskolan i integrationens krafifdlt (Magisteruppsats).
Malmé: Musikhogskolan.

Hofvander Trulsson, Y. (2010). Musikaliskt ldrande som social rekonstruktion. Musikens och
ursprungets betydelse for fordldrar med utlindsk bakgrund. Malmo: Musikhogskolan i
Malmo.

Holmberg, K. (2010). Kulturskolan i senmoderniteten: reservat eller marknad?. Malmo:
Malmé Academy of Music.

Howarth, D. (2007). Diskurs. Malmo: Liber.

74



leris, K. (2007). Ldrande. Lund: Studentlitteratur.

Isbell, D. S. (2006). Socialization and occupational identity among preservice music teachers
enrolled in traditional baccalaureate degree programs. Dissertation Abstracts International,
67(10). (UMI No. 3239420)

Johansen, G. (2014). Sociology, music education, and social change: The prospect of
addressing their relations by attending to som central, expanded concepts. Mayday group.
Action, Critisism & Theory for Music Education, 13(1), 70-100.

Johansson, S. (2005). Utredning. Barn och ungdoms kultur. Malmo: Kulturforvaltningen.
Jorgensen, E. (2003). Transforming Music Education. Bloomington: Indiana University Press.

Kitzinger, L., & Barbour, R.S. (1999). Introduction: the challenge and promise of focus
groups. I Barbour, R.S., & Kitzinger, L. (Red.) Developing Focus Group Research: Politics,
Theory and Practice. London: Sage Publications.

Kreuger, R. A. (1993). Quality Control in Focus Group Research. I Morgan, D. L. (Red)
Sucessful Focus Groups: Advancing the State of the Art (s. 65-89). Newbury Park California:
Sage Publications.

Kvale, S., & Brinkmann, S. (2009). Den kvalitativa forskningsintervjun. (2. uppl.) Lund:
Studentlitteratur.

Lindgren, M. (2000). Att skapa ordning for det estetiska i skolan. Diskursiva positioneringar i
samtal med ldrare och skolledare. Goteborg: Goteborgs universitet.

Lindgren, M., & Bergman, A. (2014). El Sistema som &verskridande verksamheter —
konstruktion av ett musikpedagogiskt forskningsprojekt. I Héiikio, T., Lindgren, M., &
Johansson, M. (Red.) Texter om konstarter och ldrande (s. 107-130). Goteborg: Goteborgs
universitet.

Lindgren, S. (2014). Forskning om kulturskolan. En forskningsoversikt av Simon Lindgren.
Sveriges Musik- och kulturskolerdd. http://www.smok.se/publikation/forskning-om-
kulturskolan.

Lofberg, K. (2000). Kultur som idelologi. Skriftserien nr 59. Stockholm: Stockholms
universitet, Pedagogiska institutionen.

MayDay Group. (2009). Action for Change in Music Education. I Regelski, T. A., & Gates,
T. J. (red). Music Education for Changing Times: Guiding Visions for Practice (s. xxxii-
xxxvii). Dordrecht: Springer.

McAdam, D. (2001). Dynamics of Centention. New York: Cambridge University Press.

McAdam, D., McCarthy, J.D., & Zald, M. N. (1996). Comparative Perspectives on Social
Movements. Political Opportunities, Mobilizing Structures, and Cultural Feelings.
Cambridge: Cambridge University Press.

McCarty, L.P. (2009). Failing to cosmopolitanize Diogenes in Montréal: A perpatetic
excursion. Philosophy of Education 2009, 14-17.

75



Morrison, S., & Demorest, S. (2012). Once from the Top: Reframing the Role of the
Conductor in Ensemble Teaching. I McPherson, G. E., & Welch, G. F., (Red.) The Oxford
Handbook of Music Education. (1), 187-204. New York: Oxford University Press

Patel, R., & Davidson, B. (2011). Forskningsmetodikens grunder: att planera, genomfora och
rapportera en undersékning. Stockholm: Studentlitteratur.

Pellegrino, K. (2009). Connections Between Performer and Teacher Identities in Music
Teachers: Setting an Agenda for Research. Journal of Music Teacher Education, 19(1) 39-55.

Persson, T. (2001). Den kommunala musikskolans framvdxt och turbulenta 90-tal: en studie
av musikskolorna i Mérbyldnga, Tranas, Kiruna och Bords. Goteborg: Goteborgs universitet,
Musikvetenskapliga institutionen.

Potter, J. (1996). Representing Reality. Discourse, Rhetoric and Social Construction. London:
Sage.

Potter, J., & Wetherell, M. (1987). Discourse and Social Psychology. Beyond Attitudes and
Behavior. London: Sage.

Regelski, T. (2010). Culturalism, multi-culturalism, and multi-musical prosperity. The
Finnish Journal of Music Education 13(1), 95-98.

Richardsson, C.P. (2007). Engaging the world: music education and the big ideas. Music
Education Research 9(2), 205-214.

Rostvall, A-L., & West, T. (2001). Interaktion och kunskapsutveckling: En studie av frivillig
musikundervisning. Stockholm: KMH-forlaget.

Ruud, E. (2002). Varma égonblick. Om musik, hdlsa och livskvalitet. Sodertélje: Bo Ejeby
Forlag.

Ruud, E. (2006). Musikk og Identitet. Oslo: Universitetsforlaget.

Rayseng, S., & Varkey, 0. (2014). What is music good for? A dialogue on technical and
ritual rationality. Mayday group. Action, Critisism & Theory for Music Education 13(1), 101-
125.

Sjogren, A. (2006). Hdr gdr grinsen. Om integritet och kulturella monster i Sverige och
medelhavsomradet. Méngkulturellt centrum, Sveriges invandrarinstitut och Museum.
Stockholm: Bokforlaget Arena.

Teachout, D. J. (2012). The Preparation of Music Teacher Educators: A Critical Link. I:
McPherson, G. E. & Welch, G. (Red.). The Oxford Handbook of Music Education 2. 685-88.
New York: Oxford University Press.

Tivenius, O (2008). Musikldrartyper: en typlogisk studie av musiklirare vid kommunal
musikskola. Orebro: Orebro universitet.

Tursunovic, M. (2002). Fokusgruppsintervjuer i teori och praktik. Sociologisk forskning, (1),
62-89.

76



Winther Jorgensen, M., & Phillips, L. (2000). Diskursanalys som teori och metod. Lund:

Studentlitteratur.

Witkowski, C. (2010). 8-15 Year Olds Take on the Titan. Key Changes.

Http://cwabreufellows.wordpress.com/2010/04/29/8-15-year-olds-takes-on-the-titan/.
Wittgenstein, L. (1953/1992). Filosofiska Undersokningar. Stockholm: Bokforlaget
Thales.

Woodford, P. (2014). Democracy and Music Education: Liveralism, Ehics, and Politics
of Practice. Indiana: Indiana University Press.

Wooffitt, R. (1992). Telling Tales of the Unexpected: The Organisation of Factual
Discourse. London: Sage.

Wooffitt, R. (2005). Conversation Analysis and Discourse Analysis. A Comparative and
Critical Introduction. London: Sage.

71



