GOTEBORGS UNIVERSITET

INST FOR KULTURVETENSKAPER

KON I TID OCH RYMD

EN UNDERSOKNING AV CYBORGKROPPAR I DOCTOR WHO

Program/kurs: Kultur, kandidatprogram
Handledare: Marita Rhedin
Examinator: Eva Knuts

Termin: vt 15



ABSTRACT

Titel: Kon i tid och rymd — En undersdkning av cyborgkroppar i Doctor Who
Forfattare: Lina Olofsson

Termin och &r: varterminen 2015

Institution: Institutionen for kulturvetenskaper

Handledare: Marita Rhedin

Examinator: Eva Knuts

Nyckelord: cyborg, Doctor Who, Haraway, gender, culture studies, pop culture

SAMMANFATTNING: In this essay I will examine the relation between gender and qualities that are
required for attaining humanity. The essay revolves around the concept of cyborg as a part cybernetic,
part biological creature. From a pop cultural perspective the focus of this essay is BBC's Doctor Who.
Pop culture is but a reflektion of culture and the cyborgs in the series reproduce the norms of our
society. I will argue that the cyborgs in Doctor Who reproduce gender in some way, either by
denouncing gender in its totality, or by reproducing gender stereotypes in the narrative of the show. I
will also argue that there is a connection between gendered cyborgs and how cyborgs are perceived

as human or inhuman in relation to the other characters on the show, or as a threat to humanity itself.



| 531 (5T 101 X PP PRSPPI 1

1.1 Introduktion 0Ch baK@rund...........cciiiiiiiiiiiii e 1
1.2 Syfte och frageStAIININGAL . ...vviiiiiieiiiie bbb 2
1.3 AVEIANSIIIIZAT 1uvvieiiiieiitiesieeesteaesbeeessbeeesabe e e ssbe e e s sbe e e asbe e e asb e e e aabe e e as b e e e abbe e e sbb e e e bt e e e bbeeebbeennbreeans 3
1.4 Material 0Ch MELOM .......eeiiiiiiieii ettt see e 3
1.5 Disposition och historisk bakgrund...........c.ccceviiiiiiiiiiii 4
1.5.1 Varfor leta kon 1 DOctor WhO? ......couiiiiiiiei e 5

1.6 Teoretiska UtGANZSPUNKLET .......oiviiiiiiiiieii et 5

| O Y1 Fe: W 0Tt (<) ) PP 8

1.7 Tid1ZATe TOTSKNINE ...uvviiiiiiiiieie sttt ettt e s sab e nbb e e e st e e e nbb e e s nnreeans 9

2 ANALYS. ..t E et 14
2.1 MEANNISKA 2.0 1.ttt ettt h e bR n e neenneas 14
2.1.1 Rise of the Cybermen..........ccccoviiiiiiiiiiiii i 14
2.1.2 DOOMSAAY ..ttt ettt b ettt b bbbt e et n e 15

2.2 TARDIS — Time and Relative DImMension in SPacCe ..........ccuereeiiienieiiiieiie e 17
2.2.1 The ImpPosSIDIE PIANCL ........uviiiiiiiiiiiiiie e nre e 18
2.2.2 The DOCLOI'S WL ...cuviiiiiiiieiiie ettt sttt e b 19
2.2.3 A GOOd MAN ZOES t0 WAL ...cuviiiiiiiiiii ittt bbb 20

B AVSIULIINE ..ttt b ettt E et R e e R r e ne e nr e nnes 23
3.1 SaMMANTALNINZSVIS ¢..veviiiieiieie ettt bbb e b e ns 23
3.1.1 Hur har cyborgs KONT .......cuiiiiiiiieieie e 23
3.1.2 Kon som ménsklighet och identitet...........cccoiviiiiiiiiiiiii 24
3.1.3 Vad innebar dessa KateZOTIEI? .........cuoiiiiiiiiiieiie e 24
3.1.4 Vidare undersOKNINGAT ........ccccuiiiiiiiiiii e 25

4. KAIOT OCh MAtEIial .....ociiiiiiiii ettt e nneas 27
4.1 AudioVISUCTIA KAIIOT ....oouiiiiiiii e 27
T B L1 1< ¢ 11113 6] OO T RO T PP PR 27

LR I (317§ 4 =11 21 1 (o) PR 28



1. Inledning

1.1 Introduktion och bakgrund

Mrs. Moore: Oh my god, it's alive, it can feel

The Doctor: We broke the inhibitor, i'm so sorry, so sorry
Cyberman: Why am i so cold?

The Doctor: Can you remember your name?

Cyberman: Sally, Sally Phelan

Mrs Moore: You're a woman??

En kropp 1 silver ligger ner pd marken. Det dr en Cyberman och den dr déende. Under metallen
bland spakar och sladdar finns ett médnskligt nervsystem inplanterat. Det som nu é&r kall metall har en
ging varit en minniska. En Cyberman har inga kinslor. Den skulle bli galen om den kunde se sig
sjdlv 1 denna metallkropp. Men nu nér den dr trasig minns den vem den en gang var. Den hette Sally
och skulle gifta sig dagen efter.

Sally &r en cyborg, delvis médnniska och delvis maskin. Den har skapats sa mot sin vilja, i ett
totalitdrt system dér alla ska vara likadana, de som inte passar in blir raderade. Innan den var doende
hade den ingen egen vilja, utan lydde blint order frén sin cyberledare. Innan den var déende hade den
inget kon. Den var en cyberman som alla andra, det enda spiret av minsklighet var en hjérna och ett
nervsystem. Nu nir de minskliga kidnslorna inte lingre blockeras kan den berétta sitt namn och
uppfatta kyla. Doktorn och Mrs. Moore héller den déende Cybermannen sillskap, dven fast de
tidigare forsokt fly undan den. Det ér detta som #r Science-fiction.? I fiktiva universum kan griinser
tanjas och normer brytas. Maskulint och feminint kommer att behdva omforhandlas. Det &r 1 alla fall
vad Donna Haraway skriver i 4 Cyborg Manifesto.®> Och det #r hir min analys borjar, i grizonen,
mellan ménniska och maskin, mellan man och kvinna.

Populérkulturen speglar normer 1 vart eget samhélle. Sci-fi som genre &r inget undantag. TV
har sedan mitten av forra arhundradet varit en del i den vésterlindska familjens hushéll. Den har
samlat familjer, gett underhédllning och verklighetsflykt. TV har fétt anta rollen som underhallare,
utbildare och nyhetsspridare. Det dr darfor inte s& konstigt att innehéllet som visats varit ett innehall
som passat in i rddande normer i samhéllet. Doctor Who ér en av de mer folkliga sci-fi serier som
gjorts och har hojts till kultstatus 1 Storbritannien. Den skapades for barn som utbildningsprogram i
historia, vilket dr ndgot Lincoln Gerarghty skriver 1 sin text “From Balaclavas to Jumpsuits: The

Multiple Histories and Identities of Doctor Who’s Cybermen” dir han diskuterar hur Cybermen 1

The age of Steel” Doctor Who (2005) s02e07Dir. Graeme Harper, prod. Russel T Davies, Julie Gardner, BBC, UK
20/5/2006 BBC1 45min 00:26:20-00:27:05.

2K ommer hiidanefter att skrivas sci-fi.

3Donna Haraway (1991) Simians, Cyborgs and Women Routledge. New York.



serien Doctor Who har utvecklats genom att analysera deras utseende och skramselfaktor och jamfor
det med deras tillskrivna ménsklighet.*

Doctor Who tillét sin protagonist resa till gdngna tider, vilket skulle fa barn att bli intresserade
av historiska studier. Men den har blivit mer &n sa. Resorna 1 Doktorns TARDIS 6ppnade upp for nya
virldar, bortom tid och rum dér det mesta dr mojligt. P4 samma sétt har dven serien utvecklats. Det
som 1 borjan av 60-talet var sjdlvklara inslag, sa som kvinnan som passiv, undergiven och i stindigt
behov av att rdddas, verkar i dagens version av Doctor Who som en forlegad relik som snarare
provocerar dn for handlingen framat. Det hér dr ett klart exempel pa populédrkulturens spegling av
aktuella normer. Ett medium som syftar till underhdllning kan inte ldngre accepteras som
underhdllande om den inte ocksd tilltalar det publiken &4r vana att se.
Darfor ar det sjalvklart for Mrs. Moore att papeka att den metallkropp som ligger déende framfor
henne en gang varit en kvinna. Hon gor det dérfor att hon erkénner den som ménsklig. Hir dr &nnu
en norm, den binira kdnskategoriseringen. Det hér dr ocksd en norm som setts som helt sjdlvklar och
manifesteras tydligt pd TV-skdrmar. Men hur &r det med kroppar som inte riktigt & ménskliga, dér
kon inte spelar en lika tydlig roll. Judith Butler beskriver heterosexuella matrisen i boken
Genustrubbel och det verkar som om &dven kroppar som inte behdver delas in 1 tva kategorier &nda

gor det.> Varfor behdver kroppen tillhdra ett kon? Varfor ir di den doende Cybermannen en kvinna?

1.2 Syfte och fragestallningar
Mitt syfte ar att undersdka cyborger, det vill sédga organismer som &r en blandning av méinniska och
teknik. Jag kommer argumentera for att en viss karaktdr dr en cyborg utifran beskrivningen av cyborg
som en varelse bestdende av biologisk vdvnad och syntetiska delar. Efter att ha avgjort ifall en
karaktdr kan klassificeras som cyborg kommer jag undersoka om det finns tillfdllen dir cyborger
reproducerar kulturella forestillningar kring kon. Jag kommer undersoka om det finns en koppling
mellan reproducering av kon och hur serien framstéller karaktirerna som maénskliga eller icke-
ménskliga. Jag kommer ocksa undersoka hur forhdllandet mellan méansklighet och kon skapar en bild
av generisk ondska eller godhet. De subjekt jag valt for analys dr karaktirer 1 TV-serien Doctor Who.
Med detta i dtanke d&mnar jag besvara foljande fragor:

*  Om det tillfillen da cyborgerna i Doctor Who reproducerar kulturella forestdllningar om kon,

Naér och hur sker 1 sa fall detta?
* Om det finns ett samband mellan reproducering av koén och forestdllningar kring

ondska/godhet, minsklighet/icke-ménsklighet, hur ser det sambandet ut?

“Lincoln Gerharty (2008) ”From Balaclavas to Jumpsuits: The Multiple Histories and Identities of Doctor Who’s
Cybermen” i Atlantis: Journal of the Spanish Association of Anglo-American Studies 30.1 (Juni 2008) 85-100.
SJudith Butler (2007) Genustrubbel. Feminism och identitetens subversiv Daidalos. Goteborg s. 218.



1.3 Avgransningar

De tvé karaktdrer jag kommer forhélla mig till nir jag gor min analys dr: Cybermen och TARDIS.
Det finns andra varianter av cyborger som figurerat under seriens gang, men jag har valt dess tva da
de aterkommer i flera avsnitt. Cybermen och TARDIS har bada avsnitt dir narrativet baseras pa dem.
TARDIS ir néstintill med 1 alla avsnitt, medan Cybermen har gjort inhopp i historien sedan intradet
1966.

Jag har ocksa avgrinsat materialet i antalet avsnitt per karaktér. Detta pd grund av att det i min
forsta avgriansning av materialet visade sig att det fortfarande finns allt for mycket material att ga
igenom for att kunna ta med 1 denna uppsats. Jag har darfor valt avsnitten utifran deras relevants till
mina fragestdllningar och jag kommer &ven vélja ut specifika sekvenser ur dessa avsnitt for att
ytterligare avgransa materialet. I dessa sekvenser finns en av de tva representerade, antingen i fysisk

form eller som diskussionsdmne hos de dvriga karaktéirerna.

1.4 Material och metod
Min analys kommer utgd ifrdn TV-serien Doctor Who. Jag kommer anvidnda mig av avsnitt fran
Classic Doctor Who (1963-1989) samt Doctor Who (2005-). Daremot gor jag djupdykningar i avsnitt
som endast tillhdr Doctor Who (2005-) och kommer hénvisa till specifika sekvenser i utvalda avsnitt.
I dessa avsnitt gestaltas Cybermen och/-eller TARDIS. Efter att ha gjort en omfattande genomlésning
av en lista pd 50 avsnitt, dér vissa avsnitt exkluderats redan innan dé de inte finns som kompletta ljud
och bild-filer i BBC:s arkiv, har tva-tre avsnitt per karaktir valts ut som grund for analysen. Det jag
undersokt 1 dessa avsnitt dr framfor allt dialogen som fors kring de olika cyborgerna. Jag vill veta
vem som talar om dem, vad de sdger om dem och pa vilket sétt de talar om detta. Jag vill ocksé
undersoka vad de sjdlva sdger om den egna kroppen, sin “sort” och dven vad de sdger om
manskligheten. Jag undersoker vad som sidgs géra dem minskliga/oméanskliga, vilket pronomen som
anviands om dem och vid vilka tillfdllen de anvinds. Slutligen finns det ett fokus pa om de beskrivs
som man/kvinna och ond/god.
For att fa svar pd mina fragestédllningar kommer jag undersoka de sekvenser jag utifran ett
antal fragor. Detta gor jag fOr att f4 kontinuitet och for att halla mig till mitt syfte.
* Vilken av karaktidrerna Cyberman och TARDIS finns representerade 1 denna sekvens?
* Vad sdger seriens 0vriga karaktdrer om Cybermen och TARDIS?
© Med vilka pronomen pratar seriens dvriga karaktirer om Cybermen och TARDIS?
o Pa vilket sitt skildras de som annorlunda” eller ”lika” jamfort med ménniskor?
* Hur talar Cybermen och TARDIS om sig sjdlva? Samt pa vilket sitt talar de? Vilket rostlage
har de?

Jag kommer anvinda mig av Donna Haraway och artiklar som diskuterar Haraway, cyborger eller
3



Doctor Who och gora en kvalitativ ldsning av de avsnitt jag valt ut, detta for att fa ett djup 1 min analys
och testa min teori pa. Jag har valt att géra en kvalitativ 14sning istéllet for en kvantitativ darfor att
mitt syfte dr inte att undersdka hur manga ganger en cyborg konas eller i vilken grad kon anvinds for
att beskriva kroppar bortom kon. Jag vill veta vad som sdgs. Jag vill undersoka det som finns mellan
raderna och forsoka analysera vad det innebér. Kon ar en sjdlvklar norm i samhllet, vilket kommer
forklaras i teoretiska utgdngspunkter, gor att det dr 14tt att missa den. Jag kommer gora en intertextuell
lasning av dialogen kring cyborgs i Doctor Who.

Det faktum att jag dr en vit kvinna har gett mig vissa fordelar. Den diskussion jag kommer
fora kanske kunde ha sett annorlunda ut om jag inte tillskrivits privilegier pa grund av min hudfarg.
Doctor Who dr en serie skriven av vita min i Storbritannien. P4 grund av seriens vésterldndska
bakgrund ir jag en tydlig mélgrupp som publik. Sjélv har jag foljt serien sedan jag upptéckte den for
ett par ar sedan och ar darfor ett fan av serien. Det gor det givetvis svart att forhélla sig kritisk till en
serie en sjilv tycker mycket om. Resultatet av det kan latt bli att en forhéller sig verdrivet kritisk till

materialet for att komma bort fran sin egen partiskhet.

1.5 Disposition och historisk bakgrund

Doctor Who &r en brittisk tv-serie som bdrjade visas sa tidigt som 1963. Den sindes i1 26 sdsonger
fram till 1989. Dérefter lades serien ner, men ett forsok till att dteruppliva den gjordes 1996 med en
langfilm. Detta lyckades inte och serien 14g pd is i nio ar. 2005 borjade BBC sidnda TV-serien igen
och Doctor Who fran 2005 &r just nu inne pé sin 9:e sdsong. 2013 firades ett femtiodrsjubileum med
ett specialavsnitt. Doctor Who ar den ldngsta science fiction-serien som gjorts.

Jag bygger upp mitt resonemang kring ett par olika avsnitt och diskuterar dérefter sekvenser
dér cyborgerna bendmns som kvinna eller man eller ingetdera. Jag har dirfor valt att inkludera ett
antal citat ur dialogerna som beskriver cyborgerna eller dér nagon pratar om eller pratar till dem.
Dialogen ér en viktig del av min analys, men narrativa grepp som inte nidmns 1 den rena dialogen
kommer ocksé att analyseras. Framfor allt dr det viktigt att notera vilken typ av kropp som anvinds
och vilken typ av blick denna kropp hamnar under. I vissa avseenden kommer jag dven inkludera
sattet karaktdrerna sjdlva ser pa kon, eller avsaknad av kon. Jag kommer ocksd anvinda mig av var
kulturs olika konskategorier som aterfinns i1 hos dessa karaktérer, detta darfor att kontexten i vilken
serien &r skapad &r relevant for att diskutera innehéllet. Darfor att utan en kulturell referensram blir
symboler meningslosa och tappar helt formagan att kommuniceras till andra.

Forsta delen av analyskapitlet kommer behandla Cybermen och det andra TARDIS. Forsta
och andra delen har bada underkapitel som kretsar kring specifika avsnitt. Till en borjan fors ett
resonemang kring huruvida karaktdren kan klassas som cyborg, direfter pa vilket sitt karaktdren ar

ménsklig eller icke-ménsklig, om de konas och pa vilket sétt och vilken typ av ondska och godhet

4



som finns hos dem.

1.5.1 Varfor leta kon i Doctor Who?

Efter femtio ar av Doctor Who har seriens huvudkaraktir, Doktorn spelats av totalt 13 personer. Detta
ar en héndelse som &r inkorporerad i seriens narrativ, darfor att Doktorn tillhor ett folk som kallas
Timelords, vilka kan regenerera en ny kropp nir den aktuella kroppen blir dédligt skadad. Déarfor
kan skadespelare som spelar Doktorn kan bytas ut. Senast detta skedde var i ”Time of the Doctor”.°
I samband med byte av skddespelare uppkom en debatt pa olika sociala forum som diskuterade
huruvida Doktorn skulle kunna regenerera till en feminin kropp. Detta &r en kénslig diskussion, da
manga fans anser att det dr helt omdjligt. Framfor allt med argumenten att det skulle vara omgjligt att
identifiera sig med en protagonist som en dessutom finner attraktiv. Manga andra menade att det &r
helt méjligt, och Doktorn har berittat om Timelords som varit bdde maskulina och feminina.’
Debatten fick stor spridning bland fans av serien och méanga &sikter for och emot fick horas.® Det
ultimata beviset for att kon ar mer ett kulturellt fenomen hos Timelords var 1 ”Dark Water” déir en
Timelord kallad The Master, gestaltades av en kvinna och ddrmed dopte om sig sjélv till Missy, en
forkortning av Mistress.® Genom detta faststilldes det en gang for alla att Timelords kan byta kon
mellan maskulint och feminint.

Denna debatt startade ocksé en feministisk diskurs kring Doctor Who. Framfor allt kring
argumentet att Doktorn inte kan vara kvinna pa grund av de maskulina fansens eventuella sexuella
dragning till en kvinnlig skddespelare. Denna diskurs skulle jag siga héinger ihop med den
heterosexuella matrisen Judith Butler beskriver och som jag kommer ga igenom i nésta stycke. Den
ar ocksa ett exempel pa den manliga blicken Laura Mulvey beskriver och som dven den tas upp 1

nésta stycke.

1.6 Teoretiska utgangspunkter
Konsroller i sci-fi kan utmana normer. Klassiska dikotomier som man/kvinna, aktiv/passiv, ddr man
ses synonymt med aktiv, medan kvinna ses synonymt med passiv, forblir en norm som far stanna pa
planeten Jorden. Men, det dr ocksa viktigt att inte gldomma den kultur i vilken dessa verk skapats.
Kanske ér det s att roller och normer inte forsvinner, utan visas pd andra sétt.

For att komma at dessa roller kan vi undersoka vilka ”blickar” olika kroppar utsétts for i media.

Laura Mulvey ér en brittisk filmteoretiker och inleder sin text visual pleasure and narrative cinema

& »Time of the Doctor” Doctor Who (2005) specials 2013 Dir. Jamie Payne, prod. Steven Moffat, BBC, UK 25/12/2013
BBC1 60min.

">The Doctor's wife” Doctor Who (2005) s06e04 Dir. Richard Clark, prod. Steven Moffat, BBC, UK 14/4/2011 BBC1
45min 00:02:28-00:02:36.

8 En snabb googling genererar denna omréstning kring frigan om kvinnlig Doktor
http://www.debate.org/opinions/should-there-ever-be-a-female-doctor-who.

% ”Dark Water” Doctor Who (2005) s08¢11 Dir. Rachel Talalay, prod. Steven Moffat, BBC, UK 1/11/2014 BBC1 45min.
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med att kommentera hur film anvénder sig av den heterosexuella och socialt etablerade tolkningen
av sexuella olikheter, och att detta skapar olika sitt att se pa film.'° Hon beskriver kvinnans plats i en
patriarkal kultur utifran tva olika aspekter: kvinnan symboliserar hotet om kastration i och med
avsaknaden av fallos, och sedan uppfostrar hon sitt barn att symbolisera detta. Kvinnan &r ”’den andre”
1 forhéllande till mannen, didr mannens begir laggs pa henne. Hon dr darfor barare av mening, inte
skapare av det.!* Vidare beskriver Mulvey den njutning som uppkommer i att kolla pa ett objekt —
voyeurism. Film skapar ett ultimat tillfdlle for beskddning av kroppar, trots att det &r fiktion. But the
mass of mainstream film, [...] portray a hermetically sealed world which unwinds magically,
indifferent to the presence of the audience, producing for them a sense of separation and playing on
their voyeuristic phantasy.”*? Att se pa film, eller TV, #r alltsa att ge sig in i en sluten virld. Denna
vérld ar givetvis fiktiv, men genom anvéndandet av kameran och redigering kan &skadaren fa en
illusion av denna fiktiva virld. Att kvinnokroppar sexualiseras dr ndgot som ar vanligt férekommande
i populédrkultur. Det finns enligt Mulvey tva typer av voyeuristiska blickar. Den forsta dr scopofilistisk
och kommer av att anvéinda nagon som objekt och pa sa sitt stimulera njutning. Den andra utvecklas
genom narcissism och konstruktionen av egot och skapar en identifikation med ett subjekt.!® Den
senare dr kopplad till den sa kallade ’spegelfasen” dér det lilla barnet 14r sig g och fir syn pa sin bild
i en spegel. Barnet ser bilden av sig sjdlv som mer komplett och mer fulldindad &n upplevelsen av den
egna kroppen. Mulvey forklarar hur kvinnliga kroppar ar objekt for att beskddas. Genom kamerans
oga bryts hon ner, bit for bit, och blir darfor inte mer &n sin kropp. En manlig kropp fungerar som den
aktiva, drivande kraften. Han far vara hjilte, en mer fullindad bild 4n upplevelsen av den egna
kroppen. Mannen ir en representation av dskddarens ego. Kvinnan ér objekt for mannens begir. Det
ar den manliga protagonisten som ser pa kvinnan, och hans blick som reproduceras genom kamerans
lins. Han &r aktiv, hon ir ett hjdlpmedel for att driva handlingen framat, och egentligen inte viktig i
sig sjilv.!* Kameran portritterar kvinnan utefter den manliga blicken och p s sitt blir kvinnan
objektifierad av tre grupper, den manliga protagonistens blick, genom kamerans lins och av publiken
i biosalongen.® Hir ordnas maskulint/feminint som passiva kvinnor och aktiva min.

Denna teori dr cis-normativ.*® Den utgar ifran att det finns tva binira kon som #r motsatser till

varandra. Den anvénder sig av en naturalistisk syn pa kon, men gor detta for att komma 4t skillnader

10 Mulvey, Laura (2012) “visual pleasure and narrative cinema” i (red) Gigi Durham, Meenakshi och Kellner, Douglas M. Media and

Cultural Studies: KeyWorks second edition Wiley-Blackwell. London.

UIbid. s. 268.

2Ibid. s. 269.

BIbid. s. 270.

14Ibid. s. 270.

Ibid. s. 274.

6prefixet Cis betyder ”pa samma sida” och anviinds om personer vars konsidentitet, konsuttryck, juridiska och
biologiska kon hdnger ihop. Se http://www.rfsl.se/?p=410 .
Att ndgot dr “cis-normativt” innebér att det finns en norm i samhéllet dir transpersoner och icke-binéra personer
exkluderas.


http://www.rfsl.se/?p=410

1 konsmaktsordningen, dir feminina kroppar fungerar underordnade maskulina kroppar. Med en
konstruktionistisk syn pa kon skapas kon av diskurser kring maskulint/feminint som uppritthéller en
dikotomi mellan kdnen. Den heterosexuella matrisen ar en forklaringsmodell for att beskriva hur kon
konstrueras. Kon dr vad en ménniska fods med, kroppen, som dven kallas biologiskt kon. Socialt kon
ar socialt konstruerade forestéllningar om vad det innebér att ha ett visst biologisk kon, sa kallade
konsroller, men dven konsuttryck och identifikation. Biologiskt kon och socialt kon ar
sammankopplade och forvintas tillsammans generera en sexuell attraktion till det motsatta konet, -
sexualitet. Detta forklarar Judith Butler i boken Genustrubbel .}’

Judith Butler dr en amerikansk professor i retorik och litteraturvetenskap. Hon skrev 1990
boken Gendertrouble som har fatt stor genomslagskraft i den genusteoretiska diskursen. Konsroller
och konsuttryck har manifesterats pa olika sétt under historien, det finns ingen utgéngspunkt, inget
ritt eller fel. Kon dr ett skadespel som upprepas, imiteras och efterlevs. Som motstind till dessa
kulturella forestillningar kan kon goras pd foljande sitt: en person har en kropp, personen kan skapa
sig en identitet och personen kan ha begédr av olika slag. Men det ena forutsitter inte det andra och
vice versa. Att utga ifrdn kon som en inre essens som uppkommer naturligt i varje ménniska ar darfor
inte rittvisande. Kon &r en sorts kategorisering som har skapats kulturellt, inte naturligt. Och vad ér
en cyborg om inte kulturell?

Donna Haraway, en amerikansk vetenskapsteoretiker, skrev 1985 sitt manifest for cyborgs. Ar
1991 gavs den ut i hennes essdsamling Simians, cyborgs and women. Manifestet beskriver cyborgs
som en organism som bestér av biologisk vidvnad och syntetiska delar. Den skiljer sig fran en robot
eller en maskin pé grund av de biologiska delarna. Den &r dérfor ett filosofiskt dilemma 1 och med att
den &r skapad, samtidigt som den dr levande. Den filosofiska fragan blir alltsd: var borjar ett liv? I en
cyborg finns hopp om ett samhélle dér socialt kon ar irrelevant. For detta behdver vi forst acceptera
cyborgen som en autonom varelse, inte som ndgot som skapats av ménniskan. En organism som
fungerar som likar, inte som véra fiender, eller tjinare. Men med detta kommer diverse olika
konsekvenser. En cyborg dr inte en helt ren varelse, fri frdn fordomar. Sa som jag ser det dr cyborger
nigot som méste fa viixa fram. An s linge finns inga autonoma, fullt fungerande cyborgs. Men vért
samhille fungerar som ett cyborgsamhille. Lat mig forklara genom ett exempel: jag behover ett
sommarjobb, jag hittar en position att soka, jag skickar ett mail, jag presenterar mig sjdlv, jag fér ett
svar, jag har ett jobb. Allt detta kan idag ske med hjilp av en dator. Denna process har skett helt utan
fysisk kontakt mellan mig och den jag kommunicerar med. Faktiskt dr det ndstan omdjligt for mig att
fungera 1 samhillet utan min teknik, min dator/smartphone/surfplatta. Jag behover teknik for att

fungera och darfor dr jag pd vég att bli en cyborg.

7Judith Butler(2007) Genustrubbel Goteborg: Daidalos. Oversatt (2007) av Almqvist, Susanne.



Cyborg och ett cyborgsamhélle later som sci-fi, men med den méngd teknik en ménniska
anvénder 1 sin vardag verkar det inte helt omdjligt. Insikten om vért beroende av tekniken som omger
oss kan vara skraimmande. Men den teknik vi dr beroende av innebér ocksé stor frihet. I exemplet
ovan behdver jag inte fardas nagonstans, jag kan vélja var jag vill befinna mig nér jag tar kontakt med
andra ménniskor. Nir jag interagerar med méanniskor online kan jag ocksé vélja hur jag skapar mig
sjélv. Jag kan vilja vem jag vill vara och hur jag vill vara. Det dr detta som gor cyborg till en mojlighet
snarare dn ett skrickexempel. Dessa mojligheter, friheter och mycket mer finns i populdrkulturell sci-
fi. Nér en text tdnjer pa granserna for vad som ar fysiskt mojligt utmanar den ocksa sittet vi ser pa
viarlden. Idag ar 2015 vet vi att ménniskan kan férdas korta strickor i rymden, ménniskan har besokt
manen och har skickat maskiner till Mars. I sci-fi kan méinniskan besdka andra galaxer, resa mellan
stjarnsystem inom loppet av en timme, terraforma andra planeter for att bosétta sig pa, och s vidare.
Min poing hir ir att sci-fi har oéndliga mojligheter. Aven méjligheter for kroppar bortom var

uppfattning om kon.

1.6.1 Viktiga begrepp

En cyborg ér, som tidigare ndmnts, en organism som bestédr av biologisk vdvnad och syntetiska delar.
Hybrider mellan minniska och maskin.'® De 4r ocksd humanoida, vilket innebdr att dessa varelser
har en ménniskoliknande kropp. Den har en torso déir tva armar ar fasta och dven tva ben, en hals och
ett huvud. Detta begrepp ar populdrkulturellt. Det anvinds flitigt 1 sci-fi-verk, sdsom Doctor Who.
Den vetenskapliga termen for detta dr antropomorf. Jag kommer inte bara undersdka cyborger som
ar hybrider av ménniska och maskin, utan ocksa de maskiner som tillskrivs ménskliga eller kinnande
egenskaper. TARDIS ér till exempel inte en humanoid, eftersom det &dr en tidsmaskin som dven kan
resa genom rymden. Men utifrdn kriterierna biologisk vévnad och syntetiska delar kommer jag
argumentera for att TARDIS gar att definiera som cyborg.

Jag kommer dven anvdnda mig av en av seriens antagonister. De dr de som forsoker hindra att
handlingen drivs framat. En antagonist &r protagonistens motsats. Protagonisten driver fiktionens
handling framat. Protagonisten far ofta en roll som “hjdlten” eller den gode”. Istéllet for rollen
som "hjdlte” kan en antagonist vara en “fiende” eller ”skurk”.

Jag kommer ocksa utga ifran att cyborger ar fiktiva och pa sa sétt representerar de normer och
forestdllningar om kon som finns i vart samhille. Czarniawska och Gustavsson forklarar att fastin
cyborger kan ses representera frihet frdn kon och genus, sé riskerar de att &ven avspegla stereotyper

och uppritthalla traditioner.'® Detta skulle innebira att forestillningar om att kroppar hiinger ihop

BDonna Haraway (1991) Simians, Cyborgs and Women Routledge. New York, s. 149.
®Barbara Czarniawska & Eva Gustavsson (2008) ”The (D)evolution of the Cyberwoman” i Organization 15.5 SAGE
Publications s. 2.



med en viss typ av genus och vidare en viss typ av sexuell attraktion dr ndgot som kan speglas 1
fiktionen. Med ett konstruktivistiskt perspektiv pd kon kan reproducerandet av normer redan ses som
naturalistiska.

Jag kommer ocksé att anvdnda ordet “ménniska” som en relativ bendmning. En invindning
mot min anvindning av "ménniska” i manga fall skulle vara att Doktorn, seriens protagonist, faktiskt
inte 4r en minniska. Han dr en utomjordisk varelse frdn en annan planet, han dr en Time Lord. Dérfor
behover ordet “minniska” och “minsklig” breddas en aning. Det kommer snarare att
betyda “méannisko-lik” samtidigt som ordet ménsklig” blir synonymt med att uppvisa karaktirsdrag
som liknar ménniskors. Robin Stoate, doktor vid Newcastle University i1 Storbritannien, skriver i
texten 'We're not programmed, we're people' Figuring the caring computer” att ordet madnniska kan
innefatta faktiska ménniskor, men att de inte behdver vara ménskliga for att innefattas av ordet
méanniskor.?’ Ordet ménniska blir hir en konstruktion som uppkommer i métet med andra individer.
Vidare behandlar Stoates text om hur maskiner tillskrivs en omhéindertagande personlighet 1 Science

Fiction genom att anvdnda Gerty fran filmen Moon som exempel.

1.7 Tidigare forskning

Det har visat sig i mitt arbete med denna uppsats att Donna Haraway &r populér att anvénda i forskning
som handlar om sci-fi. Sci-fi 4r en genre som tillter hybrider. Hybrider mellan kropp och maskin,
mellan man/kvinna/annat. En cyborg befinner sig bortom kon. Den dr ménsklig samtidigt som den
ocksa dr maskin. For att kunna kategorisera nagot som ménskligt forutsitter detta dven att det finns
en definition av vad som inte &r manskligt. Nar ndgot definieras som maskulint sker d&ven en definition
av det som &r feminint, d& maskulint och feminint star som motséttningar till varandra i den binéra

indelningen av kén. Detta ir ndgot som diskuteras av Kaye Michell 2!

Hon menar att sci-fi skapar en
diskurs som kan ifrdgasétta och omformulera den konade kroppen. Sci-fi kan beskriva nya kulturella
och sociala betydelser kring kon. Men dven omformulera vad det innebér att kategorisera ménsklighet.
Michell delar synen pd kon med Judith Butler. Korrelationen mellan kropp/kdn dr inte en naturlig
essens hos minniskan, men den har naturaliserats for att ge en illusion av att biologisk kon och socialt
kon dr nagot som ar inskrivet i vart DNA och darfor inte ifrdgasitts som en kulturell konstruktion.
Viéra kroppar fylls med olika information och pé sa sétt skapar vi var identitet. Var personlighet &r

data som lagras i kroppen och som sedan kommuniceras till andra.?? Manniskor kommunicerar sin

identitet, och sitt kon, utifrdn normer och jamforelser av sig sjidlva och varandra. Hir dr det dter

2Robin Stoate (2012) ”"'We're not programmed, we're people' Figuring the caring computer” i Feminist Theory 13.2 s.
13-14.

21 Kaye Michell (2006) ”Bodies That Matter: Science Fiction, Technoculture, and the Gendered Body™ i Science fiction

studies 33.1 http://www.depauw.edu/sfs/backissues/98/mitchell98.html

21bid.



relevant att betona Butlers syn pa kén som en upprepning.?® S& dven om cyborger och sci-fi kan
utmana och ténja péd grinserna kring kon/kropp/ménniska kommer den att spegla den diskurs och
kultur i vilken den skapats i. Det vill sidga, en cyborg kommer kdnas om samhéllet den skapas i konar
den. Cyborgen star inte 6ver kultur, cyborgen saknar inte historia. Den speglar liksom ménniskan de
kulturella normer som matats in 1 den. Men sci-fi och cyborger tillater konstruktioner av andra typer
av kroppar och 0ppnar darfor upp nya majligheter kring kon och genus, kropp och medvetande.

Eftersom sci-fi dr ett resultat av var rddande kultur kommer vissa normer att upprepas.
Heteronormen &ar en stark sadan, skriver Elle-Sandra Rheeder i en text om hur konsroller inte
forsvinner enbart pa grund av cyborgs.?* Det verkar finnas ett behov av att tillskriva konlosa maskiner,
sd som datorer eller robotar ett kon for att fa dem att fungera i narrativ. Rheeder anvénder exempel
som “mother” fran Alien for att visa pa en maskin som tillskrivs en omhéndertagande modersroll. En
roll som sedan sviker sin besdttning och blir bilden av den hysteriska, oberdkneliga kvinnan. Det hér
ar alltsd en maskin, programmerad av ett foretag, som foljer den programmering den har fétt. Den har
inga kénslor eller empati, men énda &r det maskinen beséttningen kanner sig sviken av nir de far reda
pa att de har lamnats for att d6. Rheeder citerar teoretikern Jenny Wolmark som menar att vara alien
ar att vara motsats till ménniskan.?® Detta kan tolkas som att aliens, eller som i denna uppsats, cyborgs,
gors till den andre”. Det gar inte att helt radera normer ménniskor vant sig vid, eftersom vi dé inte
kan identifiera oss med den andre. Att kona maskiner, cyborgs och aliens ar darfor ett medel for
identifikation och ett sétt att forméanskliga dem.

En annan utgangspunkt antas i texten The (D)evolution of the Cyberwoman?”.?® Hir letar
Czarniawska och Gustavsson aktivt efter feminiserade cyborger i romaner och filmer. Asikten hir ér
att populdrkultur inte bara representerar normer och forestillningar, utan att den mycket vél ocksa
kan péaverka dem. Forfattarna anvidnder organisationsteori som modell for att analysera
populdrkulturella sci-fi verk, men de fokuserar pa feminint kodade cyborgs i feminint kodade arbeten.
De undersoker kvinnan som teknik, men ocksd teknik som kvinnlig. Det &r viktigt att se
ordet ’populér” 1 sin tidsenliga och kulturella kontext. Det som 4r populért idag, 1 vést kan skilja sig
mot det som var populért for tio ar sedan, eller till och med samtida kulturer i en annan vérldsdel. De
gor en historisk oversikt genom att anvdnda sig av tre olika versioner av verket ”Stepford wives”,
romanen fran 1972, filmatiseringarna fran 1975 och 2004. P4 detta sdtt gor de intressanta nedslag i

feministisk historia, och visar pd hur kvinnor har anvénts som teknik.

Z3Butler (2007) s.185.

24Elle-Sandra Rheeder (2014) ”The Representations of Cyborgs in Science Fiction Film: Vision, the Body, Gender and
Technology” paper presenterat pa 8" Global Conference 20 juli 2014 http://www.inter-disciplinary.net/critical-
issues/cyber/visions-of-humanity/project-archives/conference-programme-abstracts-and-papers/

BTbid. s. 21.

26 Czarniawska & Gustavsson (2008) s. 2.
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Nar det kommer till Doctor Who och cyborgs skriver Lincoln Geraghty en text om hur de har
utvecklats genom dren. Geraghty anvénder sig av de olika inkarnationer Cybermen haft och jamfor
detta med hur de uppfattats infor publiken. Men ocksa vad deras dvergripande plan for ménskligheten
har varit. Han menar ocksé att cyborgen inte lyckats frigéra ménniskan frdn kon och att kén och
cyborgs i populirkulturen fortfarande har en stark koppling till varandra.?” Han tar upp exempel som
Robocop och Terminator och beskriver den muskuldsa, ultramaskulina cyborgen frin dessa filmer.
Samtidigt har 6versexualiserade, feminina cyborgs figurerat i sci-fi frén tidigt 1920-tal. Detta gor att
cyborgen inte lyckas bli den varelse bortom kon och sociala konventioner som Haraway forutspadde.
Dessa kvinnliga cyborger dr skrimmande, déarfor att de 4r sammankopplade med mojligheten for
reproduktion.?® Varfor just kvinnliga cyborger skulle vicka dessa kinslor hos minniskor svarar
Gerharty inte pd. Det kan vara darfor att feminina kroppar dr synonymt med reproduktion och
omtanke, medan maskulina kroppar inte har den kopplingen nédr det kommer till konsroller.

Tidiga Cybermen var endast intresserade av att dverleva, deras personligheter byggde pa logik
och darfor ar det for dessa Cybermen oviktigt hur manga ménniskor som dor pa grund av deras pahitt.
Cybermen utvecklas fran vildigt humanoida varelser i malade ansiktsmasker, dir de enda mélet ar att
ta Over jordens resurser for att sdkra den egna rasens Overlevnad. Gerharty jimfor Cybermen med
kalla krigets tvd opponenter, de kommunistiska Sovjet och skjutgalna USA. Senare inkarnationer
anviander sig av giriga ménniskor for att invadera jorden. Ménniskan som assisterar Cybermen vill ha
jorden for sig sjilva d& resten av minskligheten har blivit utrotad eller assimilerad och hér gor
Gerharty en parallell till en satirisk kommentar mot ett kapitalistiskt samhille, eller en rddsla for
att ”’den andre”, - invandrare, ska komma in i samhéllet och ta over.

Gerharty fortsitter med att beskriva nésta generations Cybermen. De som dyker upp efter att
ha blivit besegrade som nu soker himnd genom att ta 6ver universum.?® Onskan om himnd gor
Cybermen enligt Gerharty mer ménskliga, himnd kréver en kénsla av att ha blivit besegrad, trots att
Cybermen inte kan kdnna kénslor. Cybermen uppvisar hdr ondska och é&r inte langre kénsloldsa
robotménniskor som tdnker enbart logiskt och ser till det basta for sin 6verlevnad. Vidare forklarar
Gherharty hur sjuttiotalet influerade Doctor Who att fornya sig. I och med att filmer som Star Wars
skapade utseenden for utomjordingar uppgraderades dven Cyberménnens utseende. Han gor
observationen att sjuttiotalets Cybermen mer liknar Darth Vader @n en syntetisk manniska. Men trots
jamforelsen med Darth Vader menar Gerharty att dessa nya Cybermen dr mindre skrimmande och
mer komiska. Sextiotalets Cybermen var mer tydligt méanskliga, under de silvriga drékterna skymtade

tydligt deras ménskliga form. Detta skulle kunna innebéra att det fanns ett mer 6verhidngande hot av

Z"Lincoln Gerharty (2008) s. 4.
BIbid. s. 4.
PIbid. s. 7.
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assimilering till det cybernetiska 1 och med sextiotalets Cybermen.

Niér det kommer till assimilation blir det intressant att dra en parallell till Alan McKees Queer-
teori vilket han kopplar till ménniskors radsla for att bli assimilerade. McKee &r en australiensk
professor i mediastudier vid Queensland University of Technology. I artikeln 'Resistance is Hopeless':
Assimilating Queer-theory” gor han en jaimforelse med Queerteori och assimilation.’® Genom att
vagat sdga at Queer-teori i sig sjélv dr assimilatorisk borjar McKee sin text. Har presenteras the Borg
fran Star Trek som den assimilerade antagonisten. Att forsoka definiera Queer, menar McKee ar att
definiera ndgot som i sig sjilv inte 4r definierbart.3! Queer 4r en rérelse som motsitter sig assimilation,
och framfor allt till for motstand och detta ir varfor Mckee vill assimilera den.®? 1 Star Trek kommer
hotet fran assimilation fran the Borgs. Dessa dr en homogen “breeder’-kultur som saknar
individualism. Borgerna gar att se som den heterosexuella kulturen som strévar efter att assimilera

t.3% Detta striavar Queer aktivt for

individen, den queera personen, och radera dess unika personlighe
att motverka. Queer ar till skillnad fran HBT-r6relsen antiassimilatorisk och innebar ett konstant
motstdnd infor normer.®* Men att forklara teorier som strivar efter att inte ha nigon historisk grund
eller en konkret utgdngspunkt dr svart menar McKee, dirfor ar det nddvéndigt att assimilera queer,
for att kunna forklara begreppet.

McKee gor en hédnvisning till karaktdrerna Dalek i Doctor Who. Dessa ér en assimilatorisk
breeder-kultur som handlar om att konformera varje individ till likadana enheter. Det finns inte plats
for avvikelser eller individualism.*® Vidare beskrivs den assimilatoriska kulturen som “kiinslolds”.
Likt Daleks ar Cybermen, dven dessa frn Doctor Who en assimilatorisk kultur som ser kinslor som
overflodiga. Cybermen saknar kénslor och passion, allt som gor ménniskor till “ménskliga”, och de
striivar dven efter att konvertera andra raser till Cybermen. De ir klassiska “breeders”.*® Logik och
overlevnad blir viktigare @n kéinslor och individualism. Mckee malar upp en véldigt tydlig bild 6ver
relationen mellan assimilation och de som gor motstand (queer). Assimilation dr ondska och total
forstorelse av individen, de dr Borgerna, Cybermen eller Daleks. Motstand 4r revolution, ett
fullskaligt krig mot sociala konventioner, de dr de goda protagonisterna, de &r unika, de é&r
minskliga.3’

Amit Gupta dr en professor vid Department of Strategy and International Security Studies pa

USAF Air War College sedan 2005. Han har gjort en analys av Storbrittaniens internationella

30Alan McKee (1999) 'Resistance is Hopeless': Assimilating Queer-Theory” i Social Semiotics 9.2.

31bid. s. 236.
Ibid. s. 237.
Bbid. s. 239.
#Ibid. s. 238.
*1bid. s. 238.
1bid. s. 240.
¥bid. s. 243.
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relationer och hur de speglas 1 Doctor Who 1 sin text "Doctor Who and Race: Reflections on the
Change of Britain’s Status in the International System”.®® Gupta anviinder sig av karaktirerna i
Doctor Who for att forklara pa vilket sétt icke-vita kroppar har representerats i brittisk populdrkultur.
Han gor ocksé en parallell till Storbrittaniens utrikespolitik dar hot s& som Cybermen kan jamforas
med Storbrittaniens rivaler under nittonhundratalet. Detta dr en historisk analys av Classic Doctor
Who som tydliggor séttet populédrkultur speglar den kultur i vilken den 4r formad. Han diskuterar dven

representationen av kon och etnicitet i ett historiskt perspektiv och hur det har foréndrats dver tid.

38Amit Gupta (2013) "Doctor Who and Race: Reflections on the Change of Britain’s Status in the International System”
1 The Round Table: The Commonwealth Journal of International Affairs 102.1.
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2. Analys
2.1 Manniska 2.0

Cyborgkroppar ér vanliga i Doctor Who. Den mest framtrddande dr Cybermen. Dessa humanoida
metallméin bestdr av ett manskligt nervsystem, en mekanisk robotkropp och styrs av ett kollektivt
medvetande, en cyberplanner. Cybermen gjorde sitt forsta framtrddande 1 serien 1966 i avsnittet The
Tenth Planet. Dessvirre tillhor detta avsnitt den grupp av avsnitt som inte langre finns kompletta.
Cybermen var en gang néstan som oss ménniskor och Jorden hade en tvillingplanet som hette
Mondas. Men nir Mondas kastades ut ur omloppsbanan runt solen blev dess invinare ména om sin
overlevnad och eftersom de hade gjort stora teknologiska framsteg ldngt fore jorden kunde de byta ut
delar av sina kroppar med cybernetiska delar. Detta gjorde att de dven var tvungna att radera alla
former av kénslor for att inte helt tappa forstandet vid dsynen av sig sjdlva som en cyborg. Det var sa
Mondasierna blev Cybermen och gav sig ut pa ett uppdrag genom universum for att hitta andra
kroppar att tvingsméssigt omformatera till Cybermen och pa sé sétt reproducera sig sjilva. Det &r
alltsd detta hot Doktorn stélls emot varje gdng han och hans kompanjoner stoter pd Cybermen.
Fysiologisk ser Cybermen ut som humanoida metallkroppar, till synes utan kon. En skulle
dock kunna argumentera for att deras kroppsform inte alls 4r konlds, utan att deras avsaknad av
synliga brost och breda, harda kropp faller in 1 en maskulin mall. Deras rost dr hird och mork. Varfor
jag tar upp rosten 1 detta fall ar darfor att den inte alltid har varit densamma. Speciellt tydligt blir det
i "Doomsday” da chefen for Torchwood-institute blir konverterad till Cyberman, goér motstdnd mot
sina cybernetiska likar for att ridda Doktorn och talar med en robotrést som dr nagot ljusare och
femininare 4n resten av Cybermen.® Detta 4r en Cyberman som avviker fran resten av gruppen och

som inte ar helt och héllet assimilerad.

2.1.1 Rise of the Cybermen

[ avsnittet “Rise of the Cybermen” introduceras Cybermen 1 nya Doctor Who. TARDIS har av misstag
landat i ett parallellt universum och helt tomts pa energi, s& Doktorn och hans kompanjoner Rose och
Mickey ér strandsatta i ett par dagar. I detta parallella universum samarbetar Cybermen med den
ondskefulla Lumic som lider av en dodlig sjukdom. Han har en begransad tid kvar att leva. Han soker
darfor efter ett sétt att evigt forldnga livet. Denna forhoppning forverkligas genom Cybermen. For en

Cyberman dr det inte ett tving att bli konverterad till en av dem, det &r en uppgradering, en forbittring.

Rose: What are they, robots?

The Doctor: Worse than that.
President: Who were these people?
Lumic: Doesn't matter!

3"Doomsday” Doctor Who (2005) s02e06Dir. Graeme Harper, prod. Russel T Davies, Julie Gardner, BBC, UK
8/6/2006 BBC1 45min 00:33:22-00:33:49
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Rose: They're people?

The Doctor: They were, until they had all their humanity taken away. That's a living brain jammed inside
a cybernetic body, with a heart of steel. All emotions removed.

Rose: Why no emotions?

The Doctor: Because it hurts °

Ovan ndmner forklarar Doktorn att anledningen till att Cybermen har raderat sina ménskliga kénslor
ar for att det gor ont. Vad ar det som gor ont? Senare i1 avsnittet far vi reda pa att det dr pa grund av
att en mansklig hjdrna inte star ut med asynen av sig sjdlv som silverrobot. Den blir galen pa grund
av sina kéinslor och pa grund av sin kropp. Det dr for att hélla sig mentalt friska som Cybermen har
raderat sina kénslor. Detta resulterar i, enligt Doktorn, att &ven deras ménsklighet har tagits ifran dem.
De dr i1 hans 6gon knappt levande varelser, och han talar om dem med sddan avsmak att det inte gar
att ta miste pa hur mycket han hatar dem. Dessa cyborger har inga kédnslor och dirfor dr de inte ldngre
méinskliga enligt Doktorn. Kénslor dr ett kriterium for att vara minniska. Lumic anser att det inte &r
viktigt vilka ménniskor det var som nu ir konverterats till Cybermen. De ir hans familj, hans barn,*
men ocksa ett sitt att dvervinna sin egen dodlighet. Det han har gjort hir ar att ta hemldsa och lova
dem ett bittre liv. Hemldsa forsvinner frin gatorna, men ingen férutom samhillets mest utsatta mérker
det. De har kuvats till lydnad under Lumic och star framfér honom innan uppgradering for inspektion.
De ror sig pad minsta order infor Lumic som ser pa via videoldnk. De &r hemldsa mén som lurats dit
pa lovord om varm mat att dta sig métta pa. Dessa kommer sedan att bli de forsta Cybermen.

L4t oss dterga till citatet som inleder uppsatsen. Har dr en Cyberman, som kénner sina alla
sina kdnslor. Den kénner sig kall och den fragar efter en specifik person. Den frigar efter sin partner.
Alltsd den partner den hade da den var ménniska. Senare forklarar Cybermannen att den skulle gifta
sig dagen efter. Den sdger darfor att det dr otur att se varandra natten fore. Denna Cyberman skulle
gifta sig med sin fastman. Om vi foljer Doktorn logik att méinsklighet 4r synonymt med kénslor, sa &r
denna Cyberman inte langre helt oménsklig. Den har fatt sin ménsklighet tillbaka och lider nu av det.
Den har dessutom fatt ett kon, den &r en kvinna. Den utgdr heller inte ndgot hot for Doktorn, och &r
déarfor inte langre ond. For att sammanfatta, den 4r en kvinna, den uttrycker godhet och den éar

mansklig.

2.1.2 Doomsday

Cybermen aterkommer i nya Doctor Who 1 finalen av sdsong tva. Cybermen har lamnat det parallella
universumet och vill nu konvertera ménniskor pé Jorden. Denna gang &r de storre till antalet och de
har invaderat alla stora stdder pa jorden. Detta pa grund av Torchwood institute som av misstag

forsvagat en barridr mellan de tvd universum, vilket leder till Cybermen invasionen. Till en borjan

40Rise of the Cybermen” Doctor Who (2005) s02e06Dir. Graeme Harper, prod. Russel T Davies, Julie Gardner, BBC,
UK 13/5/2006 BBC1 45min 00:41:06-00:41:25
“bid. 00:30:06-00:41:25
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framtrader de pa jordens yta som suddiga skepnader. Ménniskorna tror da att de ar spoken av néra
och kéra. Och det dr pa grund av att ménniskorna pé Jorden s& gérna vill att dessa skepnader ska vara
nagon de bryr sig om som Cybermen kan bryta sig in i universumet. Det dr véldigt motsigelsefullt
att det 4r ménniskornas kéinslor som gor det mojligt for Cybermen att ta sig 6ver gransen. Cybermen

anvinder sig av manniskans kénslor for att besegra dem, som Gerharty argumenterar.*?

Cyberleader: Cybermen now occupy every land mass on this planet, but you need not fear. Cybermen will
remove fear. Cybermen will remove sex and class and colour and creed. You will become identical. You
will become like us. 4

Detta citat kommer frdn Cyberleader. Nar Cybermen har tagit over virlden ska de gbéra om
ménskligheten till Cybermen. De ska ta bort kon, klass och farg. Alla ska bli likadana. Detta citat talar
for att Cybermen inte har kon. De ér alla densamma som den andra. De har heller inga kénslor, de
kan inte kédnna rddsla. De &dr den ultimata totalitira makten, en skriack for individualistiska
méinskligheten. De dr helt enkelt inte méinskliga, eftersom allt det som ar ménskligt innefattar ett rikt
kinsloliv och manga avvikelser.* Det ir detta som McKee menar med att allt som inte &r motstand
dr assimilation, och allt som inte ir radikalt dr konservativt. Det konservativa ar assimilation. Utan
kon, ras, klass och trosuppfattning forlorar ménskligheten det som gor den till ménskliga. Nér
Cybermen har tagit over virlden och konverterat ménskligheten till kénslolosa skal dr de inte
ménskliga ldngre, de dr assimilerade. Det ar ett direkt hot mot individen. For att fa vara dig sjilv
maste du fa uttryck for din unika personlighet. Avsaknaden av kon skrdmmer méinniskor. Manniskan
behover sina kon for att skapa sin personlighet. ”De kroppar vars beskaffenhet inte passar in i ndgot
genus faller utanfor det ménskliga; de bildar det avhumaniserades sfér, det vamjeliga mot vilket det
minskliga utkristalliseras”.*® Med bakgrund av detta &r de konlosa Cyberminnen inte manskliga
enligt var kulturella uppfattning av kon. De tillhor inte oss, de dr avvikande och mérkliga.
Cybermen ser sig sjdlva som konldsa, det blir tydligt i och med denna formulering. De har
inget klassystem och ingen rasism, de &r alla en och samma. Men enligt Doktorn dr det detta som gor
dem ominskliga. ”They were, until they had all their humanity taken away.” Doktorn menar alltsé att
det som skulle kunna karaktirisera Cybermen som ménskliga har tagits bort. Avsaknaden av kénslor
gor dem oménskliga, men dven avsaknaden av kon. Det dr detta som Michel menar nér hon diskuterar
konens roll i populirkulturen.*® Kon ér en av de karaktirsdrag som gor att ménniskor kan identifiera
sig med en karaktér. Samtidigt dr karaktdren som konas skapad 1 en kultur. Cybermen &r skapad i en

kultur som har delat upp ménniskor 1 tvd kon — Man och kvinna. Dérfor dr det naturaliserade tillstdndet

#2Gerharty (2008) 5.9

4’Doomsday” Doctor Who (2005) s02e06Dir. Graeme Harper, prod. Russel T Davies, Julie Gardner, BBC, UK 8/6/2006 BBC1
45min 00:02:59-00:03:25

“McKee (1999) s. 243

“Butler (2007) s.184

6\ fichell (2006)
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1 Doctor Who en liknande konsindelning. Nér denna konsindelning inte langre finns kan inte seriens
protagonist identifiera sig med Cybermen, de blir den kdnldsa ”andre” och i forlingningen uppfattar
publiken kdnlosheten som en del av det oménskliga.

Men vad hénder med den Cyberman som en gang varit chef for Torchwood-institutet? Nar
Cybermen invaderar virlden fors chefen, Yvonne ivdg for att bli konverterad. Hon blir beskylld for
att ha varit med och orsakat invasionen genom att sldppa in Cybermen genom en spricka mellan

universumen.

Yvonne: I did my duty for Queen and Country. I did my duty. I did my duty. Oh, God. I did my duty. 4

Och med dessa sista ord blir Yvonne bortford for att bli en kinslolos Cyberman. Senare 1 avsnittet
visas en Cyberman gora motstand mot sina likar. Medan den skjuter ner de andra Cybermen sdger
den "I did my duty for Queen and Country. I did my duty for Queen and Country. I did my duty for

48 vilket indikerar att denna Cyberman en ging varit personen Yvonne. Av okéind

Queen and Country.
anledning har assimileringen misslyckats hir och Yvonne trdder fram och goér motstand. Den
misslyckade assimilationen markeras ytterligare genom att denna Cyberman-Yvonne har en
annorlunda rést dn de andra. Den &r ndgot ljusare och ar egentligen en robotiserad version av
méinniska-Yvonnes rost. Cyberman-Yvonne uttrycker &nger. Hon forstér att hon felat niar hon fors bort
av Cyberménnen for att konverteras. Hon forsoker bota sina synder nér hon, 1 cyberform, skjuter sina
likar. Kénslorna forstarks ytterligare genom att en droppe mork vétska rinner ur Cyberman-Yvonne
Oga ndr den séger att den gjort sin plikt. Det hér &r inte bara en Cyberman som har kénslor, den visar
det fysiskt genom att filla en tar. Denna Cyberman ar kdnad, den var en gang en kvinna, Yvonne och
den behaller sin ménsklighet genom att fortfarande visa upp egenskaper som tillhérde Yvonne. Den
gor motstdnd mot sina egna och visar anger infor vad den gjorde dd den var minniska. Nar
Cybermannen visar kénslor dr den en kvinna.

Jag har hir gétt igenom Cybermen och relationen mellan Cybermen och kon, samt avsaknaden
av kon. Som vi kan se visar Cybermen inte ett faktiskt kon forrdn de ar trasiga, eller pa nigot sétt
bryter den egna programmeringen och gar bortom den assimilatoriska multi-personlighet som
kontrollerar dem. Da blir det tydligt att ett kon manifesterar sig. Jag kommer hidanefter diskutera

TARDIS som konas konstant genom seriens gang och vad detta har for konsekvenser for narrativet.

2.2 TARDIS - Time and Relative Dimension in Space
I f6ljande del kommer jag att diskutera TARDIS, vad det dr som gor TARDIS till en cyborg och pa

4”"Doomsday” Doctor Who (2005) s02e06Dir. Graeme Harper, prod. Russel T Davies, Julie Gardner, BBC, UK
8/6/2006 BBC1 45min 00:10:11-00:10:23

*Doomsday” Doctor Who (2005) s02e06Dir. Graeme Harper, prod. Russel T Davies, Julie Gardner, BBC, UK
8/6/2006 BBC1 45min 00:33:22-00:33:49
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vilket sétt serien feminiserar den. Den tillskrivs ocksa vissa ménskliga kinslor som gor den till ndgot
utover en maskin. Jag har hir valt ut nagra avsnitt dir TARDIS:s roll &r relativt central. Eftersom
TARDIS forekommer i nistan alla avsnitt och ar ett viktigt inslag for att serien ens ska kunna utspelas
har jag fatt gora ganska grova avgriansningar. Men diaremot ar de utvalda avsnitten inte undantag frén
den generella diskurs som anvinds om TARDIS i serien. Framfor allt 4r det virt att notera att de
pronomen som anvidnds om TARDIS dr “den” och/eller ”hon”, vilket gors relativt kontinuerligt
genom serien.

Jag kommer ocksa undersoka relationen mellan Doktorn och TARDIS, dérfor att den i manga
avseenden skiljer sig fran det vanliga forhdllandet mellan en kapten och den maskin den kontrollerar.
Doktorn har i manga avseenden forklarat kirlek och omtanke som pa nagot sitt gar ldngre 4n vad
som skulle vara rimligt for en maskin. Darfor anser jag att relationen mellan Doktorn och TARDIS

ar av stor betydelse.

2.2.1 The Impossible Planet

I detta avsnitt hamnar Doktorn och hans kompanjon Rose pd en rymdbas, som visar sig vara en
meteorit i evig omloppsbana runt ett svart hal. Pa grund av en kraftig jordbdvning dér stora delar av
basen kollapsar forsvinner TARDIS ner i ett djupt hdl. Nér Rose undrar om Doktorn kan bygga en ny
TARDIS forklarar han for henne att en inte kan bygga en TARDIS. De odlas pa hans hemplanet.

Rose: Can you build another TARDIS?
The Doctor: They were grown, not built.*

Det dr detta som gor att &ven TARDIS ar en cyborg. TARDIS ér en kombination av teknik och
biologiska delar. Men detta gér TARDIS pa sin hojd till en cybernetisk vixt. Nagot som odlas och
vixer fram. Aven i TARDIS fysiologi mirks detta, dd TARDIS ir storre pa insidan, och kan viixa,

krympa och bygga om sig sjdlv. Men detta bevisar inte att serien ser TARDIS som en kidnnande varelse.

The Doctor: I don't know what's wrong with her. She's sort of... queasy. Indigestion, like she didn't want to

land. >°
I denna mening anvinder Doktorn de feminina pronomen she/her, till svenska dversatt hon/henne.
Det hér ar ett av ménga tillfdllen i serien dar Doktorn refererar till TARDIS som en hon”. Utdver
detta forsoker han beskriva ett sorts sinnestillstdnd genom att siga att hon dr “queasy” och “didn't
want to land”. Hér tillskriver han inte bara ett genus, han implicerar dven att TARDIS ér en kinnande
varelse, som kan indikera en motvilja till att landa dir hon/den inte vill. Hér kan det te sig lite markligt

ndr Doktorn séger Oh, I've got this.. ship”.%! Det indikerar 4nda nagon sorts dganderitt Sver denna

4The impossible planet” Doctor Who (2005) s02e08 Dir. James Strong, prod. Russel T Davies, Julie Gardner, BBC,
UK 3/6/2006 BBC1 45min 00:43:33-00:43:55

0Ibid. 00:00:15-00:0020

Sbid. 00:13:44-00:13:50
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varelse/maskin. Han dger den/henne. TARDIS ér inte autonom, utan beroende av ndgon annan som
styr den. Som ett skepp styrs av en kapten sa har TARDIS sin Doktor. Detta gor att det kan bli

problematiskt i fraigan om TARDIS i sjdlva verket kan kvalificeras som en riktig cyborg.

Rose: The Doctor always said the TARDIS was telepathic. This thing is alive! It can listen!%?

Citatet ovan ar ifran ”The Parting of the Ways”. Finalen pa forsta sdsongen av nya Doctor Who. Har
har Doktorn skickat hem sin kompanjon Rose for att han ser ingen chans att 6verleva. Men han maste
halla Rose vid liv och stiller darfor in TARDIS si att den tar med dem till nutidens London, utan att
kunna dtervinda. Men Rose listar ut att om hon kan tala med TARDIS sa kan hon ta sig tillbaka och
pa sa sitt rddda Doktorn. TARDIS ér en telepatisk maskin. Den forstar att Rose vill rddda Doktorn
och aterviander darfor. Detta innebér att TARDIS inte bara ar telepatisk, TARDIS kan ocksa forsta
empati. TARDIS bryter darfor sin egen programmering, ndgot som borde vara omgjligt for en vanlig
maskin. Detta visar pa att TARDIS &r en organism som lever och dessutom har kinslor. Och kéinslor
ar ndgot som gor en maskin ménsklig. Det &r pa grund av hindelser som dessa som jag valt att
kategorisera TARDIS som en cyborg snarare dn en maskin. Det dr hdr TARDIS skiljer sig fran
Rheeders jimforelse med Mother fran Alien.®® Medan Mother ir ett skepp som styrs av den
programmering foretaget det tillhor har kodat in i den kan TARDIS viélja att gora lite som den vill.
Ibland viljer den att landa pa ett helt annat stélle &n vad Doktorn planerat. Ibland véljer den att inte

landa alls. TARDIS &r en cyborg med egen vilja som dessutom kdnner empati och omtanke.

2.2.2 The Doctor's Wife

The Doctor: Do you have a name?

Idris: Seven hundred years and finally he asks.
The Doctor: What do I call you?

Idris: What do you call me? Sexy.

The Doctor: Only when we're alone.

Idris: We are alone.

The Doctor: Oh. Come on then, Sexy.>

Citatet ovan dr hadmtat fran avsnittet "The Doctor's wife” (2011). I detta avsnitt placeras TARDIS
medvetande in i en médnniskas kropp. Hon forsoker kommunicera med Doktorn, men det gér inte sa
bra, trots allt 4r hon en maskin som reser genom tid och rum. Ménsklig interaktion 4r inte s& enkel
for en maskin.

I det hér avsnittet &r TARDIS inte bara en kdnnande maskin och kvinnlig, TARDIS ér de facto

en kvinna. TARDIS har tagit dver en kvinnokropp som tillhdrde personen Idris. TARDIS ber ocksa

52°The Parting of the Ways” Doctor Who (2005) s01el3 Dir. Joe Ahearne, prod. Russel T Davies, Julie Gardner, BBC,
UK 18/6/2005 BBC1 45min 00:24:24-00:24:28

%3 Rheeder (2014)

%4 »The Doctor's wife” Doctor Who (2005) s06e04 Dir. Richard Clark, prod. Steven Moffat, BBC, UK 14/4/2011 BBC1

45min
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Doktorn att bli kallad for ”sexy”, darfor att det dr vad han brukar sdga nér de dr ensamma, alltsa nir
Doktorn dr ensam i sin TARDIS, da den é&r i sin vanliga form. Jag har tidigare forklarat hur Doktorn
garna anvinder “hon” om TARDIS. Att ocksa beskriva TARDIS som sexig innebér att han finner
attraktion till maskinen. Om vi rdknar med att Doctor Who uppvisar samma normer som samhallet
den skapats i sé kan vi genast utrona en heterosexuell norm hér. Doktorn som har en manlig kropp 1
varje inkarnation uttrycker ett begir till en kvinnligt kodad maskin. Men TARDIS blir ocksa objekt
for Doktorns “blick”. Att kalla TARDIS for sexy driver inte handlingen framat. Men dialogen hanvisar
anda till en underliggande kontext, samspelet mellan Doktorn och hans TARDIS. I dialogen uppvisar
Doktorn genans over att i smyg tala med TARDIS nir ingen annan hér honom och &r pa sa sétt
karaktdrsskapande for honom snarare dn for TARDIS.

Senare i avsnittet ger TARDIS(Idris) Doktorn hjilp i hur de ska lyckas ta tillbaka den fysiska
TARDIS:en fran den entitet som kidnappat den.>® TARDIS(Idris) séger d4 saker som den/hon hort
Doktorn sédga i framtiden och gor det s& mdjligt f6r Doktorn att driva handlingen framét.

Detta ér ett tydligt exempel pa hur serien gor TARDIS till objekt genom att ligga den "manliga
blicken” pd TARDIS. Serien positionerar askddaren s att hen kan identifiera sig med protagonisten
- Doktorn, som dr man. Sedan sexualiserar Doktorn TARDIS genom att kalla den/henne sexig nér
den/hon befinner sig i minsklig form. Eftersom askadaren redan har identifierat sig med Doktorn,
kommer denne dven att inkorporera Doktorns blick pdA TARDIS. Saledes blir TARDIS dven objekt

for askadaren.

2.2.3 A Good man goes to war

Vastra: As you were today, old friend. Point taken, I hope. Now, I have a question. A simple one. Is
Melody human?

Doctor: Sorry, what? Of course she is. Completely human. What are you talking about?

Dorium: They've been scanning her since she was born, and I think they found what they were looking
for.

Doctor: Human DNA.

Vastra: Look closer. Human plus. Specifically, human plus Timelord.%

I det hdr avsnittet har Doktorn just rdddat sin kompanjon Amy fran the Silence. Amy ar gift med
Doktorns andra kompanjon Rory och hon har just fott ett barn i sin fangenskap. Barnet dr Melody
och hon &r inte helt ménsklig. P4 grund av att hon skapades ndr TARDIS var pa genomresa i
tidsrymden har hon absorberat Timelord DNA. Denna del av henne har sedan kultiverats under tiden
hon och hennes mor hallits fingna av the Silence, detta for att géra barnet till det ultimata vapnet mot

Doktorn. Melody, som senare i avsnittet visar sig vara Doktorns fru River Song, kan regenerera som

%5 For att i detta stycke sirskilja pA TARDIS medvetande i en kvinnokropp och TARDIS fysiska “’kropp” i form av en
bla lada.

%A Good Man Goes to War” Doctor Who (2005) s06e07 Dir. Peter Hoar, prod. Steven Moffat, BBC, UK 4/6/2011
BBC1 45min
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en Timelord, forsté tid pa samma sétt som en Timelord och hon kan dven kontrollera TARDIS pa ett
satt som ingen tidigare kompanjon kunnat. Hon é&r ett barn av TARDIS och har dérfor tvd mddrar,
TARDIS och Amy. Att forsoka beskriva River Song/Melody Pond och hennes komplicerade
familjerelationer finns inte utrymme for i denna uppsats. Den korta beskrivningen é&r att hon har tva
modrar och en far — Rory och hon senare visar sig vara Doktorns fru.

Har har TARDIS tillskrivits rollen som moder. Som tidigare ndmnts har TARDIS en
omhéndertagande personlighet som kan kidnna empati, och nu dr hon 4ven en mamma. Detta dr &nnu
en feminin karaktdr, inte helt olikt skepp fran andra sci-fi véirldar. Rheeder beskriver Mother fran
Alien pa liknande sitt. Aven om detta moderskap senare blir ndgot maniskt d& skeppet nistan lyckas
doda sin besittning.>’ Men #dven andra skepp som Moira fran serien Farscape.®® Moira ér en levande
organism, precis som TARDIS och har dérfor sin egen vilja. Detta skepp blir havande och foder sedan
ett till rymdskepp, men ett maskulint skepp fullt med vapen. Aven om TARDIS per se inte gir igenom
nagon sorts forlossning dr den/hon hogst delaktig i Amys graviditet och har senare ett band med River
Song som inte ens hennes forédldrar fitt. River &r ndmligen inte bara ménniska, hon har dven fétt en
del av tidsrymden i sitt DNA och kan dirfor flyga TARDIS utan stérre problem. Det dr darfor inte
helt 6verraskande att Doktorn och River véljer att gifta sig. DA TARDIS ér i en kvinnokropp 1 ”The
Doctor's Wife” antyds det att TARDIS &r Doktorns stora kdrlek. Men eftersom TARDIS inte kan
befinna sig i en ménsklig kropp utan att forstora den kan de aldrig ndgonsin vara tillsammans pa
riktigt, ett hogst paradoxalt forhdllande. Men River Song har delar av TARDIS i sitt DNA och ér sa
ndra TARDIS en person kan komma. Att hon fér bli den riktiga Doctor's Wife ar darfor kanske inte
sa overraskande. TARDIS ér hér en metafor for den omhéndertagande modern och den kérleksfulla
hustrun, forkroppsligad 1 River Song.

Jag har argumenterat for att TARDIS faktiskt dr en cyborg. Dels genom uppséttningen av
syntetiska delar blandat med biologisk vdvnad, men ocksd genom séttet maskinen tillskrivs kénslor
och omdome. Det verkar som att TARDIS &r en maskin med en personlighet. Jag har ockséd gatt
igenom relationen mellan Doktorn och TARDIS och visat hur denna relation gor att TARDIS faller
under den manliga blicken. Framf6r allt 1 avsnittet ddr TARDIS forkroppsligas 1 kvinnan Idris kropp.
Vidare forstirks greppet kring den omhéndertagande maskinen genom inte bara 6mheten TARDIS
visar mot seriens karaktérer, utan dven genom det moderskap som beskrivs genom fodseln av River
Song. TARDIS ir darféor mer ménsklig 1 manga avseenden dn de méanskliga karaktirerna 1 serien.

TARDIS skiljer sig fran Stoates beskrivning av datorn Gerty fran Moon pa manga sitt.>® Det mest

5" Rheeder (2014)

%8 Farscape (1999) Produktion Jim Henson Productions, Hallmark Entertainment, Sci-fi channel
http://www.imdb.com/title/tt0187636/companycredits?ref =tt dt co

% Stoate (2012) s. 12
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uppenbara ar att Gerty dr en dator som dr programmerad att kdinna och ta hand om kloner och pa sa
satt malar filmen upp en bild av omtanke. TARDIS &r inte programmerad pd samma sétt. TARDIS
sdger sjilv att det var den/hon som stal Doktorn, medan han anser att det var han som stal en TARDIS.
Detta insinuerar att det faktiskt var TARDIS som valde Doktorn och att den/hon sedan har format ett

band med honom, ett band som senare visar sig vara ett djupt kdnslomassigt band, fran bada hall.
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3. Avslutning

3.1 Sammanfattningsvis

Syftet med uppsatsen var att undersoka cyborger i populdrkulturen. Jag har valt att géra min analys
av TV-serien Doctor Who. Denna TV-serie har sénds i ett halvt sekel och dr darfor ett intressant
analysobjekt. Serien har tillatits utveckling och 4r mycket omfattande. Trots de avgransningar jag valt
att gora har processen varit lang och krdvande. Analyser av enskilda avsnitt for att hitta de sekvenser
som svarar mina metodfragor har varit tidskrdvande och jag inser i efterhand att jag borde underlattat
for mig sjdlv genom att endast rikta in mig pa ett avsnitt per karaktér eller analysera fler karaktérer
for att uppna en djupare analys. Daremot dr risken stor att forblinda sig och gora antaganden som inte
ar forankrade i1 seriens historia om en inte har ett nagorlunda helhetsperspektiv. Eftersom béada
TARDIS och Cybermen har funnits med i Doctor Who sedan tidigt sextiotal behdver en atminstone
ha en 6verskadlig blick av de tidigare avsnitten, &ven om jag i denna uppsats har fokuserat framst pa
nya Doctor Who. Anviandandet av den nya delen av serien kan séklart ifragaséttas pd manga sitt,
framfOr allt ur ett historiskt och utvecklingsperspektiv. Men for att gora en kvalitativ analys har jag
valt att fokusera pa avsnitt jag sjélv ar bekant med och som jag har kunnat gé igenom flera ganger.
Det har helt enkelt inte funnits utrymme att sétta sig in i Classic Doctor Who, vars stora material inte

far plats inom tidsramen for en kandidatuppsats.

3.1.1 Hur har cyborgs kon?

I studien har argumenterats for att bAde TARDIS och Cybermen tillskrivs kon pa olika sétt. TARDIS
far ett kon for att symbolisera att den/hon dr objekt for huvudkaraktirens begir. Den/hon ér alltsd The
Doctor's Wife och, i slutindan, oberoende av Doktorns &vriga romantiska relationer. Den/hon fér
ocksa symbolisera den omhindertagande, omtdnksamma varelsen vars empatiska formaga stracker
sig bortom vanligt tal. Genom att telepatiskt kopplas thop med Doktorns kompanjoner forstar
TARDIS pa vilket sitt den/hon ska rddda Doktorn.

En sorts femininitet skapas for att gora cyborgerna mjuka och ofarliga. TARDIS ér
anledningen till att Doktorn kan resa genom tid och rum. Den/hon ir en vésentlig del av handlingen,
pa Doktorns sida och dr dérfor en av de frimsta protagonisterna. Den/hon kan uppfatta empati och
kénna av kénslor. Den/hon uppvisar omtanke for Doktorn och hans kompanjoner.

Studien har ocksé visat pé tillfdllen déar kvinnlighet och kvinnlig kodning gér en Cyberman
till ett mindre hot &n en cyberman som inte konas. Den kvinnliga kodningen framkommer i
situationen dir Cybermannen visar sarbarhet och dmhet, en konsmarkdr som kategoriserats som
feminin i den binédra konsorningen. Nar Cybermannen som en gang hetat Sally dr déende ar den ldngre
inte hotfull. Den kénner saknad 6ver sitt forra liv och beréttar att den skulle gifta sig dagen efter. Sally

var en kvinna och Cybermannen koénas som kvinna genom att uppvisa sina kénslor.
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Nar Cybermannen som en gang varit Yvonne gor motstand uppvisar den dnger och fiéller en
tar. Den konas som feminin genom att fortfarande ha Yvonnes rost. Bade Sally-, och Yvonne-
cyberménnen visar kdnslor och blir inte langre ett hot for seriens protagonister. Bade Sally och
Yvonne dr konade, feminint kodade och kan darfor uppvisa kénslor. Bdde Sally och Yvonne visar
kdnslor och dr darfor inte langre helt ominskliga. Genom att visa kon genom kénslor far de tillbaka

en bit av sin ménsklighet.

3.1.2 Kon som mansklighet och identitet

Jag har ocksa argumenterat for att avsaknaden av kon utgdr en fara for individens autonomi och ett
hot mot den egna personligheten. Om vi antar att skapandet av genus &r en del av en identitet som ar
vanlig i vér kultur &r det inte sa konstigt att kulturen gor den till en vésentlig del av personlighet. Att
infor hot tvingas overge sitt kon dr séledes att 6verge en del av den egna personligheten. Det ar darfor
Cybermen ér ett hot for mdnniskorna. De visar tydligt att deras mal ar total assimilation och individens
forstorelse. De har inget kon da de dr antagonister. Men nér de visar kinslor, visar de ocksa kon och
ar da inte ldngre ett hot mot ménskligheten. De far en del av sin ménsklighet tillbaka genom
uppvisandet av kon, for det dr forst d& vi kan forsta vilka de en gang varit.

TARDIS har néstintill alltid ett kon. Den bendmns som ”hon” dven da den inte har en fysisk
ménsklig form. TARDIS har ocksd sin individuella personlighet. Den/hon gor ibland inte som
Doktorn vill, till exempel genom att inte landa pa ritt stélle, eller genom att ta sina passagerare till
helt fel plats. Den tillskrivs ocksd mianskliga kinslor: motvilja, empati och till och med illamaende.
Att TARDIS konas ar en biprodukt av att den tillskrivs en saddan stor personlighet. Istillet for att se
den som en maskin som lyder under sin kapten har den en egen vilja och besitter ofattbar kunskap.

Den spelar inte bara en roll som tidsmaskin i serien, utan blir en av karaktirerna.

3.1.3 Vad innebar dessa kategorier?

Att fortsdtta fastsla stereotyper som att kvinnor innehar nagon sorts omhindertagande essens som inte
kan figurera i en konlos eller maskulin kropp uppratthéller den heterosexuella matrisen. Det gor att
vi fortsitter tro pa det skadespel som gor kon och gor att kon {or oss verkar vara naturliga till skillnad
frén en kulturell foreteelse. Avsaknaden av kon dr skrdammande och avvikande. Det dr inte manskligt.
Detta har jag visat genom att undersoka Cybermen och sittet de tar avstand fran minskliga kategorier
som kon, ras och klass. De far ménskliga kénslor forst nir de har ett kon, da de gér motstdnd mot sina
egna, eller d de inte ldngre fungerar. De dr d& ndrmare en kvinna &n en man och kan dérfor visa upp
anger och omtanke. Samtidigt forstirks den goda, mjuka kategorin kvinna genom TARDIS och
konandet av denna maskin. TARDIS uppvisar empati och moderskap och dven kirlek genom att vara

kirleksobjekt for Doktorn och dven genom skapandet av River Song som Doktorns hustru.
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Men vad ér egentligen podngen med att framstdlla och utmérka dessa konskategorier? Finns
det en podng i att papeka dem, eller befdster sjdlva analysen forestdllningar kring kon? Att
overhuvudtaget papeka en foreteelse som “’kvinnlig” kan vara problematisk i sig och &r i stora drag
vad Judith Butlers bok Genustrubbel handlar om. Nar feminismen som kdmpar for gruppen “kvinnors”
frigbrelse inte langre kan karaktirisera sin kategori som enhetlig, da det finns manga olika
forutsittningar for “kvinnan” dven inom kategorin, blir den feministiska kampen problematisk.®
Likasa blir analysen av Cybermen och TARDIS problematisk da de karaktirsdrag jag tagit upp
kategoriseras som kvinnliga. Daremot figurerar dessa kategorier och karaktdrer i en kulturell kontext.
Denna kulturella kontext innefattar idag en konsbinaritet som delar upp personer i en av tva grupper.
Déarfor bor denna analys inte ses som progressiv, utan snarare som ett synliggérande av en skev
fordelning av de kulturellt skapade konskategorierna, d&ven inom sci-fi.

Sci-fi som kategori skulle kunna vara betydligt mer progressiv, d4 den kan bryta uppfattningar
kring kon och konsidentitet genom tids- och rymdresor. Och med Haraways cyborg som nagot bortom
kulturella konskategorier blir det extra problematiskt att tillskriva cyborgerna kon. I Doctor Who ser
vi den konldsa cyborgen representerad av Cybermen, och den &r ett hot mot sjdlva manskligheten i
samma situation, detta for att konet kopplats thop med den egna individen och egna personligheten.
Det vill sdga, nér konet forsvinner, forsvinner d&ven den egna autonomin. Jag skulle vilja hidvda att det
finns fler sétt att radera kon pé, utan att for den skull radera en unik personlighet. I det stora hela ser
jag det som att det behdvs en diverserad bild av konldsa kroppar och representation av dem i media
for att visa pa alternativ till den binira konsindelningen. Ett kon &r kulturellt, det har Butler redan
framhallit, men populédrkulturen har inte alltid f6ljt med i dessa diskurser. Den speglar snarare det
samhille vi redan lever i. Och darfor kan vi se bekanta roller manifesteras i populdrkulturella verk sa

som Doctor Who.

3.1.4 Vidare undersokningar

Som ndmndes i inledningen av detta kapitel har serien utvecklats under sina femtio &r. Detta mdjliggor
en djupgdende historisk analys. Lincoln Gerharty gor en analys av Cyberménnens utveckling genom
seriens gang i "From Balaclavas to Jumpsuits: The Multiple Histories and Identities of Doctor Who’s
Cybermen”,®! men ndgon genomgaende analys av TARDIS utveckling skulle kunna vara ett framtida
forskningsprojekt. En skulle kunna gora en grundlig analys av Doktorns kirlek till TARDIS, hur den
borjade och vad det har fatt for konsekvenser for andra karaktérer i serien. En historisk analys av

Storbrittaniens historia i jimforelse med Doctor Who finns ocksd dokumenterad i Amit Guptas

text "Doctor Who and Race: Reflections on the Change of Britain’s Status in the International System”

60 Butler (2007) s.50
61 Gerharty (2008)
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dér populédrkulturen speglar de internationella affarer Storbritannien fatt uppleva under senare delen

av nittonhundratalet. 8

Det skulle vara intressant att gora liknande analyser, men utifrdn ett
genusspecifikt perspektiv. Tillexempel finns det manga karaktarer som utvecklats i serien, inte minst
Doktorn sjilv. Hur har Doktorns syn pa kon utvecklats? Hur har hans kompanjoner representerats i
serien och vilken plats har de fatt ta? Detta r frdgor som ldmnas obesvarade.

Vidare finns det ménga aspekter av populérkulturell sci-fi jag inte tagit upp, sd& som
maskulinitetsnormer och vithetsnormer och hur de speglas i denna genre. Jag tror ocksa att det &r
viktigt nér en ldser Donna Haraway att skilja pa den populérkulturella cyborgen och cyborg som
koncept for utraderande av normer, i alla avseenden. Som jag har argumenterat i min uppsats kommer
populérkulturella verk spegla den hegemoniska samhillsordningen i vilken den &r skapad. Sjilvklart
finns det andra representationer av populédrkulturella cyborgs som gor kon péd andra sitt, eller som

inte gor dem alls. S& cyborger kan vara bortom kon, s ldnge programmeraren eller forfattaren ser

konstruktionen av kon som 6verflodig.

62 Gupta (2013)
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4. Kallor och Material

4.1 Audiovisuella kallor

I kronologisk ordning i seriefoljd.

”The Parting of the Ways” Doctor Who (2005) sO1e13 Dir. Joe Ahearne, prod. Russel T Davies, Julie
Gardner, BBC, UK 18/6/2005 BBC1 45min

”Rise of the Cybermen” Doctor Who (2005) s02e06 Dir. Graeme Harper, prod. Russel T Davies, Julie
Gardner, BBC, UK 13/5/2006 BBC1 45min

”The age of Steel” Doctor Who (2005) s02e07 Dir. Graeme Harper, prod. Russel T Davies, Julie
Gardner, BBC, UK 20/5/2006 BBC1 45min

”The impossible planet” Doctor Who (2005) s02e08 Dir. James Strong, prod. Russel T Davies, Julie
Gardner, BBC, UK 3/6/2006 BBC1 45min

”Doomsday” Doctor Who (2005) s02e¢06 Dir. Graeme Harper, prod. Russel T Davies, Julie Gardner,
BBC, UK 8/6/2006 BBC1 45min

”The Doctor's wife” Doctor Who (2005) s06e04 Dir. Richard Clark, prod. Steven Moffat, BBC, UK
14/4/2011 BBC1 45min

”Time of the Doctor” Doctor Who (2005) specials 2013 Dir. Jamie Payne, prod. Steven Moffat, BBC,
UK 25/12/2013 BBC1 60min

“Dark Water” Doctor Who (2005) s08ell Dir. Rachel Talalay, prod. Steven Moffat, BBC, UK
1/11/2014 BBC1 45min

Farscape (1999) Production Jim Henson Productions, Hallmark Entertainment, Sci-fi Channel

http://www.imdb.com/title/tt0187636/companycredits?ref =tt_dt co
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