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This study consists of a semiotic and discursive analysis of the performance piece Toleranshuvan

Reloaded, created by the Swedish theater group Institutet in collaboration with the two Romanian

beggars Lacatus Luca loan och Cheresi Marcela. The study presents a summary of the critique

awakened by the piece, and by exploring the various theoretical and political frameworks that the

critics are operating from within it looks into how this spectrum of differing interpretations can

better be understood. Using examples from political commentators and art critics, the aim is to offer

an analysis that considers both the political effects of the piece as well as discussing it in terms of

artistic aesthetics. The aim is to show that it is both insufficient and problematic to read artistic

practice from a perspective that remains blind for what is outside its own discourse.

The study further stresses the importance of antagonism and troubling factors in subversive political

art and claims that transposing a purely societal reading of existing power relations into the context

of the gallery, fails to offer a sufficient toolkit for understanding how such artworks function, and

even brings with it a tendency to fix the identity and positionality of the subject, which instead

should be allowed to remain fluid, open and indeterminate.
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1. Inledning

— Vivill att folk ska se sin sjdlvbild. Och kdnna vanmakt, det dr nog det jobbigaste. Men vad folk
gor med detta politiskt dr upp till dem sjdlva. Min privata dsikt dr ju att man ska starta krig med de
rika.!

Anders Carlsson, konstndrlig ledare for teatergruppen Institutet

— Viville vara med for att visa att det inte dr sd ldtt att vara tiggare. Vi gor det for att vi dr tvungna,
vi behéver pengar.
— Kanske kan vi hjdlpa till med att skapa en forstdelse for de andra tiggarna pd gatorna.?

Cheresi Marcela, performance-utévare Toleranshuvan Reloaded

1.1 Bakgrund och Amnesval
I de flesta svenska stdder dr personer som forsorjer sig som tiggare numera ett vanligt inslag 1
stadsbilden. Dessa individers narvaro leder allt som oftast till livliga debatter - Norge kom
exempelvis i skrivande stund néra ett lagforslag som skulle forbjuda tiggeri helt och hallet och i
Sverige presenterade Sverigedemokraterna i samband med EU-valet 2014 liknande forslag.’
Personer som lever i Sverige konfronteras numera med fattigdom och den ojamlikhet som praglar
Europa pa ett betydligt mer konkret sétt dn tidigare, och det &r i denna konfrontation som det
konstverk som foljande text kommer att behandla tar sitt avstamp. Toleranshuvan Reloaded ér ett
performanceverk som visats pd Malmo Konsthall mellan 25/1 - 5/2 2015 och som skapats av
teatergruppen Institutet tillsammans med Lacatus Luca Ioan och Cheresi Marcela, ett par fran
Ruminien som i Sverige forsorjer sig som tiggare.

Institutet &r en fristdende teatergrupp som bildades 2000. Gruppen verkade dock mellan

2000-2007 under namnet 7eater Terrier och bestod delvis utav andra medlemmar.* De beskriver

1 Caroline Stenback, "Fattigdom vécker tankar pa Konsthallen”, Skanskan, 25 januari 2015, Tillganglig: http://
www.skanskan.se/article/20150125/MALMO/150129602/1004/-/fattigdom-vacker-tankar-pa-konsthallen,
(hamtad 2015-03-02)

2 ibid.
8 Mathias Gerdfeldter & Johanna Eklundh, "Norge foreslar nationellt tiggeriforoud”, SVT Nyheter, 24 januari

2015, Tillgénglig: http://www.svt.se/nyheter/varlden/norge-foreslar-nationellt-tiggeriforbud (hdmtad:
2015-03-09) & Sverigedemokraterna, "Mindre EU mer Sverige: Sverigedemokraternas valmanifest EU-valet”,

Tillgénligt: http:/sverigedemokraterna.se/wp-content/uploads/2014/05/eu-manifestet2014.pdf, (hdmtad:
2015-03-09)

4 Institutet, "Institutet: About”, tillganglig: http://institutet.eu/about/, 2012, (hdmtad 2015-02-13) & Julia
Svensson, "Ett teaterinstituts uppgang och fall”, 26 mars 2009, tillganglig: http://www.sydsvenskan.se/
samtidigt/ett-teaterinstituts-uppgang-och-fall/, (hdmtad 2015-02-13)
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http://institutet.eu/about/
http://www.sydsvenskan.se/samtidigt/ett-teaterinstituts-uppgang-och-fall/
http://www.svt.se/nyheter/varlden/norge-foreslar-nationellt-tiggeriforbud
http://sverigedemokraterna.se/wp-content/uploads/2014/05/eu-manifestet2014.pdf

sjdlva sin verksamhet som foljande: The aim of Institutet is to take part in international exchange of
knowledge and experience in the field of contemporary stage art and to explore new aesthetical
strategies that challenge both audience and ourselves.” Gruppen ar baserad i Berlin och Malmé och
ar kénda fOr att skapa provokativ teater och konst, och just performance som metod star ofta i
centrum.® Toleranshuvan Reloaded har koppling till en tidigare produktion utav Institutet vid namn
Toleranshuvan fran 2010 dér gruppen anviande en Ku Klux Klan-liknande huva som satirisk symbol
som metodiskt skulle ifrdgasitta begreppet tolerans.” Toleranshuvan Reloaded utspelade sig under
tva timmar mellan k1 13-15, och utférdes mandag till torsdag utav Lacatus Luca Ioan och Cheresi
Marcela.® Utdvarna betalades en timpeng likvirdig med Gvriga deltagare i projektet.” Verket var en
del av Malmoé Konsthalls utstillning THE ALIEN WITHIN — A living laboratory of Western society
dér konstnéren och filmskaparen Christoph Schlingensiefs verk stér i centrum, men dir dven en rad
andra konstnarer medverkar.'® Denna utstallning pagick mellan 14/11 2014 - 1/3 2015, och
Toleranshuvan Reloaded var nummer sju i ordningen av total atta verk som Institutet visade upp pa
Malmé Konsthall.

Amnet som behandlas #r laddat, och dven de konstnirliga metoder som verket innefattar
har visat sig vicka stor ilska dd en tagit del av den diskussion som verket givit upphov till. En stor
del av de politiska debattorer som deltagit i den efterfoljande diskussionen har beskrivit verket som
forkastligt och som ren exploatering utav utsatta manniskor.!' Samtidigt kontrasterades dessa asikter
i mycket av den konstkritik som diskuterat verket, dir det beskrivits som potentiellt subversivt. En

klassisk konflikt dér konstens estetik stills mot dess sociala och politiska ansvar kan ségas ha trétt

5 [nstitutet, "Institutet: About”, 2012

6 Helena Lie, "Teatergruppen Institutet fortsétter att provocera”, Sydsvenskan, 18 november 2013, Tillganglig:
http://www.skanesfria.se/artikel/112458, 2013, (hdmtad 2015-02-13)

7 For ytterligare information se: http:/toleranshuvan.se/index.htmi

8 Insitutet, "Institutet: Institutet pa konsthallen Malmé #7 Toleranshuvan Reloaded °A pair of rubber gloves
called tolerance™, Tillgénglig: http://institutet.eu/2015/01/institutet-pa-konsthallen-malmo-7-toleranshuvan-
reloaded-a-pair-of-rubber-gloves-called-tolerance/, 2015, (hdmtad 2015-02-13)

9 Paula Rooth, "Konstprojekt kritiseras for att objektifiera migranter”, Skanes fria, 28 januari 2015, Tillganglig:
http://www.skanesfria.se/artikel/116570, (hamtad: 2015-03-02)

10 Malmé Konsthall, "Malmé Konsthall: Aktuella Utstéllningar”, Tillgénglig: http://www.konsthall. malmo.se/
0.0.i.8/5406, 2015, (hdmtad 2015-02-13)

1 Se exempelvis: Dag Ankersen, "Tiggare stélls ut som konst”, ETC, 28 januari 2015, Tillganglig: http://
www.etc.se/inrikes/tiggare-stalls-ut-som-konst, (hdmtad 2015-03-02); Kajsa Ekis Ekman, ”Stall ut de rika pa
museum — inte de fattiga”, Dagens ETC, 30 januari 2015, Tillganglig: http://www.etc.se/ledare/stall-ut-de-rika-
pa-museum-inte-de-fattiga, (hdmtad 2015-03-02); Paula Dahlberg, "Férst nar lidandet blir ndje kan det
beréra”, Politism, 29 januari 2015, Tillganglig: http://www.politism.se/pitch/forst-nar-lidandet-blir-noje-kan-det-
berora/#post-21413, (hamtad 2015-03-02); Aaron Israelsson, “Utstéllningen handlar inte om tiggarnas
utsatthet”, SVT Nyheter Opinion, 29 januari 2015, Tillgénglig: http://www.svt.se/opinion/article2636160.svt,
(hamtad 2015-03-02)
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fram. Jag fann denna debatt mycket intressant bade innan och efter jag sjilv hade tagit del utav
verket, och min ingéng i foljande uppsats bygger darfor pa att forsdka ga in djupare i de olika sétt

som verket gar att l4sas pd, och vilka effekter dessa ldsningar kan tdnkas fa.

1.2 Syfte och fragestéllningar

I f6ljande uppsats dmnar jag att genom att anvinda mig utav de ldsningar som gjorts av
Toleranshuvan Reloaded och koppla dessa till teoretiska begrepp kunna diskutera vilka typer av
effekter olika ldsningar kan ge, samt undersoka vilka motldsningar som kan tdnkas finnas. Mitt mal
ar inte att bestimma om verket ar bra eller dalig konst, snarare vill jag genom diskursiv analys ge
forslag pé tillvigagangssatt nér det kommer till att analysera konst som balanserar pé en fin linje i
relation till den rddande hegemoniska diskursen gillande vad som ses som etiska och rimliga
konstnérliga metoder.

Jag vill diskutera verkets potential som politisk gérning, men for att na bortom en tanke
om att konsten maste ’leda till” ndgonting storre - och ddrmed bli ett slags medel for ett storre mal -
vill jag undersoka det ur bade politiska och estetiska ingdngar. Nar det giller konst med tydliga
politiska intentioner finns en tendens att den konst som innehaller spér av mysighet eller
kollektivism, dér ett tydligt resultat finns utav den politiska girningen, &r den som 1 storst
utstrickning anses lyckas med detta.!? Utan att sprida ndgon som helst skugga 6ver liknande projekt
- jag ar séker pa att de kan spela en viktig roll i att skapa nya forbindelser mellan ménniskor och 1
att stirka olika gruppers sjdlvkinsla inom konstnérlig praktik - sa vill jag 4nda 1 foljande uppsats
argumentera for att &ven helt andra typer av uttalat politisk konst dir antagonism eller starka
kéansloreaktioner stér i centrum kan spela en likvirdig, eller atminstone en kompletterande eller
annorlunda, roll ndr det kommer till politiska effekter, och inte nddvandigtvis bor avfirdas som
exploaterande.

Sammanfattningsvis dr mitt huvudsakliga syfte med uppsatsen dr att ge rum &t en rad
olika ldsningar som gér att goras utav verket, och diskutera vad dessa typer av ldsningar kan ténkas
fa for effekter. Det kommer framgi att verket gér att ses ur en rad olika perspektiv, och jag ser inte

en enhetlig forstdelse som varken mojlig eller onskvird 1 detta avseende.

2 Bishop, Claire, Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship, London: Verso, 2012. s.
12-13



Jag arbetar utifran foljande fragestéllningar:

- Vilka olika lasningar utav 7oleranshuvan Reloaded gar att finna i den debatt som verket givit

upphov till?

- Vilka subjektpositioner mojliggdrs for betraktare och utdvare genom Toleranshuvan Reloaded
och vad fér dessa for kdnsloméssiga och politiska effekter pa maktrelationen mellan tiggande

personer och potentiella givare?

1.3 Disposition

Uppsatsen ar indelad i tre huvudsakliga kapitel. I det inledande kapitlet terfinns en genomgang
utav syfte, material, metod och teoretiska ingangar. Det foljande kapitlet innefattar min analys
vilken dr uppdelad i tva partier. Jag inleder med en semiotisk analys utav verket dir jag beskriver
verket grundligt och anger dess denoterande tecken, och jag gar sedan vidare for att undersdka vad
verkets tecken kan sdgas konnotera. Efter detta stycke foljer en diskursiv analys dér jag med hjélp
av mina teoretiska utgdngspunkter, tillsammans med exempel pa den kritik som 7oleranshuvan
Reloaded givit upphov till, visar pd mojliga lasningar och effekter utav verket. For att uppnd en
tydlig och konsekvent text kommer jag att inleda varje underrubrik i denna del med ett antal utvalda
citat ur texter som behandlar verket och koppla dessa till utvalda teoretiska begrepp. Efter
analyskapitlet foljer en slutdiskussion dér jag atervinder till mina inledande syften och undersoker

hur mina fragestéllningar blivit besvarade.

1.4 Material och urval

I materialinsamlingen har jag anvdnt mig av diskursanalys, och tillskriver dirmed inte olika typer
av kéllmaterial olika vérde, ddremot olika relevans for min specifika undersokning. Akademiska
texter ses saledes inte som mer ’sanna” dn exempelvis en debattartikel, utan som olika roster om
verkligheten. Min ambition dr vidare att anvinda min egen subjektivitet som tillgdng samtidigt som
jag problematiserar den, vilket gors mdjligt just genom diskursanalys d& den egna positionen

gentemot de texter som lidses samt de upplevelser som genomgés stdndigt analyseras.

1.4.1 Upplevelse av verket

Det material jag kommer att anvdnda mig av bestér till viss del utav min egen upplevelse av

Toleranshuvan Reloaded. Jag sag/deltog 1 verket pé dess sista visningsdag den 5/2 2015, och



lyckades dé ocksa dokumentera delar av det i fotografier som finns att se i bilaga 1 och 2. Under
mitt besok fick jag dven ta del av hur andra personer reagerade pa verket, dels genom den person
som deltog i verket samtidigt som mig, men jag fick ocksa utifran samtal utanfor rummet veta hur
personer som gatt in efter mig betett sig. Jag kommer sjdlvklart att behandla min egen upplevelse pa
ett kritiskt sétt och padpeka dess subjektivitet genom hela studien. Som nimnt ovan kommer jag
samtidigt inte se min egen medverkan i verket som ndgonting negativt, utan snarare som en tillgang,
vilket jag kommer att ga in mer pa ldngre ned. En analys utan fysiskt deltagande hade troligtvis
varit mdjlig, men hade i sddana fall varit tvungen att ha andra syften och ingangar. Ett huvudsakligt
mal med foljande undersokning handlar om att erbjuda motlésningar till de tolkningar som
dominerat det offentliga samtalet om verket, och utan att sjdlv ha tagit del av det hade detta ansprak

fOrsvarats avsevart.

1.4.2 Skriftligt material

Utover det material som jag fatt ut genom min subjektiva upplevelse utav det fysiska verket,
kommer jag ocksd att anvdnda mig utav en utvald del av de texter som skrivits om Toleranshuvan
Reloaded. Jag vill ha med dessa for att kunna vidga perspektivet och peka pé just den kritik som
uppstatt och hur denna kan sigas fOrstas i relation till bAde varandra och till mina egna ldsningar av
verket. I den efterféljande debatt som foljde Toleranshuvan Reloadeds utstdllning kan en viss
uppdelning i tva roster skonjas dar konstkritiken varit betydligt mer positivt instilld till verket 4n de
kulturpolitiska texter som skrivits om det. Pa grund av detta kommer jag att inkorporera texter ur
bada dessa ldger, och anvédnda dem som ett slags bollplank f6r min egen upplevelse och analys
samtidigt som de far tala med varandra. Detta speglar ocksa pa ett bra sitt de teoretiska texter som
jag anvander mig av d& dessa kommer frdn bade kulturteori och konstvetenskap - och pé detta satt
hoppas jag kunna visa pa hur olika ssmmanhang ger upphov till olika ldsningar och diskutera den
problematik som kan komma med att begrédnsa sig till det egna fiéltet. Det dr min forhoppning att
den tredje rdsten, det vill sdga min egen, pd ett fruktbart sitt kan anviinda de analyser som uppstatt
ur bada dessa ldger och ddrmed dels kartldgga den debatt som varit men ocksé erbjuda en slags
hybrid utav de tvd. Genom diskursiv analys tittar jag pa vilken kunskap de olika texterna skapar
samt bygger pd, och vilka effekter de kan sdgas ha pd hur en ser pé konstens roll men ocksa pa
tiggande personer som subjekt. For att ocksd kunna visa pd konstnirernas intentioner i relation till
debattorernas tolkningar, och peka ut diskrepansen mellan dessa, kommer dven deras rdster att

finnas atergivna i ngra utav mina utvalda citat. Detta blir ocksé viktigt for att undvika att en sidas



texter eller roster ses som mer “dkta” eller narmare sanningen, vilket skulle g tvirtemot min
intention av en diskursiv analys.

De texter jag anvinder kommer fran en rad olika delar utav svensk press, och det ar
viktigt att podngtera de olika kontexter dessa verkar inom samt vilken hierarkisk plats de kan
tillskrivas inom det mediala landskapet. Tillaggas bor ocksé att de medier jag tagit del av alla varit
digitala, trots att vissa av dem publicerats dven i tryckt form. Dagens Nyheter, Sydsvenskan och SVT
kan eventuellt sdgas vara de mediala kanaler som &r mest etablerade och som ocksé nér bredast
publik sett till exempelvis politisk tillhorighet. Sydsvenskan sticker dock ut da den fokuserar pa
sOdra Sverige medan de andra tva ar rikstickande. Dagens Nyheter bendmner sig sjdlva som
tillhdrande en liberal politisk tradition och publikationen nér 1,5 miljoner unika webblésare varje
vecka.!3 Aven Sydsvenskan ansluter sig till en politiskt liberal arena och nér 720 000 l4sare digitalt
per vecka.'* SVT Nyheter och SVT Opinion ska som en en del utav Public Service verka politiskt
oberoende.!> Jag har inte lyckats hitta nagra generella siffror pa antal ldsare via deras digitala
nyheter och debattartiklar. Ett utav de utvalda debattinléigg som publicerats via detta forum, Aaron
Israelssons text Utstdllningen handlar inte om tiggarnas utsatthet, har dock 1 skrivande stund delats
via Facebook 248 ginger, och hans uppfoljande artikel, Tiggeriutstdillningen vdrre dn vintat, 621
ganger.'6 Institutets medlemmar Andreas Carlsson och Erica Li Lundqvists inldgg frdn samma sida
har i skrivande stund delats 73 ganger via Facebook.!” De tvéd andra publikationerna som jag himtat
skriftligt material ifran &r ETC och Politism. Dessa skiljer sig frdn de dvriga kéllorna da de riktar sig
mot en annan publik rent politiskt samt dr betydligt mindre kanaler med farre 14sare. Politism
identifierar sig sjdlva som partipolitiskt obundet vanster och ETC som en rodgron tidning som vill

vara ett alternativ till borgerliga medier.!® ETC nér 200 000 ldsare per vecka digitalt, och Politism

18 Dagens Nyheter, "Publicistisk malséttning”, Tillganglig: http://info.dn.se/info/om-oss/dns-publicistiska-
uppdrag/ (hdmtad: 2015-03-06) & Dagens Nyheter, "Kort Fakta”, Tillganglig: http://info.dn.se/info/om-oss/
korta-fakta/ (hdmtad: 2015-03-06)

14 Sydsvenskan, "Valkommen till oss pa Sydsvenskan”, Tillganglig: http://www.sydsvenskan.se/om-
sydsvenskan/valkommen-till-oss-pa-sydsvenskan/, (hdmtad: 2015-06-03) & HD Sydsvenskan, "HD-
Sydsvenskan Skanes Levande Medier”, Tillganglig: http://hdsydsvenskan.se/produkter/sydsvenskan-se/,
(Hamtad 2015-03-06)

5 SVT, "Public Service”, Tillganglig: http://www.svt.se/omsvt/fakta/public-service/, (hdmtad, 2015-03-06)

16 |sraelson 29 januari 2015 & Aaron Israelson, ’Tiggeriutstaliningen vérre én vantat”, SVT Opinion, 7
februari 2015, Tillganglig: http://www.svt.se/opinion/article2656561.svt, (hdmtad 2015-03-09)

7 Anders Carlsson & Erica Li Lundqyvist, "’Israelson bidrar till tiggarnas objektifiering”, SVT opinion, 30
januari 2015, Tillganglig: http://www.svt.se/opinion/article2640472.svt, (hdmtad 2015-03-09)

18 Eric Rosén, "Vad &r Politism? Vad vill vi? Och vad star vi 6r?”, Politism, 22 augusti 2013, Tillganlig: http://
www.politism.se/om-politism/, (h&dmtad: 2015-03-06) & Facebook, "ETC-Tidningarna”, Tillganglig: https://
www.facebook.com/ETCtidningarna/info?tab=page info, (h&mtad: 2015-03-06)
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uppger att deras ldsarantal ligger mellan 50 000 - 100 000 per vecka.!® Det &r viktigt att ha dessa
uppgifter 1 bakhuvudet da en anvinder sig utav kdllorna, samtidigt som antalet 1dsare inte innebér en
vardering utav sanningshalt eller tolkningsforetrdde. Dock kan det betyda saker d& det kommer till
aktorens vardering i samhillet verlag eller inom en medial hierarki och ddrmed ocksé péverka
vems historier eller verklighetsbeskrivning som far mest gehor inom debatten. Jag anser att det ar
viktigt att anvinda aktorer fran olika politiska hall samt storlek for att pa sa sitt kunna peka pa de
olika ingéngar som funnits gentemot verket och dédrmed koppla dessa till den kontext aktorerna
verkar inom. Urvalsprocessen har mojliggjorts genom digitala sokningar.

De debattorer som jag hanvisar till och som kan ségas verka inom den kulturpolitiska
arenan dr Kajsa Ekis Ekman (E7TC), Aaron Israelson (SVT Opinion) och Paula Dahlberg (Politism).
Inom konstkritiken har jag anvint texter utav Dan Jonsson (Dagens Nyheter) samt Thomas Millroth
(Sydsvenskan), och dven Institutets medlemmar Andreas Carlsson och Erica Li Lundqvists svar till
Aaron Israelson (SVT Opinion) kan kategoriseras till denna skara. Samtidigt finns det de som korsar
bada falten, som exempelvis loana Cojocariu som bédde dr konstnér och aktiv i gruppen Solidaritet

med EU-migranter.

1.5 Metod

I den inledande delen av min analys kommer jag att genomfora en semiotisk analys utav verket dér
jag anvinder mig av den franska filosofen, litteraturkritikern och semiotikern Roland Barthes
begrepp denotation och konnotation. Med hjélp utav semiotik kan en dels undersoka pa vilket sétt vi
skapar mening av det vi ser och vilken betydelse olika tecken tilldelas, men ocksa peka vidare pa
varfor specifika tecken tilldelas en viss betydelse.?® For att fa fram detta genom Barthes semiotiska
metod anvinder sig forskaren utav tva olika typer av tecken: denoterande och konnoterande
tecken.?! Denotaton star hér for tecknets grundldggande och i huvudsak deskriptiva betydelse,
medan konnotation star for tecknets mervirde - det vill sdga den tolkning som ar beroende av de
kontextuella betydelser som tecknet tillskrivs.?? Samtidigt som Barthes menar att det denoterande

stadiet dr rent, oskyldigt eller naivt, sd dr han ocksa noga med att pépeka att detta stadium aldrig

9 ETC, ”111 000 laser Dagens ETC — varje vecka!”, Tillganlig: http://www.etc.se/inrikes/111-000-laser-
dagens-etc-varje-vecka, (hamtad: 2015-03-06), & Politism, "Kontakta oss - vi vill veta vad ni tycker”,
Tillgénglig: http://www.politism.se/kontakta-oss/, (hdmtad: 2015-03-06)

20 Barthes, Roland, Image, Music, Text, New York: Hill and Wang, 1977, s. 33-37
21 jbid., s. 37
22 jbid., s. 37
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finns pa riktigt.?? Vi bér, dven pa det denoterande stadiet, stindigt pa kulturella ryggsackar vilka gor
att vi alltid tolkar det vi ser och den denoterande nivén &r siledes en utopi.?* En kan pésté att
Barthes hir motsager sig sjélv, da han hdvdar att den denoterande bilden &r bade ren och tolkad. I
min analys kommer jag att forsoka komma sé néra en sd pass grundldggande denoterande
beskrivning som mdgjligt, men samtidigt vara medveten om att vissa av de denoterande tecken som
jag anger riskerar att bygga pa mina egna tolkningar - och det 4r pa detta sitt som jag tror att en
mdste behandla Barthes teoris inneboende paradox. Jag anser ocksa att denna problematik
minimeras i relation till min undersokning dé den semiotiska delen fradmst fungerar som en
sprangbrida in i den diskursiva, snarare 4n nagot som utger grund for hela min analys.

Eftersom jag vill undersoka de olika effekter som Toleranshuvan Reloaded kan ténkas
fa pa dels betraktaren men ocksa pa den vidare diskursen om tiggaren i relation till den potentiella
givaren, sa blir semiotisk analys ett bra verktyg for att kunna peka pa just de bakomliggande
faktorer som gor att verket ldses pa vissa sitt. Att genomfora en semiotisk analys ligger ocksa
mycket ndra diskursanalysen, och hér kan en specifikt hinvisa till Barthes konnotativa niva dér vi
undersoker hur mening skapas beroende pa social kontext.?5 P4 detta sétt blir diskursanalysen
standigt ndrvarande i bade mitt metodiska och teoretiska arbete. Ett konstnérligt verk méste forstés 1
relation till sitt ssmmanhang, och i detta fall blir det relevant att se till dels den rumsliga kontext
som verket utspelar sig i, men ocksa till den kontextuella relation som betraktare och utévare har
gentemot varandra. I den diskursiva delen av mitt analyskapitel placerar jag in mitt semiotiska
resultat i det sammanhang som uppkommit i den offentliga debatten utav verket. Genom denna
metod uppfylls ocksa ett delsyfte, vilket &mnar till att bedriva konst - och bildvetenskaplig

forskning som breddas mot det kulturvetenskapliga filtet.

1.6 Forskarreflexivitet

Niér en arbetar med semiotik som metod maste subjektiviteten i ens analys stdndigt tas upp och
problematiseras. Detta blir kanske extra viktigt i ett verk som 7oleranshuvan Reloaded, dér
utgingen av verket inte bara paverkas utav utovarna av verket utan ocksa utav besdkarens
reaktioner. Vid semiotisk analys av exempelvis ett fotografi finns sjdlvklart ocksa olika tolkningar

beroende pé betraktaren, men betraktaren kan inte paverka det fysiska innehallet i verket pa samma

23 ibid., s. 42
24 ibid., s. 42

25 Thorn, Catharina, "Heml®sa kvinnor - diskursanalys av bilder”, i Bérjesson, Mats & Palmblad, Eva (red.),
Diskursanalys i praktiken, Malmd: Liber, 2007, s. 55



sdtt som en kan 1 ett relationellt performanceverk dir de fysiska kropparna dr sjélva mediet. Det blir
ocksa svart for ldsaren av denna text att till fullo ta del av det verk jag upplevt, pa samma sdtt som
denne hade kunnat betrakta ett verk som &r reproducerbart.

En faktor som &r viktig att lyfta fram som ndgot som kan komma att pdverka min
lasning dr exempelvis att jag sjdlv tillhor en kategori som inte har erfarenhet utav att sjalv tigga och
darfor laser verket utifran positionen av den som ger alternativt inte ger. P4 grund utav detta blir det
ocksa betydligt svarare for mig att diskutera pa vilket sétt Marcela och Luca upplever det méte som
uppstar, forutom genom de skriftliga atergivelser som finns om deras beréttelse, och denna position
kan naturligtvis ses som en begrinsning. En kan dock pépeka att min undersékning inte utger sig
for att komma &t de tvd utdvarnas “verklighet” utan snarare fokuserar pa besokarens roll i relation
till utdvaren, och jag tror dérfor att ovan ndmnda problematik minskas ndgot 4ven om den
naturligtvis r viktig att ha 1 bakhuvudet. Det faktum att jag dr universitetsstuderande och darmed
har tillgéng till en del verktyg inom savél konstndrlig som kulturpolitisk analys péverkar
naturligtvis ocksa min ldsning, samt det faktum att den huvudsakliga orsaken till att jag deltog i
verket var med maélet att skriva en uttdmmande analys utav det. Bada dessa faktorer gor att jag tar in
det pé ett annat sdtt 4n om jag enbart varit dér i1 erfarenhet utav privatperson. Jag vill vara tydlig
med att jag tar med dessa faktorer i min analys och kommer utifrdn min egen upplevelse av det dven
diskutera andra mojliga reaktioner och ldsningar 4n mina egna, och hér blir inkorporationen utav
mediala texter om verket en central del.

Jag vill vidare ta upp pa vilket sitt jag resonerat kring epitetet tiggare. D4 jag ansluter
mig till diskursteorins tanke om textuella praktiker som ett sitt att reproducera idéer om
verkligheten, méste jag d&ven se min undersokning som ett sitt att bidra till specifika reproduktioner
och meningsskapanden.?® For att undvika den objektifiering som riskerar att folja med att beskriva
en person eller grupp genom ordet “tiggare” kommer jag i s hog utstrackning som majligt
bendmna Marcela och Luca antingen vid sina namn eller som mannen eller kvinnan. D4 jag talar
om dem i relation till sin identitet som just tiggare samt generellt behandlar denna grupp ménniskor
kommer jag att anvédnde epitetet ’personer som forsorjer sig som tiggare” eller “tiggande personer”,
for att pa detta sitt formanskliga och subjektifiera personerna som behandlas snarare dn beskriva
dem som en enhetlig massa. Med detta sagt vill jag ocksa peka pé att jag 4r medveten om att det 1
sig kan ldsas som en objektifierande handling att betala en tiggande person for att fa tillatelse att

forflytta denne fran en gatans kontext till en som sysslar med utstidllande verksamhet, och jag

26 En definition utav diskursanalysens ingangar, och specifikt tanken pa diskurs som konstituerad och
konstituerande foljer i avsnitt 1.8.1 "Diskursanalys”.



hoppas pa att f6ljande undersokning kommer att visa pd bade problematisering och legitimering
utav detta handlande.

En polysemisk meningsforstéelse, det vill sdga att utga ifrén att det finns ett flertal
mojliga tolkningar utav verket, kommer att vara grundlaggande.?’” Dock kommer jag som ndmnt
ovan att se min subjektivitet snarare som en styrka dn en svaghet, vilket jag tror &r vitalt om en
overhuvudtaget ska kunna bedriva forskning pé konst - specifikt den konst som i likhet med
Toleranshuvan Reloaded inte ér reproducerbar. Detta betyder daremot inte att jag undviker ett
problematiserande av mina slutsatser - utan mitt mal &r att standigt att reflektera over varfor jag gor

de lasningar som jag gor och som ndmnt ovan dven belysa motstridiga ldsningar till mina egna.

1.7 Forskningssammanhang

Det har inte forts ndgon specifik tidigare forskning pa teatergruppen Institutets uppsittningar eller
verk.?® Daremot griansar deras konstnarliga metoder till en rad olika falt inom akademisk forskning,
och jag kommer i detta avsnitt redogora for verkets kopplingar till teorier kring Performance och
Performativitet, Spectatorship/deltagande och the Gaze/blicken.

Performance och performativitet dr breda begrepp som anvinds inom flera olika
discipliner. De dr vanligt &terkommande inom exempelvis genusstudier, dédr Judith Butler mojligtvis
kan sdgas vara amnets frimsta teoretiska inspirationskilla, och for henne anvénds performativitet
som ett sitt att peka ut hur vi minniskor pé en vardaglig basis producerar och reproducerar normer
genom upprepandet av olika tal - och kroppspraktiker.?® Eftersom det finns ett behov av
avgransning, och pa grund av att min uppsats behandlar diskurser kring den konstnérliga arenan
snarare dn vardaglig social interaktion, anvander jag mig dock frimst utav texter som skrivits om
performance i relation till performancekonst. Det finns flera dvergripande avhandlingar om
performance som praktik, dir d&ven en generell historik om performancekonsten &r atergiven. Tva
exempel dr Marvin Albert Carlsons Performance: A critical introduction samt Richard Schechners
Performance studies: an introduction.*® Det har ocksa gjorts mycket forskning pa performancekonst
i relation till dess politiska mojligheter, och hér bor Elin Diamonds antologi Performance and

Cultural Politics samt Peggy Phelans Unmarked: The Politics of Performance tas upp som tva

27 Barthes 1977, s. 39
28 Sokningar gjorda pa databaserna Scopus, Artikelsok, uppsatser.se, SwePub och GUPEA 2015-03-10
29 Butler, Judith, Genus Ogjort, Stockholm: Norstedts akademiska férlag, 2006, s. 199

30 Carlson, Marvin A., Performance: a critical introduction, New York: Routledge, 2004 & Schechner, Richard,
Performance studies: an introduction, London; New York: Routledge, 2012
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nyckelverk.3! Den text som behandlar politisk performance och som varit en utav de mest centrala i
min undersokning dr dock Helena Grehans Performance, Ethics and Spectatorship in a Global Age,
da jag ansluter mig till hennes tankar om att subversiv performance kréver ett utmanande av den
egna identiteten. 32

Teorier om performancekonst leder ofta in pa att undersoka apsekter inom spectatorship
och i fallet med mitt valda studieobjekt blir ett slags deltagande spectatorship centralt. I
Toleranshuvan Reloaded har betraktaren en viktig roll i hur verket ageras ut, och jag hinvisar dérfor
ofta i min undersokning till denne som just deltagare.?3 T och med mitt fokus pa besokarens
deltagande roll har jag tagit hjdlp utav teoretiker som diskuterar publiken ur just denna aspekt. En
grundgestalt inom detta omréde ar curatorn och konstkritikern Nicolas Bourriaud och hans bok
Relational aesthetics.’* Har pekar forfattaren ut en konstnarlig trend som, trots att liknande verk
uppkommit under flera tidpunkter av 1900-talet, kommit att 6ka markant under 1990 - och 2000 -
talet. Trenden handlar om konst som anvénder sig utav publiken som en vital del i verket, dér sjdlva
motet minniskor emellan helt enkelt dr verkets materialitet eller medium. Bourriaud ser dessa
praktiker som ett sétt att géra motstand mot det kapitalistiska samhillet, men ocksa som en effekt av
bristen pa motesplatser for manniskor som bygger pa icke-vinstdrivande intressen.? Jag anser att
Toleranshuvan Reloaded kan ldsas som ett relationellt verk, eftersom det &r just mdtet mellan
besdkaren och utdvaren som star i centrum, samt pa grund utav besokarens beteende som en
avgorande faktor for utkomsten av verket.3¢ Aven om utdvare och besdkare inte skapar nigonting
fysiskt tillsammans eller deltar i en gemensam aktivitet, s& aktiveras deltagaren pé ett sitt som inte
liknar den statiska eller passiviserade betraktaren. Bourriauds text dr kontextuellt viktig inte minst
pa grund av den kritik som den givit upphov till, och hir kommer Claire Bishop och hennes kritik

av kollektivism som en omedelbart demokratisk process att spela en huvudroll i min analys.3” Aven

31 Diamond, Elin, Performance and Cultural Politics, London: Routledge, 1996 & Phelan, Peggy, Unmarked:
The Politics of Performance, London: Routledge, 1993

82 Grehan, Helena, Performance, Ethics and Spectatorship in a Global Age, London: Palgrave Macmillan,
2009

33 D& det samtidigt finns en poéng att i vissa utav mina diskussioner belysa det faktum att utdvare och
deltagare innehar olika roller i métet och inte deltar i performancet pa lika villkor, anvands &ven epitetet
besokare frekvent.

34 Bourriaud, Nicolas, Relational aesthetics, Dijon: Presses du réel, 2002

35 ibid., s. 13

36 Tillaggas bor att Toleranshuvan Reloaded vidare kan beskrivas som ett platsspecifikt verk, da det genom
att plocka in Marcela och Luca inkorporerar sociala praktiker fran Malmds gator. Denna genrebenamning

kommer dock inte att anvandas i min analys pa samma sétt som teoretiseringen kring relationell estetik gors,
men blir &nda narvarande da jag diskuterar verket i relation till den rumsliga kontexten.

37 Bishop, Claire, "Antagonism and Relational Aesthetics”, October, vol. 110, 2004, s. 67-68.
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Grant Kester har kritiserat Bourriaud och till viss del dven Bishop, i sin bok The One Contemporary
Collaborative Art and The Many in a Global Context.® Den avhandling av Kester dér han
behandlar publikens roll inom performance och - eller relationell konst Conversation pieces:
community and communication in modern art har dock en mer central roll i min analys.? Kester
diskuterar ingdende idén om den egna sjdlvbilden och subjektivitet i relation till den hir typen av
verk, vilket &r en viktig ingang i min undersokning. Han anvénder sig ocksa utav en del
postkoloniala ingangar i sina analyser, och hér leds vi in pé tvd postkoloniala karnteoretiker f6r min
undersokning: Sara Ahmed och bell hooks. I The Cultural Politics of Emotion diskuterar Ahmed
just de risker som kommer med att fokusera pa sjdlvet och hon tar upp dels empati, men framforallt
kénslan utav skam.*° bell hooks diskuterar det vita subjektets konsumtion utav rasifierade kroppar
och erfarenheter med malet att gora sig sjilv till en mer spinnande individ, och bade hennes och
Ahmeds teorier kommer att std i fokus 1 min diskussion utav Toleranshuvan Reloadeds effekter pa
det politiska subjektet.*!

The Gaze Gversitts pd svenska ofta till Blicken och en utav de mest klassiska texterna
inom dessa falt dr Laura Mulveys Visual Pleasure and Narrative Cinema.** T denna text anvénder
sig Mulvey utav psykoanalys och hon fokuserar frimst pa blicken inom cinema, men hennes text
har anvénts inom en rad olika falt. Mulveys tankar om blicken som ett maktredskap, i hennes text
specifikt utévad utav den manliga delen av publiken i hans betraktande av kvinnan som objekt, ar
kanske vad som gett texten sin sjilvklara roll inom kultur - och konstvetenskaplig kanon och texten
har bidragit till utokad feministisk forskning inom dessa falt. Men dven innan Mulvey har blicken
teoretiserats kring vid ett flertal tillfillen. Jean-Paul Sartre skriver 1 Being and nothingness.: An
essay in phenomenological ontology om hur den andres blick skapar en kénsla utav alienation.*> For
Sartre blir vi forst i motet med den Andres blick medvetna om véar egen kroppslighet, och ddirmed
objektifierade. Den som tittar blir 6verldgsen, vilket leder till ett forsok hos sjdlvet att objektifiera

den Andre. Detta gor att 1 ett mote utav blickar blir den som tittar for sig sjéalv ett objekt, men ett

38 Kester, Grant H, The One Contemporary Collaborative Art and The Many in a Global Context, Durham and
London: Duke University Press, 2011

39 Kester, Grant H, Conversation pieces : community and communication in modern art, Berkeley: University
of California Press, 2004

40 Ahmed, Sara, The Cultural Politics of Emotion, Edinburgh University Press, 2:a upplagan, Edinburgh, 2014

41 hooks, bell, “Eating the Other: Desire and Resistance”, I: Meenakshi Gigi Durham & Douglas M. Kellner
(red.). Media and Cultural Studies: KeyWorks, Malden MA: Blackwell Publishing Ltd., 1992, s. 366-380

42 Mulvey, Laura, "Visual Pleasure and Narrative Cinema”, I: Durham, Meenakshi Gigi & Kellner, Douglas M.
(red.), Media and Culture Studies: KeyWorks, London: Blackwell Publishing, 2006, s. 342-352

43 Sartre, Jean-Paul, éverséttning: Hazel E. Barnes, Being and nothingness: An essay in phenomenological
ontology, New York: Washington Square Press, 1971, s. 410
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subjekt for den andre.** Aven Lacan har behandlat métandet av blickar, och menar att utbytet utav
dessa dr en huvudsakligen social aktivitet da vi soker efter att bdde se och att bli sedda: utbytet av
blickar blir ett sétt att spegla sig sjalv i den andre och ddrmed ett sétt att skapa sjélv-identifikation.*’
I samband med blicken géar det ocksa att koppla &ter till Ahmed, dd hon i ovan nimnda diskussion
av skam anvénder sig av denna ingdng. Nar vi kénner skam ser vi oss sjidlva genom blicken av den
andre, och vi blir dirmed bade objekt och subjekt samtidigt.*® Hur vi genom utbytet av blickar bade
subjektifieras och objektifieras kommer att bli centralt i min undersdkning, och jag hoppas att
genom denna ingang kunna visa pa blickens, och ddrmed Toleranshuvan Reloadeds, inneboende

ambivalens.
1.8 Teori
Mina teoretiska ingéngar dr himtade ur diskursanalys, postkolonialism och konstvetenskap. Nedan

kommer jag att redogora for pa vilka sétt jag anvidnder de olika delarna.

1.8.1 Diskursanalys

Diskurs ér ett brett begrepp, men en dvergripande sammanfattning kan vara att en diskurs ar det sétt
som vi talar om och forstar virlden pa.*” Inom diskursanalys undersoker en pa vilket sitt olika typer
av bade sprikliga och performativa handlingar representerar och skapar kunskap om specifika
dmnen. Jag kommer att anvéinda mig av diskursanalys bdde som metod och teori, och nér det géller
den teoretiska delen sa kommer subjektpositioner att bli ett centralt begrepp. Enligt Foucault
erbjuder diskurser olika subjektpositioner for subjekt att inta. Dessa ér inte deterministiska, men for
att gora sig forstaelig inom diskursen sa krivs att ett subjekt intar en viss position.*® Jag kommer
genom detta begrepp undersoka vilken typ av kunskap som den debatt som 7oleranshuvan
Reloaded gett upphov till skapar inom diskursen kring tiggande personer, och hur dessa kan
problematiseras eller diskuteras 1 relation till olika ldsningar av verket. I relation till
subjektpositioner blir &ven Helen Grehan central i min undersékning. Grehan utgar frdn Zygmunt

Baumans syn pa hur samtidens subjekt ror sig genom vérlden framst som konsumenter, och han

44 Barnes, Hazel E, "Translator’s Introduction”, i: Sartre, Jean-Paul, Being and nothingness: An essay in
phenomenological ontology, New York: Washington Square Press, 1971, s. xli-xlii

45 Phelan, 1993, s. 16
46 Ahmed, 2014, s. 106

47 Winther Jargensen, Marianne & Phillips, Louise, Diskursanalys som teori och metod, Lund:
Studentlitteratur, 2000, s. 7

48 Hall, Stuart, Representation: cultural representations and signifying practices, London: Sage, 1997, s. 55
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delar upp subjekt i Vagabonder och Turister. Vagabonden dr personen som utan val tvingats ldmna
sin ursprungliga kontext, medan Turisten ror sig problemfritt mellan olika platser som ett sétt att
skapa sin egen identitet genom konsumtion av passande saker som kommer i hens vig.* Jag delar
och anvénder mig till stor del utav Grehans och Baumans analys utav samtiden, och inspireras
framforallt utav Grehans tanke pa hur de ambivalenta kidnslor som teater eller performancekonst
kan ge upphov till hos betraktaren/deltagaren kan ses som en subversiv kraft som i bésta fall kan ge
upphov till motdiskurser och som négonting som sétter subjektet i rorelse.>°

Jag ansluter mig utover Foucaults teori om subjektpositioner till Faircloughs kritiska
diskursanalys, pa engelska kallas Critical Discourse Analysis - CDA. En huvudtes inom denna
diskursanalytiska inriktning &r att diskurs ar bade konstituerad och konstituerande, det vill siga
bade struktur och praktik.’! Denna ingéng lampar sig vél till min undersokning da jag tittar pa dels
vilka diskurser de olika debattorerna bygger sina argument pa, hur deras analyser ar konstituerade,
samtidigt som jag vill peka ut effekterna av dessa argument, hur de &r konstituerande. Fairclough
anvinder dven begreppet diskursordning, vilken hédnvisar till de diskurstyper som anvénds inom ett
specifikt socialt omrade.>? Hir skulle vi kunna peka ut den kulturpolitiska arenan som en
diskursordning, och den konstvetenskapliga som en annan. Inom dessa ordningar finns restriktioner
som formar vad en kan séga.>® Samtidigt dr dessa restriktioner inte statiska, och det &r dd dessa
bryts genom att sociala aktorer anvdnder diskursiva begrepp ur andra diskursordningar som det
finns potential till fordndring. Jag kommer att anvéinda denna ingéng for att diskutera
kulturpolitikens och konstvetenskapens diskursiva motséttningar i relation till 7oleranshuvan
Reloaded, och mitt mal dr att visa pa just den potential som uppstar dé en tilldter dessa tva
diskursordningar att gd in i och omformulera varandra.

Fragan om representation blir néstintill oundviklig i en analys av ett konstnérligt verk
som anvinder sig av en minoritetsgrupp for att na nagon typ av politiskt mal. Stuart Hall tar 1 sin
diskussion utav representations-begreppet upp tva typer utav ingéngar till detta: den semiotiska och
den diskursiva. Skillnaden kan séigas vara att den semiotiska ingadngen undersoker hur mening
skapas, medan den diskursiva fokuserar pa de effekter detta meningsskapande far. I min

undersokning tanker jag mig att dessa tvd ingdngar fir samspela genom att forst undersoka vilken

49 Grehan, 2009, s. 13

50 jbid., s. 34-35

51 Winther Jargensen & Phillips 2000, s. 71 & 76
52 jbid., s. 73

58 ibid., s. 76
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typ av mening och betydelse som Toleranshuvan Reloadeds olika tecken skapar, och sedan med
hjalp av diskursteori och postkolonial teori diskutera effekterna av dessa i relation till det offentliga
samtalet. Eftersom insamlingen av data vid diskursanalys inte kommer forst, och analysen efterét,
utan snarare bestdr av en process dér alla kéllor aspirerar till att siga ndgonting om verkligheten, sa
kommer jag samtidigt inte att helt kunna separera det semiotiska och diskursiva - utan snarare lata

de tva ingdngarna samverka med varandra.>*

1.8.2 Postkolonialism och Konstvetenskap

Utdver diskursanalys kommer dven postkoloniala begrepp att bli verksamma i1 min analys och jag
kommer hér att 14ta postkoloniala teorier samtala med teorier himtade ur konstvetenskapen. For att
diskutera fragor kring sjdlvbild relaterat till den Andre anvénder jag mig utav Grant Kester och Sara
Ahmed. Ett centralt teoretiskt grepp inom postkolonialism dr diskussionen om just konstruktionen
av den Andre, dér ett bindrt motsatsforhallande mellan den egna identiteten och den som ses som
annorlunda eller underldgsen anvénds som ett sétt att konstruera det egna sjélvet.’>> Denna ingang
blir aktuell i relation till 7Toleranshuvan Reloaded dé verket kan sdgas anspela pé just idéer om den
som for tillfdllet ses som den Andre i samhéllet, och behandlar métet med denne. Teoretiseringen
om den Andre bor hédr forstds som ett flytande begrepp som gér att anvdndas som analysverktyg pa
grupper som inte enbart faller under kategorin den rasifierade Andre, utan gér att applicera pa den
som generellt anvinds som en spegel for samhillets normativa majoritetsgrupper. For att diskutera
detta mote anvénder jag mig utav Sara Ahmeds teori om kénslor som diskursivt styrda och riktar
framforallt in mig pa hennes diskussion utav kénslan av empati och skam. Ahmed menar att
empatins begriansning, var oformaga att fullt ut kdnna en annan individ eller grupps smarta, riskerar
att leda till stagnation av den egna handlingskraften alternativt en sjdlvisk konsumtion av den
Andres erfarenheter. Nyckeln ligger hér, enligt Ahmed, 1 att istéllet anvdnda den frustration som
uppstér i och med empatins begransning till att agera solidariskt och att trots olika erfarenheter se
varandras sammanhang och hur det ena levnadssittet paverkar det andra.’¢ Aven nir det kommer
till skam pekar Ahmed pé en ambivalens: att jag kinner skam betyder att jag ser mig sjidlv genom en
annans 6gon, och dirmed till en viss grians identifierar mig med denne, men sjilva insikten om att

jag kinner skam kan ocksé bli en del i skapandet av sjilvet som en god ménniska.5’ Aven Kester tar

54 Borjesson, Mats & Palmblad, Eva, Diskursanalys i praktiken, Malmé: Liber, 2007, s. 16
55 Se exempelvis Said, W. Edward, Orientalism, Stockholm: Ordfront, 2000
56 Ahmed 2014, s. 39

57 ibid., s. 105-113
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upp dubbelheten som riskerar uppsta da den egna sjilvbilden blir central, och specifikt da det
handlar om empati. Han menar att det finns en mojlighet att relationella verk, eller dialogical art
som han bendmner det, kan leda till en destabilisering utav samhillets hegemoniska
subjektpositioner. For att detta ska ske krivs dock att deltagarna tillats gé in 1 verket med en
Oppenhet infor vad verkets utkomst kommer att bli samt att de dialoger som mojliggors sker pa
sddana villkor att deltagarna kan anpassa sig efter varandras reaktioner och beteende och pa sé sétt
bekrifta varandra, snarare dn att de ldmnas i ett stadium utav fixering utav sin egen position.’® Om
deltagarna istéllet lases fast i redan existerande positioner blir istillet resultatet enligt Kester att
deltagaren anvdnder motet med den Andre som en konsumtionsvara dir det egna identitetsbygget
hamnar i centrum.

Aven begreppet autenticitet kommer att bli verksamt i min analys och jag kommer hér
lata bell hooks text Eating the other: Desire and Resistance samtala med Claire Bishops teorier om
delegerat performance. bell hooks avhandlar det vita subjektets konsumtion utav den autenticitet
som tillskrivs den Andre och jag kommer genom henne diskutera det sitt som tiggarens position
anvands 1 Toleranshuvan Reloaded. Bishop far, tillsammans med Kester, std som huvudgestalt i den
delen av min analys som utgér ifran konstkritik som teoretisk ingang. Bishop diskuterar autenticitet
1 sin bok Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship och hir gér hon ocksd in
pa exakt den praktik som 7oleranshuvan Reloaded anvinder sig av, det vill sdga delegerad
performance. Inom delegerad performance anvénder sig konstnirer utav andra personer som
utforare utav verket, ofta tillhorande en specifik identitet vilken utdvaren kan ses som en
representant for - mycket i1 likhet med den tiggande personens roll i Toleranshuvan Reloaded.
Bishop problematiserar en rent marxistisk ldsning utav delegerade performances och diskuterar hur
denna praktik bor ldsas utifran ett frimst estetiskt eller konstvetenskapligt perspektiv.>® Utover detta
kommer Bishop dven att fungera som ett bollplank 1 min diskussion utav konstnérlig strategi och
jag delar hennes utgdngspunkt vilken menar att ett viss matt utav antagonism eller konflikt i
relationell konst for att den ska leda till ndgon typ av attityd - eller kéinsloméssig fordndring hos

deltagaren.®?

58 Kester 2004, s. 77-78
59 Bishop 2012, s. 219

60 Bishop 2004, s. 67-68.
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2. Analys

2.1 Semiotisk analys

2.1.1 En denoterande beskrivning av Toleranshuvan Reloaded

Toleranshuvan Reloaded utspelade sig i ett avskilt rum i anslutning till Malmo Konsthalls café.
Verket inleds med att besokarna far gé in max fyra personer, foretradelsevis tva och tva. Vi slussas
forst genom en korridor dir det finns ett pappersark med text it besdkarna placerade i en mapp
uppsatt pa viggen. P detta informeras vi om hur institutet arbetat med verket och vad som é&r
intentionen.®! Nir en fortsétter in i rummet gér en forbi ett antal svarta platt-tv-skarmar som héanger
pa den hogra viggen av korridoren. P& skdrmarna gér att 1dsa idag behover du inte ge”, och
meningens ord dr uppdelade mellan de olika skdrmarna.

Efter att ha passerat dessa skdrmar hamnar vi 1 ett kvadratiskt vitmalat rum. Golvet &r
gjort utav ljusa traplankor. Tva personer befinner sig i rummet, sittandes mittemot varandra vid
varsin vagg. Vid den vénstra viggen frin betraktarens hall sitter en person pd en mycket lag
konstruktion 1 svart trd varpa det ligger en liten grd kudde. Personen sitter med bdjda knén och med
armarna i kors. I hiinderna héller hen en skylt dir det gar att lisa: ”JAG HAR TVA BARN OCH DE
HAR INGET HUS ATT BO I. JAG BEHOVER ER HJALP TACK.” Skylten ir gjord av kartong
och texten ar gron. Personen har pa sig ett par morkbla jeans som &r instoppade i ett par mdrka skor.
Pa dverkroppen bar hen en stickad tr6ja i en gra nyans och ovanpa denna har hen en vit vast som ser
ut att vara i ett péls-liknande material. P4 huvudet bér hen en sjal i olika grd nyanser som ticker hela
pannan och huvudet och ar fastknuten vid bakhuvudet. Hens hy ér vit.

Vid viiggen mittemot sitter den andra personen. Aven den hiir personen sitter pi nigon
slags lag konstruktion men denna &r gjord i ljust trd. Ovanpa finns en liten kudde i mork férg
placerad. Personens ben ér placerade brett isér och det ena benet dr ndgot mer framskjutet &n det
andra. I sin vénstra hand héller hen en krycka som 1 6vrigt ligger lutad mot hens kropp. Hens hogra
hand é&r utstrackt och kupad. Personen har pé sig svarta byxor och svarta skor pa underkroppen, och
pa 6verkroppen bdr hen en gron huv-tréja med ett vitt tryck pa. Hen bér d&ven en mindre svart viska
runt overkroppen som ser ut att vara hopknéppt éver brostet. P4 huvudet har hen en beige keps.
Personen har ett morkt och relativt tjockt skagg. P& golvet pd personens vinstra sida stér ett par roda

skor. Aven den hir personens hy r vit.

61 Se Bilaga 4
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I mitten av rummet star en vit bank utplacerad med en morkblé sittdyna pd. Banken har
inget ryggstdd och fungerar siledes at olika hall. Pa viggen som édr placerad rakt framfor
betraktaren d4 hen kommer in i rummet héinger ett stort silverféargat tecken eller symbol. Symbolen
bestar av en cirkel med ett bak-och-framviént S inuti. Rakt igenom S:et gar en rak linje som ér lutat
snett uppat at hoger. Tvirs igenom detta streck gér ett mindre, vagritt streck.®?> P4 den fjarde
viggen, som betraktaren star med ryggen mot da hen éntrar rummet, sitter ett slags collage uppsatt
bestdende av en méngd text, pilar, symboler och bilder av olika slag.®?

Jag kommer nu att beskriva vad som utspelade sig dé jag och ytterligare en person
besokte rummet, men jag vill var tydlig med att olika saker kan ha utspelat sig beroende pa olika
faktorer, kanske framst beroende pa hur besokarna valde att agera. Det som hidnder nér jag kommer
in 4r att de tva utdvarna direkt moter min blick. Utdver denna rorelse sitter personerna stilla under
hela min vistelse 1 rummet. Nar min blick vinds mot nadgot annat gor deras det ocksa, men dé jag
aterigen tittar pd dem moéter dem mig igen. Jag tar ndgra steg runt om i rummet och pendlar mellan
att titta pd personerna och att 1ata blicken féstas pd ndgonting annat, exempelvis den stora
silversymbolen eller collaget. Jag stannar 1 rummet 1 uppskattningsvis 4 minuter. D jag kom in 1
rummet log jag forsiktigt mot personerna och hélsade utan att fa svar. Nér jag gar ut ler jag aterigen
forsiktigt men séger ingenting. Ingen utav personerna i rummet yttrar ndgra som helst ord under
tiden jag &r dér inne. Personen jag dr inne med samtidigt beter sig pa ett liknande sitt. Dock sitter
hen sig vid ett tillfdlle ner pa bianken i rummet med kroppen véind mot personen till vanster i

rummet. Hen 1dmnar rummet ungefar en minut tidigare 4n jag sjilv.

2.1.2 En konnoterande beskrivning av Toleranshuvan Reloaded

I denna del kommer jag att diskutera pé vilket sétt verkets denotationer kan goras forstieliga for
betraktaren, och ddirmed peka ut dess konnotationer.

Det faktum att besokaren forst far veta att max fyra personer at gangen ar tillatna in i
rummet kan ségas skapa en nigot forvantansfull eller spiand stimning. Det blir tydligt att det rum vi
ska besoka inte dr som de andra rummen pa konsthallen dér en kan komma och gé som en vill, och
en skulle kunna sédga att just denna makt tas ifrdn besokaren redan innan hen dntrar rummet. Néar
betraktaren sedan ror sig genom de inledande korridorerna ser hen de tva skdrmarna med texten
”idag behover du inte ge”. Har tilltalas betraktaren och gors dirmed till ett subjekt. Betraktarens

handling hamnar 1 centrum och om vi forutsitter att betraktaren redan dr inforstddd med vem hen

62 Se bilaga 2
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ska mota pa andra sidan viggen, kan betraktaren ségas goras inforstddd med att det &r andra
handlingar som forvantas dn den d& hen méter en tiggande person ute pé gatan.

Nir vi sedan kommer in i huvudrummet dér det fysiska performancet dger rum mots vi
direkt av ett rum med starka konnotationer till den vita kuben, en rumslig kontext som i sig sjélv bar
pa specifika konnotationer. Denna typ av rumslighet ar starkt kopplad till det konstnirliga rummet,
och kan sdgas ge betraktaren en kénsla av att det som visas upp i rummet automatiskt ar tillskrivet
ett konstnérligt hogt virde, och det hdanger ocksé starkt ihop med den modernistiska idén om
konsten som autonom och avskuren frin politisk och social kontext.** Rummet kan ocksa ségas leda
till en slags disciplinering av den egna kroppen och det egna beteendet, da denna typ av museirum
bir pd konnotationer om att uppfora sig pa ett séitt som kanske kan kallas strikt, lugnt eller
aktningsfullt.®3

Om vi tittar pd personen vid den vinstra viggen ér det troligt att vi antar, dels pd grund
av kroppsbyggnad, men ocksé pa grund av klddsel att personen &r en kvinna. Pélsvist och en sjal
virad runt huvudet dr ndgonting som i en visterldndsk kontext kan ségas ha kvinnliga konnotationer.
P& grund av estetiska och kroppsliga attribut hos den andra personen ar det troligt att vi ldser hen
som en man, kanske framst pa grund av skiggvixten men ocksé pd grund utav dvrig kroppsbyggnad
och val av kldder. Personernas sittande position i samband med mannens handgest samt kvinnans
skylt skapar tydliga konnotationer till tiggeri. I och med vér tids utveckling i Europa dar tiggaren
blivit allt vanligare pé stddernas gator &r detta en bild som de flesta besokare troligtvis dr bekanta
med. Aven mannens pose med sin utstrickta, kupade hand kopplas till tiggeri. I och med att de bada
personerna ldses som just tiggande sadana sétts en rad konnotationer igdng 1 huvudet. For det forsta
kan det sigas skapa en distansering till personerna da det ar troligt att de personer som besoker
museet inte sjdlva har erfarenhet utav att tigga. Det skapar ocksd konnotationer till personernas
etnicitet. Aven om det naturligtvis existerar personer som bade tigger och hirstammar fran och/eller
ar permanent boende 1 Sverige, s ar det troligt att de flesta av oss kopplar utdvandet av tiggeri till
europeiska immigranter, kanske frimst frin 6st-Europa. Aven detta faktum kan séigas skapa ett
ytterligare lager av frimmandeskap mellan betraktare och utdvare (naturligtvis forutsatt att
betraktaren inte sjdlv kommer frin eller har andra kopplingar till dst-Europa, vilket 1 och {or sig inte
ar ndgon omdjlighet men eftersom verket utspelar sig i Sverige far en dnda anta att de flesta

betraktarna inte kommer att ha dessa referenser). Det dr ocksd mojligt att betraktaren i och med

64 Arvidsson, Kristoffer, "Nar konsten inte talar foér sig sjalv: Konstmuseum och pedagogik”, i: Arvidsson,
Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Skiascope, Géteborg: Géteborg Konstmuseum, 2010, s. 53
65 ibid.
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utdvarnas identitet som tiggande personer far kénslor av medlidande. Att den manlige personen har
en krycka lutad mot kroppen tyder pa att hans ben &r skadade pa nigot sétt, och skulle kunna vicka
ytterligare kdnslor av empati hos betraktaren. Det dr hir ocksa viktigt att ta i beaktande att -
forutsatt att hen tagit del utav den text som hen tilldelas innan hen &ntrar rummet, alternativt pa
annat sitt tillskansat sig informationen - betraktaren fran borjan vet att personerna utanfor
konsthallen pa riktigt forsorjer sig som tiggare. Detta skapar troligtvis kinslor av olustighet och gor
hen obekvédm i situationen, pa ett annat sétt &n om en hade vetat att personerna bara agerade tiggare
inne pa konsthallen och utanfor sysslade med nagonting helt annat.

Den bank som finns placerad 1 rummet kan sigas konnotera att besokaren ar
vilkommen att sdtta sig ned. Detta skapar en kénsla av att besdkaren ar ténkt att observera de tva
personerna pa golvet, i likhet med hur bankar av samma sort ofta &r utplacerade framfor tavlor eller
andra objekt 1 museirummet. Denna faktor kombinerat med ovan beskrivna konnotationer utav det
konstndrliga rummet, skulle kunna bidra till att 1asa handlingen att omplacera utdvarna av verket till
denna kontext som objektifierande. Betraktarens position och de rorelsemonster som mojliggors ar
generellt vdldigt avgorande for upplevelsen av rummet. [ och med att utdvarna bida sitter ned
hamnar de automatiskt i en kroppslig underldgsenhet till betraktaren. Detta behover dock inte
betyda att det dr den enda kédnslan som Gvertar betraktaren. En skulle kunna hédvda att just det
faktum att utovarna har sina bestdimda platser, och ddrmed roller, i rummet sa har de ett slags
Overtag. Betraktaren kan g4, sitta, sta och rora sig hur hen vill, vilket snarare kan ségas leda till en
osédkerhet dver den egna nirvaron och kroppsligheten 4n en kénsla av makt eller 6verlédgsenhet. Hiar
blir for mig dven blicken en central del av verket. Utdvarens blick moter hela tiden betraktarens,
vilket gor att utovaren kan ségas betrakta betraktaren lika mycket som betraktaren betraktar
utdvaren. Inom konsthistoria tilldelas den métande blicken ofta motstridiga konnotationer dé den
kan sdgas verka bdde som utmanande och underkastande. Hér kan en vissa ambivalens alltsa
uppkomma 1 verket. Om vi kombinerar de konnotationer som blicken ger med de konnotationer
som identiteten “tiggare” bidrar med kan vi hitta ytterligare tvetydigheter - om blicken ldses som
utmanande kan detta ségas g tvirtemot den bild vi har av en tiggande person som underldgsen
besokarens position.

Den silverfargade symbol som hénger pd viggen vicker mojligtvis politiska
konnotationer. I och med att tecknet inte &r konventionellt, det vill siga ndgot som vi har en
overenskommen betydelse kring 6ppnar det for en rad kopplingar. Dock anser jag att dess storlek
kombinerat med just dess svartyddhet véicker associationer till politiskt laddade symboler, dér

bokstédver inte sdllan kombineras med andra linjer och tecken for att skapa en merbetydelse. Det
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finns dock en koppling till symbolen pé det papper med text som betraktaren tilldelas dér den stér
sida vid sida med texten “Institutet”, och om en dr uppmaérksam pé detta forstar troligtvis
betraktaren att symbolen kan ses som en representation av teatergruppens nérvaro i rummet.

Det collage som hédnger pd motsatt sida viggen &r svértytt. Det bestar av en rad pilar,
bilder, utklipp ur storre texter, och det ar svért att hitta nagon gemensam nidmnare for delarna for att
kunna sitta ihop det till en helhet. Det dr dock troligt att vissa av de ord som anvénds -
’krigsforing”, organisation”, ”’Stor trupp”, "Omringning”, ”Skydd”, ”Vapen”, ”The Army of the
Poor”, etc. - skapar konnotationer till politisk organisering och kamp. For betraktaren kan collaget
sdgas fungera lite som en tillflykt i rummet. Den obekvidma stdmning som skapas mellan de
kroppsliga utdvarna och betraktaren kan mojligtvis undgés om hen istéllet vinder kroppen och

blicken mot collaget, da det ar betydligt enklare att betrakta statiska bilder och skriven text &n en

levande person vars blick méter den egna.

2.2 Diskursiv analys

I f6ljande del kommer jag att undersoka det resultat som jag har fitt fram 1 min semiotiska analys 1
relation till en utvald del av vad som skrivits om verket under och efter dess uppséttning. Varje
avsnitt inleds med ett eller flera citat ur utvalda artiklar eller debattinldgg som kommer att fungera

som ingangar i hur en kan lasa Toleranshuvan Reloaded pa olika sitt.

2.2.1 Konstnérlig strategi

— Det dr viktigt med projekt dir “de andras” berdttelse kommer fram, men jag tror att
Jjournalistiken dr bdttre pa det. Genom att berdtta offrens historia i konstsammanhang finns det en
risk att det blir for ldtt att investera i sympati. Du tinker "nu har jag tagit del av det hdr, da har jag
dandda gjort nagot”.%°

Anders Carlsson, konstnérlig ledare for Institutet

— Problemet dr inte bara att Marcela och Ion inte talar samma sprak som besékarna — de uppger
ndr jag forsoker inleda ett samtal att de inte far prata. Det stdar i deras kontrakt.’

Aaron Israelson, Chefredaktor for gatutidningen Faktum

66 Rooth 2015
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— Det saknas en dialog mellan parterna. De blir mer som ett humant zoo ddr “de andra” reduceras
till konstobjekt. Marcella och Luca hade ingen rost, utan det hela handlar bara om betraktarens
blick.%®

— Jag tycker inte att det finns nagot behov att dterskapa ndagot som finns overallt omkring oss pd
gatan och sdtta det i konstrummet. Om du inte reagerar ute pa gatan tror jag inte att du gor det i
konstrummet heller.%

Ioana Cojocariu, konstnér och aktiv i gruppen Solidaritet med EU-migranter

— Fattigdom blir ursdkten for objektifiering: att objektifieras och reifieras blir alltid ett bdttre
alternativ for den fattige dn att frysa och inte ha pengar. Men att iscensdtta ojamlikhet dr inte att
protestera mot den, utan att dterskapa den.”’

Kajsa Ekis Ekman, debattor E7C

Det ér uppenbart att Toleranshuvan Reloaded gett upphov starka reaktioner, och jag vill inleda min
diskursiva analys med att diskutera verket utifrdn det fysiska utférandet genom att gé igenom dess
konstndrliga strategier. Som jag ndmnde ovan anvinder sig Institutet utav metoder som i manga fall
tangerar grinsen till vad som ses som acceptabelt, kanske inte sa mycket hos konstkritiker utan
framforallt hos politiska debattorer, och jag vill i foljande kapitel visa pa hur dessa metoder kan

bade problematiseras och legitimeras.

2.2.1.1 Antagonism och Ambivalens

Sara Ahmed diskuterar 1 The Cultural Politics of Emotion “fetischiseringen utav saret”. Hér vill
hon peka pa hur vissa kroppar eller 6den enbart kopplas till sin misdr, men snarare dn att vicka
empati hos andra sa blir deras liv en form av spektakel eller varor som konsumeras som ett slags
ndje.”! Detta beror enligt Ahmed framst pa att de totalt bortkopplats fran sin historiska kontext, och
smartan ses ddrmed inte som en effekt av strukturella faktorer utan som nagonting isolerat eller

individuellt.”? Vad betyder da detta i relation till Toleranshuvan Reloaded? Inom mycket konst

68 Rooth 2015
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71 Ahmed 2014, s. 32
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anvinds en ritt s motsatt strategi an den som Institutet sysslar med i fallet med Toleranhuvan
Reloaded, vilken fokuserar pa empiriskt material dér en genom text eller bild later subjektet sjalv
berdtta om sitt liv och dér vi som betraktare blir just betraktare snarare &n deltagare i ett fysiskt
mote eller samtal med personerna. Ett verk pa samma tema som Zoleranshuvan Reloaded men som
arbetar med motsatt strategi ar Starkare Rost utav fotografen Carlos Zaya som visades under
Goteborgs Kulturkalas 2014.7 Har far betraktaren se fotografier utav personer som forsorjer sig
som tiggare kombinerat med egna citat utav personerna sjélva och dér en hel del utav deras historia
ocksa berittas i medium kopplade till projektet. Om vi da ser dessa tva verk 1 relation till Ahmeds
tankar om andras smérta som en konsumtionsbar vara, sa blir det vid en forsta anblick tydligt att det
som rent konkret sétter in sina subjekt 1 en kontext i och med att de sjélva far berdtta om sin tillvaro
ar Starkare Rost. En kan dock fraga sig vilket av verken som ger ett bestdende intryck hos
betraktaren. Utan att sprida skugga 6ver Zayas verk, min intention &r inte att anvéinda hans verk som
ett exempel pa “délig” konst utan snarare som en motpol till de metoder som Institutet arbetar med,
sa vill jag d4nda vicka frigan om antagonismens roll 1 politisk konst. Tilldggas bor att jag inte
anvéander begreppet antagonism 1 den negativa bemérkelse som det mdjligtvis associeras till, utan
snarare vill undersoka den subversivitet som upprordhet eller konflikt kan fora med sig.”# I och med
att vi i Toleranshuvan Reloaded inte fir nagon historia tilldelad oss utav de tvd utdvarnas historia ar
det rimligt att pasta att verket gor exakt det som Ahmed menar med att kommersialisera lidande, diar
vi helt enkelt ska titta pa och observera en person som lever ett mindre privilegierat liv &dn oss
sjdlva, och ddrmed mynnar ut i ett slags spektakel for den egna blicken att njuta utav. Det finns
mycket i en semiotisk analys som talar for detta: dels den vita kubens konnotationer som ett rum for
utstéllande av objekt, och dels bankens placering vilken konnoterar till att vi ska sla oss ner och
observera nagonting. Men det dr min uppfattning att trots att forutsittningarna for en sddan ldsning
finns sa blir de inte dominerande i den faktiska upplevelsen av verket. Jag hade sjélv forvantat mig
att kinslorna utav objektifiering skulle vara tydligare, men dessa kédnslor forsvann helt i och med att
“objektet” faktiskt tittar tillbaka pa mig och dédrmed inkorporerar mig som deltagare i det mote som
utgdr verket.

Flera utav de politiska debattérer som kommenterat verket har efterfragat precis den

2

empiriska ingdng som diskuteras ovan dér subjektet far ”gora sin rost hord”; loana Cojocarius citat

73 For att Iasa mer ingdende om detta projekt, se: https://starkarerost.wordpress.com

74 Se exempelvis Bishop 2004, s. 65-66 da hon diskuterar relationell estetik i relation till Laclau & Mouffes
definition utav antagonism som nédvandigt inom en levande demokrati.
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ovan dr ett exempel, Aaron Israelsons ett annat.”> Har vill jag dock hidvda att debattorerna antingen
ignorerar eller helt avfardar ndgot som i min ldsning ér en vital del, ndmligen skiftet av kontext -
bade det rumsliga skiftet och skiftet utav de tva utdvarnas roller. Jag vill hdvda att denna faktor &r
vital och ocksa det som gor att vi inte kan ldsa det mote som sker inne pa Malmo konsthall pa
samma satt som det som sker pa gatan, helt enkelt pa grund av att det som en upplever dér inne inte
dr samma mote som det en tar del av pa en vardaglig basis. Enligt mig ignorerar Israelsson helt det
faktum att utdvarna, trots att de &r dér i egenskap av att forsorja sig som tiggare, ocksa ér dar for att
utfora ett konstnérligt performance. Sjilvklart kan en kritisera vilka effekter utdvarnas tystnad har
pa lasningen av verket, men Israelsson verkar snarare ge uttryck for en idé som bygger pa att det ar
odiskutabelt negativt att sitta upp ramar for hur utdvarna i performancet ska utfora verket.
Ingenting hindrar att deltagaren stannar kvar och efter performancets slut pratar med utdévarna om
deras liv som tiggande personer, men att kréva att detta ska vara en del 1 sjdlva verket ar enligt mig
att forvinta sig att konst ska avspegla en idealbild utav verkligheten snarare @n att utmana vad som
hénder nér vi inte kan eller fir mdtas pd samma villkor som vi ér vana vid. Jag vill 4ven hdvda att
denna typ av ldsning bygger pd att en ldser tiggarnas positioner som lasta och dirmed, trots goda
intentioner, medverkar till en form av objektifiering utav utdvarna dir tanken pa dem som politiska
aktivister eller konstnérliga utdvare ses som omdgjlig. Carolyn Pedwell pekar pa en tendens dir en
vill ta sig bortanfor representationens problematik genom att istédllet vinda sig just till empirin for
att pa sa sitt komma at en sannare” bild utav den Andre.”® Hon menar vidare att en mer effektiv
strategi dr att [dmna tanken pa att all representation har mélet att visa upp det som faktiskt finns runt
omkring oss, utan snarare kan omformulera de relationers tidigare framstatt som statiska.”” Att, i
likhet med bade Cojocariu och Ekis Ekman, hévda att det inte far ndgon som helst effekt att
forflytta ett subjekt frdn en rumslig plats till en annan ter sig for mig valdigt markligt. Dels
undergriver argumenten hela tanken om att kulturella uttryck s& som fotografi, film, konst eller
teater faktiskt kan fa oss att se fenomen som omger oss i ett nytt ljus, samtidigt kan det sdgas
erbjuda en forenklad och underskattande bild utav betraktaren d4 denne framstir som sa pass
passiviserad att hen inte klarar av att reflektera 6ver det hen har framfor sig utan enbart ser det som

en ren replika av den scen som sker pa gatan varje dag. Jag vill istillet hdvda, i likhet med Pedwell,
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att den typ av upplevelsebaserad representation som Institutet skapar kan ldsas som en strategi som
far oss att tinka utanfor fixerade idéer om var samtid och pé sa sitt verka subversivt.

For att utveckla detta argument vill jag koppla till Claire Bishop d& hon genom att
anvinda sig utav Laclau och Mouffe och deras syn pd subjektet som ndgot i1 stdndig rorelse och som
tillblivande 1 relation till den Andre, hiavdar att det krdvs ett matt av antagonism eller obekvamhet i
relationell konst for att den ska ha en subversiv verkan.”® Bishop menar att mycket utav den
performance-baserade relationella samtidskonsten riskerar att bli en slags fest for de redan invigda,
dar ingenting egentligen utmanas utan snarare blir en del i att fixera och bekréfta varandras
identiteter.”® Toleranshuvan Reloaded ir ett relationellt verk, inte sd mycket i att deltagarna spelar ut
en slags handling som é&r forutbestdmd utav konstnéren, utan snarare skapar verket utrymme for
individuell agens och reflektion. Denna strategi dr nagot som Bishop hidvdar ha betydligt storre
potential till subversivitet 4n da en antar att kollektivism i sig leder till en demokratisk process, och
jag #r benigen att halla med henne.8? Aven Grehan hivdar att forutsittningen for att ett verk ska
leda till politisk eller social rorelse hos subjektet dr att det ger upphov till ndgonting mer 4n ett
bekriftande utav den egna sjalvbilden. Hon skriver: ”This kind of work does not — if it works well —
allow spectators to leave the space and enjoy a Chardonnay, feeling as if they have actually done
something by attending 8! Istillet ska verket folja med och irritera deltagaren som en tanke som
inte gér att tranga undan, dér hen inser att det krédvs ett agerande for att ta sig vidare, och genom
denna insikt kan verket skapa en subversiv rorelse hos subjektet.?? Just genom den osikerhet och
angest infor det egna sjdlvet som Toleranshuvan Reloaded har potential att ge upphov till, skapas en
antagonistisk relation diar ambivalensen infor vad det dr jag deltar i blir det som skapar en
progressivitet i och med destabiliseringen av identiteter. Grehan bendmner vidare ambivalens som
en slags radikal kraft.®* Hon menar att kédnslan utav ambivalens infor en upplevelse dr vad som kan
fa oss att ta oss bortanfor de fixerade positionerna Turisten och Vagabonden.®* Som namnt ovan ar
Vagabonden den person som tvingas leva ett resande liv utan pa grund utav exempelvis flykt fran

krig - eller som i vart fall ekonomisk fattigdom - medan turisten dr de ménniskor som frivilligt reser
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mellan olika platser och genom konsumtion utav olika erfarenheter skapar bilden av sig sjalv.3> I
Toleranshuvan Reloaded upplever vi ndgot som, pa grund av kontexten, dr helt nytt och darfor blir
svart for oss att sortera. Ambivalensen skapar ett behov av att forsoka forsta den forvirrande
omformulering av dessa tvd roller vi precis upplevt, vilket i bésta fall leder till ndgon form utav
agerande. Osdkerheten 1 vad en bor tycka om det en ser eller hur en bor agera i rummet kan ségas
béra pa just den potential som Grehan r inne pa, och det dr ocksa denna som gor att verket minskar
risken for att bli enbart en konsumtionsbar vara for det egna identitetsbygget.

Trots att den konst som anvander empiriskt material som en del utav sitt medium ofta ar
det som beskrivs i subversiva termer, vill jag hdvda att risken for att betraktaren tar del av nagot for
att sedan g vidare med en kénsla av att en ”gjort ndgot” dr betydligt mer dverhdangande dé vi tar del
av verk som anvénder sig utav redan forstaeliga roller, 1 motsats till det som 7oleranshuvan
Reloaded erbjuder. En skulle samtidigt kunna hivda att just sjdlva risktagandet 1 att delta 1
relationell konst dédr antagonism dr en del av upplevelsen i sig kan ses som ett sitt att skapa sig sjdlv
som vad Kester beskriver som “Liberal minded risk-takers”.8¢ Det faktum att vi har kapital nog att
ta del av ett provokativt verk dér vi redan innan dr medvetna om att det 4r just en upprorande
upplevelse vi kommer ta del av, kan alltsd bli en del av ens identitet som en van besdkare utav
samtida konst. I detta fall placeras estetiken i centrum utav besokaren och den politiska aspekten
bortsorteras, men jag vill &nda hévda att risken for att besdkaren anvénder Toleranshuvan Reloaded
pa detta sétt minimeras genom att det, enligt min upplevelse, blir nistintill omojligt att distansera
sig frdn upplevelsen inne i rummet pd Malmo Konsthall. Jag kommer att ga in mer pa de politiska
effekter som kan f6lja pa de kidnslor som verket arbetar med i f6ljande kapitel, men vill kort ndmna
att just det faktum att deltagaren inte kan stilla sig i bakgrunden utan blir centrerad i verket skapar

en upplevelse som dr svar att anvinda enbart som en byggsten i den egna identiteten.

2.2.1.2 Autenticitet

Institutets strategi att anstdlla amatdrer for att utdva sitt performance dr ingenting nytt inom
konstnirlig praktik. Bishop pekar ut denna trend som en slags f61jd utav 1960 - och 70 - talets
performance dér fokus istéllet 1ag pa konstnarens egen kropp, och hon har gett genren titeln
Delegated performance (i fortséttningen kallat delegerat performance.).3” Bishop pekar vidare pa att

det inte dr speciellt ovanligt att den hér typen utav verk ger upphov till hird kritik som kretsar kring
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just exploatering och representation.®® Det faktum att konstndrerna anvénder sig av personer ur den
specifika gruppen som de vill kommentera, representera eller diskutera, tilldelar verket ett matt utav
autenticitet da utovarna har verkliga erfarenheter utav det som behandlas.®® Kopplingen till
autenticitet kan 1dsas pa olika vis. Med en postkolonial blick dr det enkelt att problematisera
strategin eftersom den kan sidgas bygga pa att besokaren ska ta del av den Andre och likt turisten
konsumera dennes erfarenheter och kroppslighet. Denna ingéng gér att koppla till bell hooks da hon
diskuterar liknande fenomen utifran sexuella erdvranden. hooks menar att det vita subjektet
genomgdtt en slags identitetskris och darfor vander sig till personer fran andra kulturer eller
etniciteter for att profitera pa dessas uttryck.”® Da vi moter riktiga tiggande personer i
Toleranshuvan Reloaded finns naturligtvis en risk att vi i likhet med hooks teori gér in 1 verket med
intentionen att anvinda utdvarnas identitet for sjdlviska intressen. Mycket utav den marxistiskt
grundade kritik som Ekis Ekman eller Israelssons texter kan sédgas tillhora, dar utovarna beskrivs
som exploaterade utav savil konsthall som konstnérer, bygger pa att hivda just detta. En kan
samtidigt frdga sig vad som hade hint med verket om det istéllet var skadespelare som utférde
rollen som tiggande? Om vi hade vetat om att rollen utférdes av en person som efterdt dtergar till
sitt liv som icke-tiggare &r jag relativt 6vertygad om mycket utav den kidnsloméssiga aspekten hade
forsvunnit ur upplevelsen och effekten hade snarare blivit en typ av appropriering utav en tiggares
uttryck och jag tdnker mig att det dr 1 detta fall som verket blivit vad Ekis Ekman beskriver som ett
meningslos dterskapande.®! Bishop menar vidare att just det faktum att amatorer anvénds ér vitalt
for att verket ska innehalla spar utav tillfallighet och ambivalens.®? Detta faktum kan ocksé ses som
en del 1 att utmana forutbestimda tankar om agens respektive struktur, da verket bade blir ett
resultat av autenticitet och ett utmanande av den.”3

Pé grund av att konstnéren anstiller personer for att utféra deras verk sd uppstér en
intressant forskjutning av makt. Jag kommer att gé in djupare pad vem som kan sidgas besitta makten
over rummet i relationen mellan utdvare och betraktare, men vill nu peka pa ytterligare en
maktaspekt: den mellan konstnér och utdvare. Konstniren har genom att sétta upp ramar for hur
performancet ska utdvas fortfarande en hand med i spelet, men en stor del utav utfallet [dimnas

samtidigt over at utévaren. Med detta 1 bakhuvudet kan en ifrdgasétta det pastiende som menar att

88 Bishop 2012, s. 223
89 jbid., s. 238

% hooks 1992, s. 367
91 Ekis Ekman 2015
92 Bishop 2012, s. 238

98 ibid., s. 237
27



konstndrerna dr innehavare utav all makt och subjektivitet, medan utdvarna exploateras och enbart
objektifieras. I kritiken som avfardar verket som exploaterande gor en misstaget att overfora en
analys anpassad efter samhéllsstrukturerna som omger oss, pa en konstnirlig reproduktion av den.
En sddan analys blir enligt mig, i samrad med Bishop, otillrdcklig och bygger pa en dubbelhet:
samtidigt som vi forvintar oss att konsten ska std over den exploatering som omger oss varje dag i
samhillet s& forsoker vi analysera det som visas upp inne pa en konsthall pa exakt samma sitt som
det vi upplever ute pa gatan.’* Jag menar vidare att i sjdlva uppvisningen av de ojamlika strukturer
som omger o0ss, 1 reproduktionen utav det absurda skéddespel som utspelar sig pa varannan gata runt
om i Sverige varje dag, finns potential for en 6kad och kroppslig insikt i vad det &r vi kdnner angest
over men samtidigt kénner oss totalt distanserade ifran. Bishop pekar vidare pa att det &r just nér
den spanning som kan sdgas uppsta i Toleranshuvan Reloaded, mellan subjektifiering och
objektifiering, struktur och agens, som delegerade perfomances blir som allra mest lyckade.”

Med denna tolkning i bakhuvudet dr verkets autenticitet ndgot som bade riskerar att
filla verket men som dven fér det att lyfta: det faktum att verket anvénder verkligt tiggande
personer medfor risken att deras identiteter kommersialiseras, samtidigt som verkets subversiva

mdjligheter forsvunnit utan detta faktum och verket hade enbart blivit en tom reproduktion.

2.2.2 Representationens lackage

— Stumma och storogda sitter de pd golvet, med armarna utstrdckta, medan jag alltmer besvirad
gor ett forsok att begripa de pedagogiska viggdiagrammen. Frdagan dr vem som betraktar vem?%

Dan Jonsson, konstkritiker Dagens Nyheter

— [ ett avskalat vitt rum sitter Luca och Marcela tysta och tigger. Publiken kan gd in ddr, titta pa
dem, och ga ut igen. Enligt ansvarig for konsthallen ska syftet vara att "skapa ett mote" mellan
mdnniskor. Hur mycket mots tvd personer ddr en dr ett konstverk och den andra betraktaren? Detta
tilltag skaver pa sa manga scitt 97

Paula Dahlberg, debattor Politism
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— Till vardags klarar jag mig genom att uppféra mig som medmdnniska och véxla nagra vinliga ord
med tiggaren utanfor butiken samtidigt som jag ger henne en slant i handen. Den “vara” jag far i
utbyte dr ett lugnare samvete, en bittre sjdilvbild. Men hdr fungerar det inte. Migranternas blickar
foljer mig, de vet att jag har mycket mer dn de. De vet, att ndr projektet dr slut mdste de ut i kylan
igen.”

Thomas Millroth, konstkritiker Sydsvenskan

En utav de storsta skillnaderna som gér att utldsa mellan hur politiska debattorer talat om
Toleranshuvan Reloaded och hur konstkritiker som varit pa plats och upplevt verket ar hur en
beskriver de maktrelationer som utspelar sig i rummet, vilket speglar sig i citaten ovan. Jag vill i
foljande kapitel utifran denna uppdelning samt min egen upplevelse diskutera pa vilka sitt verket
kan sdgas utmana de maktrelationer som utspelar sig mellan givare och tiggande person pd gatan,
och utveckla det problematiserande utav en ldsning som utgar ifran fixerade och statiska

subjektpositioner som pabdrjades i foregdende kapitel.

2.2.2.1 Blicken

Som jag nimnde i min semiotiska analys ovan dr blicken nigot som blev centralt i min upplevelse
av verket. Detta har ocksa aterkommit i mycket av den konstkritik jag tagit del av, som exempelvis 1
Dan Jonssons text ovan och sd dven i Thomas Millroths.?® Det finns mycket i verket som talat for
att jag borde befinna mig i ett dverldge gentemot utdvarna: dels det faktum att jag rent ekonomiskt
och materiellt gor det utanfor konsthallen, men ocksé det faktum att de sitter ned och jag star och
ddarmed rent fysiskt befinner sig under mig. Blicken lyckades dock, for mig, tringa bort alla dessa
faktorer och istillet erbjuda ndgonting ovéntat. Det har skrivits mycket om den métande blicken
inom konsthistorien, exempelvis har Catherine A. Lutz och Jane L. Collins redogjort for den
dubbelhet som uppstér i samband med denna inom fotografi.'® Den kan dels ldsas som utmanande i
och med att vi inte ostort far betrakta subjektet, samtidigt som den ocksé kan ses som underkastande

d4 subjektet tillater betraktaren att titta.!! Aven om denna paradox #r nigot som jag kommer att
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anvinda mig av blir det dock nagot missvisande att hinvisa enbart till litteratur som behandlar det
fotografiska mediet, da utkomsten oundvikligt blir annorlunda da vi fysiskt moter subjektet. Pa
grund av detta har jag tagit hjilp utav teorier som ror sig inom det sociologiska eller filosofiska
féltet snarare @n det rent konstvetenskapliga. Enligt Jean-Paul Sartre blir subjektet medvetet om det
egna sjalvet forst i motandet med den andres blick.!9> Akten att titta dr objektifierande, och darfor
upplever vi oss som objekt i detta méte, samtidigt som vi blir subjekt i den andres 6gon.!% Aven
hér aterkommer alltsé en slags dubbelhet i den métande blicken, vilken blir betydelsefull for hur vi
tolkar Toleranshuvan Reloaded. Om en pa ett abstrakt plan teoretiserar kring verket dr det enkelt att,
1 likhet med Paula Dahlbergs citat ovan, forutsétta att det dr just besokaren som &r betraktaren och
utdvaren som blir den betraktade. En sddan 14dsning kontrasterar dock en hel del mot det som
faktiskt pagar inne i rummet. Enligt min upplevelse blir utévarnas blickar ndgonting som utmanar
snarare dn underkastar sig inne 1 rummet pd Malmo Konsthall, vilket gar att motivera med genom
att 1asa verket med Sartre. I gatans kontext “slipper” jag ldmnas ensam med den utsatte, det mote
som uppstar &r ytterst ytligt och snabbt forbi, och d&ven om véra blickar skulle métas for en sekund
finns det alltid en utvig fran de kiinslor som blicken ger upphov till. Aven om det med hjilp utav
Sartre gar att hdvda att min blick blir objektifierande ur den tiggande personens synpunkt, blir
samtidigt hens blick objektifierande ur min. I och med detta sker ett ifrdgaséttande av den raka
lasning som sédger att den tiggande automatiskt ar objektet i sammanhanget och relationen mellan
subjekt och objekt utmanas och omformuleras. Det dr dock viktigt att papeka att jag inte menar att
de maktforhallanden som rader utanfor performancet forsvinner pa grund utav denna
omformulering, utan precis som Phelan pépekar i sin vidaretolkning utav Lacan sé sker utbytande
av blickar, trots att handlingen bar pa en dubbelhet, fortfarande inom en politisk kontext.!* Men det
ar just det faktum att de politiska maktaspekterna, samtidigt som de &r ytterst verksamma, ocksé
omprovas och upplevs genom nya kdnslomonster som gor att nagonting rubbas. Med detta som

bakgrund vill jag diskutera vem som besitter makten utav rummet.

2.2.2.2 Subjektivitet och Makten over rummet
Snarare @n att se Toleranshuvan Reloaded som en representation utav ”Tiggaren” tror jag att vi bor
se pa verket som en representation utav relationen mellan tiggande person och potentiell givare. Om

vi gar med pa detta kan vi vidare undersdka om detta mote kan sdgas utmana eller enbart
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reproducerar denna representation. I motet med tiggaren pa gatan dr maktrelationen relativt
sjalvklar: det ar fattigdom som tvingar ménniskor in i tiggeriet och den som gar forbi har makten 1
att vélja om den vill alternativt kan hjilpa. Det mote som sker inne pad Malmo Konsthall dr dock
radikalt annorlunda, trots att vi vet att relationen atergér till det normala dé vi lamnar rummet. Min
tes ar att det faktum att verket for en liten stund skapar en alternativ upplevelse av detta mote, en
slags parallell verklighet, gor att de fixerade roller som existerar i motet ute pa gatan far utrymme
att omformuleras. Trots att maktrelationerna i sig inte fordndras ute i ”verkligheten”, s gor vart sétt
att formulera tankar kring dem det. Detta gér att koppla till nagot som Peggy Phelan bendmner som
ett slags excess of representation, eller representationens lickage. Det faktum att betraktaren har
agens nog att sjilv tolka och omformulera det som den tar det utav genom olika medium har
formulerats av en rad teoretiker under 1900-talet. Ett exempel &r Stuart Halls artikel Encoding/
Decoding, dir han tar upp det faktum att det sétt vi ldser ett intryck beror pa var egen kulturella och
sociala bakgrund, och de referenser vi sjélva har tillgang till.!% Phelan menar vidare att det ar just i
detta lickage som subversivitet kan uppsta: pa grund av att en representation aldrig Aelt lyckas
aterge verkligheten sa kan de lineéra lasningar som dr verksamma 1 den verkliga situationen
utmanas. Denna typ av utmaning blev i min upplevelse av Toleranshuvan Reloaded otroligt
verksam. P4 grund av den motande blickens utmanande potential som jag beskrivit ovan
omforhandlas de maktrelationer som dr verksamma pa gatan. Plotsligt finns ingen undanflykt eller
bortforklaring av det egna handlandet. Det blir sdledes missvisande att, i likhet med Paula Dahlberg
ovan, beskriva tiggarna i rummet som enbart objekt som ska betraktas, d4 det &r omdjligt for mig att
betrakta personerna som om de vore en tavla eller ett fotografi, just pa grund av att “konstverket”
tittar tillbaka pa mig.

Viss kritik har problematiserat att fokus ligger pd besokaren och dennes sjilvbild
snarare dn utdvaren, och detta dr ndgot som jag kommer att diskutera mer ingaende nedan. Jag
tanker mig dock att &ven om det dr den egna sjdlvbilden som rubbas och utmanas i rummet, medfor
detta ocksa en utmaning utav hur vi ser pé relationen mellan sjilvet och den Andre. Om det ar 1
motet med den andres blick som vi blir till eller objektifieras, sd maste ju detta bli verksamt at tva
hall. Den tiggande utdvaren betraktar besdkaren och besokaren betraktar utovaren pd ett séitt som
inte sker ute i ”verkligheten”, och i och med detta férdndras (dven om det enbart dr for nagra
minuter) bilden besdkaren har om sig sjilv och bilden hen har utav den tiggande personen men

framforallt bilden utav relationen mellan de tva. I min upplevelse av verket kénde jag mig snarare
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underldgsen 4n som den som hade makten dver rummet. I virt mote blev det tydligt att det ar
utovarna som har kontroll 6ver rummet, det 4r dem som vet vad som pagér och det 4r dem som har
en bestdmd fysisk position. Utdvarna har klara anvisningar 6ver hur de ska agera, medan besokaren
inte har en aning. Hér kan en invinda att besokaren ju har mojlighet att limna rummet nér hen vill
och ddrmed har ett 6vertag over utovaren som tvingas sitta kvar. Jag tinker mig dock att just sjidlva
handlingen att inom en kort tid ldmna rummet &r ett tecken pa den obekvimhet som verket skapar i
besokaren. Jag hade planerat att stanna betydligt ldngre &n de ca 4 minuter som jag var kvar inne i
rummet, men jag kunde helt enkelt inte pa grund utav den laddade situation som uppstar - trots,
eller kanske just pa grund utav, de minimala gester som verket arbetar med. Genom den métande
blicken kan det mote som sker i rummet alltsd ségas 1; utmana ett klimat dér forestédllningar om
agens och makt ses som fixerade, samt 2; innebéra en insikt hos besokaren da denne tvingas fundera
over den egna rollen i den relation som representeras. I foljande kapitel vill jag utveckla och vidare

problematisera centraliserandet utav besokarens roll och dennes sjdlvbild.

2.2.3 Att spegla sig sjdalv i den Andre

— Det dir utan tvekan ett hogaktuellt och viktigt dmne utstdillningen tar upp. Frdagan dr om det gors
pa rdtt sdtt? For mig verkar det snarare som om man iscensdtter objektifiering och narcissism.
Nyckelordet dr “sjdlvbild”. Tiggaren anvinds som ett hjdlpmedel, en rekvisita i en
sjdlvhjdlpsprocess. Besokaren ska spegla sig i den fattige och kdnna sig obekvim, kanske upptdicka
att hon dr mer privilegierad dn hon trott, inte sd givmild som hon trott. Vilket inte dr progressivt
alls, tvdrtom. Fattigdomen uppstar inte ddrfor att mdnniskor dr daliga, och att fundera 6ver om
man dr god eller ond dr inte grunden for en samhdllsfordndring. Snarare blir det en del i
medelklassens sjdlvupptagenhet, som stindigt pendlar mellan tva poler: narcissism och
skuldkdnslor. Bada utgdr fran en 6verdriven tro pd det egna jagets betydelse och inget dr sdrskilt
produktivt. 06

Kajsa Ekis Ekman, debattor ETC

106 Ekis Ekman 2015
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— Oavslutade och dnnu oppna utrymmen for komplexa ldsningar av komplexa fenomen. Det dr bara
genom att komma over sina skamkdnslor infor erkdnnandet av tingens ordning som vi kan éppna
for ett mote bortom ojdmlikheten. En potentialitet.'0

Anders Carlsson och Erica Li Lundqvist, medlemmar Institutet

Besokarens sjdlvbild har varit foremal for mycket av den debatt som foljt Toleranshuvan Reloadeds
uppsittning, dir flera politiska debattorer hivdat att detta grepp bygger pé sjdlvgodhet, narcissism
eller kontraproduktivitet. Det 4r dock en medveten strategi fran Institutets sida och de vill anvianda
just sjdlvbilden som vapen 1 sin politiska kamp. [ min ldsning av verket upplever jag en dubbelhet
infor denna del av verket, och jag vill nedan forséka motivera de paradoxala tolkningar som finns

utav fokus péd den egna sjdlvbilden.

2.2.3.1 Skam

Jag anser att bdde Ekis Ekman och Carlsson och Li Lundqvist har relevanta poénger 1 sina olika
inldgg 1 debatten kring Toleranshuvan Reloaded. For att diskutera bida aktdrernas ingdngar kommer
jag att anvinda mig utav Sara Ahmeds tankar om kénslor som politiskt och strukturellt
konstruerade, trots att vi inte alltid kan styra 6ver dem.!%® En primér kédnsla i rummet pA Malmo
Konsthall dr skam. I och med den obekvdma medvetenhet om det egna subjektets agerande, vilket
blir en effekt utav utovarens motande blick som diskuteras ovan, uppfylls besdkaren utav
skamkénslor 1 och med den konkretisering utav maktobalansen deltagarna sinsemellan - men ocksé
eftersom vi inte dr vana vid att faktiskt betraktas och ddrmed objektifieras utav den tiggande person
vi moter pa gatan. Néar Ahmed pratar om skam pekar hon ut dess inneboende ambivalens dar bade
identifikation med den Andre samt profitering pa den Andres erfarenheter blir verksamma. Hon
ndmner hur skam leder till att vi blir extremt medvetna om det egna sjdlvet, eftersom vi ser oss
sjdlva genom blicken av den Andre, samtidigt som detta leder till att vi vill gdmma oss fran oss
sjélva och ddirmed gémma oss fran det som utifran féar oss att kdnna skam.!% I det fyrkantiga rum
dér Toleranshuvan Reloaded dger rum, finns dock ingenting att gdomma sig bakom. Ett undantag
kan sdgas vara tillflykten till collaget som &dr upphéngt pd en utav viggarna, men min erfarenhet var
att vinda sig mot detta enbart ledde till att en uppfylldes av annu mer skam pé grund av just det

faktum att en forsokte fly. Detta leder till att vi helt enkelt tvingas ga in i effekterna av vara egna

107 Carlsson & Lundgvist Li 2015
108 Ahmed 2014, s.10-11

109 ibid., s. 104
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skamkénslor forutsatt att vi inte omedelbart [dmnar rummet, vilket naturligtvis dr en mdjlig utvig
frdn det hela - men som kan ses som en effekt utav just den skam som uppstar. Ahmed bygger
vidare pa Sartres tes om att vi blir medvetna om oss sjdlva forst i motet med den andres blick, och
hon pekar ut en distinktion mellan skam och skuld vilken jag tror &r viktig att ta upp 1 relation till
Toleranshuvan Reloaded."'? Skillnaden ligger i att d& vi kdnner skuld &r detta kopplat till sjdlva
akten till att bli straffad for ndgonting vi gjort fel - kdnslan hdrstammar ur ndgonting vi gjort - ,
medan kénslan av skam ruckar pa hela var uppfattning om oss sjélva och hdrstammar ur ndgonting
som vi dr.''" Skuld skulle darfor kunna ses som det en mojligtvis kdnner da en gér forbi en tiggande
person pa gatan utan att ge, men den skam som tar 6ver hela ens kropp i detta vita rum pa Malmo
konsthall skapar en fordndring av det egna sjdlvet, vilket skulle kunna leda till att en faktiskt ar
forandrad da en gér ut genom det vita skynket och lamnar rummet. Hér blir den potentialitet som
Carlsson och Li Lundqvist pekar ut 1 sin text verksam. Det blir dock problematiskt att, om en vill
spinna vidare pa skammens enligt Ahmed inneboende ambivalens, hdvda att detta dr den enda
mojliga effekten. Istillet maste vi titta pd dubbelheten 1 hur vi anvdnder oss av skam. Det faktum att
besokaren 6ver huvud taget kdnner skam bygger ju pa att hen anser att den situation som den utsitts
for representerar en relation som hen har anledning att kinna skam 6ver. Med andra ord bygger det
pa att hen gar med pa att 1; vi lever i1 en kapitalistisk virldsordning dér jag som en person som inte
har tiggeri som yrke star 6ver och pé olika sétt profiterar pa att andra ménniskor tvingas forsorja sig
som tiggare, och 2; att jag som individ och som del av en kapitalistisk struktur bér en del utav
ansvaret for att denna ojdmlika maktbalans tillats fortgd. Med detta sagt blir det tydligt att vi inte
kan forutsitta att alla besdkare som dntrar rummet uppfylls av just kinslor utav skam. Och det
faktum att jag gor det sdger nagonting om den egna identiteten - inte att jag ar en béttre eller simre
ménniska dn de som upplever moétet annorlunda - men att jag gar med pa ovanstaende premisser for
vilken typ av maktrelationer som spelas ut i rummet. Ahmed menar att vi enbart kinner skam om
den som betraktar oss, antingen rent fysiskt eller genom en forestélld blick, &r subjekt vars blick
spelar roll for upplevelsen av mig sjdlv.!'? Detta innebér da att det faktum att jag Gver huvud taget
kénner skam betyder att jag dels erkdnner den kapitalistiska ordningens problem, men ocksé att den
tiggandes blick dr vdrdig att bli en del av min egen sjédlvbild. For att da dra detta ett steg langre kan
detta kopplas ihop med en rad identifikationer som en vill att det egna sjélvet ska fa ta del av -

exempelvis ér det troligt att den som kdnner skam identifierar sig som politiskt vénster, som en

"0 jbid., s. 105-106
" ibid., s. 105

"2 ibid., s. 5
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ménniska som har latt for att kinna medlidande med andra, som tycker att ojimlika maktrelationer
ar nagonting som bor motverkas, och som en person som dver huvud taget besoker en konsthall
som visar ett konstverk som har som intention att skapa en réttvisare tillvaro for ménniskor som
forsorjer sig som tiggare - och pa detta sétt blir skammen en del 1 att skapa mig sjilv som en god
mdnniska. Hér blir Ekis Ekmans argument relevanta. Att den egna sjdlvbilden star i centrum blir
problematisk just pa grund av att den riskerar att stjdla fokus fran de strukturella problem som
Institutet 6nskar peka pé, och istéllet kanske en limnar konsthallen med en kénsla utav att en ”gjort
sitt” som den goda medborgare en girna vill se sig sjilv som.!!3

Har vill jag dock éterigen koppla till Grehans anvéndning utav Baumans Vagabond och
Turist. I Grehans diskussion av mdtet med den Andre tar hon upp den kénsla av ansvar som
eventuellt uppstar. Da vi hamnar i detta stadium utav ansvarstagande blir vi pa ett eller annat satt
tvungna att méta den Andre pé ett nytt sétt vilken forhoppningsvis kan fa oss att hamna bortom
positionerna vagabond och turist.!'* Dessa tva roller kan ses som en slags subjektpositioner som &r
relativt 14sta ndr den forbipasserande personen (turisten) moter den tiggande (vagabonden) pa gatan.
Turisten anvénder sig hdr utav gavan for att dels stilla kdnslan utav skuld, men ocksa for att komma
undan kénslan utav skam och istéllet anvénda sjilva handlingen i att ge som en del i att bygga
identiteten av sig sjélv som en god minniska. Men nir vi méter de tiggande personerna inne i
rummet pa Malmo Konsthall lases positionerna upp. Eftersom vi inte kan ge kan vi inte stilla var
skuldkénsla, och i och med det ldngvariga motet (atminstone i relation till den sekund som vi dgnar
at den tiggande da vi moéter hen pd gatan) s tvingas vi helt enkelt att inta en ny position, och det ér
hér jag tdnker mig att vi lyckas komma bortanfor de fasta subjektpositioner som vi i1 vanliga fall
erbjuds i relation till detta mote. Det dr dock inte en sjdlvklarhet att verket far dessa effekter pa
besokaren, men jag vill hér dterknyta till min inledande diskussion angdende verkets konstnérliga
strategi. Eftersom verket ger upphov till en konflikt hos deltagaren da hen inte vet hur hen bor bete
sig, skapas 1 samtal med Grehan en irritation som bygger pa att deltagaren vill skapa ordning dver

det som hen dr med om.!"> Hen vill formulera en klar bild 6ver vad hen har framfor sig, men da

113 En faktor som jag inte gar in pa har men som kan diskuteras i relation till detta faktum &r den om konstens
roll i samhallet. En kan problematisera, i samrad med Ekis Ekman, den makt som bestkaren som individ har
att faktiskt forandra nagonting da en lamnar konsthallen. Har kan en dock kontra med att konstens roll, aven
da den ar politisk, inte nédvandigtvis ar att leda till samhalleliga omvalvningar utan snarare kan fylla
funktionen utav en samtidens skrattspegel, en funktion jag anser att Toleranshuvan Reloaded uppfyller med
bravur.

114 Grehan 2009, s. 13
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detta inte d4r mdjligt finns tva utvigar: ignorans eller aktion - och det dr hdr mojligheten till politisk

forandring ligger.

2.2.3.2 Empati
Tanken pa empati som ett medel for det privilegierade subjektet att né insikt 1 mindre priviligierade
personers livsvillkor och som ett verktyg for social och politisk fordndring har varit aterkommande
inom mycket feministisk och anti-rasistisk teoribildning.!'® Som jag diskuterade ovan angaende
verkets konstnédrliga strategi tilldelas vi ingen stérre bakgrundsinformation om de tva utdvarnas
vardagliga liv. Det handlar alltsa inte om ett konstverk som vill visa upp en tiggande persons
“verklighet” eller ta oss bakom kulisserna pa deras upplevelser eller kénsloliv. En kan dérfor tdnka
sig att empati inte dr en kédnsla som blir speciellt verksam 1 relation till 7oleranshuvan Reloaded,
men jag dr bendgen att havda motsatsen.

Ahmed hdvdar att empati har mojlighet att leda till politisk och social forandring.'!”
Hon menar att vi aldrig kan till fullo kdinna den smérta som ett annat subjekt gér igenom, men
genom att vi inser var empatis begransningar finns mojligheten att denna frustration sar ett slags fro
till att agera solidariskt med den drabbade personen/gruppen och fa insikt i hur véra liv hanger
samman med varandra. Ahmed pekar dock vidare pé en liknande ambivalens inom empati som hos
kdnslan av skam: att insikten om var begrénsning i empati dven riskerar att leda till att vi istéllet
konsumerar den andres erfarenheter som en del i vart identitetsskapande eller som ett slags noje.
Det hér sittet att anvinda empati pd dr ndgonting som Pedwell kopplar samman med det nyliberala
samhadllet, ddr kianslor kommersialiseras och ges olika virden kopplade till exempelvis
arbetsmarknaden.!'!® Kopplat till en nyliberal kontext blir aterigen Baumans Turist-teori ocksa
verksam. Hur kan vi dé se detta i relation till Institutets verk? Som jag ndmnde ovan dr det just
motet mellan mig och det tiggande subjektet som blir det som reproduceras och siledes
representeras i Toleranshuvan Reloaded. 1 och med att detta mote skiljer sig fran det jag &r van vid
siitts, som vi radan behandlat, den egna subjektiviteten i rorelse. Aven om den priméra kiinslan inne
1 rummet dr den utav skam, kan kénslan utav empati sdgas var den som 6ver huvud taget leder fram
till skamkénslan. Det faktum att jag erkénner den ojdmlika maktbalans som finns mellan mig och
tiggaren, samt upplever den utmaning av denna balans som uppstar inne i rummet, kan tdnkas leda

till en fordndring av subjektet d&ven da hen ldmnar performancet och stiger ut i verkligheten igen.

116 Pedwell 2012, s. 166
117 Ahmed 2014, s. 39
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Jag tror ocksa att det faktum att verket visar en situation helt rak upp-och-ner, och pa si sitt litar pa
att besokaren - utan en storre bakgrundshistoria, utan stimningsséttande musik, utan spraklig
interaktion - faktiskt kan forsta vad det dr hen ser och upplever, bidrar till att det blir enklare for oss
att minnas de kénslor som verket gav upphov till d&ven da vi stiger ut pd gatan igen. Det som jag
dock tror dr vitalt for att verket ska fungera pa detta sitt dr ndgonting som Grant Kester tar upp 1
Conversation pieces: community and communication in modern art. Kester diskuterar empati i
relation till en rad relationella verk, och menar precis som Ahmed att det finns en dubbelhet i
kénslan som kan leda till antingen konsumtion av den Andre, eller till ndgonting subversivt.'! Det
som da forutsatter att empatin leder till subversivitet - det vill sidga ifrdgasittande av det egna
sjdlvet, utmanande av subjekt respektive objekt, en 6kad forstaelse for den Andres situation - dr att
som besdkare eller deltagare tillatas gé in i ett verk med total Oppenhet. Det &r nér vi applicerar
redan forbestimda idéer pa det som vi ska komma att uppleva som den empatiska potentialiteten
riskerar att hamna i stagnation, ett avfardande utav det vi ser som oforstaeligt eller som nigonting
forkastligt eller skrammande.'?° I relation till detta ser jag stora problem med exempelvis Ekis
Ekmans analys ovan dér tiggare och potentiell givare gors till tva statiska roller som oberoende pa
kontext alltid spelas ut pa samma sitt. Om vi laser Toleranshuvan Reloaded som ett relationellt verk
dér besokaren blir deltagare och darfor tillsammans med tiggarna spelar ut en absurd situation,
skulle en kunna hédvda att en omdefiniering utav bade det egna sjdlvet och dess relation till den vi

moter blir verksam och ddrmed leder till en 6kad solidaritet mellan de bada subjekten.

3. Avslutande diskussion
Mitt syfte med denna undersdkning har varit att diskutera Toleranshuvan Reloadeds politiska
potential genom att ge rum 4t en rad olika ldsningar utav verket och diskutera dessa ldsningars

effekter. Jag vill hir dterknyta till mina inledande fragestillningar.

- Vilka olika lasningar utav Toleranshuvan Reloaded gar att finna i den debatt som verket givit

upphov till?

Genom att anvinda mig utav kontextuella texter har jag velat visa pa den diskrepans som funnits

mellan den reaktion som kommit frén konstvetenskapligt héll och kulturpolitiskt héll, och via en

119 Kester 2004, s. 77-78
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overblick av dessa ldsningar erbjuda en analys som tar hinsyn till bada ingangar. Det blev dock
tydligt under skrivandets géng att min egen ldsning, trots att den tar hénsyn till den kritik som
kommit fran kulturpolitiskt héll, tenderar att halla med konstkritikens ldsningar i storre utstrackning.
Jag anser dock att jag genom Sara Ahmeds teorier lyckats peka pé att en kan ha en politisk
forstaelse for de maktrelationer som utspelar sig mellan tiggare och potentiell givare, samtidigt som
en kan se en reproduktion eller representation av dessa maktforhéllanden som subversiva om
utforda pa ett fruktbart sitt. Det jag framst velat trycka pa &r att det inte &r produktivt att applicera
en rent kulturpolitisk analys pa ett konstnérligt verk. Med detta vill jag inte hdvda att konsten stér
utanfor den politiska arenan eller att den skulle vara en plats dir vad som helst under epitetet
“konst” dr acceptabelt. Det jag vill hdvda ér dock att det ar mojligt att kombinera en politiskt
medveten analys med en analys som tar hdnsyn till estetik och konstnarlig kontext och pa sé satt
skapa en debatt som definieras mindre utav polarisering och mer utav ett provande utav olika

ingangar.

- Vilka subjektpositioner mdjliggdrs for betraktare och utdvare genom Toleranshuvan Reloaded
och vad fér dessa for kdnsloméssiga och politiska effekter pa maktrelationen mellan tiggande

personer och potentiella givare?

Genom semiotisk och diskursiv analys har jag kommit fram till att raidande maktrelationer kan ségas
omformuleras i Toleranshuvan Reloaded. Jag menar inte att verket forandrar de maktférhillanden
som rader utanfor det rum dér det pagar, men att den utmaning utav subjektpositioner som erbjuds 1
rummet har potential att leda till politisk subversitet hos besdkaren och dirmed stricka sig dven
utanfor den vita kubens kontext. Jag dr fullt medveten om att en fordndring utav de
subjektpositioner som erbjuds pa gatan kraver strukturella atgédrder, och hér kan en ifrdgasétta
verkets potential da den framst talar till individen. Jag vill vara tydlig med att jag inte argumenterar
for en nyliberal tanke om att ingen &r ett offer utan ska ses som fria individer oberoende av de
strukturer som omger oss. Samtidigt vill jag dock hivda att for att relatera till strukturen krévs en
mojlighet att relatera strukturen till en sjélv, och jag tror att verket har mdjlighet att vicka insikt om
var egen roll i den maktrelation som verket behandlar. P4 detta sétt kan verket ocksé ségas avskriva
ansvaret hos den fattige, och istdllet uppmana till férdndring hos den privilegierade snarare &n den
utsatte. I och med att den maktrelation som utspelar sig pa gatan blir s uppenbar 1 motet pa
konsthallen framtréder ocksa dess absurditet, samtidigt som jag som besokare inte alls kénner mig

Overldgsen utan snarare tvirtom.
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I och med den forindrade kontexten samt det faktum att deltagaren blir lika betittad som
utdvaren har jag 1 min text argumenterat for att de fixerade subjektpositioner som tillskrivs tiggare
och potentiell givare pa gatan, dekonstrueras och omformuleras genom 7oleranshuvan Reloaded.
Verket kan enligt min ldsning ses som strategiskt lyckat, d& det genom att anvinda sig utav
kidnsloméssiga reaktioner far politiskt subversiva effekter. Den kroppsliga upplevelsen blir central,
vilket gor att besokaren tvingas mota den behandlade maktrelationen pa ett annat plan 4n det rent
intellektuella. Utmanandet utav fixerade positioner har mojlighet att ge ny insikt om det egna sjélvet
och om den Andre, om hur vara livsvillkor hdnger samman och om att makten att fordndra gatans

fixerade positioner ligger i den privilegierade gruppens hander.
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Bilaga 4
INSTI\TUTET

Toleranshuvan Reloaded

2010 genomférde Institutet projektet Toleranshuvan. Vi anvande en Ku Klux Klan-inspirerad
huva som satirisk symbol for hur toleransen — ett av det liberala samhéllets karnvérden —
paradoxalt nog kan fungera som ett par gummihandskar vi anvander som skydd gentemot
klibbigheten hos den andre eniigt logiken: Jag tolererar dig och behéver dérfér inte bli
péverkad av dig och din annorlundahet. Den som tolererar, behéver inte komma nara,
behdver inte riskera kontakt och darmed inte heller konflikt eller verklig politik. I en
toleranshuva kan man se p& andra utan att sjalv bli sedd; man kan manifestera sin tolerans
och samtidigt ggmma sig i den. Vi tog fram en kollektion toleranshuvor och genomférde
aktioner pa gator och torg. Las mer pa www.toleranshuvan.se.

Nar vi nu atervander till Toleranshuvan p& Malmé Konsthall, blir vér utgdngspunkt konstens
vita rum, som i sig sjalvt ar en sorts Toleranshuva. En tabula rasa dar vad som helst kan
visas, allts en utopisk plats som vittnar om nastan oandliga mojligheter. N&r det vita rummets
potentialitet méter kritiskt tankande stéller rummet en fraga till oss: vad ar relevant att visa just
har just nu? Som ett prévande svar p& frdgan har vi bjudit in en dagsaktuell politisk realitet:
varlden blir alltmer orattvis. Fattigdomen sprider sig och symptomen visar sig i tiggeriets
aterkomst pa gatorna i de flesta Europeiska stader, aven i Malmé. Det lidande som tidigare
hélls pa ett post-giro kontos avstand har kommit hit, och vi delar nu rum med de fattiga. Av
debatten om tiggeriet att déma, tycks denna narhet till en lidande andre innebara en utmaning
for medelklassens sjalv-representation.

Marcela och Luca &r ett ungt par frdn Rumanien som &ker frdn land till land och tigger pengar
for att kunna bygga sig ett hus i sin hemby. Huset ar en forutsattning for att Luca ska aterfa
vardnaden om tva av sina barn, och for att de b&da ska ha en framtid i sitt hemland.

Institutet anstallde Marcella och Luca for att tillsammans skapa en utstallning. Under en av
repetitionerna sa Luca: "Jag tog en kaffe och en cigg haromdagen, och funderade over min
far. Han dog som en fattig man. Kommer jag ocksA att do fattig? Vad tror ni?”. Fragan
dppnade for vanmakten, men ocksa for frdgan om var vreden tar vagen och varfor de fattiga
4r s& "toleranta™? Enligt Marcella ar de som tigger for svaga for att vara solidariska, da de
hela tiden maste kampa som individer for att dverleva. Men egentligen borde devisen "en for
alla och alla fér en” gélla, anser hon.

Resultatet blev en utstélining som fokuserar pd vad som hander inom oss, Nar vi i
Kkonstrummet mater den som vi &r van att mota - fast inte méta - i gaturummet. Oom
konstrummet &r ett rum for betraktelser och reflektion, sd vill vi bjuda in dig att betrakta och
reflekera 6ver ett mote vi ofta hastar forbi eller undviker. Konstens objekt har vanligtvis inga
6gon, kan inte se din blick och hur den ror sig. Allt detta stalls pa &nda, nar nu négon tittar
tillbaka, och samtidigt testas uppriktigheten i konstrummets ambition att vara politiskt relevant
for samtiden.

Institutets arbetsgrupp:

Cheresi Marcela, Lac&tus Luca loan, Linnea Carlsson, Erica Li Lundgvist, Andreas Catjar,
Catalin Marghit Mihai, AnnaMia Brolund, Kristian Anselm, Anders Carlson, Albin Balthasar
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INSTITUTET

Toleranshuvan Reloaded

In the 2010 project Toleranshuvan (The tolerance-hood), Institutet created KKK-inspired hood
as a satirical symbol of how tolerance — as a liberal core value — paradoxically may function
as a pair of rubber gloves we use as protection against the stickiness of the other in the logic
of: I tolerate you and therefore | dont need to be influenced by you and your difference. One
who tolerates, need not come close, need not to risk contact and therefore neither conflict nor
real politics. In a Tolerance-hood one may see the others without being seen; one may
manifest tolerance and at same time hiding inside of it. We created a collection of Tolerance-
hoods and performed street events and happenings. For further info see_
www.toleranshuvan.se.

As we now return to the Tolerance-hood at Malmé Konsthall, our point of departure is the
white art-space, that in it self is a kind of Tolerance-hood. A tabula rasa where whatever can
be shown, that is; a utopian place that bare witness of almost endless possibilities. When the
potentiality of the white space meets critical thinking, the space puts us a question: what is
relevant to show here and right now? As a probing answer to that question we invited a
prevailing political reality: the worlds inequity is getting worse. Poverty spreads and its
symptom are visible as the begging has returned to the streets of most European cities, also
to Malmé. The suffering that earlier was kept at distance has come close, and we share the
same space with the poor. Considering the present debates on the theme of begging, this
proximity of a suffering other seems to challenge the self-representation of the middle class
citizen.

Marcela and Luca is a young couple from Rumania, travelling from country to country asking
for money on the streets in order to build a house in their home village. The house is a
condition for Luca to retrieve custody of his children, and also for their future in their home
country. Institutet hired Marcella and Luca in order to create an exhibition together. During
one of the rehearsals Luca said: “| had a coffee and a cigarette the other day, and thought
about my father. He died a poor man. Will | also die poor? What do you think?” The question
opened for powerlessness, but also for the question of where the anger leads and why the
poor are so “tcierant”? According to Marcella, those who beg are too weak to be solidary
because they always must fight like individuals to survive. But she believes that “one for all
and all for one” should be the rule.

The result is an exhibition focusing what happens inside of us, when - in an art-space - we
meet the one we are used to meet (but not really meet) in the street. If the art space is a
space for observation and contemplation, we would like to invite you to observe and
contemplate an encounter many of us are used to avoid, and to do so in this white room. An
art object has no eyes. It can't see your gaze and how it moves. As now someone is looking
back, all what you are used to is turned on its head, and at the same time the sincerity of the
ambition to be politically relevant, inherent to any art space, is put to test.

Team:
Cheresi Marcela, Lacatus Luca loan, Linnea Carlsson, Erica Li Lundqvist, Andreas Catjar,
Catalin Marghit Mihai, AnnaMia Brolund, Kristian Anselm, Anders Carlson, Albin Balthasar
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