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Abstract:

Syftet med denna uppsats dr att studera ord-bildrelationen i Horacio Quirogas novell E/ espectro.
Novellen, skriven 1921, inrdknas i traditionen fantastisk litteratur och ér en av Quirogas fyra
noveller som tematiserar det framvéixande filmmediet. Handlingen i £/ espectro kretsar kring
berdttarrdstens beskrivningar av ett par filmsekvenser och det dr dessa bildbeskrivningar som &r
foremalet for var undersokning. De centrala fragorna for studien dr: Hur tar sig forhallandet
ord-bild och den visuella representationen uttryck i novellen? Vilken r bildens betydelse i
beréttelsen och vilka strategier anvdnder Quiroga i dversittningen av novellens bilder i ord? |
analysen anvinds det litterdra begreppet ekfras for att studera relationen mellan ord och bild.
Utover detta begrepp baseras analysen pa litteratur som behandlar relationen mellan
bild-film-litteratur, Quirogas egna artiklar om filmmediet samt tva avhandlingar som beror
filmens inverkan pa Quirogas noveller. I de studier som gjorts dver filmens nirvaro i Quirogas
noveller inkluderas inte ekfrasen eftersom rorliga bilder séllan undersoks inom ekfrasstudier. En
av slutsatserna 1 arbetet behandlar svérigheterna i att applicera begreppet pa bildbeskrivningarna
1 El espectro. Andra slutsatser ar att bildbeskrivningarna ocksé fyller en narrativ funktion utdver
den deskriptiva och att behandlingen av bilderna mojliggor ett tinjande av tids- och
rumsaspekterna i novellen. Slutligen fors en diskussion om bildernas betydelser for skapandet av

novellens fantastiska dimensioner.
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1. Introduccion

Hay leyes naturales, principios fisicos que nos enserian cudn fria magia es ésa de los espectros

fotogrdficos danzando en la pantalla. Horacio Quiroga: El espectro

El cinematografo es una escritura con imdgenes en movimiento. Robert Bresson: Notas sobre el

cinematografo

En esta tesina investigaremos la relacion entre la imagen y la palabra en el cuento E/ espectro
(1921) del escritor uruguayo Horacio Quiroga. Quiroga, que era fotografo y trabajaba como
critico de cine escribi6 el cuento en una época cuando empezaba a verse la influencia del cine en
la literatura hispanica. Se considera El espectro uno de los cuentos en el que destaca la presencia
de esta nueva expresion artistica que emerge en ese periodo'. E/ espectro trata varios temas como
la muerte, el amor, la amistad y los celos, pero como vimos en la primera cita arriba, también
muestra la fascinacion que tenia Quiroga por el medio cinematografico. Quiroga presentd sus
reflexiones sobre el cine en varias revistas. En uno de sus articulos en E/ hogar Quiroga escribe
que el cine: “ha alcanzado una real expresion y ambientes de limites insospechados” (Quiroga

2007:20).

Lea Evelyn Hafter, en su tesis doctoral, La presencia del cine en las literaturas hispanicas de
comienzos del siglo XX, propone la idea de que la nueva experiencia intensa del cine cambia algo
en la obra y escritura de ciertos autores como por ejemplo Horacio Quiroga. Hafter habla de una
literatura “contaminada” y el deseo de estos escritores de “contar en literatura la manera que

tiene el cine de contar sus historias” (2012:131).

Nuestro interés por investigar las imagenes cinematograficas en El espectro parte de unas
descripciones animadas que hace el narrador de una pelicula que aparece en el cuento. Ademas

de estas descripciones que constituyen el nucleo del cuento, hay varias referencias al medio

' Ver: Hafter, L.E 2012, Roesler (2015) y Quiroga (2007)



cinematografico y el acto de ver. Hasta se puede decir que el espectaculo cinematografico y el

efecto que puede tener en su publico es un tema central del cuento (Roesler 2015:37).

Lo que encontramos interesante en el cuento, ademas de lo que acabamos de mencionar, es que
abre el campo para preguntas sobre la relacion entre imagen y palabra. Esta relacion dinamica se
estudia a menudo en los estudios intermediales y también serd un enfoque importante en este
trabajo. Intentaremos analizar las imdgenes del cuento a la luz del concepto literario de la
écfrasis que figura comunmente en los estudios intermediales. Una breve definicion de la
intermedialidad es que “investiga las interrelaciones entre las artes o los medios” (Lund, 2002:7,
nuestra traduccion). La écfrasis a su vez “trata de la relacion entre imagenes y palabras”
(ibid: 184, nuestra traduccion). Los conceptos de écfrasis e intermedialidad se explicaran mas

detalladamente en el marco teodrico.

Una idea inspiradora en la fase inicial de este trabajo ha sido la nocioén intermedial que sostiene
que mezclamos y usamos varios sentidos cuando leemos un texto o percibimos una obra de arte
visual. En el articulo “Intermedialitet” destaca Jorgen Bruhn que no solo miramos una imagen
sino “la ‘leemos’ también y la historia de un cuento o una novela al mismo tiempo nos llega
como una expresion visual y no so6lo como un texto escrito” (2008:29, nuestra traduccion).
Consideramos ésta una cualidad presente en el cuento dada su preponderancia en lo visual. Las
descripciones y el uso de las imagenes cinematograficas en E! espectro de alguna forma
encuadran la escena y, como lector puede a veces sentirse mas como un espectador que como un

lector.

1.1 Presentacion del corpus

El cuento trata de una pareja (Enid y Guillermo) que noche tras noche vuelve a una sala de cine
para mirar la misma pelicula, El paramo. El actor principal de El paramo, que se llama Duncan
Wyoming, fallece tragicamente unos meses antes del estreno de su pelicula. Duncan estaba

casado con Enid y era el mejor amigo de Guillermo. Enid y Guillermo se sienten culpables por



haber iniciado una relacion amorosa tan pronto después de la muerte del ex marido/amigo.
Nuestra interpretacion es que la pareja sigue volviendo al cine enfrentandose con Duncan como
una especie de terapia. Guillermo, el narrador del cuento, describe con intensidad como percibe
la pelicula. Las iméagenes y escenas en las que actia Wyoming impactan tanto a la pareja que el
actor Wyoming hasta llega a cobrar vida propia en los ojos del narrador. A lo largo de la historia
el narrador nos hace visualizar tanto la escena que ocurre en la sala de cine como la pelicula que
ve la pareja. Entre las descripciones de las imadgenes filmicas y la percepcion de las mismas,
ambas desde la perspectiva del narrador, nos encontramos en un espacio de incertidumbre.
Sabemos que se trata de una historia ficticia pero paulatinamente se disuelven las fronteras entre
la vida y la muerte, la ficcion y lo que se puede considerar real. El espectro se considera un
cuento fantastico y segiin Damaso Martinez es a través de la “capacidad representativa de la
imagen filmica” que el cuento adquiere su dimension fantastica. (Damaso Martinez en: Quiroga
2007:29). En el andlisis volveremos a este tema porque lo consideramos una idea clave para

entender la relacion entre imagen y palabra en el cuento.

2. Objetivo del estudio

El objetivo de este trabajo es abordar la relacion entre palabra e imagen en El espectro.
Con las imagenes filmicas conceptualizadas como écfrasis queremos investigar la funcidén que
ejercen éstas en el cuento y cémo se realizan las transcripciones y transformaciones de las

imagenes en palabras. En particular queremos responder a las siguientes preguntas:

e , Cudl es la relacion entre imagen y palabra en el cuento y como se representan las

imagenes visuales?

e ,Cual es la importancia de las imagenes visuales en el cuento y cuéles son las estrategias

que emplea Quiroga en la transcripcion de €stas en palabras?



3. Marco teorico

Antes de exponer los conceptos de la écfrasis y la intermedialidad queremos aclarar el uso de la
palabra imagen en este trabajo. En Iconology W.J.T Mitchell intenta justamente responder a la
pregunta “;qué es una imagen?”’ (1986:7). Mitchell propone la idea de que se puede dividir la
imagen en distintas categorias que forman una familia de iméagenes. Estas categorias son: la
imagen grdfica (pinturas, esculturas, etc.), la imagen dptica (espejos, proyecciones), la imagen
perceptual (informacion sensual), la imagen mental (ideas, suefios, recuerdos, etc.) y la imagen
verbal (descripciones, metaforas, etc.). Cada una de estas ramas se relaciona normalmente con
diferentes disciplinas de estudios: La imagen grafica pertenece a la historia del arte, la optica con

la fisica y la imagen verbal, lo que nos interesa aqui, pertenece a la critica literaria (ibid.:10).

En la introduccion mencionamos que la intermedialidad se dedica a estudiar las interrelaciones
entre las artes o los medios. En El espectro se presentan estas relaciones cuando el narrador
empieza a contar lo que sucede en la pantalla en el cine. Los estudios intermediales originan de
los estudios interartisticos que predominantemente investigan las interrelaciones entre la
literatura y las artes. Aunque el término intermedialidad es relativamente nuevo, sus raices no lo
son. El interés por comparar las artes data de la antigliedad. La intermedialidad evoluciona
después cuando se incorporan los nuevos avances tecnoldgicos y mediaticos del siglo XX en los

estudios interartisticos. (Cliiver 2007:20f)

Siendo una ciencia joven, la teoria y los métodos de la intermedialidad no estan del todo
definidos. La disciplina principal en la que se basa la intermedialidad es la semiotica que es el
estudio de los signos (J. Bruhn 2008:24). Una discusion central en la teoria intermedial ha sido
entre los que destacan las semejanzas entre las artes y los que defienden las diferencias. J. Bruhn
matiza esta dicotomia y destaca que se puede encontrar relaciones entre por ejemplo imagenes y

palabras aunque no son del mismo caracter semidtico? (ibid.:28-29).

2 Ver la idea de J. Bruhn que presentamos en la pp. 2 de este trabajo.



Esta idea nos dirige al tema principal de este trabajo: la presencia del cine y el uso de las
imagenes visuales en el cuento. Para poder conceptualizar las descripciones como écfrasis
pensamos que es importante presentar brevemente la historia del concepto. Originalmente la
écfrasis pertenecia a la antigua retérica como recurso para hacer “una descripcion completa o
vivida” (Wagner 1996:12, nuestra traduccion). Otro aspecto fundamental de la écfrasis antigua es
que trata de “un discurso descriptivo que pone vividamente ante los ojos aquello que es

mostrado” (Napoli 2014, fuente digital).

Como podemos ver, la écfrasis tiene una historia larga. Ademas, las definiciones varian a lo
largo del tiempo, especialmente entre la écfrasis de la antigliedad y las definiciones que se han
discutido en las ultimas décadas. Son muchos los criticos que destacan la carencia de consenso
en cuanto a una definicién exacta y que el uso del concepto depende del argumento para el cual

se usa (Wagner 1996:11, Lund 2002:190, Heffernan 1993:4).

Debido a estas complejidades no podemos en este trabajo exponer todas las variedades y
definiciones de la écfrasis, sino vamos a explicar las diferencias claves entre la écfrasis antigua y

la moderna. Luego presentaremos la definicion del concepto que emplearemos en esta tesina.

Si volvemos a los origenes del concepto podemos ver que la etimologia de la palabra proviene
del griego y consta del prefijo ek (hacia afuera) y la raiz phrazein (decir, expresarse) (Jansson
2014:17, nuestra traduccion). Las dos palabras mdas cercanas en el latin son explicatio y
descriptio (Webb 2009:75). En los primeros siglos después de Cristo la écfrasis formaba parte de
los ejercicios practicos de la retorica, los llamados progymnasmata (Jansson 2014: 17f). La idea
principal de estos ejercicios de écfrasis era transformar el auditorio en espectadores. En este
sentido la écfrasis antigua se caracterizaba, en comparacion con la versidon moderna, por tener un
uso mas general. Los temas u objetos de las oraciones ecfrasticas eran de menos importancia, lo

principal era involucrar al publico y provocarle un impacto visual (ibid.).



El efecto psicolégico que traia este impacto visual se llamaba endrgeia y venia de la palabra
enarges que significa “claramente visible” (Webb 2009: 53, nuestra traduccion). Se considera
que el denominado enargeia es una idea clave para entender la écfrasis antigua. Tampoco
podemos olvidar que los retoricos de esta época operaban en una cultura principalmente oral, y a
través de la fuerza de la palabra y la endrgeia persuadian a su publico. Usando la palabra, la
enargeia servia entonces como una herramienta para hacer algo ausente presente. Sin embargo,
estas descripciones no tenian principalmente una funcién mimética. Es decir, no funcionaban
como una imagen/copia objetiva del objeto, sino que deberia haber espacio para el oyente de

interpretar las intenciones del orador y su percepcion del objeto de la écfrasis (Bodin 2008:55).

En linea con esto, sefiala Webb que la écfrasis y enargeia crean ficciones. Es el efecto proyectado
al oyente lo que forma la parte visual de la écfrasis antigua, no las cualidades visuales inherentes
del referente, que puede ser una pintura o una escultura, etc. Es justamente esta caracteristica lo
que distingue la écfrasis antigua de la version moderna declara Webb y menciona unas
definiciones conocidas de la écfrasis de hoy: “descripcion poética de una obra de arte, pictérica o
escultural”; “la representacion verbal de una representacion visual”; “palabras sobre una imagen”

(2009:1, nuestra traduccion).

Entonces, en comparacion con la écfrasis antigua, la version moderna se dirige hacia el objeto de
arte y la descripcion de este mismo. Aunque no se han dejado de producir textos y descripciones
literarios sobre imagenes visuales desde la época antigua hasta hoy, no siempre se los ha
considerado textos ecfrasticos. El concepto de écfrasis fue reintroducido en la critica moderna
por Leo Spitzer en 1955 y fue ¢l quien acuiid la definicion de la écfrasis como una “descripcion
poética de una obra de arte, pictorica o escultural”. Scholz nos explica que no es del todo simple
reintroducir un concepto de tan larga historia. Scholz agrega que el hecho de que Spitzer no
fund6é un discurso nuevo, hace que otros criticos no siempre tengan que referirse y aclarar sus
ideas en relacion con el trabajo de Spitzer (2007:283f). Esto implica que ha surgido una cantidad
de otras definiciones, que sobre todo extienden el alcance del concepto. A continuacion

presentamos algunas de estas definiciones.



En Museum of words James A.W. Heffernan presenta la ya mencionada definicion de la écfrasis
como “la representacion verbal de una representacion visual” (1993:3, nuestra traduccion). Con
su definicion del concepto destaca Heffernan que la écfrasis, no es un género, sino un modo
literario que enfatiza la relacion y tension entre las representaciones verbales y las visuales

(ibid.).

La definicion de Heffernan nos hace entender que la écfrasis no necesariamente tiene que
pertenecer a la poesia, ni emplear un lenguaje poético. En las teorias modernas de la écfrasis,
principalmente se han investigado las representaciones verbales de imédgenes sin movimiento,
como pinturas, escultura y fotografias. Aun asi, la definicion de Heffernan no excluiria imagenes
en movimiento como la imagen cinematografica. En Teoria de la imagen W.J.T. Mitchell discute
el asunto y no rechaza la imagen cinematografica como fuente de una descripcion ecfrastica: “no
he mencionado la representacion verbal de otros tipos de representaciones visuales, como la

fotografia, los mapas, los diagramas, las peliculas, los espectaculos teatrales" (2009:162).

Entre las otras definiciones podemos encontrar algunas variantes ain mas abiertas, como por
ejemplo la de Claus Cliiver que define la écfrasis como una ‘“verbalizacion de un texto
compuesto en un sistema signico no verbal” (Scholz 2007:296, nuestra traduccion). En esta
extension del concepto vemos que pueden entrar otros medios de expresion como la musica, el
teatro y el cine. Siglind Bruhn, que ha escrito sobre la écfrasis musical, hace la redefinicion mas
radical del término. Su version emana de la definicién de Cliiver pero la generaliza todavia mas:
“una representaciéon en un medio de un texto compuesto en otro medio” (2000:8, nuestra
traduccion). Si esta definicion le sirve para su investigacion de la écfrasis musical, resulta
demasiado general en el marco de este estudio. A nuestro entender realmente se verbaliza, o se
dice algo, sobre las iméagenes visuales en el cuento de Quiroga. Por eso, para este trabajo, nos es

suficiente una definicidon mas tradicional.



Entonces la definicion del concepto que usaremos aqui es la que S. Bruhn precisamente
denomina la “écfrasis tradicional”. Esta definicion esta constituida por tres requisitos que segin

S. Bruhn siempre tienen que estar presentes en la écfrasis tradicional (ibid.):

e Una escena o trama - ficticia o real.

e Una representacion de esta misma escena o trama en una forma visual.

e Una presentacion de la representacion visual en un lenguaje poético. La presentacion
debe hacer mas que describir la imagen visual. Caracteristicamente cambia el enfoque del
lector/espectador y evoca interpretaciones o capas de sentido adicionales. (ibid. nuestra

traduccion)

Aparte de que el lenguaje de El espectro no se puede considerar poético cumple el cuento con los
demas requisitos de esta definiciébn. No obstante, ya hemos visto con las definiciones de la

écfrasis moderna, que la écfrasis puede aparecer en otros textos que no son poesia.

También queremos afadir que es facil perderse en el debate sobre las relaciones intermediales y
la gran variedad de maneras de cémo se puede representar una imagen a través de la palabra. Es
estimulante y frustrante al mismo tiempo porque surgen varias preguntas, que por un lado no

tienen respuestas, o por otro lado quedan fuera del alcance de un trabajo de esta extension.

Pueden ser preguntas sobre la representacion, problemas que tienen que ver con la lectura
subjetiva de cada lector o cuestiones tedricas de la écfrasis como por ejemplo: ;Qué tipos de
textos entran en el estudio de la écfrasis? ;Puede ser cualquier texto que verbaliza una imagen
visual o tiene que seguir ciertas tradiciones en la produccion del texto ecfrastico? Si tal es el
caso, entonces {Como se construye el texto ecfrastico y como se relaciona con otros textos que
historicamente se han considerado ecfrasticos? Sin embargo, durante el trabajo nos hemos dado

cuenta de que no somos los unicos en tener estas preguntas, asi que podemos consolarnos con las



palabras de Valerie Robillard cuando dice que: “No single definition of ekphrasis is sufficient to

subsume the many ways in which poems touch on pictures” (1998:55).

Ademas de la écfrasis, basaremos nuestro analisis en autores que reflexionan sobre la imagen
cinematografica/fotografica y/o autores que han estudiado la presencia del cine en las obras de
Quiroga. Por ultimo nos apoyaremos en algunos articulos que escribio Quiroga sobre el cine.
Consideramos este un aporte valido para poder entender los pensamientos detrds del cuento ya
que Quiroga mismo era un aficionado del cine, escribié una gran cantidad de articulos sobre el
nuevo medio y trabajo como fotografo. De hecho, en algunos articulos Quiroga desarrolla varias

de las ideas que encontramos en el cuento.

4. Relevancia del estudio

Hay mucho escrito sobre la influencia del cine en los cuentos de Quiroga® pero, segun Roesler
(2015:47-48) no se han estudiado en profundidad los cuatro cuentos de Quiroga que tematizan el
cine. Hemos elegido estudiar la relacion entre palabra e imagen en El espectro porque pensamos
que puede aportar un vinculo relevante en el estudio de estos cuentos de Quiroga. Ademas, o por
lo menos que sepamos nosotros, no se ha aplicado el concepto de la écfrasis en estos estudios.
Con este trabajo no pretendemos establecer un nuevo marco teérico para analizar los cuentos de

Quiroga sino, lo consideramos mas como un acercamiento al tema.

5. Estado de la cuestion

Encontrar informacion sobre la écfrasis no es dificil. Tal como explica W.J.T Mitchell en Teoria
de la imagen: “La minoria [sic] y oscuridad de la écfrasis no ha servido para impedir la
formacion de una enorme literatura sobre el tema que se remonta hasta el legendario ‘Escudo de
Aquiles’ en la Iliada, que situa su reconocimiento teorico en la poética y retdricas antiguas y que

encuentra ejemplos de ella en todo, desde la narrativa oral a la poesia posmoderna” (2009:138).

% Quiroga (2007), Roesler (2015), Hafter (2012), Horacio Quiroga ante la pantalla, ver en:
http://revistas.ucm.es/index.php/ALHI/article/viewFile/ALHI0303110027A4/22019



En el marco tedrico vimos que se siguen debatiendo cuestiones tedricas acerca la écfrasis, en el

analisis volveremos al tema pero entonces relacionado con el cuento El espectro.

Aunque no hay nada en la mayoria de las definiciones de la écfrasis que excluya la posibilidad
de imagenes cinematograficas como ejemplos de écfrasis, no ha sido el objeto de estudio en la
critica literaria. En la tesis doctoral que mencionamos en la introduccién La presencia del cine en
las literaturas hispanicas de comienzos del siglo XX L.E. Hafter dice lo siguiente sobre la
écfrasis y la imagen cinematografica: “representa un aporte valido en la instancia que propone
pensar y evocar mediante palabras la imagen ausente. Esta evocacion de la imagen ausente es de
alguna manera la operacion que realizan los escritores pioneros, aunque no con una imagen en
particular sino con un medio y toda su complejidad, y esa es la caracteristica que excede el

marco tedrico de la écfrasis” (2012:41).

Nosotros estamos de acuerdo con la idea de que Quiroga contempla el cine y toda su
complejidad en el cuento E! espectro. Pero, como veremos después en el andlisis, no estamos de
acuerdo con que no haya alusiones a imagenes en particular. Por eso pensamos que si vale probar
la écfrasis como una herramienta para analizar las descripciones de las imagenes

cinematograficas en El espectro.

6. Analisis

En la introduccién presentamos brevemente la trama del cuento. Los tres personajes del cuento
son la pareja Enid y Guillermo y el actor Duncan Wyoming. Enid y Guillermo van todas las
noches al cine para ver la pelicula £l Pdaramo que protagoniza Duncan. La parte del cuento que
nos interesa es cuando se intensifica el drama cuando el actor principal gradualmente empieza a
revivir, primero dentro de la pantalla y después afuera de ésta. La siguiente cita del cuento nos

indica que este proceso emana de la percepcion de la pelicula por parte de Guillermo y Enid:

la escena filmada vivia flagrante, pero no en la pantalla, sino en un palco, (E! espectro, p.114)

10



Todo termina en el tragico fin cuando Guillermo por equivocacion se suicida con un revolver.
Guillermo iba a dirigir el revolver hacia Wyoming pero termina apuntandose a si mismo y muere
en seguida. Enid muere, sin explicacion en el cuento, tres dias después. Cronoldgicamente el
cuento empieza con el final de la historia cuando Enid y Guillermo ya estan reunidos como
espectros. El narrador nos presenta este instante en tiempo presente. El resto del cuento esta
escrito en tiempo pasado donde el narrador retrocede a los sucesos de la trama, usando asi la

sintaxis narrativa del racconto (Quiroga 2007:31):

nos instalamos, mudos y atentos siempre a la representacion, en un palco cualquiera ya ocupado.

(El espectro, p.108)

Después sigue el cuento con el trasfondo de la historia en el cual se presentan los personajes y la
relacion que tienen entre ellos. Las descripciones de las imdgenes cinematograficas que vamos a
analizar entran en el medio de la historia. El analisis se realizara cronologicamente para seguir la
intensificacion narrativa del cuento. En general se puede decir que es un cuento que logra mucho

con pocos recursos. El lenguaje que emplea Quiroga es simple y directo, sin palabras dificiles.

En el primer trozo que vamos a analizar podemos ver que la transformacion del actor Wyoming

empieza ya cuando la pareja ve la pelicula por primera vez:

Fuimos al Metropole, y desde la penumbra rojiza del palco vimos aparecer, enorme y con el
rostro mas blanco que la hora de morir, a Duncan Wyoming. Senti temblar bajo mi mano el brazo

de Enid.

iDuncan! (E!l Espectro, p.112)
La mayoria de las descripciones filmicas en el cuento no se centran en secuencias particulares de

El Paramo sino tratan mas de animar al personaje Wyoming y hacerle presente como algo mas

que imagenes en la pantalla. ;Si una de las caracteristicas de la écfrasis es hacer al lector
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visualizarse escenas, encontramos en esta descripcion de las imagenes cinematograficas
elementos que nos pueden sefialar la presencia de Wyoming? Hay dos palabras claves que
consideramos pueden evocar la presencia del actor muerto y es el verbo “aparecer” y la

interjeccion “jDuncan!”.

La mayor parte del cuento estd escrito en tiempo pasado pero, cuando se establece el primer
contacto entre la pareja y Wyoming en la pantalla, se usa un verbo en pretérito simple mas un
verbo en infinitivo: “vimos aparecer”. ;Hubiera cambiado la lectura si se hubiera presentado el
verbo aparecer en pretérito simple, “aparecié”? Una caracteristica principal del pretérito simple
es que expresa un aspecto perfectivo, es decir, se percibe la accion verbal como acabada. En
cambio, el infinitivo representa la accion en proceso. Cuando Enid y Guillermo ven a Wyoming
aparecer no desaparece inmediatamente de la escena sino a partir de este momento Wyoming
esta presente por el resto de la pelicula y aparece de nuevo cada vez que la pareja vuelve al cine.
El uso de la interjeccion jDuncan! también puede ayudar a recalcar la presencia del actor muerto

porque directamente después, el narrador dice lo siguiente:

Era su misma enérgica figura la que se deslizaba adherida a la pantalla. [...] A la noche siguiente
volvimos. ;Qué debiamos olvidar? La presencia del otro, vibrante en el haz de luz que lo

transportaba a la pantalla palpitante de la vida. (E/ espectro, p.113)

Si Wyoming revive como fantasma, ente u otra cosa es una cuestion de interpretacion. No
intentaremos precisar la "naturaleza" del personaje Wyoming que aparece en la pantalla. Sin
embargo, pensamos que vale discutirlo porque al acercarnos al tema encontramos en el texto
reflexiones sobre el medio cinematografico. Muchas de las ideas sobre el cine estan, tal como
menciona Hafter, inherentes en la ficcion misma (2012:199). Es decir, las preguntas que
despierta el texto sobre el medio cinematografico, las encontramos sobre todo en las impresiones
de las imagenes visuales que describe el narrador. Sin embargo, existen en el texto algunas

referencias directas al cine que discuten la naturaleza de la imagen filmica:
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Hay leyes naturales, principios fisicos que nos ensefian cuan fria magia es ésa de los espectros
fotograficos danzando en la pantalla, remedando hasta en los mas intimos detalles una vida que se
perdi6. Esa alucinacion en blanco y negro es solo la persistencia helada de un instante, el relieve

inmutable de un segundo vital. (El espectro, p.114)

(Entonces qué dice esta cita sobre la imagen cinematografica? Primero encontramos alusiones a
la naturaleza indicial del cine. Eso quiero decir que las imagenes del cine, igual que la fotografia,
siempre son registros de la presencia fisica de algo o alguien (Mulvey 2006:9). En la semidtica
de C.S Peirce, el rasgo principal del indice se caracteriza por tener una relacion de contigiiidad
entre el signo y su objeto (Liszka 1996:38). Roland Barthes también dice algo parecido en La
camara lucida: “Diriase que la fotografia lleva siempre su referente consigo” (1989:31). En el
mismo libro, Barthes discute otro tema que también vemos presente en El espectro, y es la
relacion que tiene la fotografia con el tiempo y la muerte. Dado que las fotografias siempre
presentan algo que ya ha ocurrido estos fragmentos del tiempo (“la persistencia helada de un
instante”) son, con las palabras de Barthes, documentos de ausencia y presencia al mismo
tiempo: “lo que veo se ha encontrado alli, en ese lugar que se encuentra entre el infinito y el
sujeto (operador o espectador); ha estado alli, y sin embargo repentinamente separado; ha estado

absoluta, irrecusablemente presente, y sin embargo diferido ya” (ibid.:121).

Barthes sefiala que las iméagenes de movimiento del cine difieren de las imagenes de la
fotografia. La magia del cine es que, aunque las imagenes representan algo que ya ha sido, el
espectador percibe el movimiento de las imagenes como algo presente “aqui y ahora” (Doane

2012:153).

Cuando el narrador habla de la “magia es ésa de los espectros en la pantalla” y lo describe como
“un relieve inmutable de un segundo vital” también genera preguntas sobre relaciones
dicotdmicas, como las que hay entre la realidad y la magia, la vida y la muerte. ;Si del “segundo
vital”, que se supone es la grabacion de la pelicula, queda un “relieve inmutable” pareciera que el

narrador dijera que la imagen cinematografica de una manera pueda embalsamar algo de la vida
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de los actores del cine? En Las cintas de ultratumba (2007:129) Quiroga mismo escribe

explicitamente sobre este tema:

Cuando un hombre del mundo normal muere, su imagen permanece con el corazén de sus deudos
y en algunas fotografias, tan muertas como €l. Pero para el resto de la humanidad, la figura del
difunto desaparece para siempre jamas. El cine salva a sus intérpretes de esta oscuridad saludable
[...] Ellos nos quedan, vivos y tangibles en la pantalla [...] la impresion cobra aspecto de

alucinacion torturante.

Incluimos esta cita de Quiroga porque pensamos que revela como el autor del cuento piensa
sobre la imagen cinematografica. Ademds, como se verd mas adelante, coinciden estos

pensamientos con el tema y los sucesos del cuento.

6.1. Ecfrasis y niveles de representacion

Anteriormente hemos mencionado que la mayoria de las descripciones de las imagenes visuales
en el cuento no presentan escenas de E/ Paramo, sino que sobre todo, tratan de como el narrador
percibe la pelicula. En esta parte del analisis comenzaremos viendo unos parrafos del cuento que
si nos cuentan algo sobre lo que sucede en la pelicula. Pero antes de ver eso, queremos presentar
un modelo de Sprague Becker que nos puede guiar en el resto del analisis. Becker usa su modelo

para diferenciar entre cuatro distintos niveles de representacion de la écfrasis.

El primero enfoca el contenido, es decir, el tema/trama principal del referente. Este primer nivel
se puede dividir en las siguientes subdivisiones: Nombrar, interpretacion y dramatizacion
(1995:41, nuestra traduccion). Nombrar simplemente describe y complementa la imagen visual.
Interpretacion afiade informacion adicional del referente y puede segun Becker crear una ilusion
de que estamos observando el referente. Con la dramatizacion de la imagen se aumenta la ilusion

y la superficie del referente se transforma en una ventana a través de la cual vemos la escena.

14



El segundo nivel trata de la obra de arte, o el medio mismo, como por ejemplo los colores o
texturas de una pintura. El nivel tres se centra en el autor de la obra o/y la creacion de la obra. El
cuarto y ultimo nivel enfoca al receptor/espectador y como éste percibe la obra. El espectador a
su vez puede funcionar como un intermediario entre nosotros como lectores y la obra descrita en
el texto. (1995:41-44). Cabria mencionar que el cuento E/ espectro s6lo se orienta en el primer y

cuarto nivel asi que no mencionaremos los otros niveles.

El modelo de Becker es solo uno de varios modelos que existen en los estudios de la écfrasis®.
Hemos elegido este modelo porque nos sirve como una herramienta para ubicarnos en el texto y
para diferenciar entre las perspectivas desde las cuales nos llegan las descripciones de las
imagenes visuales. No obstante, desde nuestra perspectiva, no nos sirve el modelo para examinar
como el texto afecta al lector. Creemos que es sumamente complicado llegar a decir algo
objetivo sobre los efectos que un texto puede provocar en sus lectores. Mas adelante volveremos

a este tema al discutir el concepto de la enargeia.

El fragmento que veremos ahora es la tnica parte del cuento que describe lo que sucede en la
pelicula El Pdramo. La descripcion de la pelicula también funciona como una autorreferencia a
la trama de El espectro ya que la escena de la pelicula, que nos presenta el narrador, coincide con

el tridngulo amoroso del cuento:

La actuacion de Wyoming era sobresaliente y se desarrollaba en un drama de brutal energia:

[...] La situacion central constituiala una escena en que Wyoming, herido en la lucha con un
hombre, tiene bruscamente la revelacion del amor de su mujer por ese hombre, a quien él acaba
de matar por motivos aparte de este amor. Wyoming acababa de atarse un pafiuelo a la frente. Y
tendido en el divan, jadeando aun de fatiga, asistia a la desesperacion de su mujer sobre el
cadaver del amante. Pocas veces la revelacion del derrumbe, la desolacion y el odio han subido al

rostro humano con mas violenta claridad que en esa circunstancia a los ojos de Wyoming. La

4 Para otros ejemplos véase el modelo escalar de Valerie Robillard (1998:56-60) que se basa en un modelo
intertextual y presenta una escala de mayor a menor grado de intertextualidad en el texto. Otro modelo es el
Pictorial Models and Narrative Ekphrasis de Tamar Yacobi (1995).
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direccion del film habia exprimido hasta la tortura aquel prodigio de expresion. (E! espectro,

p.113)

(Entonces, en qué nivel de representacion estamos en este texto? Primero podemos ver que estas
lineas sobre todo describen el contenido del referente, es decir la pelicula E/ Paramo: Wyoming
esta “herido”, se ata “un pafiuelo a la frente” y jadea “de fatiga”. Podemos por lo tanto constatar
que nos encontramos en el nombrar del primer nivel de representacion. Ademas de estas
descripciones encontramos pasos que interpretan y afiaden informacion fuera de las imagenes
visuales del referente, asi que también estamos en el nivel de interpretacion: “un drama de brutal
energia”, “La direccion del film habia exprimido hasta la tortura aquel prodigio de expresion”.
En este trozo la narracion todavia no sale del primer nivel de representacion pero seguidamente

veremos ejemplos de descripciones que entran en otro nivel de representacion.

Un detalle llamativo de este trozo es que, cuando el narrador se refiere a Wyoming lo hace bajo
el nombre propio del actor y no el que tiene éste en su papel en la pelicula. ;Qué podemos
entender de este uso del nombre propio? El uso del nombre propio en un texto tiene segin
Jansson una posicion particular como indice que sefiala y nos hace conscientes de alguien como
una persona real y existente (2014:51). Entonces no seria rebuscado interpretar que el
narrador/espectador de la pelicula tiene una identificacion fuerte con el personaje de la pantalla.
Asimismo, gracias al star system era comun que el publico se identificara con los actores de las
peliculas. El star system era un modelo de producciéon para el cine mudo que venia de
Hollywood. Este sistema usaba a actores y actrices como nucleos de las peliculas. Lo
caracteristico de este modelo es que las estrellas del cine no hacian papeles distintos sino
aparecian como el mismo personaje en varias peliculas (Hafter, L.E 2012:102). De este modo se
creaban imagenes de estas estrellas que representaban la “vida perfecta y envidiable” (Roesler
2015:62). En consecuencia los filmes y sus protagonistas del star system generaban segin
Roesler un efecto hipnoético, casi onirico en los espectadores. Roesler también destaca que
Quiroga fue el primero de la vanguardia literaria rioplatense en reflejar como el nuevo
espectaculo cinematografico y el star system afectaba al publico (2015:61). En el caso de EI/

espectro, la experiencia del cine no siempre resulta una actividad agradable, como podemos ver
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en la ultima frase del trozo: “La direccion del film habia exprimido hasta la tortura aquel

prodigio de expresion”.

6.2. La pantalla que se mueve

En el resto de las descripciones veremos que el narrador se concentra en narrar la experiencia
cinematografica y no lo que sucede en la pelicula. La resurrecciéon de Wyoming en la pantalla se
genera a través de las miradas entre el narrador y Wyoming. El contacto entre los dos es un
proceso que va intensificindose y el narrador describe como se siente enfrentarse con su amigo

en la pantalla:

en la brusca cesacion de luz, que como un golpe sentiamos dolorosamente en los nervios, el
drama espectral nos cogia otra vez. [...] Con lentitud de fiera y los ojos clavados sobre nosotros,
Wyoming se incorporaba del divan. Enid y yo lo vimos levantarse, avanzar hacia nosotros desde
el fondo de la escena, llegar al monstruoso primer plano... Un fulgor deslumbrante nos cegd, a

tiempo que Enid lanzaba un grito. La cinta acababa de quemarse. (E/ espectro, p.114)

Como lector no es dificil sentirse cautivado por estas palabras dramaticas pero ;qué estrategias
usa Quiroga cuando transcribe estas imagenes en palabras? Antes de intentar responder a esa
pregunta volveremos al modelo de Becker para ver en qué nivel de representacion se orienta el
texto. En comparacién con el trozo anterior nos hemos alejado del primer nivel que describia
particularmente el referente visual, la pelicula El Paramo. En cambio, estos parrafos tienen que
ver con los receptores de las imagenes y los efectos que crean las imagenes visuales y, por tanto,
pertenecen al cuarto nivel. Becker sefiala que un rasgo de este nivel de representacion es que la
experiencia y las reacciones ante las imagenes por parte del receptor/espectador se pueden usar
para crear un relato (1995:43). Consideramos que se puede ver este rasgo en el cuento y que la

dramatizacion de las imagenes funciona como una fuerza narrativa en el cuento.

(Entonces, cudles son estas estrategias del narrador en la descripcion de las imagenes en

palabras? Primero encontramos un simil “con lentitud de fiera” que junto con una preposicion
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establece el contacto entre la pareja y Wyoming, que tiene sus “ojos clavados sobre nosotros”
(nuestra cursiva). Después, una vez establecido el contacto, el narrador describe la meta de
Wyoming con verbos de movimiento y preposiciones que nos indican movimiento y direccion.
“Desde el fondo de la escena” el narrador ve a Wyoming “levantarse, avanzar” 'y “llegar al
monstruoso primer plano...” (nuestros cursivados). En comparacion con el trozo anterior que
describia la escena de la pelicula, podemos en estos parrafos ver que los verbos de movimiento
provocan una tension entre narracion y descripcion. El narrador estd describiendo como percibe
la pelicula pero, al mismo tiempo estd narrando una sucesion de hechos en el cuento. Al final de
la descripcion también se incorporan la vista y el oido a través del fulgor de luz y el grito de

Enid.

Estas son las reacciones del narrador ;pero, podemos decir que esta descripcion junto con las
demas que hemos analizado son ecfrdsticas, y pueden provocar enargeia que convierte al lector
en espectador? Si volvemos a la definiciéon de écfrasis de S. Bruhn, podemos ver que las
descripciones que hemos visto hasta ahora, si cumplen con los requisitos de esta definicion: hay
una representacion visual de una trama (la pelicula £/ Pdramo). También podemos destacar que
la presentacion de esta representacion abre la posibilidad de interpretaciones dado que el
narrador no so6lo describe la fuente visual sino también nos cuenta como percibe las imagenes.
Las descripciones coinciden asimismo con otra caracteristica de la écfrasis que menciona Scholz:
“Ekphrasis involves gaze, a conscious encounter of a percieving subject with a work of art”

(2007:290).

Sin embargo, ;son suficientemente fuertes estos indicios como para poder definir las
descripciones como écfrasis? El mismo Scholz discute el asunto en otro texto que también
incluye el problema de la enargeia. Scholz agrega que no es la presencia de sefiales de endrgeia
especificas lo que transforman al lector en espectador. No nos indica como, pero dice que es la
experiencia de esta metamorfosis lo que nos deja decir que el texto posee enargeia (1998:79,
nuestra traduccion). Ademas, este proceso presupone del lector una percepcion cualificada para

que pueda ocurrir la figura de enargeia. Teniendo en cuenta este problema, Scholz propone
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definir la écfrasis como un concepto disposicional. Esto quiere decir que, si la ocurrencia de
enargeia depende tanto de propiedades textuales como de la percepcion del texto por parte del
lector, s6lo podemos estimar que el texto tiene la capacidad de hacernos visualizar la escena
cuando leemos el texto (ibid.:88-91, nuestra traduccion). Aunque esta idea nos parece plausible
queda la pregunta ;como podemos estimar/evaluar la capacidad de un texto sin caer en juicios

subjetivos?

Como sefialamos en el marco tedrico es sumamente complejo el debate critico que estudia las
variedades de textos que verbalizan obras visuales. En el articulo “In pursuit of Ekphrasis (an
intertextual approach)” Robillard aclara que “the experiments of writers often seem to out-run
the critical theories which have sprung up to explain or question their achievements” (1998:53).
Entonces, conceptualizar las descripciones en El espectro como écfrasis no es facil, por varios
motivos. Por ejemplo, se podria argumentar que el texto emplea “one medium of representation
to represent another”, que segin Heffernan (1993:7) caracteriza la écfrasis. Es decir, ya que el
cuento tematiza el espectaculo del cine, se podria decir que el cuento emplea el medio de la
palabra escrita para representar el medio de cine. Pero, entonces nos enfrentamos con la
problematica de la idea de representacion ;qué es realmente representar algo? y encima, ;cé6mo

se distinguen los rasgos importantes del cine como para poder representarlos en un texto escrito?

Otro problema que hemos encontrado en el intento de conceptualizar las descripciones como
¢écfrasis es, tal como mencionamos antes, que la critica principalmente se ha enfocado en estudiar
textos poéticos, que sobre todo describen pinturas y esculturas. La problematica con el texto que
hemos decidido estudiar, es que no se inscribe en la poesia, ni describe una pintura o una
escultura, lo cual implica que nos faltan textos previamente estudiados como referencia. Por
afiadidura carecemos de un modelo aplicable al cuento de Quiroga, que al nivel textual nos aclare

suficientemente los rasgos y caracteristicas de la écfrasis.

En su discusion teodrica sobre el concepto, Jansson examina la pregunta de como funciona la

écfrasis. Nos aclara varios puntos de la écfrasis pero ain quedan algunas preguntas sobre otros
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aspectos del concepto. Jansson dice, por un lado, que coincide con Heffernan en que la écfrasis
es un modo y no un geénero asi que puede aparecer en distintos tipos de textos y géneros
(2014:25). Por otro lado, sefiala que el texto ecfrastico requiere cierta elaboracion estética para
no incluir cualquier texto que describe una obra de arte, como por ejemplo un texto de un
catdlogo de arte que se puede encontrar en un museo. Jansson basa, por consiguiente, su
restriccion del concepto en las palabras de Grant F. Scott que en The sculpted word. Keats,
Ekphrasis, and the Visual Arts declara que el texto ecfrastico tiene que incluir: “a creative
process that involves making verbal art from visual ar” (1994:1). Ahora bien, cabe preguntarse
(no incluye casi todo tipo de escritura un proceso creativo? y ;como se define si el texto es un

arte verbal o no?

En “Quotation, Enargeia, and Ekphrasis” Claus Cliiver sostiene que la écfrasis s6lo es una
subcategoria de los textos que citan/verbalizan textos no verbales: “Quite a number of the
questions asked and the objectives pursued in the study of écfrasis are identical with, or close to,
those that arise in the study of literary (verbal) intersemiotic quotation, of which it is a
sub-category” (1998:48). Entonces, si las preguntas y los objetivos son casi iguales entre estos
textos nos hace muy dificil distinguir entre el uno y el otro. En resumen, hemos visto que las
descripciones del cuento en algunos respectos comparten las caracteristicas de la écfrasis. No
obstante, sigue vivo el debate sobre las definiciones y caracteristicas de la écfrasis. En su articulo
“Still chasing down the greased pig: cognition and the problem of ekphrasis” Valerie Robillard
destaca lo siguiente sobre la écfrasis: “the very term ‘ekphrasis,” [...] has functioned as an
‘all-purpose’ umbrella term ever since its resurrection in the 20th century; unfortunately, this
kind of general term has proven too broad to be meaningful: however we define the term, a poem
is either ‘ekphrastic’ or it is not” (2007:276). Entonces, debido a que todavia hay una falta de
consenso con respecto a la definiciéon del concepto écfrasis nos hace, en este trabajo, dificil

constatar si las descripciones filmicas El espectro realmente son ejemplos de écfrasis o no.
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6.3. La resurreccion de los rastros quimicos

Al principio del andlisis vimos que las reflexiones sobre el cine entran en el cuento a través de la
resurreccion de Wyoming. Aunque el personaje de Wyoming revive como algo més que un actor
en una pelicula, el narrador nos hace saber que su naturaleza esta estrechamente ligada con el
medio cinematografico. Ejemplos de esto es cuando el olvido de Enid enciende “el rastro
quimico de Wyoming” (E! espectro, p.113) y, al final del cuento el narrador se refiere a Wyoming
“y su eléctrica resurreccion” (EI espectro, p.115). En la seccion anterior vimos que el espectro
cinematografico en la pantalla tiene, en los ojos del narrador, el poder de moverse y enfrentarse
con la pareja. En el ultimo trozo que analizaremos se acelera este enfrentamiento. Otra vez
encontramos una referencia a las palabras de Quiroga en Las cintas de ultratumba, “Ellos nos
quedan vivos y tangibles en la pantalla [...] la impresion cobra aspecto de alucinacion

torturante”:

Yo lo vi adelantarse, crecer, llegar al borde mismo de la pantalla, sin apartar la mirada de la mia.
Lo vi desprenderse, venir hacia nosotros en el haz de luz; venir en el aire por sobre las cabezas de
la platea, alzandose, llegar hasta nosotros con la cabeza vendada. Lo vi extender las zarpas de sus
dedos... a tiempo que Enid lanzaba un horrible alarido, de esos en que con una cuerda vocal se ha
rasgado la razdn entera, e hice fuego. No puedo decir qué pasé en el primer instante. Pero en pos
de los primeros momentos de confusion y de humo, me vi con el cuerpo colgado fuera del

antepecho, muerto. (E/ espectro, p.115)

(Cual es la relacion entre palabra e imagen en estas lineas y cdmo se representan las imagenes?
Si volvemos a la “familia de imdgenes” de Mitchell que presentamos en el marco tedrico
podemos observar que hay tres tipos de imagenes representadas en esta parte. Tenemos primero
la imagen verbal, es decir, las palabras del narrador que describen las imagenes opticas de la
pelicula y, por ultimo, las imdagenes mentales del narrador. En cuanto al nivel de representacion
podemos ver que esta cita no difiere del anterior. La narracion también tiene una estructura
similar. Otra vez el narrador reiteradamente nos cuenta los movimientos de Wyoming hacia la

pareja: “Yo lo vi adelantarse, crecer, llegar [...] Lo vi desprenderse, venir |[...] alzandose, llegar
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hasta nosotros”. (nuestros cursivados). Asimismo, el uso del verbo de sentido ver en indicativo
nos deja interpretar que las iméagenes de la pantalla le afectan tanto al narrador que, éste hasta
llega a percibir la accion de Wyoming como una amenaza real. De hecho, pocas lineas después,

el narrador afirma que queria “apuntar al asesino” con su arma.

Este efecto alucinatorio que tienen las imagenes cinematograficas sobre la pareja ademas se
muestra con el grito de Enid que es “de esos en que con una cuerda vocal se ha rasgado la razon
entera”. Asimismo podemos ver que se representan las imagenes como algo poderoso que hasta
puede perturbar y poner a algunos de sus espectadores en un estado de desequilibrio. Al final del
cuento, cuando Guillermo y Enid ya estan muertos, el narrador vuelve a mencionar que la
resurreccion de Wyoming proviene de la propia imaginacion de la pareja. El narrador nos hace
saber que el espectro cinematografico Wyoming que le quita la vida de Guillermo, también le

puede permitir volver a la vida:

Duncan puede cometer un error que nos permita entrar de nuevo en el mundo visible, del mismo
modo que nuestras personas vivas, hace siete afios, le permitieron animar la helada lamina de su

film. (E! espectro, p.115)

Con esta forma de representar las imagenes del cine, como si tuvieran un poder de deformar la
realidad, observamos que hemos entrado en un conflicto entre lo racional y lo irracional. Este
conflicto se considera un rasgo importante en la literatura fantastica (Garcia Sdnchez 1998:87) y
segun explica Damaso Martinez, es el cuestionamiento de lo real en el mundo visual, lo que
constituye la dimension fantastica en El espectro (Damaso Martinez en: Quiroga 2007:29).
Martinez sefiala también que el descubrimiento de “la capacidad representativa de la imagen
filmica” (ibid.:29-33) termina siendo un factor importante para Quiroga en su gira hacia la

narrativa fantastica’.

® Basandose en varios teoricos como Caillois, Todorov, Bessiére, Risco, etc. Garcia Sanchez entiende lo
fantastico de la siguiente manera: “lo fantastico implica una zona de fractura, una crisis de coherencia
dentro de la ficcidn, en cuyo centro se halla una unidad indémita, racionalmente irrecuperable” (1998:87).
Sin entrar en discusiones tedricas sobre el género fantastico, queremos también afadir que se suele
diferenciar entre el fantastico que refiere al género literario y /o fantastico que tiene que ver con los
elementos sobrenaturales en la obra literaria (Castro 2001:26).
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Hafter plantea algo similar cuando habla sobre la presencia del cine en la obra de Quiroga: “he
identificado el cronotopo del umbral® como respuesta estética al encuentro con el cine” (2012:
236, nuestra cursiva). Asi explica Castro (2001:122) el motivo del umbral: “debemos ver el cruce
del umbral —ya sea éste una puerta u otro tipo de umbral- como el ingreso en un espacio en el
cual coexisten dos dominios aparentemente incompatibles; un espacio en el cual las
explicaciones epistemologicas no siempre son suficientes para entender los sucesos que alli
tienen lugar”. Del mismo modo aclara Hafter que, son los umbrales en los cuentos de Quiroga,
los que permiten que elementos heterogéneos puedan encontrarse y entrar en contacto

(2012:236).

Entonces, si volvemos al cuento y la escena que ocurre en la sala del cine ;podemos en algin
lugar del texto, hallar un umbral o una fractura en la ficcion? Hay un momento en la escena que
se puede considerar significativo y es cuando Wyoming, segin el narrador, llega “al borde
mismo de la pantalla” para después desprenderse de €sta. Si entendemos el umbral como “un tipo
de limite” (Castro 2001:40) podemos entonces entender el sobrepasamiento de Wyoming del
limite de la pantalla como un umbral. Una vez que Wyoming haya salido de la pantalla, no
podemos explicar qué es lo que realmente sucede en ese instante pero, vemos que el narrador
entra en un estado de crisis y toma la decision irracional de defenderse contra el espectro

cinematografico.

En lo que sigue después aparece, a nuestro entender, otro umbral porque cuando muere Enid
pocos dias después de Guillermo, los dos se reencuentran como espectros “Invisibles dentro del
mundo vivo” (EI espectro, p.115). En esta coexistencia contradictoria, la pareja vuelve todas las
noches para ver una pelicula nueva que protagoniza Wyoming. La pelicula tiene, para este

contexto, el apropiado nombre Mas alla de lo que se ve. No obstante, la union entre la pareja y

5 El umbral es un tipo de cronotopo, brevemente explicaremos el concepto del cronotopo con una cita de
Bajtin: “Vamos a llamar cronotopo (lo que en traduccion literal significa «tiempo-espacio») a la conexion
esencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura [...]
[Tematicamente] son los centros organizadores de los principales acontecimientos argumentales de la
novela. En el cronotopo se enlazan y desenlazan los nudos argumentales. Se puede afirmar abiertamente
que a ellos les pertenece el papel principal en la formacién del argumento.” (Bajtin citado por Castro
2001:123).
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Wyoming no se acaba con la muerte de Guillermo y Enid. Sino, como vimos anteriormente, nos
explica el narrador que “Duncan puede cometer un error que nos permita entrar de nuevo en el

mundo visible”.

Entonces, podemos hallar las siguientes figuras en el cuento: primero, un espectro sin tiempo que
revive en la pantalla (Wyoming). Después dos personas que, gracias al espectro cinematografico,
se han convertido en espectros que viven invisibles en el mundo de los vivos (Enid y Guillermo).
Con estos caracteres presentes en el cuento, podemos observar que esta manera de anclar la
trama y los personajes alrededor de las imagenes cinematograficas le permite a Quiroga elaborar
con el tiempo y el espacio en la narracion. A través de la imagen cinematografica parece
entonces que los personajes pueden entrar en mundos diferentes. De hecho, en la revista
Atlantida Quiroga mismo dice que, en el cine tanto como en la narrativa, se puede: “lanzarse
golosamente tras de aquella libertad de tiempo y espacio que el cine les ofrecia” (Quiroga

2007:194-196).

Un detalle importante que s6lo hemos mencionado brevemente es que el cine en esta época era
mudo. En varios articulos en las revistas £/ Hogar y Atlantida (2007:163-197) Quiroga revela su
fascinacion por la expresividad del cine mudo: “el mas fino tesoro del cine, solo puede llegar
hasta nosotros sobre la base de una gran verdad de expresion” (ibid.:196). Anteriormente
discutimos la naturaleza indicial de la imagen fotografica/cinematografica. En estos textos sobre
el cine Quiroga nunca usa el término indice pero basicamente discute la misma cosa. Quiroga
opina que el cine posibilita una expresion natural y vivida puesto que los actores verdaderamente
hicieron lo que se ve en la pantalla. Si dos personas se abrazan en una pelicula no es s6lo una
ilusion fotografica, ya que, en un instante realmente se abrazaron y lo vuelven a hacer cada vez
que se proyecta la pelicula, hasta después de la muerte de los actores (ibid.:286). En la misma
revista Quiroga también comparte sus pensamientos sobre la relacion entre palabra e imagen en
el mundo del cine y subraya que el cine mudo no necesariamente depende de la palabra para
expresarse, sino que tiene una capacidad dramatica autosuficiente: “desde el comienzo de los

siglos, el amor y el odio, la ironia y la lealtad, solo requirieron un par de ojos abiertos para
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expresarse. El cine, este arte ‘mudo’, sabe que las palabras sobran cuando el alma esta asomada a
los 0jos” (ibid.:196). Quiroga anade también que el cine debe ser como un cuento en accion y
que la expresividad visual del cine mudo abria la posibilidad de “hacer ‘vivir’ una novela”

(ibid.:183,195).

(Entonces, qué podemos en este trabajo, entender de estos pensamientos? En nuestro estudio
hemos visto que el drama principal del cuento se centra en las descripciones animadas de las
imagenes visuales. Si los movimientos y la expresividad de las iméagenes cinematograficas
pueden, segin dice Quiroga, hacer “vivir” una historia, pensamos que también puede ser del

modo reverso después cuando el cine haya vuelto a la literatura.

Cualquier lector de un cuento o una novela seguramente ha experimentado que nos imaginamos
escenas y creamos imagenes en la mente cuando leemos una historia. Pero, aunque el énfasis en
lo visual en El espectro hizo que nuestra lectura del cuento parcialmente pareciera mas como ver
una pelicula que leer un cuento, creemos que este efecto mas se relaciona con algo bésico en
nuestra percepcion de un texto literario que con ciertas cualidades especiales en el manejo de las

palabras.

Pero, atn sin descartar el concepto de enargea y la idea de que puede haber textos que mas que
otros puedan convertir un lector en espectador, volvemos al pensamiento de que siempre, hasta
cierto punto, va a haber un enlace fuerte entre la palabra y la imagen cuando leemos un texto’.
En este sentido estamos de acuerdo con el psicdlogo y filésofo Rudolph Arnheim que en Toward
a psychology of art aclara que es algo natural que se mezclen los sentidos en la percepcion del

arte:

it is natural for man to rely on qualities that different senses have in common. These similarities
are fundamental for the primitives” conception of physical relationships. They provide the bases
of methaphoric speech in poetry [...] Erich von Hornbostel has pointed out in this connection that

in simple organisms there is a close unity of various sensory areas, which become differentiated

7 Otra vez ver la idea de J. Bruhn que presentamos en la pp. 2 de este trabajo.
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only in more advanced phases of evolution. He states that what the senses have in common is
more important than their differences [...] The poet then, in freely connecting phenomena from

various areas of experience, relies on a fundamental trait of human perception. (1966:275f)

7. Conclusiones

En esta tesina hemos intentado abordar la relacidén entre palabra e imagen en El espectro de
Horacio Quiroga. A lo largo del trabajo hemos visto que la imagen visual juega un papel
importante en el cuento y que la trama gira en torno a las imagenes cinematograficas. Conforme

al objetivo de este trabajo podemos destacar las siguientes conclusiones:

1. La relacion entre palabra e imagen se establece a través de las descripciones animadas

del narrador

2. Las descripciones de las imagenes visuales también cumplen un rol narrativo porque

es a partir de lo que sucede en la pantalla que se desarrolla la sucesion de los hechos.
3. En la dramatizacién de las imagenes de la pantalla se emplean sobre todo verbos de
movimiento y preposiciones para generar movimiento y direccién que también ayuda a

establecer el contacto entre la pareja y Wyoming en la pantalla.

4. La elaboracion de las imagenes cinematograficas le permite a Quiroga elaborar con el

tiempo y el espacio en el cuento.

5. En el cuento se representan las imagenes cinematograficas como algo poderoso, que

junto con la imaginacion del espectador profundamente puede afectar a su publico.

6. El cuento adquiere sus dimensiones fantasticas a través de la elaboracion de las

imagenes visuales.
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7. No podemos definir las descripciones de las imagenes visuales en El espectro como

écfrasis.

Inicialmente partimos de que era posible ver las descripciones de las imagenes cinematograficas
como écfrasis. Una de las definiciones mds establecidas es que trata de “una representacion
verbal de una representacion visual” (Heffernan 1993:3) y, dado que el cuento realmente
verbaliza una representacion visual puede, a primera vista, parecer un concepto facil de aplicar
como herramienta tedrica en un analisis del cuento. Sin embargo, al entrar mas en el tema y el
complejo discurso de la écfrasis nos hemos dado cuenta de las dificultades de aplicar el concepto
a un texto que no suele ser el objeto de estudio para los que investigan los textos ecfrasticos.
Igualmente, creemos que no ha sido del todo rebuscado ver las descripciones filmicas a la luz del
concepto écfrasis pero requeriria un trabajo mas extenso para realmente poder comprobar si son

écfrasis o no.
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