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Abstract

This development works main objective is to find strategies that can help preeschool teachers support
children’s communication through their paintings. In order to form these strategies we asked ourselves
questions regarding the structure of our work and how we should create possibilities that would enable us to
use childrens artwork as an instrument for comunication. We searched for previous research within our field
to find out what others already had found out regarding further learning through art. While planning our
development work we found that the sociocultural learning theory supported our thoughts about childrens
learning. Therefore this theory became our base in our forthcoming work. In the result of our work we could
see childrens sheer joy in the creative process. We saw how they, with our support, developed courage and
interest while telling us about their artwork. This led us to believe that working with childrens pictures in
further learning processes is a fun, creative and satisfying way to both learn and teach.

Detta utvecklingsarbetets huvudsyfte var att finna strategier som kan hjélpa forskollarare stodja barns
kommunikation genom deras bilder. For att forma dessa strategier stéllde vi fragor angaende strukturen pa
vart arbete och hur vi skulle kunna skapa mojligheter for att anvanda barns bilder som verktyg for
kommunikation. Vi sokte efter tidigare forskning inom vart omrade for att finna vad andra forskare hade fatt
fram angaende larande genom skapande processer. Vid planeringen av utvecklingsarbetet upptéackte vi att
den sociokulturella larandeteorin hade samma grundidéer som vi hade angaende barns larande, darfor blev
denna teori central i vart kommande arbete. | resultatet av utvecklingsarbetet framkom barnens gladje i de
skapande processerna. Vi sag hur de med stod fran oss utvecklade mod och intresse nar de berattade for oss
om sina bilder. Detta visade oss att arbete med barns bilder i fortsatta larandeprocesser ar ett roligt, kreativt
och tillfredstéllande satt att bade lara sig och lara ut.
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Forord

Da vi bada brinner for den estetiska formen bild sa var valet av amne i detta utvecklingsarbete
givet. Vi alskar denna konstform och har bada kunskaper kring bildskapande. Det vi daremot
inte visste var hur man arbetar med detta inom forskolan utifran barnens perspektiv. Darav
utvecklades idén om att utfora ett utvecklingsarbete i hopp om att finna nya végar in i barnens
bildskapande och pa sa vis ge oss redskap for att arbeta med barns bilder som yrkesverksamma
forskollarare. Vi skulle vilja tacka var handledare Christina Ekstrom for stottning, rad och
framforallt intressanta idéer och diskussioner.

Emelia och Hannah
Goteborg, 19 december 2014
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1. Introduktion

1.1 Inledning

Vi har ett genuint intresse av bild, darfor ar det kring detta amne vart arbete kretsar. Under var
verksamhetsforlagda utbildning har vi bada, pa skilda hall, uppméarksammat den relativt obetydande
roll barnens bilder verkar tillskrivas i verksamheten. Det vi sag och stéllde oss kritiska till var att
barnens bilder ofta sdgs som produkter och pa sa vis inte blev del av en larandeprocess. De
gemensamma tankar vi har kring bild och bildskapande i férskolan handlar om att se bilden som en
ingang till ett processinriktat arbetssétt dar barnens tankar blir synliga. Vi upplever det som att
bildskapandet ofta &r en spontan aktivitet pa barnens initiativ dar pedagogen inte har en sa stor roll. Vi
har sett att barnens fardiga bilder ofta far en kort positiv respons fran pedagogerna, men gléms sedan
bort och samtalas inte kring. Detta &r nagot som aven Bendroth Karlsson (1998) uppmarksammat och
hon menar att bilderna sallan kommenteras och istéllet hangs upp pa vaggen. Hon pavisar att barnens
bildskapande ofta utgar fran deras fantasi och intressen och ar darfor ett bra redskap for en djupare
forstaelse for barns tankar, perspektiv och erfarenheter. Detta dr nagot som forskolans laroplan
tydliggor da den poangterar att barns idéer och intressen ska sta till grund for larandet (Skolverket,
2010). Genom att arbeta med barns bilder i ett fortsatt larande s& menar vi att detta laroplansmal torde
kunna uppfyllas.

Historiskt sett har manniskan genom alla tider verkat kommunicera via estetiska uttrycksformer sasom
bild, musik, drama och dans (Dahlbeck & Persson, 2010). Detta kan indikera betydelsen av den
estetiska larprocessen for ménniskans samspel och mojlighet till att férmedla kanslor, tankar, kunskap
och idéer. Ordet estetik harstammar fran grekiskans aisthetiko’s som betyder det sinnliga eller det
fornimbara (Hermerén, 2014). Man kan utifran denna éversattning anta att man genom de estetiska
uttrycksformerna kan férmedla sin sinnesstamning eller sitt kénsloliv. Vi ser bilden som en form av
sprak och har denna utgangspunkt i vart arbete.

Vi har valt att genomfora ett utvecklingsarbete dar syftet ar att utveckla och préva arbetsmetoder for
att gynna barns kommunikation med utgangspunkt fran deras bildskapande. Bendroth Karlsson (1998)
framhéver i sin text Freidrich Frobel (1782-1852) som en av dem som under lang tid praglade
forskolans arbetssatt. Bendroth Karlsson (1998) menar att Frobels tankar kring bild och dess metod
bestod av att lararinnan skulle mala lodréata, vagrata och bojda linjer pa en griffeltavla och bendmna
dessa medan barnen harmade bade bild och benamning. Denna syn pa bild menar vi att dagens
forskola verkar ha frangatt och att dagens bildskapande istallet ofta &r en fri aktivitet. Denna
utveckling ser vi som bade positiv och negativ. Positiv i den bemérkelse att barnens fantasi och deras
egna tankar ges utrymme i bilden och negativ da bilderna nastan blir bortglémda och de viktiga
kommunikativa aspekterna i bildskapandet gloms bort. Vi vill darfor utveckla ett arbetssatt for
pedagoger dér barns bilder ar grunden for en vidare larandeprocess. Fragor vi har funderat 6ver och
resonerat kring ar foljande: Ar det mojligt att anvanda barns bilder for ett vidare larande? Hur kan man
som forskolldrare arbeta med detta?

Vi ser en tydlig koppling mellan vart utvecklingsarbete och laroplanen som poéngterar att de estetiska
uttrycksformerna ska anvandas i kommunikation och skapande bade som mal och medel (Skolverket,
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2010). Detta ar darmed ett omrade som verkar relevant att undersoka och utveckla i ett
utbildningsvetenskapligt syfte. Vi tanker oss att genom att utveckla arbetsmetoder for att arbeta vidare

med barnens bilder kan forskollarare fa stod i arbetet att implementera laroplanens intentioner i
vardagen.

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet ar att med utgangspunkt fran barns bildskapande utveckla arbetsmetoder som gynnar barnens
mojligheter till kommunikation. Detta har vi valt att avgransa genom foljande fragestallningar:

Hur kan utvecklingsarbetet struktureras for att kunna utga fran barns egna bilder i ett fortsatt larande?
Hur kan arbetet genomfaras for att barns bilder ska utveckla deras sprak och kommunikation?

11
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2. Forskningsanknytning

I denna del kommer inledningsvis tillvdgagangssatt som anvants for att soka forskning att beskrivas.
Darefter anfor vi studier som vi bedémde vara relevanta i forhallande till var egen. Framstallningen &r
organiserad utefter de teman vi kunde skonja i forskningen.

2.1 Litteratursokning

Fokus i utvecklingsarbetet &r barns bilder for att gynna deras larande. | sékning efter tidigare forskning
gjordes ett val att bredda perspektivet sa att det omfattade estetik, kommunikation och larande for
barn. Detta med tanken om att fa fram fler studier, da bild &r inraknat i de estetiska uttrycksformerna.
De databaser som har anvants vid sékande av forskning finns tillgangliga vid Géteborgs Universitets
bibliotek. Dessa ar:

° ERC
° SWEPUB
° ERIC

Valet av databaser grundades pa vagledning fran bibliotekets personal. Sokningarna efter forskning
kring damnet avgransades genom att anvanda vissa sokord. Dessa sokord valdes for att fa fram
forskning kring estetiska laroprocesser i allménhet, men &ven specifika studier kring &mnet bild. De
svenska sokorden var:

Estetiska laroprocesser
Bild, sprak

Bildsprak

Multimodal
Sociokulturellt, bild

12
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° Perspektiv, bild
° Estetik, forskola

De engelska sokorden var:

Aesthetics, conversation, children
Aesthetics, language

Aesthetics, meaning making, children
Aesthetic learning

Early childhood education, art
Pictorial language

Pictorial

Literacy

Viss forskning som framkom bedémdes vara irrelevant for syftet. Sadan forskning inbegrep studier
som exempelvis handlade om aldre barn &n malgruppen, studier som inriktade sig pa andra estetiska
former an bild séssom musik samt studier som var for breda eller for smala i sin problemformulering.
For att sakerstalla att forskningen var tillforlitlig sa har endast refereegranskade studier och
doktorsavhandlingar anvants. Detta kunde forsakras genom att de sékmotorer som anvéndes
kategoriserade forskningen efter sadana kategorier. Darmed blev det tydligt vad som var sakerstalld
forskning respektive populérvetenskaplig.

Vi valde att tematisera framstéllningen av forskning med utgangspunkt i att detta skulle kunna bli
tankbara kategorier for organisationen av utvecklingsarbetet. Ett av de teman som fanns i den lasta
forskningen var bild som kommunikationsform. Vidare upptacktes att temat bild som ett lustfyllt
larande var aterkommande i de lasta studierna. Ytterligare ett drag som blev tydligt i forskningen var
bild som utgangspunkt for ett multimodalt larande. Slutligen urskildes bild som process som centralt i
ett flertal studier.

De studier som aterfinns i avsnittet om tidigare forskning ar fran ar 2000 och framat. Pa sa vis ar
storsta delen vald forskning fran senare ar, da en bild av hur forskningen ser ut just nu eftersokts. Dock
gjordes ett undantag betraffande en studie som ar gjord av Manuel Barkan fran 1955. Anledningen till
detta var att en beddmning gjordes att senare forskning ansluter sig till Barkans resultat.

2.2 Bild som kommunikationsform

Ett signifikant tema som identifierats i flera forskningsstudier ar bild som kommunikationsform.
Kinnunen och Einarsdottir (2013) har genomfort en studie tillsammans med tva barn dar de forsoker
utga fran ett barns perspektiv och undersoker hur barnen beréttar om sina liv via bilden. De pavisar i
sin studie, att barns bilder kan ses som beréattelser om deras liv och erfarenhetsvérld. De menar ddrmed
att istallet for att enbart fokusera pa vad ett barn kan eller inte kan rita &r det mer relevant att lyssna till
budskapet i barnens meningsskapande. Kinnunen och Einarsdottirs (2013) forskning stédjer Barkans
(1955) studie dar han lyfter att nar barn far erfarenheter av konsten, sa uttrycker de tankar som ar
viktiga for dem. Barkan (1955) har analyserat de estetiska larprocessernas betydelse for innehallet i en
utbildning. I hans resultat framkommer det att barnen uppfattar innebérden av deras erfarenheter och
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kan hamta idéer fran dem da de uttrycker sig genom estetiska former. Vidare visar Barkan (1955) pa
att nar barnen uttrycker sig pa sa vis lar de sig att deras tankar formedlar betydelser till andra och att de
har mojlighet att forma sina uttryck for sin inre vérld for att mer effektivt kommunicera med
omgivningen. Dessa studier visar pa resultatet att barnen via bilden kan kommunicera bade till sig
sjalva och sin omvarld. Bild kan darmed bli ett sétt att fa syn pa barnens egen vérld. Johansson (2003)
framstaller en problematik kring att forsoka forsta barns perspektiv. Hon har problematiserat begreppet
och relaterat det till hur dels forskning men aven den pedagogiska verksamheten synliggor barns
perspektiv. Forskaren framhaver i sin studie att pedagoger forsoker narma sig barns perspektiv men att
de anvander sig av denna forstaelse for att uppna sina egna mal och intentioner. Johansson (2003)
menar ytterligare att avsikten med att forsta barns perspektiv bor vara att framja barnens larande
utifran deras varld. Denna forskning framhaver komplexiteten i begreppet barns perspektiv och
darmed ocksa kring anvandandet av barns bilder som kommunikationsform for deras perspektiv. Nar
pedagoger anvander barns bilder bor de darmed enligt forskningen bli medvetna om vilka intentioner
som ligger bakom anvéndandet.

Malmstrom (2013) har genomfort en analys kring nationella styrdokument som visar pa hur bade
forskolans och skolans laroplaner underbygger att alla barn/elever far chans att uttrycka sig genom
andra medel &n enbart talet. Vilket visar pa vikten av att i forskolan anvanda bilden som
kommunikationsform, i enlighet med vad Barkan (1955) samt Kinnunen och Einarsdottir (2013)
pavisar. Malmstrom (2013) drar i sin studie dock slutsatsen av att det i férskola och skola rader en
saknad kring de estetiska formernas anvandning som sprakliga medel. Detta visar darmed pa en
befintlig problematik kring bildspraket, namligen att det inte utnyttjas i forskolan trots att
mojligheterna finns som forskning visar.

Anggard (2006) har genomfort en studie kring barns bildskapande i forskolan utifran ett
barnperspektiv. | denna far hon fram resultatet att den mening som barnen skapar genom sina bilder ar
pa en kollektiv dimension, dar barnens intentioner med bildskapandet &r att skapa samhorighet med de
andra i gruppen. Hon visar pa hur larares intentioner ofta handlar om att barnen ska fa uttrycka sig
sjalv pa individniva, medan barnen till stor del vill skapa bilder gemensamt genom att exempelvis géra
bilder som liknar varandras for sociala syften. De forskningsresultat som hittills framstallts visar pa de
skilda riktningar som forskningen har géllande bild som kommunikationsform. Barkan (1955) och
Kinnunen och Einarsdottir (2013) fokuserar pa bildskapandet som en individuell
kommunikationsform, dar barnet genom bilden uttrycker sin erfarenhetsvarld. Anggard (2006) lyfter
daremot att det centrala kommunikativa syftet barnen har med sina bilder &r att kommunicera till sina
vanner for att skapa gemenskap.

Lofstedt (2001) har utfort en fallstudie kring vilka forutsattningar som forskolan ger for larande inom
bildskapande. I resultatet av denna lyfter hon fram samspelets och samhdrighetens vérde for barnens
skapande av bilder i forskolan. Resultatet av hennes studie visar pa hur den 6msesidiga paverkan i
form av motiv och uttryck som sker da barnen skapar bilder pa eget initiativ med sina kamrater &r
betydelsefull for deras utveckling inom omradet bild. P& sé vis ansluter sig Anggards (2006) resultat
till hennes. Samtidigt visar Lofstedts (2001) insamlade material pa att nar pedagogen integrerar med
barnen under deras bildskapande kan denne ge barnen nya infallsvinklar och hjélpa dem att se ny
potential hos bilden som uttrycksform. Denna undersokning visar darmed ocksa for méjligheterna
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bilden kan ha for den enskilda individen i kommunikation, genom stédet fran en pedagog. Detta kan
kopplas till Barkans (1955) samt Kinnunen och Einarsdottirs (2013) forskningsresultat.

Forskningen inom temat visar darav pa att bild som kommunikationsform kan verka inom olika
dimensioner. Bade ur ett kollektivt perspektiv men aven ur ett individuellt. Bilden inrymmer
mojligheter att kommunicera sin samhorighet men aven sin egen erfarenhet och forstaelse. Inom viss
forskning framstar den kollektiva dimensionen som den fundamentala medan det inom andra ar den
subjektiva kommunikationen som ar den framstaende och vasentliga. Forskningen inom omradet visar
pa att mojligheterna att anvanda bilden som sprak har stéd i styrdokumenten och dven den potential
som bilden inrymmer for barnen att uttrycka sig genom. Under temat framkommer dven att de
estetiska formerna, dar inréknat bild, inte utnyttjas i vardagen som kommunikationsformer. En av
studierna visade aven pa den vasentliga roll som pedagogen har for att stodja barnen i anvandandet av
bilden som kommunikation.

2.3 Bild som ett lustfyllt larande

Ward (2013) har utfort en studie som innebdr att forbattra de satt som barn Iar sig om miljon genom att
anvanda estetiska former. Resultatet som framkommer genom den &r att de estetiska metoderna ar
centrala for att pedagogerna ska kunna skapa meningsfulla innehall ur barnens perspektiv. Forskaren
kunde se hur en sammanlénkning skedde mellan barns nyfikenhet och vuxnas avsikter med larandet i
gemensamma levande erfarenheter da bilden samt andra estetiska former anvandes for att lara. Ward
(2013) visar ytterligare pa hur barnen genom konstformerna féar levande upplevelser som stodjer deras
larande i annat. De estetiska formerna levandegor pa sa vis och hjalper barns larande inom andra
omraden sdsom miljon. Bell (2011) visar aven pa hur sadana praktiska och estetiska erfarenheter
framjar att barnen minns béttre och darmed ar positivt for deras larande. | sin studie fokuserar han pa
samtal om konstverk med barn och har tagit fram sju fragor att utga fran vid dessa samtal. Denna
metod har sedan testats i en pedagogisk verksamhet. Han menar pa att denna form av samtal framjar
barnens formaga till kommunikation. Barnen utvecklar sin literacitet pa tre nivaer: verbalt, visuellt och
skriftligt genom att se pa, fraga om och prata om konst. Bade Wards (2013) och Bells (2011) forskning
visar pa hur estetiska erfarenheter framjar barns larande inom andra omraden sasom miljo eller
kommunikation. Anggard (2006) visar pa hur barnens bildskapande i olika forskolegrupper innehaller
rika mojligheter for larande da barnen dér visar sitt engagemang och intresse for sarskilda motiv,
figurer och teman. Bilden kan utifran dessa tre forskningsstudier darmed bli ett verktyg for att lara
inom andra omraden.

Barkan (1955) visar pa en annan dimension i forhallande till det lustfyllda larandet och bild. Han
menar att kanslighet for kommunikationsprocessen som sker genom bildspraket ar ett oundgéngligt
villkor for att barnet ska utveckla intellektuell och emotionell mognad. Enligt honom inrymmes da
larandet inom bilden som redskap. Han lyfter att de estetiska laroformerna ar nagot som alla som
arbetar med barn behdver ta hansyn till. Genom att kommunicera kring de estetiska l&roprocessernas
betydelse far barn majlighet att utvecklas pa en kognitiv niva. Forskaren menar att en aspekt av en
individs mognad ar hur denne kommunicerar med omgivningen samt dennes formaga att forsta, avlasa
och uppfatta andras kommunikationsforsok. Det folk sager har emotionella 6vertoner som framhavs
genom hur ord kombineras, ljud formas samt hur de gestikulerar och framhaver sitt kroppssprak. Inom
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denna forskning betonas bildens egen varde for larandet genom att den sjalv innehaller
larandedimensioner for barnet.

Anggard (2006) , Bell (2011) och Ward (2013) uttrycker darmed ett synsatt pa bilden som anvandbar
for ett lustfyllt 1arande inom annat, medan Barkan (1955) betonar bildens eget larande. Forskning som
tagits fram inom omradet visar darmed pa olika dimensioner av foérhallandet mellan larande och bild.
Dér bilden a ena sidan kan stodja barnens larande inom annat da det hjalper dem att uppleva det som
meningsfullt och lustfyllt, medan den & andra sidan &r en lustfylld foreteelse for barnen som samtidigt
utvecklar dem pa ett kognitivt plan.

2.4 Bild som utgangspunkt for ett multimodalt larande

Inom den forskning som behandlats urskildes att multimodalitet var ett framtradande drag. Kinnunen
och Einarsdottir (2013) menar att barn berattar om sina liv genom multimodala metoder: kroppssprak,
tal, lek, dans, sanger och teckningar. De svavar ofta mellan fantasi och verklighet. De malar och
forestaller sig datiden, nutiden och framtiden, detta for att tydliggora saker for sig sjalva, men aven for
att dela erfarenheter med andra. Sma barn beréttar ofta om sin erfarenhetsvarld genom handlingar och
med kroppssprak snarare dan med ord. Darfor menar Kinnunen och Einarsdottir (2013) ytterligare att
det ar viktigt att ge barn mojlighet att uttrycka sig pa varierade satt. Bell (2011) trycker pa vikten av att
samtala kring bilder och menar att sddana samtal inte nddvandigtvis maste ske verbalt utan att barnets
larande och forstaelse utvecklas genom visuella erfarenheter. Barnen kan éverfora visuella upplevelser
genom exempelvis dans eller teater, da kan tolkningarna av bilden klargoras. Pa sa sétt kan barnen
utforska nya emotionella och relationella dimensioner av bilden. Han belyser att dessa multimodala
samtal respekterar och tillvaratar olikheter hos barn (Bell, 2011). Kinnunen och Einarsdottir (2013)
menar att for att forsta barnens perspektiv ar det viktigt att lyssna pa dem pa ett lyhort, inkannande och
kreativt satt da de har skilda satt att uttrycka sig genom. Nar barnen far variera hur de samtalar, skapar
och anvander de sig av bildspraket sa kan de utveckla ny kunskap och se sina bilder ur nya perspektiv,
kommunicera pa nya satt samt se vilka erfarenheter dessa innehaller.

Lindahl (2011) menar att barns utveckling av ny kunskap har stor nytta av varierade arbetssatt. N&r det
finns en variation far barnen mojlighet att méta situationer ur olika perspektiv och se monster och
sammanhang i dessa. Ett varierat arbetssétt och larande ar nagot som Kinnunen och Einarsdottir
(2013) ocksa foresprakar. De menar att barn har olika sétt att kommunicera pa och féredrar olika
metoder for att uttrycka sina asikter, tankar och synvinklar pa omvarlden.

Malmstrom (2013) lyfter i sin forskning fram en analysmodell dar kategorin integrativ inkluderande
sprakanvandning star for den metod som skapar bést villkor for barns meningsskapande och larande i
forhallande till estetik. Den integrativa och inkluderande sprakanvandningen innefattar att det barnen
sjalva skapar ges en central roll. Vidare innebér det att barnen genom att spraka om men &ven genom
skilda estetiska former ges mojlighet att satta sitt meningsskapande i rorelse. | sin studie analyserar
hon hur styrdokument stodjer ett sadant synsétt pa estetiska larprocesser. Resultatet visar att det inom
styrdokumenten gar att finna ett breddat synséatt pa sprakbegreppet och att forskolans laroplan sarskilt
tydliggor att de estetiska formerna &r en central del i verksamheten. Dock blir inte barnens egna
skapelser och produkter framskrivna, detta tar Malmstrom (2013) fram som en problematik i relation
till de estetiska larprocesserna da hon talar for en syn dér barnens estetiska uttryck ar fundamenten for
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ett samspel mellan pedagoger och barn pa daglig basis. En samspelsprocess som inkluderar samtalande
och reflektion kring skapandet och dess innebdrd for barnen. Denna forskning samstdmmer med den
multimodalitet Bell (2011) framstaller, men lyfter ytterligare en dimension namligen att det &r de
bilder som barnen skapat sjélva som ska vara det centrala.

Forskningen som framstéllts inom temat visar pa att det ar betydelsefullt for barnen att fa tillgang till
skilda medel att uttrycka sig genom, och inte enbart med ord for att ta hansyn till deras perspektiv och
olikheter. Tva av studierna framhaver dven vikten av att samtala kring bilder med barnen och &aven att
sadana samtal framjas av att vara multimodala. En av studierna papekar tydligt att det &r av vital
betydelse att det ar barnens egna bilder som &r utgangpunkten.

2.5 Bild som process

Clark (2012) skriver i sin magisteravhandlig om barns upplevelse av olika material i den skapande
processen. Hon menar att nar barnet far interagera med olika typer av material sa som penslar, farg, lera
eller tyger sa gor barnet olika upptackter med de olika sinnena. Darmed menar Clark (2012) att
processen i bildskapandet ar det efterstravansvarda och att produkten &r mindre viktig. Malmstrom
(2013) visar i sin forskning, att nar barn far anvanda sig av estetiska former och samtala om dem sa
stods de i sitt larande kring den bildskapande processen. Dessa tva forskare pavisar betydelsen av att ta
tillvara processen nar barn skapar och lata dem uppleva med hela kroppen och alla sinnen. Macintyre
Latta (2002) framhaller i sin ess4 ett satt att tydliggora processen i barnens bildskapande. Hon menar att
man i den estetiska leken initierar skapandeprocessen. Genom att leka sig fram med de estetiska
formerna sa blir processen det betydelsefulla elementet i skapandet.

Barkan (1955) menar att aktiviteter sa som malning, design eller konstruktion endast ar redskap for den
kreativa processen. Han menar att barn genom processen tydliggor sina idéer for sig sjalv. Ett barn som
exempelvis befinner sig i processen att mala nagot denne anser betydelsefullt behover bearbeta det
visuella i handelsen for att pa papper kunna tydliggora de aspekter som ar meningsfulla for barnet. Detta
innebdr att Barkan (1955) anser att bilden fungerar som en form av sprak och att barn via bild kan na en
djupare forstaelse kring det de erfar. Kinnunen och Einarsdottir (2013) samstammer med Barkan (1955)
och menar att en stor del av meningsskapandet i bildaktiviteten ligger just i processen och inte i
produkten. Kinnunen och Einarsdottir (2013) menar att nar man tar tillvara pa barns spontana
bildskapande och lyssnar till den mening och de berattelser som barnen har, kan processen bidra till en
helhetssyn kring barnens larande. De papekar att genom detta synsatt behandlas barnen som kompetenta
individer med vardefulla ideer och erfarenheter. Dock framhé&ver forskarna att den fardigstallda bilden
ocksa har en viktig betydelse for barnets egen forstaelse. Detta motséger sig alltsa Barkans (1955) tanke
om att bilden endast &r ett redskap for att uppna en tydliggérande tankeprocess hos barnet.

Alla de studier som framstallts ovan kan sammanlankas genom att processen beskrivs vara det
fundamentala. Flera av studierna visar pa hur processen i bildskapandet ar det som har betydelse for
barnen da det &r genom den som barnen lar och skapar mening. Inom ett av resultaten tillskrivs till och
med bilden endast som ett redskap for att uppna en process hos barnen. En av studierna motsager dock
de andra forskarna till viss del da den &ven framhaller produktens betydelse.
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3. Teoretisk anknytning: Sociokulturellt perspektiv

Var studie utgar fran den sociokulturella teorin. Detta val av teori motiveras framst genom att
utvecklingsarbetet fokuserar pa kommunikation och sprak vilka ar grundpelare inom den sociokulturella
teorin. Ytterligare ett skal till att denna teori valdes &r att dagens laroplan bygger pa sociokulturella
tankar kring larande och det &r &ven kring denna larandeteori som forskollararutbildningen kretsar. Det
sociokulturella perspektivet har utvecklats av den ryske psykologen Lev Vygotskij (1896-1934). Det
sociokulturella perspektivet presenterar en bild av larande som en kommunikativ och social akt (Saljo,
2000). | detta perspektiv ses kunskap som nagot som i forsta hand finns i de sociala samspelen mellan
maéanniskor. Kunskapen fors darefter vidare till den enskilda personen och omvandlas till funderingar
och agerande. Denna kunskap 6verfors i sin tur i nya sociala sammanhang for att dverforas till nasta
individ, och sa vidare (S&ljo, 2000). Vygotskij menar att alla individer ar kreativa och att manniskan
genom kreativitet har mojlighet att skapa och reproducera kunskap (Vygotskij, 1995). Vygotskijs
larandeteori har ett perspektiv dar kansla och forstand ar nara sammankopplat och beroende av varandra
och dér tilltron till det kreativa barnet ar central (Vygotskij, 1995).

Framtradande begrepp inom den sociokulturella teorin &r kulturella redskap och mediering. Sélj6
(2000) menar att genom att inte forsta den betydelse de kulturella redskapen har for larandet och
utvecklingen sa riskeras de att bli obegripliga och verklighetsfrimmande. Genom att endast se
tankandet och larandet som en inre process sa uppfattas inte samspelet som individen har med de
kulturella redskapen och déarmed dven de resurser som dessa bidrar med till utvecklingen. I det
foljande kommer darfor detta begrepp presenteras narmare och forklaras, da de har stor betydelse for
larandet enligt den sociokulturella teorin och da kulturella redskap &r ett centralt begrepp i
utvecklingsarbetet. Mediering av kulturella redskap ar oundgénglig da medieringen innebar sattet att
samspela med de kulturella redskapen (Séljo, 2000). Ytterligare ett centralt begrepp inom den
sociokulturella teorin dr den proximala utvecklingszonen. Detta begrepp syftar till att utrona vilken
niva av utveckling barnet befinner sig pa och hur barnet kan utvecklas ytterligare med en vuxen eller
mer kunnig persons hjalp (Vygotskij, 1978). Nedan tas aven Vygotskijs (1995) tankar upp kring
skapande och dess koppling till fantasin. Denna rubrik ar vald da den har en koppling till det
bildskapande utvecklingsarbetet som fokuserar pa barns bilder och deras inre varld. Vidare tas det
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situerade larandet upp i den teoretiska anknytningen. Situerat larande &r ett betydelsefullt begrepp for
utvecklingsarbetet da det innebar hur manniskor véljer att handla utifran sina erfarenheter, kunskaper
och omvarlden (Sélj6, 2000). Detta innebdr att barnen som deltar i utvecklingsarbetet redan har
forvarvade kunskaper, erfarenheter och forvantningar som maste tas hansyn till och beaktas. Slutligen
kommer spraket och kommunikationens betydelse att framhavas. Detta for att det inom den
sociokulturella teorin ses som ett av de verktyg som individen skapar mening med och anvander sig av
for att fora sig i sociala kontexter (Séljo, 2000).

3.1 Kulturella redskap och mediering

Inom det sociokulturella perspektivet som beskrivs i foreliggande rapport, talar man om olika
kulturella redskap. Enligt Saljo (2000) kan dessa redskap vara antingen sprakliga eller fysiska och har
betydelse for handlandet och omvarldsforstaelsen. Detta innebér att de kulturella redskapen anvands i
forsok att forsta och hantera omgivningen. De kulturella redskapen kan inbegripa saval det verbala och
det skriftliga spraket som olika bildkonstformer (Bendroth Karlsson, 1998). Saljé (2000) menar att det
finns tva typer av kulturella redskap. Dels besitter manniskan intellektuella redskap som exempelvis
innefattar sprak, gester och tanke, men det finns ocksa fysiska redskap som verktyg och instrument
som manniskan sjalv har skapat for att underlatta vardagen. Dessa fysiska redskap kallas for artefakter.
Artefakterna ar konstgjorda hjalpmedel skapade av manniskan (S&ljo, 2000). Vi anvander dessa
dagligen da vi exempelvis aker bil till jobbet, skriver en handlingslista, malar en bild eller ringer en
van.

Séljo (2000) belyser att det i samspelet mellan ménniskor alltid finns potential for appropriering. Detta
begrepp innebar att man lar sig anvanda kulturella redskap for angivna syften och sammanhang.
Approprieringen &r en process dar man efterhand tillagnar sig mer och mer kunskap om hur dessa
redskap ska anvéndas. De kulturella redskapen approprieras i manniskors liv och utgér slutligen en
sjalvgaende struktur for hur de for sig i sin vardag. | sadana processer automatiseras anvandandet av
de kulturella redskapen (Hundeide, 2006). Saljo (2000) pavisar ytterligare att i samspel kan forstaelsen
for redskapen utdkas genom att nya alternativ och anvandningsomraden kan synliggors.

Bendroth Karlsson (1998) menar att manniskans larande &ar beroende av socialt samspel. Vidare menar
forfattaren att man inom en kultur anvander sig av symboler sa som bilder, bokstaver eller skulpturer.
Dessa symboler &r kulturella redskap och anvénds for att kommunicera med omgivningen (Bendroth
Karlsson, 1998). VVygotskij (1978) papekar ytterligare en dimension av anvandandet av symboler da
dessa dvertrader manniskans biologiska utveckling och skapar nya former for en kulturellt baserad
mental process. Detta visar pa hur bilder som verktyg ar maéjligheter att ta sig utover enbart en
biologisk utveckling och hjalpa barnet att utvecklas pa andra plan.

Ordet mediering kommer enligt Saljo (2000) fran tyskans Vermittlung, vilket betyder férmedla.
Utifran denna forklaring kan en koppling goras som innebér att manniskan inte star i direkt forbindelse
med sin omvarld, utan anvander sig av olika kulturella redskap for att tolka och forsta sin miljo. Enligt
Saljo (2000) sa ar spraket en av de faktorer som medierar omgivningen for oss. Spraket gor det mojligt
att dela erfarenheter och kunskap med vara medmanniskor och ger oss darmed mojlighet att samspela
med andra i olika sammanhang.
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Séljo (2000) menar att vart satt att agera ofta ar beroende av olika former av kulturella redskap.
Samspelet mellan individen och de kulturella redskapen ar det som kallas for mediering. Detta innebar
att manniskan &ar beroende av de kulturella redskapen for att kunna férmedla intentioner och samspela i
vardagen. Medieringen innebér saledes att individen har approprierat de kulturella redskapen och lart
sig anvanda dem i sitt dagliga liv. Genom att erfarenheter och forstaelse byggs in i ett kulturellt
redskap, exempelvis en artefakt sa som en klocka, s& samspelar manniskan med redskapet. Vi lar oss
via erfarenheter hur vi anvander oss av armbandsuret. Genom kunskap och kunnande sa vet vi vad
som ar sekundvisare, minutvisare och timvisare och kan genom deras positioner pa urtavlan ta reda pa
vad klockan ar. Saljo (2000) menar att man inom den sociokulturella teorin medierar realiteten genom
materiella, verbala och intellektuella redskap.

3.2 Den proximala utvecklingszonen

Vygotskij (1978) framfor i sitt arbete tva utvecklingsnivaer hos barn som &r viktiga att utréna. Den ena
av dessa ar den befintliga nivan av utveckling som barnet befinner sig pa och den andra ar nagot som
han kallar den proximala utvecklingszonen. Denna zon innebér avstandet mellan den nuvarande
utvecklingsnivan och mojligheterna for nivan av utveckling som barnet kan erhalla genom hjalp och
vagledning av en vuxen eller i samarbete med nagon mer kunnig person. Den proximala
utvecklingszonen beskriver det hos barnet som &nnu inte utvecklats fullt ut utan &r i borjan av sin
utvecklingsprocess. Det som ar inom zonen for potentiell utveckling for tillfallet kommer senare kunna
vara nagot som &r i den aktuella utvecklingsnivan, sa att det som barnet i nulaget behover stod for att
klara kommer denne att kunna klara sjalv i framtiden (Vygotskij, 1978). Hundeide (2006) menar att
man kan se barnets utveckling ur en kulturell synvinkel. I denna utvecklingsprocess har
omsorgsgivaren en central roll och agerar ledsagare for barnet i den kulturella samhdérigheten. Detta
innebér att omsorgsgivaren har en betydande funktion for barnets utveckling. Vidare menar Hundeide
(2006) att formagan till kanslighet for var barnet befinner sig och lyhordhet infor denne ar en viktig
egenskap hos omsorgsgivaren. Detta forhallningssétt gynnar barnet, dess samspel och dess utveckling.
Vygotskij (1978) visar dven pa detta inom sin modell for den proximala utvecklingszonen, dér barnen
genom att delta i kollektiva sasmmanhang och aktiviteter eller att bli vagledd av nagon mer kunnig kan
ga utover sina egna formagor och kapaciteter. Séljo (2000) visar pa hur ett begrepp inom den
sociokulturella teorin ar st6ttning. Detta innebér att barnet inom den proximala utvecklingszonens
ramar har mojlighet att motta stéttning. Genom stéttningen kan den mer kunnige inom fenomenet
végleda barnet och organisera dess tdnkande.

Det finns tva skilda riktningar i barns utveckling, namligen vetenskapliga och vardagliga begrepp. De
forstnamndas styrkor bestar i att de skapar insikter i medvetandet och ar beroende av sérskilda villkor.
| motsats till detta sa innefattar de vardagliga begreppen att de & mer omedelbara och lattillgangliga
da styrkan hos dem ligger i att de ar praktiskt tillampbara och erfarenhetsmassiga. Dessa begrepp
startar pa en konkret niva men utvecklas sedan vidare mot en hogre dimension pa en mer abstrakt niva.
De vetenskapliga begreppen startar daremot pa den abstrakta nivan och utvecklingen sker sedan mot
en niva av tillampning och konkreta erfarenheter. Kopplingen mellan dessa riktningar visar pa
relationen mellan barnets befintliga niva i utvecklingen och den proximala/narmaste utvecklingszonen
(Vygotskij, 1934). Utifran det kan ett vardagligt begrepp innebéra anvandandet av ett fysiskt redskap
sasom en penna. Pa en konkret niva sa kan det innefatta hur man 6verfor pennans farg till pappret.
Detta begrepp kan barnen utveckla i det dagliga samspelet. Fran detta kan begreppet utvecklas till en

20



GOTEBORGS
UNIVERSITET

abstrakt niva. Detta kan exempelvis innebara tillagnandet av sarskilda tekniker inom bildskapandet i
samarbete med en vuxen. De vetenskapliga begreppen kan vara att den vuxne betonar de intellektuella
redskapen som kan innebéra olika skapande metoder pa en abstrakt niva. Darefter far barnet
tillsammans med den vuxne tillampa begreppet i praktiken. Darmed utvecklas det vetenskapliga
begreppet och narmar sig det vardagliga. Pa detta vis kompletterar de vardagliga och vetenskapliga
begreppen varandra.

3.3 Kreativitet och fantasi

Lev Vygotskij (1995) menar att man kan se tva typer av grundlaggande handlingar hos manniskor.
Den forsta ar en reproducerande handling som &r kopplat till individens minne eller inre vérld. Denna
handling innebér att man aterskapar en redan upplevd handling genom att exempelvis mala nagot fran
minnet eller skriva ner nagot man kommer ihag. Den andra typen av handling som manniskan utfor
kallas kombinatorisk eller kreativ. Denna handling innebar att man skapar eller uttrycker nagot som
inte ar relaterat till tidigare erfarenheter utan skapas genom fantasi. Vygotskij (1995) pavisar att
manniskans hjarna inte endast ar kapabel till att reproducera tidigare erfarenheter, utan aven kan
kombinera och omarbeta erfarenheter och situationer for att skapa nagot nytt. Vidare menar Vygotskij
(1995) att man mycket tidigt kan se de kreativa processerna inom barnen. Vygotskij (1995) framhéaver
att dessa kreativa processer ar lattast att fa syn pa inom barns lekar da de fantiserar kring nagot de sett
och upplevt. Om barnet exempelvis har sett en hast sa kanske denne anvander en kapp for att simulera
ridning. Sadana kreativa processer uppstar aven nar barn malar. Att fantisera kring ndgot man upplevt
for att sedan uttrycka det via lek, malning, sang eller andra aktiviteter ar en kreativ bearbetning
(Vygotskij, 1995).

Enligt Vygotskij (1995) ar fantasin en mycket komplicerad process som varje individ genomgar.
Processen inleds med yttre och inre kanslor som bildar vart kunnande. Det en manniska ser, hor och
upplever blir pa sa vis en grund for det kommande skapandet. Nér ett barn exempelvis ger sig in i en
bildskapande aktivitet sa anvander det sin fantasi och sina erfarenheter (Vygotskij, 1995). Denna
aktivitet blir saledes ett sétt att bruka sina intellektuella redskap i den skapande processen.

3.4 Situerat larande

Handlingar &r situerade i sociala sammanhang. Manniskan utgar fran sina forvarvade erfarenheter och
kunskaper nar hon agerar (Saljo, 2000). Agerandet avvags ocksa utifran vad individen upplever att
omvarlden kraver, tillater och gér mojligt. Det situerade larandet innebér att man utifran kontexten
véljer hur man ska handla. Saljo (2000) menar att méanniskan ar bade forutsagbar och anpassningsbar i
sociala sammanhang. Forfattaren menar att individen ger sin omvarld mening och handlar utifran sin
forforstaelse och forgivettaganden om den samma. Det situerade larandet innebar ocksa att kunna tolka
vilka kunskaper och erfarenheter som ar relevanta i en bestdmd kontext. S&ljo (2000) menar att det
komplicerade samhallet karakteriseras av att handelser i omgivningen medieras och fortydligas pa
flera olika satt. Tillvaro star i standigt beroende till de ramar som historien och kulturen skapat.
Individen lever och handlar inom dessa. Méanniskan &r pa sa satt kontextberoende och hennes
utveckling paverkas av dessa ramar (Hundeide, 2006). Barns utveckling star darmed i beroende till
den specifika kontexten. De mojligheter eller begransningar som finns inom dessa ramar paverkar
utvecklingen och larandet hos barnet. Sociala ramar innebdr att individen kan, med hjalp av tidigare
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erfarenheter, lasa av situationer och pa sa vis identifiera hur denne ska handla i sammanhanget (Séljo,
2000). Saljo (2000) menar att kontexten paverkar olika personer pa olika satt beroende pa vilka
tidigare erfarenheter man har och vilken forforstaelse som finns. Subjektiva mojlighetsstrukturer ar ett
begrepp som Hundeide (2006) introducerar. Vilket innefattar de méjligheter en person besitter inom
sin situation/positionering. Séljo (2000) visar pa hur manniskan &r biologisk men dess existens ar inom
dessa sociokulturella ramar. | ett sadant synsétt blir de sociala och kulturella forutsattningar av central
betydelse i utvecklingen hos barn. S&ljo (2000) forklarar de sociala ramarna och det situerade larandet
pa foljande sétt:

Manniskan agerar alltid inom ramen for praktiker. Man definierar vad man skall géra utifran
vilken situation man befinner sig i; att sla ned nagon med knytnavarna ger i de flesta fall
fangelse for misshandel. Men om det sker inom ramarna for den verksamhet vi kdnner som
boxning, sa kan man istallet métas av jubel och bli formogen. Tankande, kommunikation och
fysiska handlingar ar situerade i kontexter och att forsta kopplingen mellan sammanhang och
individuella handlingar ar darfor nagot av karnpunkten i ett sociokulturellt perspektiv. (Séljo,
2000: 130)

Utifran detta citat kan man forsta att det situerade larandet sker omedvetet hela tiden. Hur ménniskan
tolkar situationer och valjer sina handlingar ar helt beroende pa vilka tidigare erfarenheter som finns.

3.5 Kommunikation och sprak

Spraket ar ett meningsskapande verktyg som ger begrepp till de erfarenheter en manniska ar med om
som hon kan dela med andra. Detta hjalper manniskan att skapa struktur och darmed bibehalla
kunskap (Saljo, 2000). Initialt uppstar sprak hos barn som medel for kommunikation mellan
manniskor och den omgivande miljon (Vygotskij, 1978).

Vygotskij (1934) lyfter hur spraket ar avgorande for tankandets utveckling hos barnen. Spraket utgor
ett redskap for det manskliga tankandet, for att barnen ska kunna utveckla sitt eget tankande behdver
de ha approprierat spraket som resurs forst. Vygotskij (1978) beskriver i en annan publikation hur en
avgorande forandring sker i barns sprakbruk nar de véander det sociala spraket inat till sig sjalva och
anvander spraket for att tanka kring ett problem. Denna process beskrivs pa en dvergripande niva
genom begreppen interpersonell och intrapersonell. Vygotskij (1978) menar pa att varje aspekt av den
kulturella utvecklingen hos barn verkar tvafaldigt. Till att bérja med sker den pa ett mellanmanskligt
plan eller interpersonellt for att sedan aven dverforas till ett intrapersonellt plan, alltsa inom barnet
sjalvt. Denna process forklarar hur alla de hogre funktionerna hos manniskor har sitt ursprung i
mellanmanskliga relationer, dar spraket och tankandet raknas in (Vygotskij, 1978). Kommunikationen
med andra manniskor och spraket som verktyg for det ar darmed av vital betydelse for barnets
utveckling. Aven Saljo (2000) trycker pa detta och poangterar att kommunikationen och samspelet &r
fundamentalt i barns larande. Han uttrycker vidare att genom att kommunicera med omgivningen sa
far barnet dela med sig av sina egna erfarenheter samt ta del av andras forestéllningar. | interaktion
med andra sa lar sig barnet att urskilja och uppfatta vad som &r relevant i den specifika kontexten.

3.6 Bildskapande utifran ett sociokulturellt perspektiv
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Bendroth Karlsson (1998) kopplar bildskapandet till det sociokulturella perspektivet och menar att
barnen blir delaktiga i en larande bildkontext bade genom det egna och omgivningens skapande. Detta
i sin tur innebér att barnen lar genom sitt eget bildskapande men ocksa genom samtal och samspel i
sociala sammanhang.

Vidare skriver Bendroth Karlsson (1998) om de medierande kulturella redskapen inom bild och menar
da att tekniska redskap som anvénds kan vara olika typer av material sdsom penslar och farg, medan
de mentala redskapen kan vara exempelvis ord och begrepp kring bildskapande. For att anvanda dessa
redskap kravs mediering, detta for att kunna forsta vad jag ska géra med penseln nar jag far den i
handen eller for att forsta vad en pensel dr. Vidare menar forfattaren att mediering av de kulturella
redskapen i forsta hand sker i interaktion med andra och darefter hos individen. For att tillagna sig
exempelvis kunskapen om hur artefakten pensel anvands sa behover ett barn kanske forst se, testa och
samtala tillsammans med antingen ett annat barn eller en vuxen inom ramarna for den proximala
utvecklingszonen. Efter denna mediering har skett kan barnet testa sig fram och anvanda penseln for
att mala sin egen bild.

Inom utvecklingsarbetet kommer barnen att jobba med bilden som ett kulturellt redskap, da de ges
mojlighet att kommunicera med sin omvérld utifran sina bilder. Pa detta vis kommer barnens
perspektiv ges utrymme i arbetet. Vygotskij (1978) pavisar att bild &r en form av sprak och ett redskap
for barn att uttrycka beréttelser och erfarenheter. Detta kommer vara en central utgangpunkt for vidare
arbete med bildskapandet. Barande fragor under arbetets gang &ar: Hur kan barnen appropriera nya
dimensioner av bilden som verktyg i samspel? Hur kan barnen genom vart arbetssétt finna nya
mojligheter i sitt eget bildsprak? Vilket stod ger vi barnen i deras bildskapande inom ramen for deras
proximala utvecklingszon? Hur kan vi utifran barnen och deras kommunikation arbeta vidare med
bildskapandet? Hur kan vi utveckla barnens sprak- och kommunikation via sociokulturella metoder?
Hur arbetar vi med hansyn till det situerade larandet?
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4. Metod

Metodkapitlet har vi valt att disponera enligt foljande: Forst presenteras och motiveras vart metodval,
darefter diskuterar vi urval och ramfaktorer for utvecklingsarbetet. Sedan beskriver vi utvecklingen av
strategier och genomforandet samt hur detta dokumenterades. Efter detta féljer en redovisning 6ver hur vi
beaktat forskningsetiska principer. Slutligen tar vi upp vart tillvagagangssatt vid analys och genomfor en
metoddiskussion.

4.1 Metodval

Den typ av fraga som formuleras for en studie bestammer vilken metod som &r mest lamplig (Eriksson
Barajas, Forsberg & Wengstrom, 2013). En avvagning behdvde darmed goras vid val for form av
undersokning for att den skulle kunna besvara fragestallningen. Valet av utvecklingsarbete som metod
grundade sig i mojligheterna att i praktisk tillampning préva skilda strategier. Larsson (2005)
framskriver att kvalitativa metoder &r att ordna erfarenheter och kompetenser och darmed forma
egenskaper hos nagot. For utvecklingsarbetet har detta inneburit att information samlats in kring barns
bildskapande via tidigare forskning, denna har tolkats och bidragit till att utforma ett arbetssatt, for att
sedan préva detta arbetssétt i praktiken och dérefter ordna den samlade empirin for att kunna se
egenskaper och utvecklingsmojligheter inom bildskapandet i férskolan.

Formen for utvecklingsarbetet &r inspirerat av aktionsforskning, vilket innebdr att en aktion kommer
att iscenséttas i en verksamhet dér en observation genomforts och ett behov av utveckling urskilts.
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Aktionsforskning &r ett begrepp som innebér att ett behov synliggérs i praktiken, utifran detta behov
formuleras en aktion- en handling som av pedagoger implementeras i verksamheten. Processen
dokumenteras genom observationer och slutligen fors en diskussion och reflektion kring det framtagna
materialet (Nylund, Sandback, Wilhelmsson & R6nnerman, 2010). Dokumentation ar darmed en
relevant del av aktionsforskning for att mojliggora reflektion kring det framstéallda materialet. Utifran
detta fordes en diskussion kring vilka dokumentationsmetoder som arbetet skulle utgoras av. For att fa
fram en sa tydlig bild som majligt valdes en kombination av former genom att anvanda filminspelning,
anteckningar samt fotografier. Aktionsforskning inleds med att ett problemomrade identifieras utifran
en specifik praktik (Nylund et al, 2010). Utvecklingsarbetet startade darfor med att besoka en forskola
for att observera hur de anvéande bildskapandet i vardagen. Observationen skedde genom att
anteckningar fordes dver barns och pedagogers aktiviteter i och kring bildskapande aktiviteter. Denna
dokumentation sammanstalldes (bilaga 1) och ett problem preciserades som enligt vart perspektiv var i
behov av utveckling.

4.2 Urval

Eriksson Barajas et al. (2013) visar pa den centrala betydelsen av hur urvalet sker for vilket resultat
studien far. For att kunna utfora utvecklingsarbetet behovde tva urval goras. Forst och framst vilken
forskola/forskolor undersokningen skulle ske pa men dven vilka barn som skulle delta.

Med den relativt begransade tid att genomfora utvecklingsarbetet pa, sa togs ett beslut att ta kontakt
med en av de forskolor dar vi haft var verksamhetsforlagda utbildning, och bad att fa genomféra
arbetet dar. Darmed gjordes ett bekvamlighetsurval som innefattar att urval sker efter de individer man
pa ett enkelt satt kan fa kontakt med. Denna typ av urval forsvarar generaliserbarheten (Nilsson, 2014).
Eriksson Barajas et al. (2013) menar dock att for kvalitativa undersokningar ar 6verforbarhet ett mer
relevant begrepp som syftar pa i vilken man resultatet av undersokningen kan tillampas i andra
sammanhang med villkor av liknande drag. Inom den kvalitativa studien har endast en forskola och ett
fatal barn valts ut genom ett bekvamlighetsurval darmed kan bristande generaliserbarhet har uttydas.
Barnen valdes ut av forskollararna pa forskolan och det enda krav som fanns fran var sida var att
barnen skulle vara éver tre ar. Det blir inte giltigt att dra 6vergripande slutsatser gallande alla forskolor
baserat pa resultaten fran det genomforda utvecklingsarbetet, som endast skett pa en forskola. Studiens
resultat kan daremot appliceras i liknande sammanhang da de utvecklade strategierna ar baserade pa
forskning och darmed har en mer legitim grund for 6verforbarhet till andra forskolors arbetssétt kring
bild.

4.3 Ramfaktorer

Eriksson Barjas et al (2013) skriver om ramfaktorers betydelse for en studies kvalitet. De menar da att
miljo och sammanhang &r avgorande for denna beddmning. Darfor kommer hér nedan en beskrivning
av sadana forutsattningar i det genomférda utvecklingsarbetet.

De faktorer som paverkade vart arbete var bland annat miljon pa forskolan. Utvecklingsarbetet dgde
rum i ett av forskolans ateljé. Rummets utformning var sadan att det var ett ggnomgangsrum. Detta
innebar att det var tva glasdérrar in till rummet. Den ena ledde till matsalen och den andra in till
avdelningen. Nar barnen at lunch gick de saledes genom detta rum. Glasdorrarna gjorde att de barn
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som inte var med under aktiviteterna kunde se in. Detta innebar att det under flera pass satt barn och
tittade in pa oss nar barnen malade. For de deltagande barnen blev detta en nagot stérande faktor da de
gick fram och tillbaka mellan dérren och bordet for att visa sina bilder for barnen utanfor. Ytterligare
tillgangar som fanns i rummet var ett handfat samt hyllor med papper och material. Detta innebar att
ingen behdvde lamna rummet forran passen var avslutade.

4.4 Genomfdrande

4.4.1 Utveckling av strategier

Utvecklingsarbetet pa forskolan baserar sig pa forskning genom att utférandet ar grundat pa
forskningsresultaten, men dven bygger vidare pa dem. For att arbetet skulle forhalla sig till den
tidigare forskningen utvecklades fyra strategier med grund i tematiseringen av forskningen. Varje
strategi som utvecklades tematiserades pa samma satt som den tidigare framstallda forskningen. Den
forsta strategin som utvecklades utgick fran temat ”Bild som kommunikationsform”. Denna strategi
forholl sig till de forskningsresultat som visade pa hur barns bilder &r uttryck for deras varld och att
barn kommunicerar via bilder (Barkan, 1955; Kinnunen och Einarsdottir, 2013). For att bygga vidare
pa dessa resultat i en strategi kommer barnens beréattelser om sina bilder att anvéandas for att skapa en
saga, och pa sa vis kunna bygga vidare pa barnens uttryck genom sina bilder.

Inom temat “’bild som del av ett lustfyllt lairande” beskrevs forskning dér de estetiska formerna
anvandes som verktyg for att lara inom andra omraden och hur detta gynnade larandet (Bell, 2011;
Ward, 2013). Utifran denna forskning utvecklades den andra strategin, dar anvandningen av den
estetiska formen bild har som syfte att stddja barns kommunikation. Utvalda karaktarer fran barnens
bilder ska komma pa besok med ett uppdrag. Detta uppdrag ska innehalla méjligheter for barnen att
utveckla sitt sprak och sin kommunikation genom lyssnande och aterberattande. Sedan ska de skapa
ytterligare en karaktar enligt instruktionerna. De kommer aven fa i uppgift att till nastkommande dag
komma pa egenskaper hos karaktirerna for att sedan beritta det for de andra barnen. Anggards (2006)
forskning visar pa hur de motiv som finns i barns bilder innehaller rika mojligheter for larande. Den
andra strategin har som syfte att konkretisera detta da barnens egna bilder anvénds i en fortsatt
process, pa sa satt bygger utvecklingsarbetet vidare pd Anggards (2006) forskning genom att
konkretisera hennes resultat i praktiken.

Under den tredje strategin, som grundades pa temat “’bild som utgangspunkt for ett multimodalt
larande”, ar det tinkt att barnen ska anvénda karaktirerna de skapat under foregaende pass. De ska har
skapa en dockteater, dockorna ska skapas genom att satta blompinnar pa barnens utklippta karaktarer.
Denna pjas ska filmas och barnen ska fa se dockteatern, for att sedan diskutera vad de vill andra.
Dockteatern kan sedan goras igen om barnen vill. For att ytterligare anvanda multimodala metoder ar
det tankt att barnen genom sig sjalva ska fa gestalta sina karaktérer. Aven detta ska filmas s& barnen
kan fa se pa sig sjalva. Denna strategi grundar sig pa den forskning som visar pa hur multimodala
samtal kring bilder ar framjande for barnens forstaelse och larande (Bell, 2011; Malmstrom, 2013).

Forskningsresultaten som framstilldes under "’bild som process” ar tankt att anvandas som den fjarde
strategin pa ett 6vergripande plan for att mojliggora att processen i bildskapandet betonas. Barkan
(1955) och Clark (2012) betonar i sina forskningsresultat den vitala betydelse processen har for barns
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bildskapande. Detta kommer att finnas i atanke under hela utvecklingsarbetet genom att de bilder som
barnen skapar under forsta strategin kommer sta till grund for den saga som skapas. Sedan kommer
barnen fa fortsatta att genomgaende anvanda bilden som en form av kommunikation. Varje gang
barnen har malat bilder kommer de att fa beratta om sin bild for att mojliggora ett fortsatt arbete
genom skilda strategier. Den ena strategin bygger pa den andra och skapar pa sa vis ett processinriktat
arbetssatt och barnens bilder stannar inte endast vid att vara en produkt att lagga i ladan. Kinnunen och
Einarsdottir (2013) samt Malmstrom (2013) lyfter dock hur &ven produkten &r av betydelse for barnen.
Detta kommer vara en utgangspunkt i arbetet da en viktig del &r att barnen ska fa visa upp sina bilder
och sedan anvéanda dem vidare i det fortsatta arbetet. Fokus kommer trots det vara pa processen, men
produkten tillskrivs inte som betydelsels utan den & med och samverkar i och mojliggor processen.

4.4.2 Tillvagagangssatt

Temaarbetet utfordes under en veckas tid och varje pass var 1-1,5 h langt. Rénnerman (1998) menar
att utvecklingsarbeten framjas av att ske under flera dagar. Detta motiverade valet av tidsforlopp.
Barnen jobbade utifran ett tema da tiden var relativt kort. Det ar dock tankt att arbetssattet ska kunna
implementeras dven i barnens vardagliga bildskapande. Temat som valdes var “bortom regnbagen”,
detta med tanken att det var ett 6ppet och lattillgangligt tema for barnen. Arbetet utfordes tillsammans
med fyra barn i aldrarna 4-5 ar. Under forsta passet slacktes lamporna ner och musik spelades da
barnen kom in i rummet. Pa bordet 1dg papper och en massa olika pennor och farger framlagda.

Till temat skrevs en regnbagsramsa for att ha en tydlig start- och slutpunkt pa aktiviteterna. Ramsan
som lastes ihop med barnen 16d:

Bortom regnbagen finns det natt.

Dér finns ett stélle dit ingen gatt.

Ingen vet hur det ser ut,

pa den plats dar regnbagen tar slut.

Nu néar vi tillsammans malar,

funderar vi pa vad som bortom regnbagen stralar!

Aktionsforskning ar onskvard for yrkesverksamma larare da den syftar till att 16sa problem och
fragestallningar som finns inom praktiken (Rénnerman, 1998). Rénnerman (1998) betonar att ett
utvecklingsarbete gynnas av att ha ett uppléagg dar ett ndra samarbete mellan larare och forskare
etableras. Vidare menar Ronnerman (1998) att utvecklingsarbeten dér l&raren planerar arbetet och
forskaren staller fragor och observerar det &r att foredra. Vid en sadan arbetsgang ar forskarens
uppdrag att granska och undersoka de forandringar som skett i arbetet. Lararens roll blir i sin tur att
skildra sitt arbete och sedan begrunda och analysera det. Detta arbete blir darefter en grund for fragor
och en vidareutveckling av aktioner. Pa detta vis sker en progression inom verksamheten (R6nnerman,
1998). Vid vart utvecklingsarbete i forskolan sa var det vi som forskare, som planerade, utférde,
utvecklade och bearbetade arbetssattet, strategierna och fragestéllningarna. Ett problem identifierades
och, baserat pa detta, utarbetades strategier for larande inom bild. Arbetsséttet genomfordes och i
efterhand granskades det. Man kan inom ramarna for ett utvecklingsarbete, se en problematik kring
hur strategierna lades upp. Eftersom inga av de ordinarie lararna fanns med vid genomférandet av
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arbetet sa blev deras perspektiv inte inkluderat. Strategierna utvecklades endast utifran var synvinkel
och kan darmed bli ensidiga och icke applicerbara i deras dagliga verksamhet. Trots detta kan
utvecklingen av bildskapande strategier vara nodvandigt, da vi inom var forforstaelse identifierat
liknande behov dven i andra forskolor.

Arbetsprocessen startade med att en fragestallning och ett syfte formulerades utifran ett identifierat
problem under var verksamhetsforlagda utbildning. Detta gjordes darmed utifran tidigare teoretisk
samt praktisk kunskap. Darefter gjordes ett val av en teori som bedémdes vara relevant i forhallande
till studiens syfte. Larsson (2005) papekar hur en vital kvalitetsaspekt for en studie ar att det perspektiv
som studien &r formad och tolkad ur redogors. Han visar ytterligare pa hur detta kan hjélpa lasaren att
se hur resultatet ar tolkat och forstadd utifran det sarskilda perspektivet. Med grund i detta valdes den
sociokulturella teorin som utgangspunkt i ett tidigt skede. Detta for att det skulle blir tydligt for lasaren
vilken teori som formade undersdkningen och dérefter resultatet.

4.5 Dokumentation

For att utrona utvecklingsomraden 6ver anvandningen av barnens bilder pa forskolan i fraga
genomfordes forst ett observationstillfalle. Eriksson Barajas et al. (2013) lyfter hur observationer ar
relevanta att anvanda da samspel och interaktioner &r i fokus. Darav valdes denna metod och
anteckningar fordes dver vad som skedde under bildaktiviteterna i verksamheten. Dessa anteckningar
strukturerades efter ett sarskilt observationsprotokoll (bilaga 1), som skapats for att kunna fokusera pa
relevanta skeenden for studien. Vetenskapsradet (2005) framhaller att det ar viktigt att den som utfor
observationer ska stréva efter att inte influera situationen eller personerna som observeras. Detta var en
aspekt som fanns i atanke da observationen utférdes. Samtidigt menar Eriksson Barajas et al. (2013)
att den som observerar alltid i viss man ger paverkan pa det som observeras. Trots en efterstravan att
vara objektiv i observationerna sa kan man aldrig fullstandigt vara det, darav blir det av intresse att
klargora vilka tankbara paverkansfaktorer som finns. Utvecklingsarbetet inleddes med att ett syfte och
en fragestallning formulerades. Observationen gjordes efter detta, vilket innebar att en fragestéllning
redan var utformad utifran ett tidigare identifierat problem. Detta gav sakerligen paverkan pa vad som
uppméarksammades inom situationerna som observerades. Observationen bekréftade den forforstaelse
som fanns, men gav tankbart inte en helt objektiv bild av hur bildprocesserna pa forskolan ser ut.

Den andra observationsmetod som anvandes for att dokumentera sjalva utvecklingsarbetet var
filminspelning. Grunden for det valet gjordes utifran det som Bjerndal (2005) visar pa ar formaner
med filminspelning, ndmligen den riklighet av olika aspekter som blir synlig i varje situation och
agerande samt att materialet kan studeras flera ganger om. Forfattaren lyfter dock &ven brister med
metoden i fraga da filminspelningar ofta tolkas som verklighetstrogna nar de egentligen &ven ar
paverkade till viss grad. Exempelvis genom avgransningar som sker av rummet pa grund av
begréansningar i filmkamerans rackvidd. Nar utvecklingsarbetet filmades var filmkameran placerad pa
en fast plats da det var en deltagande observation. I den placeringen sa syntes endast barnen till storst
del. Detta paverkade darmed i likhet med vad Bjgrndal (2005) papekar vilken del av verkligheten som
blev synlig och fangade inte komplexiteten i vart agerande i forhallande till barnens. Dock gav
metoden oss mojligheter att ga tillbaka och analysera materialet flera ganger vilket inte hade varit
mojligt utan filminspelningen.
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4.6 Forskningsetiska principer

Larsson (2005) menar att en vasentlig del for en undersoknings kvalitet &r att den ar etiskt forsvarbar.
Utifran det har arbetet utgatt fran fyra forskningsetiska principer. Vetenskapsradet (2002) framstaller
fyra krav, i forhallande till individen, att folja da forskning genomfors. Dessa dr informationskravet,
samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Nedan kommer en férklaring av varje
krav som &r gjord utifran Vetenskapsradets (2002) publikation. Darefter foljer en beskrivning éver hur
de applicerats pa studien i fraga.

Informationskravet innebar att deltagarna i studien ska underréttas om premisserna for deltagandet.
Kravet innefattar &ven att information ska ges kring att studien inte &r tvingande och att de vid vilken
punkt som helst kan vélja att avsluta sitt deltagande. Samtyckeskravet beskriver att samtycke fodras av
alla deltagarna eller deras vardnadshavare om det géller barn som ar under 15 ar. Kravet innebar
ytterligare den sjalvbestammelseratt som rader genom att de narsomhelst kan vélja att avsluta sin
delaktighet utan att fa nagra efterféljande konsekvenser sasom press fran forskaren. Det tredje kravet,
Konfidentialitetskravet, inrymmer instruktioner for behandlandet av de uppgifter som framkommer i
studien och da sérskilt sadana som hamnar pa en niva av etisk kanslighet. Enligt detta krav ska
materialet som insamlats forvaras pa en saker plats for att ingen obehorig kan fa tillgang till det och
identifiera personerna. Till sist innebér nyttjandekravet att anvédndningen av det material som samlas in
endast far brukas for det syfte/syften som fran borjan var framlagda (Vetenskapsradet, 2002).

Innan studien utfordes delades tillstandsblanketter (bilaga 2) ut till berérda vardnadshavare. | denna
informerades de om studiens syfte men &ven om villkoren gallande barnens deltagande som var
skrivna utifran de forskningsetiska principerna. Genom denna blankett fick darmed vardnadshavarna
del i principerna for informationskravet och samtyckeskravet. De barn som deltog i studien var endast
de vars vardnadshavare hade gett sitt samtycke bade muntligt och skriftligt. Barnen som deltog i
studien var tillfragade och hade muntligen sagt ja till deltagande. Tillstandsblanketten uttryckte &dven
att materialet endast skulle ses av oss tva studenter och sedan raderas. Vardnadshavarna fick darav del
i samtliga forskningsetiska krav som studien grundar sig pa. Genom att radera filminspelningen efter
att arbetet var slutfort sékerstéallde det att nyttjandekravet uppfylldes. For att garantera att ingen
obehdrig skulle fa tillgang till det inspelade materialet sa forvarades filmkameran i en lada som vi
endast hade atkomst till. Pa sa satt uppfyllde studien dven konfidentialitetskravet.

Da studien utférdes uppkom situationer dar etiska sporsmal behdvde tas i beaktande. Exempelvis
under strategi ett da ett av barnen inte ville halla upp sin bild och beratta om den. Vi valde da att halla
upp den och barnet sa att en av oss kunde beratta om bilden. Vi gjorde en avvédgning att visa upp hans
bild for de andra da han sjalv uttryckte att vi skulle beréatta om bilden. Vi gjorde en tolkning av att han
egentligen ville vara delaktig i aktiviteten men verkade tycka det var obehagligt nar fokus hamnade pa
honom. Det kan da diskuteras om vart val var etiskt forsvarsbart eller inte. Vi havdar att det vore
oetiskt att inte ge stodet da det for oss forefoll tydligt att pojken egentligen ville framféra sina tankar
kring sin bild. Barnet som efter honom skulle berétta om sin bild sa uttryckligen att han inte ville och
for oss hade detta etiska dilemma inte en lika uppenbar I6sning. Vi valde darfor att lata pojken
bestamma. Detta visade sig vara givande for pojken da han sedan sjalv valde att han beréatta om sin
bild.
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4.7 Analys

Det teoretiska perspektivet spelar en vital roll i tolkningen av empirin da den ger forstaelse (Hjerm &
Lindgren, 2014). Darmed utgar analysen av materialet fran det sociokulturella perspektivet och dess
tillhorande begrepp. Detta for att perspektivet har ett tillampligt fokus i forhallande till studiens syfte,
dar bade perspektiv och begrepp inriktar sig pa kommunikation och larandeaspekter i samspelet.

Analysen av materialet &r inspirerat av den modell som Lindgren (2014) skriver om. Lindgren (2014)
tar i sin text upp Miles och Hubermans (1984, s. 21-23) modell ”Qualitative data analysis” som
innebdr att den empiri som samlas in under ett arbete kategoriseras och delas in i tre delar. Dessa tre
delar ar reduktion (kodning), presentation (tematisering) och verifiering (summering). Lindgren (2014)
framhéaver att stegen bor ske kontinuerligt och vaxelvis under arbetets gang. Vidare menar forfattaren
att stegen innebér att den samlade empirin forst sorteras i stora drag (kodning). Darefter gors en ny och
noggrannare sortering av empirin (tematisering). Till sist sammanfattas empirin (summering) for att
kunna ligga till grund for analys och slutledning (Lindgren, 2014). Begreppet “tematisering” kallas
hérefter for gruppering i syfte att undvika begreppsforvirring i forhallande till strategierna.

Arbetet borjade med att empirin sdgs dver och utifran detta antecknades monster som syntes i
aktiviteterna. Darefter grupperades grovmaterialet som hade samlats in och summerades slutligen.
Detta blev grunden for analysen. De ménster som sags som framtradande vid bearbetning av
materialet var barnens aterkommande fragor om material och farger. De var mana om att fa veta
specifikt vilket material som de fick lov att anvanda. Ytterligare ett monster som var tydligt var
barnens 6nskan om bekréaftelse genom blickar, skratt, kommentarer, aterkoppling fran oss och
mojligheten av fa visa upp sin bild. Vidare urskildes att de kommunikativa aspekterna av aktiviteterna
var viktiga for barnen da de uttryckligen bad om att fa berétta om sina bilder. Barnen ville ocksa
valdigt garna veta planeringen av veckan och vad som skulle handa kommande dagar. Det slutgiltiga
monster som uppméarksammades var barnens paverkan pa varandra. Detta genom vad de malade och
vad de beréattade genom sina bilder. Utifran de monster som identifierades, grupperades sedan empirin.
De grupper som ansags vara anvandbara var:

Material och farg- Dessa tva grupper baserades pa barnens dnskan om att veta mer om material, farger
och bildens anvandningsomrade.

Paverkan och bekréftelse- Grupperingen grundade sig pa hur barnen interagerade med varandra och
oss, bade paverkan och bekraftelse satte sin pragel pa aktiviteterna.

Samtal och berattande- Grupperna utgar fran de monster som identifierades, dar barnen ville beréatta
om sina bilder och fa aterkoppling fran oss.

Situationer och planering- For barnen var det viktigt att veta vad kommande dags situation skulle
krdva av dem och i vilken kontext.

Summeringen av grupperna gjordes utifran en sociokulturell synvinkel. Gruppen material och farg
summerades som kulturella redskap och deras appropriering. Paverkan och bekraftelse tolkades som
olika sétt att se pa interaktion och samspel. Gruppen som kretsade kring samtal och berattande
handlade mycket om kommunikation barn-barn och barn-vuxen. Sist sags ett samband mellan
situationer och planering och situerat larande. Dessa begrepp kommer att belysas inom strategierna
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och har i teoriavsnittet tydliggjorts for en 6kad forstaelse. Larsson (2005) pavisar betydelsen av att
tidigare forskning framstalls da resultat och uppfattningar som dar framkommer utgor hallpunkten for
den aktuella studien. | analysen relaterades resultaten till den forskning som tidigare tagits fram for att
skapa ett sammanhang och en rod trad.

4.8 Metoddiskussion

Larsson (2005) framstéller centrala begrepp for kvalitet i relation till kvalitativa undersdkningar. |
samband med framstallningen av dessa pavisar han dven att alla begrepp inte &r passande for alla
studier. Nedan diskuteras nagra av de begrepp som ar vasentliga i fornallande till utvecklingsarbetet. |
foljande text tas de omraden upp som ar problematiska for kvalitén av arbetet.

En av de kvalitetsaspekter som tagits hansyn till &r perspektivmedvetenhet och inom detta finns en viss
problematik i forhallande till palitligheten. Larsson (2005) skriver om vikten av att gora forskarens
tidigare kunskaper och synsatt kring &mnet tydligt i en kvalitativ studie. Forfattaren menar att detta ar
viktigt for att studien ska vara mojlig att kritiskt granska. Dock menar Larsson (2005) att det kan vara
svart att framhalla sin forforstaelse inom ett &mne da man inte kan framskriva alla tankar som paverkat
arbetet. Detta kan paverka den palitlighet som utvecklingsarbetet har da mojligheten att framhalla hela
forstaelsen inte finns. Forfattaren skriver att man genom redovisning av hur man paverkats och
uppfattat tidigare forskning och dess resultat kan avgréansa sig till det som ar vésentligt for ens eget
arbete. Vidare menar Larsson (2005) att det i ett kvalitetsarbete kan framskrivas hur ens egna
personliga kunskaper ligger till grund for arbetet. Genom att belysa detta ger man lasaren mojlighet att
fa insyn i ens egna perspektiv och pa sa vis kunna kritiskt granska arbetet. Studien har dels pavisat var
forforstaelse genom att redovisa vikten av att barnen var kanda for oss samt att det
observationsprotokoll som stod till grund for uppbyggnaden av arbetet finns inkluderat. Studien
redovisar aven vilket teoretiskt perspektiv som ligger till grund for arbetet. Tidigare forskning finns
med for att dels styrka argumenten till valet av utvecklingsarbete, men &ven for att synliggdra inom
vilka omraden som forskningen ar bristfallig och belysa det vi kan bidra med.

Larsson (2005) menar att det &r viktigt att belysa innebordsrikedomen i ett arbete. Detta innebar att
arbetet ses ur flera perspektiv. Detta utvecklingsarbete utgar fran ett barns perspektiv. Det gar dven att
dra slutsatsen att vi utgatt fran personliga perspektiv da dessa inte gar att franga. Problematiken kring
detta ligger i att vi mojligen negligerar ytterligare faktorer som finns att tillga i arbetet. Ett exempel pa
en sadan faktor kan vara lararens perspektiv. Arbetet kanske hade fatt ett annat resultat om detta
perspektiv hade tagits med i berdkningarna.

Eriksson och Barajas et al (2013) menar att validitet & grundldggande inom kvalitativa studier. For att
bekrafta validiteten sa bor man kunna pavisa sannolikheten i arbetet. Detta kan goras genom att
kontrollera att datan motsvarar den komplicerade realiteten som forskaren forsokt framstélla. Larsson
(2014) menar att validiteten i arbetet minskar om forskaren inte diskuterar sin empiri i forhallande till
tidigare framstalld forskning samt den verklighet som arbetet syftar till att gynna. Da detta
utvecklingsarbete grundar sig pa tidigare forskning sa uppfyller det en del av kriteriet kring validitet.
Dock kan det ifragasattas huruvida ett hansynstagande gjorts till verkligheten da lararnas perspektiv
inte finns inkluderat i arbetet, utan strategierna utférdes av oss.
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Det pragmatiska kriteriet lyfter Larsson (2005) som en fraga om rimlighet/validitet. Han beskriver hur
detta innebér att de som utfort studien ska kunna goéra kopplingar mellan resultatet och realiteten. Hér i
kan ett dilemma utrénas da studien baserar sig pa endast en forskola. Samtidigt framhaver studien
mojliga strategier for forskollarare i allmanhet att anvanda sig av. Foljande fraga kan da framtrada: Ar
det en rimlig koppling att gora eller ar validiteten alltfér svag? Da liknande utvecklingsomraden
upptéckts inom andra forskolor finns mojligheter for att resultaten kan appliceras i praktiken.
Strategierna ar dven skapade utifran forskningsresultat vilket bidrar till rimligheten.
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5. Resultat

Resultatet ar disponerat i enlighet med de teman som strategierna formades utefter. Upplagget av
resultatdelen ar forst en beskrivning av handelseforloppet under strategierna. Darefter kommer en
analys av den beskrivna strategin. I analysen av resultatet kommer framst en inriktning pa
utvecklandet av strategier att ske, men dven barnens utveckling inom strategierna kommer att
fokuseras. Detta for att dessa tva ar sammanlankade. Syftet ar att utveckla strategier, dock blir en
koppling till barnens utveckling inom strategierna nédvandig da det &r deras larande som strategierna
amnar stodja.

5.2 Strategi ett: Bild som kommunikationsform

5.2.1 Beskrivning av handelsefoérlopp

Tillsammans talade vi med barnen om regnbagen. Var den finns, hur den uppstar och vad som kan
finnas i slutet av den. Dérefter gav vi barnen i uppgift att mala vad de trodde skulle kunna finnas vid
regnbagens slut. Nar barnen fick sin forsta uppgift; att mala vad som fanns bortom regnbagen bérjade
de inte mala direkt utan satt forst helt tysta. De borjade réra pa pennorna som lag framfor dem. Vi
fragade da: ”Vad tror ni finns dér regnbagen tar slut?” Ett av barnen sa: ”Jag tror att det finns en skatt
dér.” De andra barnen holl med och sa att det fanns pengar i skattkistan. De borjade prata lite om
skatter och diamanter, men satt fortfarande bara framfor sina vita papper och tittade pa det tillgangliga
materialet. Ett av barnen undrade vilka pennor som skulle anvéndas. Pennor, kritor, vattenfarg och
papper lag framme och barnen sjalva fick vélja bland de olika materialen. Rummet var nerslackt och vi
lyssnade pa klassisk musik for att komma i stamning. Vi fragade barnen olika fragor och efter stund
kom de igang och borjade mala.

Barnen malade och samtalade samtidigt med bade oss och varandra kring deras bilder men dven andra
saker. Ett av barnen tog langre tid pa sig att starta och satt tyst medan han tittade runt pa de andras
bilder. Nar vi fragade vad han trodde fanns bortom regnbagen svarade barnet att han tankte. Under
tiden som barnen malade visade de bilderna da och da fér varandra och oss. Nar alla barnen hade
malat fardigt sa sa vi att de skulle nu fa beratta om sina bilder i tur och ordning. Néar férsta barnet
skulle beréatta sa vi at honom att halla upp bilden. Han sa da nej och kastade skrattande ivag bilden. Vi
holl d& upp bilden. ”Vad har du malat frigade en av 0ss?” Varpa barnet sager: ”Det kan du berétta.” Vi
berattade da lite och fragade fragor som vem det &r, vad det &r och vad som hénder. Detta svarade
barnet pa med enstaka ord. Nasta barn som skulle beratta borjade med svara bajs och skrattade sen
mycket. Han sa att han inte ville beratta. Senare nar nasta barn berattat lite om sin bild ville det barn
som sagt att han inte ville beratta om sin bild att det skulle vara hans tur igen. De tva andra barnen
berattade om sin bilder med genom att vi stallde fragor och de svarade. Néar de berattat fardigt sa ville
tva av barnen mala fler bilder och beratta om dem med. Nér de malade andra gangen sa skapade ett par
av barnen tillsammans en karaktar som de dopte till ”Clemence”. Ett av barnen berittade om de figurer
som barnen skapat tillsammans och sa han att den hette ”Clemence”. Dérefter skrattade han och alla de
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andra borjade ocksa skratta. Ett av de andra barnen upprepade karaktarens namn. Sedan nar nasta barn
skulle berdtta hade han ocksé gjort en "Clemence”.

Utifran barnens berattelser om sina bilder sa skapade vi en saga (bilaga 3.1) som innehdll samtliga
barn och dven de handelser, motiv och figurer som de hade malat. Sagan utgick, férutom fran barnens
tankar och fantasi, aven utifran det forvalda temat: Bortom regnbagen. Vi klippte ut barnens egna
bilder (bilaga 3.2) och laminerade dem for att anvanda dem som stdd i beréttandet. Vid forsta
upplasningen av sagan sa laste en av oss och den andre satte upp bilderna pa vaggen. Nar barnen horde
sagan och fick se sina bilder pa vaggen sa syntes det att de blev glada. Ett av barnen log och sag sig
om for att soka bekraftelse fran de andra barnen. Ett annat barn pekade pa sig sjalv. Efter sagan var
klar pratade vi med barnen om sagan. Vi fragade om de kénde igen bilderna och vem som gjort vilka
och dven om det tyckte sagan skulle fordandras pd nigot sitt. Ett av barnen sa da: ”Varfor dr det tio
pirater och inte 100?”. Sagan slutade med att barnen i sagan fick 6ppna en skattkista, men de fick inte
reda pa vad som fanns inuti. Detta blev barnens nasta uppgift; att fantisera kring vad som skulle kunna
ligga dér i och mala det pa papper (bilaga 3.3). Barnen var svarstartade och satt en stund och tittade pa
varandra. Ett av barnen tyckte det var svart att komma pa vad som skulle kunna finnas i skattkistan. Vi
talade om for barnen att precis vad som helst kunde ligga i skattkistan. Ett av barnen sa da att han ville
att det skulle ligga 100 ”Clemences” i skattkistan. Ett annat barn ville att den skulle vara full med
skrap. Efter detta samtal borjade barnen mala. Nar barnen hade malat klart fick de beratta for varandra
om vad de hade malat och vad de trodde lag i skattkistan. Passet avslutades med att vi laste sagan en
gang till. Vi hade da andrat till 100 pirater istéllet for tio eftersom ett av barnen ville det. Vid denna
upplasning fick barnen satta upp de tillhérande bilderna som de malat. Bilderna som barnen hade
malat som visade vad som fanns i skattkistan sattes ocksa upp och blev avslutningen pa sagan.

5.2.2 Analys av handelseforlopp

| situationen lade vi fokus pa att barnen skulle anvanda sig av det kulturella redskapet bild. Vi sag da
att barnen vid bada tillfallen hade svart att sitta igang med att skapa bilder. Vi drog utifran det
slutsatsen av att bild som redskap for att kommunicera inte var nagot som barnen approprierat. Saljo
(2000) menar att var appropriering av de kulturella redskapen &r i konstant rérelse da vi deltar i
interaktion med andra manniskor. Utifran detta synsatt kan det tolkas att barnen behovde stod i
tillagnandet av bilden som kommunikationsform. Lofstedt (2001) framskriver att nar pedagoger
interagerar med barn vid bildskapande aktiviteter sa kan detta ge barnet mojlighet att se nya aspekter
och anvandningsomraden i bilden. For att vagleda barnen i deras larande sa stalldes fragor som kunde
hjdlpa dem att ta sitt tankande till pappret. Dessa fragor var divergenta i sin karaktar da fokus lag pa att
barnen sjédlva skulle framfora sina tankar genom bildspraket. Fragorna var exempelvis ”Vad skulle ni
vilja fanns bortom regnbagen?”” och ”Hur kan man mala detta pa pappret?”. Sélj6 (2000) pavisar hur
den kommunikativa interaktionen innehaller mojligheter for barnen att urskilja det centrala i den
specifika situationen. Genom att stélla fragor uppmarksammades de pa vad som var relevant for
uppgiften. Barnen uppmuntrades att konversera samtidigt som de stottades genom fragor. Fragorna
blev som ett uppmuntrande och stodjande startskott for barnen och de borjade mala.

Under tiden som de skapade samtalade de mycket om sina bilder. N&r barnen sedan skulle berétta om
sina bilder enskilt startade de inte sjalvmant och det var inte sa utvecklade som tidigare. Fragor fick
stallas for att fa fram nagot om deras bilder. Detta kan relateras till den proximala utvecklingszonen
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dar Vygotskij (1978) papekar att barnens utveckling inte ska begransas av vad de kan gora pa egen
hand utan mojliggoras genom vad de kan astadkomma med stottning av andra. Detta blev tydligt
genom dokumentation da det syntes att barnen pa egen hand inte berattade nagot om sina bilder, det
var forst genom stodjande fragor som de kunde bdrja sin beskrivning av hur de tankt kring sin bild.
Darmed hade barnen mojlighet att utvecklas tillsammans med oss och den 6vriga gruppen med bilden
som redskap. | och med den interaktion som uppstod forsokte vi skapa forutsattningar for att rikta
barnens uppmarksamhet mot de mojligheter som fanns i berattande kring bilder. Efter barnen fatt
berétta om sina bilder med hjélp av st6ttning ville tva av barnen fortsatta aktiviteten for att fa beratta
om sina bilder igen. Dér skapade de tillsammans en egen karaktar som bodde bortom regnbagen, som
hette "Clemence”. Barnen skapade tvé av dessa figurer under dagens pass. Anggérd (2006) lyfter hur
interaktion mellan barn kan ske genom att de skapar bilder gemensamt. Denna bildliga kommunikation
blev i situationen tydlig mellan de tva barnen da de inspirerades av varandra i sitt utforande och
beréttande om bilderna.

Nar barnen hade hort sagan fick de tillsammans diskutera vad som fanns i skattkistan, sedan fick de
mala sina idéer pa papper. Pa detta satt fick det anvanda bilden som verktyg for att kommunicera
tankar och idéer. Aven har fick barnen mojlighet att appropriera nya aspekter av ett kulturellt redskap i
samspel med oss och sina kamrater. Saljo (2000) menar att vid varje tillfalle av det dagliga samspelet
finns potentialen att tillagna sig ytterligare aspekter av kulturella redskap. Darfér fick barnen aterigen
mojlighet att lara sig kring bild som kommunikationsform, en metod som var aterkommande under
temats gang. Nar barnen skulle beratta om de bilder de malat med innehallet i skattkistorna, hade de
svart att sjalva fa fram nagot utan stéttande fragor. Séljo (2000) skriver om stéttning inom den
proximala utvecklingszonen och menar da att den mer kunnige kan stétta den mindre kunnige och pa
sa vis hjalpa barnet framat i sin utveckling. Denna st6ttning erbjods barnen for att formedla synen av
att deras sprakande bade verbalt och icke-verbalt var vardefullt for oss andra att ta del av. I stéttningen
lade vi fokus pa att stodja barnen vidare i deras appropriering av bild som redskap for kommunikation.

5.3 Strategi tva: Bild som ett lustfyllt larande

5.3.1 Beskrivning av handelsefoérlopp

Under pass tre fick barnen mala varsin karta dver sitt eget regnbagsland med akrylfarg pa en
canvastavla (bilaga 3.4). Nar forsta barnet var klart utropade denne: ”Nu vill jag berdtta om min bild”.
Han borjade beratta utan nagra fragor fran oss, och hade en berattelse kring bilden under cirka en
minuts tid. En liten stund senare gick han fram till en av oss och sa: ”Kommer du ihag allt jag sa nu?”.
De andra barnen ville ocksa beratta om sina bilder nar de var klara och borjade ocksa helt sjalvmant
utan stod fran oss. Déarefter fick barnen ett uppdrag av gubben “Clemence” som var den karaktir som
barnen sjilva hade skapat under vart forsta pass. ’Clemence” hade lamnat fyra kuvert med olika
symboler pa. Barnen fick sedan ledtradar och fick anvanda sig av kommunikation och dra slutsatser
for att reda ut vilket kuvert som innehéll uppdraget. Barnen lutade sig 6ver bordet nar kuverten lag pa
bordet. Ledtradarna innebar att barnen genom uteslutning skulle fa fram bara ett kuvert. Den forsta
ledtraden var: "Kuvertet har ndgot gront pa sig” Vid detta tillféalle tog barnen bort fel kuvert, och vi
fortydligade vad som menades. Det var det kuvert som inte hade nagot gront som skulle bort. De tog
da bort ratt kuvert. Sedan fortsatte ledtradarna. Tre ganger forstod barnen vad ledtradarna betydde och
valde bort ratt kuvert. Tva av gangerna missforstod de och valde fel kuvert.
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Nar barnen tillslut fatt fram ratt kuvert sa 16d uppdraget:

Nu nar er karta ar klar

Vill Clemence att ni malar en figur var

Vem &r det som i landet bor?

Figuren maste ju ha skor.

Med er penna kan ni trolla

Figuren behdver en svans for att balansen halla.

Barnen fick lyssna noga pa instruktionerna och klura ut vilka attribut deras figur var tvungen att ha. Vi
laste forst ramsan en gang och sa innan till att de skulle lyssna for att kunna lista ut uppdraget. Vi
frdgade: ”Vad skulle ni géra?” Ett av barnen svarade: ”Mala skor!”. Vi fick d& forklara for barnen att
det var en figur de skulle mala och att det var ytterligare ett attribut som eftersoktes. Vi laste ramsan
igen och betonade da orden skor och svans. Darefter fick barnen aterigen fragan vad det var de skulle
mala. Barnen pratade i mun pa varandra men tillslut framkom det att en figur med skor och svans
skulle skapas. Resten av figuren malade barnen som de ville ur fantasin. De figurer barnen valde att
mala (bilaga 3.5) var:

Clemence med svans och skor
En prinsessa som fanns med i sagan fast med svans och skor
En fagel-Clemence med svans och skor

Nar figurerna var fardiga sa sattes de fast pa blompinnar infor nasta pass. Vi bad barnen att till nasta
dag fundera pa vad deras figur hette, bodde och vad den tyckte om att gora. Ett av barnen fick vid detta
tillfalle syn pa en kamrat som stod utanfor glasdérren. Detta storde barnet véldigt och han stéllde sig
vid dorren och borjade gora grimaser och holl upp sin pappfigur mot fonstret. De andra barnen blev i
sin tur storda av detta och reste sig fran bordet och tryckte sig ocksa mot dorren. Detta avslutade var
aktivitet ganska abrupt och vi fick dvertala barnen att sétta sig igen sa att vi kunde lasa
regnbagsramsan som avslut pa passet.

5.3.2 Analys av handelseforlopp

Ward (2013) menar att barns perspektiv ar avgorande for att skapa meningsfulla och lustfyllda
larandesituationer. Darfor valdes en aktivitet dar barnens intresse stod till grund. De ganger som sagan
l&sts var barnen fascinerade 6ver kartan och dérfor fick de under ett av passen gora egna kartor. Vid
denna aktivitet satte de igang direkt. Detta antyder att nar hansyn togs till deras perspektiv sa
resulterade det i att barnen blev valdigt engagerade i aktiviteten. Nar barnen sedan fick beratta om sina
kartor sa var det utforliga och langa forklaringar. Det forefoll da klart att barnen hade gatt fran att
beskriva sina bilder med fa ord till att ge utforliga forklaringar och beréttelser kring deras konstverk.
Vygotskij (1978) menar att en sadan process kan forklaras med den proximala utvecklingszonen, dar
det ett barn behover stod for att klara vid ett tillfalle, utfors pa egen hand vid nasta tillfalle. Vid
kartmalandet sa var ett av barnen man om att vi skulle minnas allt han hade berattat om sin bild. Detta
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pavisade hela arbetes syfte, namligen att barnens perspektiv togs tillvara och Iag till grund for fortsatta
larprocesser.

Vid denna aktivitet verkade barnen tycka att uppdraget var spannande och de var ivriga att ta bort rétt
kuvert. Dock valde barnen fel kuvert ett par ganger, detta kan ha berott pa att instruktionerna var
otydliga eller for avancerade. Genom att se pa denna uppgift inom ramarna for den proximala
utvecklingszonen sa framstar det tydligt att barnen inte approprierat vissa dimensioner av det
kulturella redskap som vi lade fokus pa i denna uppgift. Darmed kan det tolkas att uppgiften var for
abstrakt for barnen. Saljé (2000) framskriver att man inom den proximala utvecklingszonen kan se
ojamlikheten mellan individerna och later den mer kunnige guida de mindre kunnige. Var roll blev
darav vasentlig i interaktionen med barnen for att hjalpa dem vidare i approprieringen, da vi behévde
forandra uppgiften for att passa deras erfarenheter.

Uppdraget hade formen av en ramsa dir barnen behovde klura vad det var ”Clemencearna” ville att de
skulle gora. Ramsan behdvde lasas tva ganger innan barnen hade fatt fram vilka attribut
”Clemencearna” eftersokte. I detta moment hade de fullt fokus pa att lyssna och forsta budskapet.
Denna gang nar barnen fick i uppdrag att kommunicera med bilden satte de igang direkt utan att forst
samtala om vad de skulle mala. Denna process som blir synlig genom dokumentation kan forklaras
med begreppen interpersonell- och intrapersonell niva. Detta innebar att all utveckling sker pa en
social niva mellan manniskor och sedan pa en individuell niva inom barnet (Vygotskij, 1978). Genom
att barnen tidigare behdvde resonera och diskutera innan de satte igang med den skapande aktiviteten
blev det tydligt att en utveckling hade skett da resonerandet och diskuterandet skedde inom barnen
sjélva och sedan Oversattes till papper. Barnen kunde genom den interpersonella erfarenheten kring
bilden som redskap utvecklas till en intrapersonell niva istallet. Eftersom barnen tillats att forst pa en
intrapersonell niva kommunicera kring vad de skulle mala kunde de stddjas i deras utveckling av
tdnkandet.

Séljo (2000) visar pa att manniskors agerande star i beroende till det sociala sammanhanget. Barnen
blev i slutet av strategin distraherade av ett barn som stod i fonstret och tittade pa dem. Detta visar pa
hur den miljon som strategierna utférdes inom fick paverkan fér barnens handlande i sammanhanget,
och i detta fall en negativ paverkan.

5.4 Strategi tre: Bild som utgangspunkt for ett multimodalt larande

5.4.1 Beskrivning av handelseforlopp

Passet inleddes med att barnen fick beratta om sina figurer och beskriva deras egenskaper utifran de
fragor vi stallt dagen innan. Det barnet som malat prinsessan talade om att figuren hette samma som
henne. Hon berattade att prinsessan hade svans och skor och tyckte om blaa klanningar. Prinsessan
bodde dven pa samma gata som henne. Det barn som hade malat en ”’Clemence” med svans och skor
berattade att hans figur bodde i en sndcka och han var rolig och brun. Sist berattade barnet som hade
malat fagel-Clemence” att hans figur hette ”Clemence-Siri” och att den kunde spruta eld, bitas och
slass och bodde vid skatten i acklig guldlera.
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Barnen fick instruktioner om att de skulle fa gora en dockteater (bilaga 3.6) med sina figurer fran
foregaende dag. De fick sjalva komma pa en berattelse som de ville spela upp for oss. Barnens
dockteatrar filmades och efterat satt vi tillsammans och tittade pa pjaserna. Barnen fick fundera pa om
de skulle vilja géra nagot annorlunda i sina pjaser och aven lyfta vad de tyckte var bra. Tillsammans
kom vi da fram till att de skulle halla huvudena under bordet och att dockorna skulle prata en och en.
Darefter fick de spela upp pjasen en gang till pa det nya sattet och dven denna gang filmades
skadespelet. Vi tittade pa filmen tillsammans och barnen fick sdga om de tyckte att pjasen hade
forbattrats fran forsta uppspelningen. For att barnen skulle fa fortsatta uppleva sin karaktar fran bilden
genom multimodala metoder fick de i uppgift att gestalta den med sina egna kroppar i en teater. Nar
detta skulle filmas s la sig barnen pa golvet och gjorde olika laten. Vi fragade da om det var sa de
tyckte att de 14t i vanliga fall och det tyckte de.

5.4.2 Analys av handelseforlopp

Néar barnen i borjan av passet fick beskriva sina pappersdockor sa utgick de fran karaktarer som redan
var givna. Clemence hade talats om vid tidigare tillfallen och prinsessdockan var en kopia av flickan
som hade gjort den. Barnens berattande kring sina figurer kan kopplas till det Saljé (2000) framskriver
som situerat larande. S&lj6 (2000) menar att det situerade larandet ar beroende av kontexten och vad
barnet anser ar majligt utifran det omvarlden tillater och kréaver. Detta innebar att barnen kan ha kant
sig begransade och kant att mojligheten till att skapa nya figurer inte fanns eftersom uppdraget uppgav
ramarna for figurernas attribut. Dock kan detta vara en maéjliggorande situation for vissa barn da de
tillats att tanka utanfor ramarna. Detta kan kopplas till barnens olika erfarenheter av de kulturella
redskapen (Vygotskij, 1978). Beroende pa vilka redskap barnen har approprierat sa behover de olika
vagledning av pedagogen. Det galler darmed att se varje enskilt barn utifran deras erfarenheter och
perspektiv och utforma stéttning baserat pa detta. Da tva av barnen aterskapade tidigare karaktarer sa
uppmarksammades dven att det tredje barnet tog tillfalle att utveckla sin karaktar ytterligare nar han
valde att gora en “’fagel — Clemence”. Utifran begreppen kulturella redskap sag vi hir att barnen hade
approprierat olika dimensioner av dessa och darmed forstod och utforde uppgiften pa olika satt.

Inom denna situation kan dven det som Vygotskij (1995) pavisar som tva grundlaggande handlingarna hos
manniskan urskiljas. Flickan gjorde en reproducerande handling da hon aterskapade sin karaktar fran hennes
eget minne och erfarenhet, da det fanns manga likheter med henne sjalv. Barnet som utvecklade karaktaren
“Clemence-Siri” utférde en kombinatorisk handling, d& han anvinde sin fantasi. Vygotskij (1995) lyfter
namligen att manniskan anvander sina erfarenheter for att kombinera dem pa nya sétt och att det & genom
sadana kombinatoriska handlingar som fantasin uppstér. Barnet anvinde sin erfarenhet av “Clemence” for
att skapa en ny form av karaktaren och utveckla den. Denna analys visar pa betydelsen barnens
erfarenhetsvarldar har for deras moéjlighet till kreativitet och fantasi i bildskapandet. Ju fler erfarenheter
barnen har desto mer fantasifulla kan de vara da de skapar bilder. Vygotskij (1995) menar dven att da man
uttrycker en upplevelse genom bild &r det ett satt for kreativ bearbetning. Flickan som gjorde en karaktar
som liknade henne sjalv tillats vara kreativ i sitt skapande och fick darmed mojlighet att bearbeta sin
upplevelse.

Pappersdockan sags som ett multimodalt och kommunikativt redskap. Bell (2011) papekar hur barnen kan fa
fordjupad forstaelse genom att anvanda sig av multimodala metoder. Barnen skulle genom pappersdockorna
fa mojlighet att uttrycka kanslor, tankar och erfarenheter och pa sa vis anvanda den for att kommunicera

38



GOTEBORGS
UNIVERSITET

med. Detta var en grundtanke med denna aktivitet. Dock utspelade sig inte aktiviteten som planerat da
instruktionerna barnen fick blev for luddiga och lag utom deras utvecklingsniva. Barnen gjorde sitt basta och
forsokte anvénda dockorna, men pjasen upplevdes mest som skrik och ljud snarare an en dialog. N&r barnen
i efterhand fick se filmen pa deras pjas sa insag de sjalva att det var svart att uppfatta vad de sa da de mest
pratade i mun pa varandra. Nar barnen fick maojlighet att vara multimodala med hjélp av filmen sa fick de
storre insikt i hur deras pjas uppfattades av omvarlden och valde darmed att spela upp den pa ett annat satt.
Detta visar pa Bells (2011) forskningsresultat, namligen att multimodalitet ar klargérande for barnens
forstaelse och larande. Inom denna strategi tillats barnen vara multimodala genom att de skulle samtala om
sina bilder, gora en dockteater utifran dem och aven spela upp en teater.

Den del i strategin dar barnen skulle gestalta sin karaktr, gick inte planenligt. Barnen verkade inte forsta
uppgiften som beskrevs. Detta kan kopplas till interaktionen mellan oss och barnen. Vi introducerade
uppgiften utifran var forforstaelse av deras erfarenheter, dock visste vi inte sa mycket om deras erfarenheter
av det kulturella redskapet teater. Darmed togs inte barnens perspektiv med i berdkningarna under uppgiften
och vi kunde da inte heller enligt den proximala utvecklingszonen se deras mojligheter for vidare
approprering. Vygotskij (1978) visar namligen pa att det ar viktigt att ta reda pa i vilken utvecklingsniva
barnet befinner sig for att kunna ge ratt stéttning. Var tanke var att barnens skulle fa mediera sina tankar och
intentioner genom det kulturella redskapet teater, dock tolkar vi det som att barnen inte hade approprierat
detta redskap och darmed hamnade uppgiften pa en for abstrakt niva. Hade vi istéllet introducerat uppgiften
pa ett annat satt som var baserat deras tidigare erfarenheter sa hade det mojligen lattare for barnen att utfor
uppgiften.

5.5 Strategi fyra: Bild som process

5.5.1 Beskrivning av handelseforlopp

Strategi fyra anvandes 6vergripande under alla passen. Hela vart utvecklingsarbete grundar sig pa ett
processinriktat tankande. Genom att arbeta med barnen pa multimodala sétt och kontinuerligt samtala
kring och om barnens bilder sa anvéandes bilden i en process snarare &n som en produkt. Barnens bilder
sags aldrig som fardiga produkter utan vi arbetade standigt vidare med dem for att lata dem pavisa sina
erfarenheter och sin varld. Det var alltsa sjélva arbetsgangen eller den kreativa processen som var
central for larandet. Som ett exempel pa det processinriktade arbetssattet kan man ta sagan som var
skriven utifran barnens bilder. Sagan avslutades aldrig utan barnen fick sjalva, med hjalp av sina
bilder, fantisera kring vad som skulle kunna ligga i skattkistan. Barnens bilder och sagan blev sedan en
grund for vidare arbete sdsom att mala skattkartor och skapa en dockteater. Vi férsokte under
processen vara inlyssnande till barnen. Exempelvis da vi under det sista passet helt andrade spar och
istallet for att gora teatern lat vi dem mala det som de tyckt varit roligast under veckan (bilaga 3.7).
Tva av barnen uttryckte da att nir "Clemencearna” hade kommit med uppdrag var deras favorit del.

5.5.2 Analys av handelseforlopp

Saljo (2000) pavisar att appropriering av kulturella redskap sker via en process. Detta var en del av
malet med arbetet bilden som kulturellt redskap anvandes genom alla strategier. Det innebar att barnen
fick mojlighet att genom ett processinriktat arbetssétt tilldgna sig de kunskaper som kravdes for att
appropriera de kulturella redskapen. Vidare fick barnen mojlighet att se sina bilder utvecklas och
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anvandas i fortsatta processer istallet for att hamna pa vaggen eller i deras lada sa som de tidigare
brukade gora.

Nar den forsta observationen utfordes pa forskolan identifierades ett utvecklingsomrade insikt
uppnaddes inom vilka ramar barnen agerande, da de skapade bilder. Saljo (2000) papekar att de
sammanhang en person ar en del av paverkar dess handlingsutrymme. Genom att se till barnens
aktuella sammanhang uppmarksammades hur dessa ramar kunde utvidgas. Detta genom den process
som tidigare beskrivits dar barnens bilder anvands till mer an att bara lagga i ladan eller sattas upp pa
véaggen. Till en borjan var barnen ovana vid att berdtta om deras bilder men efterhand nér ramarna
forandras var det nagot de var ivriga att fa gora efter de skapat sina bilder. Deras bildskapande
situerades darmed inom andra ramar &n tidigare, dar bilderna hela tiden fick utvecklas genom skilda
strategier.

Malmstrom (2013) pavisar i sin forskning att barn som ges mojlighet att samtala kring sina konstverk
far stod i sin bildskapande process. Under de tillfallen da barnen fick mojlighet att beratta om sina
bilder och utveckla sina tankar bakom bilderna i samtal med gruppen sa fick de dels dva sin
kommunikationsférmaga, men aven sitt samspel och sin interaktion. Detta gav dem &ven stod i den
fortsatta bildskapande processen och barnen eftersokte alltmer samtalet kring bilderna. | bérjan av
temaveckan sa barnen bara nagra ord om sina bilder, detta férandrades dock under tidens gang. Ett
exempel pa detta var nar barnen gav oss sina bilder att halla upp och visa for resten av gruppen da de
var fardiga. Barnen gjorde ett aktivt val att ge oss bilderna och ville beratta vad de malat och hur de
tankte kring sina bilder.

Om barnens bildskapande processer under strategierna ses ur Vygotskijs (1978) teori om den
proximala utvecklingszonen, finns det delar dar barnen i borjan av temaarbetet behdvde stod till storre
del. Né&r processen fortsatta syntes det dock att stddet kunde avta alltmer, exempelvis vid uppstarten av
malandet. Nar barnen forsta gangen skulle mala vad som fanns vid slutet av regnbagen behovde de
vagledning dem genom fragor, men om detta jamfors med sista tillfallet da de skulle mala kartor sa
blir det tydligt att barnen startade direkt utan nagot stod. Vid teaterdelen blev inte processen lika tydlig
da den stannade vid produkten genom att arbetet inte fortsatte vidare. Har hade ett hansynstagande
kunnat goras till den proximala utvecklingszonen och ett stod hade kunnat erbjudas barnen i
teaterspelandet for att stodja dem i approprieringen. Detta hade kunnat goras genom att ge dem nagot
att utgad ifran sasom sagan eller nagra enkla repliker for att pa sa vis strukturera upp uppgiften for dem.

Barnens formaga till fantasi och kreativitet kan dven ses hur den proximala utvecklingszonen dar
pedagogens roll ar fundamental (Hundeide, 2006). For att framja barnens formaga till fantasi behover
pedagogen stodja barnen i deras erfarenheter, da de som Vygotskij (1995) lyfter ar fran dessa kreativa och
kombinatoriska handlingar som fantasin uppstar. Genom att ge barnen fler erfarenheter kan pedagogen
hjalpa barnen att utveckla sin fantasi. Méjligen hade vi kunnat stotta barnen i detta genom att lagga mer
fokus pa deras karaktarers specifika egenskaper. Pa sa vis hade vi kunnat ge barnen en utgangspunkt att
fasta sin uppmarksamhet vid. Vygotskij (1995) papekar att fantasi ar en komplicerad process over tid. Han
visar dven pa hur bilden ger méjligheter for barnen att anvanda sin fantasi. Dessa strategier kan darmed pa
langre sikt verka for att barnen utvecklar sin fantasi och kreativitet mer tydligt.
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6. Diskussion

Vi kommer inledningsvis att diskutera de framtagna strategierna och deras inverkan pa
utvecklingsarbetet. Darefter foljer en diskussion kring didaktiska konsekvenserna av strategierna.
Auvslutningsvis drar vi slutsatser och aterkopplar till var studies syfte. Syftet med unders6kningen har
varit att utveckla arbetsmetoder for forskollarare med utgangspunkt fran barns bildskapande. Detta
kommer hér att diskuteras med utgangspunkt fran forskningsfragorna och resultatet.

6.1 Resultatdiskussion

6.1.1 Hur kan utvecklingsarbetet struktureras for att kunna utga fran barns egna bilder i ett fortsatt
larande?

Da vi planerade vart utvecklingsarbete sa hade vi identifierat ett problem inom forskolan, dock visste
vi inte hur vi skulle 16sa detta problem och vande oss darmed till tidigare forskning. Genom att
granska det forskare tidigare hade kommit fram till nar det géller barns bilder i forskolan sa utvecklade
vi strategier for att tydliggora forskarnas resultat. Dessa strategier applicerade vi sedan pa vart
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utvecklingsarbete och testade och utvecklade dem i ett konkret ssmmanhang. Har nedan foljer en
diskussion kring méjligheter och dilemman med de fyra olika strategierna vi utvecklade.

Strategi ett: Inom den forsta strategin anvande vi barnens bilder samt deras beréttelser om dem for att
skapa en saga. Mojligheterna som visade sig med denna utformning av strategin var att barnen fick se
att det de uttryckte genom sina bilder och kring dem blev grunden i sagan. Barnen verkade bli glada
nér de fick se sina bilder och hora sina berattelser bli en saga. | likhet med vad Kinnunen och
Einarsdottir (2013) pavisade i sin studie angdende att det centrala bor vara att lyssna till budskapet i
barns bilder Iag fokus i strategin pa det barnen uttryckte bildligt och verbalt. Pa sa vis kunde vi stodja
barnen i deras larande kring att bilden kan férmedla betydelser till andra nagot som dven Barkan
(1955) framhéaver i sin studie. Lofstedts (2001) studie belyser hur pedagogen kan hjélpa barnen i att se
ny potential hos bilden som uttrycksform. Detta tanker vi &r ytterligare en mojlighet strategin
inrymmer da barnen kan fa mojlighet att uppleva att deras unika kommunikativa bidrag &r vardefulla
och det de beréattat bade genom bild och tal lyfts och tas tillvara. En kritisk synpunkt pa strategi ett
ligger i barnens mojlighet till gemensamt bildskapande. Vid utvecklingen av strategin tog vi inte
hansyn till Anggards (2006) forskning kring barns énskan om att kollektivt skapa bilder. | denna
studie framhdvs att barn skapar mening och kommunicerar med de andra barnen genom sina bilder.
Inom strategin hade barnen mojlighet att uttrycka sig via bild individuellt men inte tillsammans i en
grupp. Dock tillat vi barnen att skapa gemensamt nér de sjélva uttryckte en vilja om att fortsétta sitt
bildskapande tillsammans. Méjligheten till gemensamt skapande hade kunnat framjas genom att tas
hansyn till under planeringsstadiet. Forskningen visar pa hur kommunikationen sker pa tva nivaer,
individuellt och kollektivt. Som strategin ser ut nu sa fokuserar den endast pa den individuella nivan.

Strategi tva: Inom denna strategi anviinde vi ”Clemence” for att ge ett uppdrag som vi téinkte oss
skulle framja barnens kommunikation. Ward (2013) visar pa hur estetiska metoder kan skapa
meningsfulla innehall ur barnens perspektiv. Vi tinkte att ”Clemence” var en karaktir som hade
mening for barnen da de sjalva hade skapat denna i en samspelsprocess. Anggard (2006) framhaver att
anvandningen av barnens egna figurer, fran deras bilder, innehaller rika mojligheter for larande. Med
det 1 dtanke anvinde vi oss av ”Clemence” som kom med ett uppdrag. Uppdraget inneholl
komponenter vi tankte var framjande for barnens kommunikation. Det hade aven kunnat innehalla
andra larandemadjligheter sasom ett matematiskt problem eller liknande. En problematik vi kan utréna
ur genomfdrandet av strategin ar att andra estetiska former skulle kunna blandas in for att levandegéra
larandet som forskningen visade pa (Ward, 2013), sasom att lata barnen lara sig en sang eller dans dar
kommunikationen var en grundpelare genom att de skulle behtva lyssna pa instruktioner och
aterskapa.

Barkan (1955) betonar inom sin studie bildskapandets eget larande. Inom strategi tva betonades inte
bildens eget lustfyllda larande utan endast som ett verktyg till annat vilket da utifran forskningen kan
bli en problematik. Det som dock svarar emot det ar att vi under strategi tva valde att lata barnen géra
kartor, inte for att lara i annat utan for att fa skapa.

Strategi tre: Denna strategi innefattade att vi anvande oss av multimodala metoder. Dessa var samtal,
bild, filminspelning, dockteater och teater. Lindahl (2011) visar pa hur variation ar en vital aspekt for
barns larande. Kinnunen och Einarsdottir (2013) papekar aven att de multimodala metoderna ar
klargérande for barnens forstaelse. Det var med utgangspunkt fran sadan forskning som strategi tre
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utvecklades, vilket da ocksa visar pa mojligheterna strategin for med sig. Ytterligare fordelar som vi
ser med strategin ar att vi utgatt fran Malmstroms (2013) forskning som visar pa vikten av att utga fran
det barnen sjalva har skapat i processen. Detta gjorde vi inom strategin da vi lat barnen beratta om
figurerna de malat och sedan gora en dockteater samt teater utifran dessa.

Utifran den forskning som framstalldes under temat kan ett dilemma framtrada kring multimodala
samtal. Bell (2011) pavisar namligen att samtal kring bilder framjas av att ske genom uttryck utéver
endast det verbala. Detta stodjer aven Kinnunen och Einarsdottir (2013) som lyfter att barn har olika
sétt att uttrycka sig pa och olika metoder de foredrar. De samtal vi hade kring barnens bilder skedde
genom verbalt uttryck. FOr att an mer basera strategin pa forskningen hade samtalen kring barns bilder
kunnat utvecklas, dar barnen hade fatt testa pa skilda satt att uttrycka budskapet i sin bild pa. De hade
exempelvis kunnat fa forsoka beratta om sin bild med kroppen och rorelse.

Strategi fyra: Genom arbetets gang forsokte vi tydliggdra processen da vi hela tiden arbetade vidare pa
barnens bilder. Detta har sitt stod i forskningen séa visade pa hur processen ar det fundamentala i
bildskapandet da det ar har larandet sker (Barkan, 1955; Clark, 2012; Kinnunen och Einarsdottir,
2013; Malmstrém, 2013). Pa sa vis utgor det mojligheter med strategin i fraga. Samtidigt kan ett
dilemma uttydas da det under temats gang var tydliga uppgifter som kan ha bidragit till ett mer
produktinriktat tdink. Exempelvis att barnen skulle ska skapa en sérskilt karaktar, en produkt att
anvanda. Kinnunen och Einarsdottir (2013) och Malmstroms (2013) studier framhaller detta att
produkten aven ar en del att ta hansyn till i processen. Strategin kan darmed ses som fruktbar da den
bade innefattade process och produkt. Om strategin diskuteras i forhallande till Clarks (2012)
forskning som betonar barns upplevelse och process med materialet kan en svaghet bli synlig. Temat
innebar en tidsbegransning, men om mer tid funnits hade vi kunnat lata barnen fa utforska materialet
an mer, genom att inte ge dem nagon uppgift utan bara lata barnen fa testa de olika materialen fritt.

6.1.2 Hur kan arbetet genomforas for att barns bilder ska utveckla deras sprak och kommunikation?

Under den teoretiska framstallning uppkom fragan: Hur kan barnen appropriera nya dimensioner av
bilden som verktyg i samspel? Samt hur kan barnen genom detta arbetssatt finna nya mojligheter i sitt
eget bildsprak? Vid analysen av strategierna sa upptackte vi att en fundamental princip for att vi skulle
kunna stodja barnens fortsatta larande var att hansyn behdvde tas till deras aktuella utvecklingsniva
samt deras perspektiv. Genom att identifiera barnens utvecklingsniva inom den proximala
utvecklingszonen (Séljo, 2000), kunde vi ge dem det stod de behdvde for att appropriera nya
dimensioner av kulturella redskap. De kunde genom ett sadant utganglage ta sig vidare i sin
appropriering av bilden som sprak och fick darmed hjélp att finna nya mojligheter med redskapet i
fraga.

Vikten av att utga fran barnens niva blev tydligt for oss genom att vi under var analys upptéckte att vi
vid vissa tillfallen tog hansyn till barnens forstaelse, och da fungerade strategierna val da en utveckling
hos barnen blev synlig. De ganger barnens aktuella niva inte uppmarksammades och vi inte utformade
stottning utifran denna, s markte vi att strategierna inte hade samma inverkan pa barnen och deras
larande. Tillfallen da vi sag dessa kontraster var exempelvis da barnen skulle beratta om sina bilder och
nar de skulle spela teater utifran en karaktar de malat. Vid den forstnamnda situationen sa gjordes ett
hansynstagande till barnens perspektiv. Detta innebar att nar vi sag att de hade svart att beratta om sina
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bilder sa stottade vi dem genom fragor. Denna stéttning ledde i sin tur till att vi sag en utveckling hos
barnen och att de gradvis kunde berétta om sina bilder utan var hjalp. Johansson (2003) framstéller dock
en problematisk syn pa att pedagoger forsoker inta ett barns perspektiv. Hon menar att pedagoger som
forsoker inneha detta synséatt ofta anvander insikten till att sina uppna egna mal med arbetet. Vidare
anser Johansson (2003) att insynen i barns perspektiv bor anvandas for att 1dgga en grund i arbetet med
utgangspunkt fran barnens varld. Denna problematik menar vi att vi hade vid situationen da barnen
skulle spela teater och vi upptackte att barnen hade svarigheter att formedla sin karaktar. Vi andrade inte
var strategi utefter detta och detta kan ha haft att géra med att vi forsokte uppna vara egna mal i arbetet.
Pa sa vis berdvade vi barnen majligheten att appropriera de kulturella redskapen inom just denna
aktivitet. Att inte utga fran barnens utvecklingsniva var inget medvetet val fran var sida utan nagot vi
upptackte i efterhand da vi granskade var dokumentation. Detta pekar pa betydelsen av att utga fran
barns utvecklingsniva inom den proximala utvecklingszonen. Detta besvarar aven en annan fraga vi
stéllde oss innan utvecklingsarbetet utférdes ndmligen: Vilket stod ger vi barnen inom ramen for deras
proximala utvecklingszon?

Da arbetet utfordes pa forskolan sa satt vi i ett rum med glasdorrar som ledde in pa avdelningen och ut
mot matsalen. Under vart arbete sa innebar denna miljo att barnen blev distraherade av kamrater som
var nyfikna och tittade in. Nar vi analyserade detta insag vi att det hade att géra med det situerade
larandet. Denna aspekt paverkade saledes barnens larande och miljon var darmed nagot som var
avgorande for barnens upplevelse av arbetet. Vidare kan man dra slutsatsen att ett sadant har arbete vid
ett annat tillfalle hade gynnats av att ske i en annan typ av miljo. Ett rum med en dorr, som inte hade
glasrutor, och som dven hade tillgang till handfat, forkladen, papper och malarmaterial hade varit
optimalt. En av de fragor som framkom under teorin var: Hur arbetar vi med hansyn till det situerade
larandet? Den miljo som arbetet var situerat paverkade pa situationen och for att kunna arbeta med
hansyn till saimmanhangets betydelse hade atgarder kunnat tas da vi uppmarksammades att barnen blev
storda, exempelvis genom att sétta upp nagot dver fonsterna.

Var tanke med det framtagna arbetssattet var att genom barnens bilder och deras nyfikenhet stimulera
kommunikationen. Genom vara strategier ville vi darfor forsoka levandegora barnens egna bilder for att
framja ett lustfyllt l&rande. Arbetet syftade till att utveckla barns bilder genom deras kommunikation.
Det hade ett flerdimensionellt syfte pa sa vis att vi ville att barnen skulle utveckla sin bildliga
kommunikation genom olika uttrycksmedel, men &ven stédja deras kommunikation inom andra
uttrycksformer sasom tal och teater. Det som framkom i analysen av resultatet var att da barnen
genomgaende fick uttrycka sig genom tal och bild sa utvecklades de inom detta och kunde ta till sig nya
aspekter vilket pavisades genom kopplingar till den proximala utvecklingszonen. Resultatet visade pa
hur barnen i liknande sammanhang agerade olika beroende om det var i bérjan av veckan eller i slutet.
Den forskning som vi utgatt ifran i strategierna visade pa att bilden &r ett sprakligt verktyg (Kinnunen &
Einarsdottir, 2013; Barkan, 1955; Malmstrém, 2013). Genom att lata barnen anvéanda bilden for att
kommunicera anser vi darmed, utifran forskning, att det ger dem stod i sin kommunikativa utveckling
da de approprierade ett kulturellt redskap alltmer. Detta besvarade fragorna: Hur kan vi utifran barnen
och deras kommunikation arbeta vidare med bildskapandet? Och Hur kan vi utveckla barnens sprak-
och kommunikation via sociokulturella metoder? Barnen fick genom bilden kommunicera, men &ven
kommunicera kring bilden genom tal och teater. Kommunikationen var en central aspekt under alla
strategierna och utgjorde grunden for alla de pass vi utférde och pa sa satt aven for barnens larande och
utveckling, i likhet med vad den sociokulturella teorin poédngterar.
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Resultatet visade aven pa det situerade larandets betydelse, dar barnens agerande sags i forhallande till
sammanhanget (Séljo, 2000). Barnens subjektiva maojlighetsstruktur (Hundeide, 2006) forandrades da
de med hjalp av strategierna sag nya mojligheter i bilden som redskap. Resultatet visade pa en skiftning
i barnens anvandande av bilden. De forsta dagarna sprakade forst barnen pa en interpersonell niva
medan detta sprakande senare under temat skedde genom deras tankande istéllet och da pa en
intrapersonell niva. Vilket Vygotskij (1978) lyfter som en vasentlig aspekt av barnens utveckling, dar de
inte langre behover tala for att tanka, utan talet sker inombords. En fordndrad mojlighetsstruktur
framtradde darmed for barnen genom att de kunde anvanda bilden som redskap for att uttrycka sitt
tankande och inte behdvde uttrycka det med ord forst.

6.2 Didaktiska konsekvenser av utvecklingsarbetet

Vilka konsekvenser kan da arbetet tankas fa pa den pedagogiska verksamheten? Resultatet av
undersokningen visar pa hur pedagogerna har en central roll for barns larande genom bild, men det
pavisar aven den vasentliga del som barnens samspel har. Detta har pavisats genom att kopplingar har
gjorts till den proximala utvecklingszonen och stéttningen inom dessa. Genom resultatet framkom att
dad man i rollen som pedagog utgar fran denna zon och dess mojligheter for att hjalpa barnen vidare
kunde en synlig utveckling ske da barnen allteftersom approprierade bilden som resurs. Resultatet
framhéaver darmed den vitala roll som lararen spelar i barnens utveckling och larande i forhallande till
bildskapande processer. Lofstedts (2001) forskning visar dock hur endast detta &r en av de tva nivaer
som ar betydelsefulla for barns utveckling inom bild och att den andra nivan bestar av de andra barnen.
Denna niva framkom &ven i resultatet da barnen tillsammans arbetade fram en karaktéar ”Clemence”.
Denna figur uttryckte sedan tva av barnen att det var det roligaste med temaarbetet. Vilket visar pa det
engagemang som skapas da barnen tillsammans far skapa och da det fortsatta arbetet utgar fran deras
varld. | planeringsstadiet tog vi dock inte detta i hanseende i lika hdg grad som det individuella
uttrycket, men da vi upptéackte barnens samspel mellan bilderna tog vi det tillvara. For att undvika att
hamna i den problematik som Anggard (2006) framstaller dar lararen vill att barnen ska uttrycka sig pa
individniva nar det egentligen kanske ar viktigare for dem att kommunicera tillsammans, kan detta bli
en relevant aspekt att forhalla sig till redan i planeringsstadiet. Pedagogerna kan da fundera kring hur
strategierna kan utformas for att &n mer ta hansyn till gruppens betydelse for det enskilda barnets
utveckling. Detta hade tankbart kunnat géras genom att planera for att barnen skulle skapa
gemensamma bilder eller arbeta fram karaktarer i par. Detta hade &ven bidragit till att &n mer anvanda
det sociokulturella perspektivet pa larande genom interaktionen och samspelet mellan barnen. Detta
var en fraga vi stallde oss i inledningsfasen hur vi skulle anvanda oss av det perspektivet i arbetet.
Bada dessa nivaer, samspel mellan barn och pedagog samt samspel mellan barnen, for med sig
konsekvenser for forskollararen som blir av relevans att ha i atanke vid arbetet med strategierna och
barns bilder da bada utgor forutsattningar for barnens larande och utveckling.

Ytterligare konsekvenser som vi har utrént i vart resultat ar pedagogers maéjlighet till forverkligande av
de strategier som vi har utformat. I forskolans vardag ar det mycket som ska hinnas med och det ar
mojligt att tiden inte alltid racker till for att utfora ett arbete som &r sapass tidskravande som det vi har
utvecklat. Dock menar vi att da vi utvecklat olika strategier sa maste de inte nddvandigtvis anvéandas
samtidigt utan snarare gynnas arbetet av att vara utspritt éver en langre tid. Vi menar att strategierna
kan utforas en at gangen under flera veckors tid och att detta dven skulle gynna barnen i langden da de
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sjalva far mojlighet att reflektera 6ver de bilder och tankar som de jobbat med under arbetets gang.
Detta innebér att strategierna inte behdver utforas som ett temaarbete pa det vis vi gjorde utan kan
aven fungera sjalvstandigt. Vart val av upplagg grundade sig snarare pa tidsbrist an pa vad som hade
gynnat arbetssattet mest. Nar detta arbetssatt utformades sa var var grundtanke att strategierna skulle
utféras med utgangspunkt fran barns bilder i vardagen. Darfér menar vi ocksa att strategierna ar
applicerbara i barnens vardagliga bildskapande och darmed funktionella i férskolans vardag.

| de studier vi har granskat har vi inte stott pa nagra praktiska forslag pd metoder dar man utgar fran
barns bildsprak for att gynna kommunikationen. Detta anser vi kunna bidra med da vi utvecklat
strategier for larare att utga fran vid de bildskapande aktiviteterna i forskolan. Den tidigare
forskningen kring bildskapande visade pa hur barns bilder innehaller stora mojligheter for larande och
utveckling (Lofstedt, 2001; Anggard, 2006; Bell, 2011; Ward, 2013; Malmstrém, 2013; Kinnunen &
Einarsdottir, 2013). Praktisk tillimpning av bilden som utgangspunkt for ett fortsatt larande lyser dock
med sin franvaro. Dar kan det tankas att var undersokning bidrar med en konkret niva pa hur
bildskapandet som resurs kan utnyttjas i forskolans vardag. Vi visar pa, genom vart resultat, hur
barnens bilder kan anvandas som laranderesurser genom skilda strategier. Bilden utgjorde grunden for
ett samtal som blev starten pa en fortsatt laroprocess. Dessa processer som kommunikationen genom
bild anvéandes var att skapa samtal, en saga, dockteater, teater och uppdrag.

Vi menar att bildskapandet och bildprocessen ar ett satt for individen att uttrycka sig och kommunicera
med omgivningen. Bilden utgdr grunden for samtalet och blir ddrigenom en del av larandeprocessen.
Genom att barnen fick testa att uttrycka sig via bild och multimodala metoder sa gavs de stod i
appropriering av nya kulturella redskap. Genom att anvanda barnens bilder fick vi syn pa deras tankar
och berattelser och hjalpte dem da vidare i ett fortsatt larande. Vi menar att genom de samtal vi forde
kring barnens bilder kunde vi anvénda bilden som ett redskap for att uppfatta och tolka deras inre
varld. Genom bilden fick barnen formedla sina tankar och kéanslor med ett icke verbalt sprak. Darefter
samtalade vi om bilderna for att fa en djupare forstaelse for dess betydelser. Enligt oss &r bildskapande
en del av ett lustfyllt larande som stodjer barns formaga att forsta och fundera kring sina inre
processer. De estetiska l&rprocesserna ar ett verktyg for barnen att begripa dessa olika kanslor och
tankar.

6.3 Slutsatser

Vart syfte med detta utvecklingsarbete var att utveckla arbetsmetoder med utgangspunkt fran barns
bildskapande for att gynna deras kommunikation. Under arbetets gang har vi utvecklat och prévat
strategier som pa olika vis har stéttat barnen i deras vidare larandeprocesser. Slutsatser som kan dras ar
att pedagogens roll ar vésentlig och kanslighet gentemot barnens utvecklingsstadier ar avgorande for att
det ska bli givande larandesituationer. Genom vara strategier visar vi att det finns majlighet att anvanda
sig av barnens egna bilder for att gynna deras kommunikation bade inom bilden men &ven inom andra
omraden. Detta blev tydligt da vi sag en utveckling hos barnen. Vidare upptéckte vi att flexibilitet hos
pedagogen ar nodvandig och att strategierna inte alltid &r tillampbara i alla situationer da barnens
intressen och behov maste beaktas i varje enskild situation.

Tva fragor vi stillde oss i inledning av vart arbete var: Ar det mojligt att anvanda barns bilder for ett
vidare larande? och Hur kan man som forskollarare arbeta med detta? Genom vart utvecklingsarbete
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kan vi nu inte bara bekrafta att det &r mojligt att anvanda barns bilder for att gynna deras larande utan
aven visa hur man som forskollarare kan arbeta med detta.
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8. Bilagor

Bilaga 1
Observationsprotokoll.

FOKUS
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Efter

Kommunikation
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Bildens
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Ovrigt

Bilaga 2
Tillstdndsblankett.

Anhallan om tillstand for att ert barn kan delta i en undersokning inom ramen for ett
examensarbete pa forskollararprogrammet vid Goteborgs universitet

Vi ar studenter som utbildar oss till larare vid Goteborgs universitet. Vi skall nu skriva vart examensarbete
som motsvarar 10 veckors heltidsstudier och skall vara klart i januari.

Examensarbetets syfte ar att utveckla ett arbetssatt som tar tillvara pa larandemajligheterna i barns bildsprak.
De viktigaste fragorna vi behéver fa svar pa ar:

Hur kan man utga fran barns egna bilder for att framja ett fortsatt larande?

Hur kan man utveckla ett arbetssatt dar barns bilder anvands for att utveckla deras sprak och
kommunikation?

For att kunna besvara dessa fragor behover vi samla in material genom att tillsammans med en grupp barn
genomfdra ett kort temaarbete som dokumenteras genom film och ljudupptagning.

Detta temaarbete kommer att ske i borjan av december.

Vi vill med detta brev be er som vardnadshavare om tillatelse att ert barn deltar i den film- och
ljudupptagning som ingar i examensarbetet. Alla barn kommer att garanteras konfidentialitet. De forskolor
som finns med i undersokningen kommer inte att ndamnas vid namn eller pa annat sétt kunna vara mojliga att
urskilja i undersoékningen. I enlighet med de etiska regler som galler &r deltagandet helt frivilligt. Ert barn
har rattigheten att intill den dag arbetet ar publicerat, ndr som helst vélja att avbryta deltagandet. Materialet
behandlas strikt konfidentiellt och kommer inte att finnas tillgangligt for annan forskning eller bearbetning.
Vi, Emelia Stode och Hannah Rosén, kommer att vara de enda som ser detta material. Filmmaterialet
kommer att raderas efter att vi bearbetat det.

Vad vi behdver fran er ar att ni som barnets vardnadshavare skriver under detta brev och sa snart som

mojligt skickar det med barnet tillbaka till forskolan sa att ansvarig larare kan samla in svaret vid tillfalle.
Satt saledes ett kryss i rutan nedan om ni ger ert tillstand:
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[J Som vardnadshavare ger jag tillstand att mitt barn deltar i undersokningen

vardnadshavares underskrift/er, barnets namn

Har ni ytterligare fragor ber vi er kontakta oss pa nedanstaende adresser eller telefonnummer:

Hannah Rosén: Emelia Stode
hannahtholin@hotmail.com emelia@stode.com
Tel. 0704-044114 Tel. 0730-502508
Tack pa forhand!

Med vanliga hélsningar,
Hannah och Emelia

Handledare for undersdkningen ar Christina Ekstrom

Kursansvariga larare: Camilla Bjérklund & Nils Hammarén (forskollararprogrammet); Bjérn Haglund
(Grundlararprogrammet, inriktning fritidshem)

e-mail: Camilla.bjorklund@ped.gu.se; Nils.hammaren@qu.se; Bjorn.haglund@ped.gu.se

Bilaga 3.1
Pa dventyr bortom regnbagen

En regnig dag pé forskolan .... s hinde ndgot spdnnande. 1. .... satt i sandladan och byggde ett sandslott
nar han plotsligt stotte i spaden mot nagot hart. Han gravde vidare och borstade bort sanden fran en flaska.
Inuti flaskan 14g det ndgot brunt och ihoprullat. .... tog med sig flaskan och sprang bort till sina kompisar
2....,3....och4.....

Tillsammans 6ppnade barnen flaskan och tog ut innehallet. Det va ett ihoprullat gammalt papper. Nar dom
oppnade rullen sa fick dom se.........

5.En skattkartal!!!

P4 skattkartan fanns ett kryss utmérkt. ...., ...., .... och ..... undrade vad som lag vid krysset. Barnen sag att
det fanns en regnbage i borjan av kartan. Det sag ut som att man skulle dka ner for regnbagen som en
rutchkana. Men hur skulle dom hitta regnbagen? Barnen borjade fundera pa olika losningar, nar plétsligt
solen tittade fram bakom regnmolnen och en stor regnbége visade sig.

viees +oeey ... OCh ... sprang det fortaste dom kunde till borjan av regnbagen och fick se nagot markligt. Det
var en 6.stor, gra sten med morkgra ploppar pa och ur plopparna stralade regnbagen. Barnen forsokte ta sig
upp pa regnbdgen, men den var inte stark nog att bira dom. Da fick .... en idé! Om alla barnen tillsammans
sager regnbagsramsan hogt och tydligt sa kanske regnbagen blir starkare och orkar bara oss!
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Bortom regnbagen finns det natt

Dar finns ett stélle dit ingen gatt

Ingen vet hur det ser ut

Pa den plats dar regnbagen tar slut

Nu nér vi tillsammans malar

Funderar vi pa vad som bortom regnbagen stralar

Genast blev plopparna storre och regnbéagens farger blev starkare.

Barnen borjade sin fard upp for regnbagen. Tillslut hade dom natt toppen av regnbagen och det va dags att
aka rutchkana ner for andra anden. Oj va fort det gick och barnen skrattade hogt!

Tillslut landade barnen med en poff i ett stort fluffigt moln.

-Halla dar, sa en rost. Hur har ni hittat hit?

veeey eens oo OCh L. tryckte sig genom molnet OCH FICK SE 7.DET VACKRASTE OCH
FARGGRANNASTE LANDET DE NAGONSIN SETT. Dér fick dom syn pa den som pratade.

-Det dir 4r ju 8.Yoda, ropade ....

Barnen sprang fram till Yoda och fragade om han kunde hjalpa dom hitta vagen fram till krysset.

Yoda svarade att han garna hjalpte barnen pa deras vag mot krysset men varnade att det skulle bli en farlig
fard. Han gav varje barn ett lasersvard att skydda sig med.

Barnen tog fram kartan for att se vilken vag dom skulle ga. Yoda sa att dom skulle félja hjartvagen och inte
stjdrnvdgen. Férden fortsatte och efter en stund kénde .... att han borjade bli lite hungrig. Plotsligt fick han
syn pé en stor 9. sjo som va full av smoothie. .... skulle precis springa fram och dricka lite nér Yoda tog tag
i hans arm. D4 sag .... att smoothiesjon borjade bubbla och det fastnade kladdig smoothie pa allt som fanns i
narheten. Yoda forklarade att smoothiesjon va valdigt farlig och om man fick smoothieskvatt pa sig sa
kunde man fastna dar for alltid. Man va tvungen att smyga och vara helt tyst for att kunna ta sig forbi utan
att fastna. .... tdnkte att smoothien kunde vara bra att ha sa han tog med sig lite i en pdse och la i fickan.
Yoda och barnen smag sig forsiktigt forbi smoothiesjon och fortsatte ga langs hjartvagen.

Efter att dom hade gatt en stund sd horde ..... att ndgon ropade pd hjélp. Barnen och Yoda tassade fram och
stéllde sig bakom ett trad for att kika fram och se vad som hénde. .... fick se en prinsessa som satt
fastbunden pa en 10.motorcykel som korde runt runt. Och i mitten stod 11.darth vader och skrattade
ondskefullt! .... kom snabbt pd en plan. Barnen skulle omringa darth vader och anvénda sina lasersvérd.
Under tiden skulle Yoda befria prinsessan och sen skulle alla fly tillsammans. Barnen smdg sig runt och
omringade darth vader. .... rdknade till tre och alla barnen sprang fram med sina lasersvird 1 hogsta hugg.
Darth vader blev sé forvanad sd att han inte han dra sitt lasersvird. .... mindes att .... hade tagit med sig
smoothie och ropade till .... att han skulle sldnga det pa darth vaders fotter sa att han fastnade. Det gjorde
.... och darth vader blev si arg att det kom rok ur hans nisborrar och gav ifrén sig ett vral av ilska. Under
tiden hade Yoda raddat prinsessan och hon var sa tacksam att hon erbjod sig att folja med pa deras fard och
hjalpa barnen fram till krysset.

Barnen fortsatte sitt &ventyr ihop med Yoda och prinsessan. Dom fortsatte folja hjartvéagen och efter en
stund fick .... syn pa en bro. Yoda och prinsessan tvarstannade och forklarade for barnen att under den bron,
i leran, bodde dom onda 12.Clemencearna som dlskade att bitas och slass. Barnen kliade sig i huvudet och
funderade pa hur dom skulle kunna komma forbi. Da fick prinsessan en idé. Hon var van med nagra vanliga
pirater som bodde i den stora svampen vid hornet. Prinsessan ringde sina vanner och bad dom om hjélp.
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Fem minuter senare hordes ett dan och 10 pirater kom rusande med svérden i hogsta hugg!

Clemencerna vaknade av ovasendet och hoppade upp ur sin lera. Dar fann dom 10 arga pirater, en prinsessa,
Yoda, ...., ....,....och .... som var redo att ta sig 6ver bron som Clemencarna vaktade. Det blev ett vildigt
liv och nér allt tystnade sa hade Clemencarna sprungit tillbaka till sin lera och gémt sig i ren forskrakelse.
Barnen, prinsessan och Yoda tackade piraterna for hjalpen och gick tryggt och sékert 6ver bron.

Nar barnen kom &ver bron och var framme vid krysset pa kartan sa fick dom syn pa en 13.stooooor
skattkista. .... sprang fram till den och forsokte 6ppna den. Men den var last. Nér ...., .... och .... tittade
ndrmare pa skattkistan sa fick dom se att det var hal formade som snédckor runt nyckelhalet. .... sig sig
omkring och fick syn pa nagra snackor som lag i narheten. Han ropade till dom andra barnen att dom skulle
komma och hjalpa honom plocka nagra som skulle kunna passa i halen. Barnen tog med sig sndckorna och
satte fast dom runt nyckelhalet och POFF sa 6ppnades locket.

Darilag...
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Bilaga 3.2

Barnens bilder som klipptes ut, laminerades och anvandes som stod i sagoberattandet.
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Bilaga 3.3

Barnens bilder som visar vad som fanns i skattkistan.
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Bilaga 3.4

Barnens kartor malade pa canvastavlor.
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Bilaga 3.6

En del av barnens dockteater.
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Bilaga 3.7

Barnens malningar pa vad de tyckte var roligast under veckan.
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