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This thesis explores the life and work of a female artist in the GDR in the 1980s. Annemirl
Bauer was born 1939 and got her Art education in the GDR. The special circumstances for
artists in the socialist republic are described in order to show Bauer’s conditions. A firm believer
in the socialist system of the socialistic republic, she was anxious to participate, she did so by
written protests sent to the board of the VBK, the professional association for artists. That
rendered her harassment from the Ministry of State Security, which severely restrained her in
her artistry. My study shows how Bauer’s political and feminist statements were a crucial
element in her paintings and drawings. Bauer was made aware of the mechanisms of a gender
hierarchy from Western Europe. She is parodying the psychoanalytic theory of penis envy. She
uses ancient myths like other contemporary GDR artists did but not in order to hide her criticism
against society. Using a semiotic method, | analyse three of her pictures more thoroughly, both
visual and verbal elements titles and texts in them as well, | partly reveal hidden messages. The
causes of her marginalisation is explored: Being a woman, being a dissident. Bauer died in 1989
a few months before the Wall came down.

In Germany after 1990, there are a limited number of publications about Annemirl Bauer.
Little has been written about Art in the GDR in the English-speaking world and almost nothing
in Sweden.
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Att mala till varje pris
Annemirl Bauers konstnarskap i 1980-talets DDR

INLEDNING

1.1 Amnesval och motivering

| DDR definierades feminism annu pa 1980-talet i lexikon som en hormonsjukdom hos
man”?* Hur var det att vara kvinna och konstnér i ett sédant land? Hur forhéller sig en konst-
nar i en stat, dar utstallningar stangs eller censureras, dar mojligheten att verka férhindras, om
vederbdrande inte anpassar sig till av staten énskade motivval och utféranden eller yttrar sig
systemkritisk? Temat, regimkritisk konst som forbjuds, &r inte aktuellt i de flesta europeiska
demokratier, aven om enskilda ingripanden forekommer. Har moter fria konstutdvare andra
problem som forsorjningssvarigheter, brist pa ritta kontakter och stodjande gallerister.? Men
diskussionen om frivillig censur ar hogst aktuell efter morden pa de fem satirtecknarna pa
Charlie Hebdo i Paris i januari 2015. Att den svenske konstnéren Lars Vilks havdat sin
konstnarliga frihet har dven fatt fatala foljder.® Statlig censur och repressalier forekommer
dock i en rad lander, exempelvis Kina, Turkiet, Ryssland och manga lander i Mellangstern.
Muitt intresse ror de konflikter konstnérer utsatts for, nar de verkar i en stat dér statsmakten vill
styra dver konst och kulturliv. Med en semiotisk metod och ur ett kulturhistoriskt och ett
feministiskt perspektiv vill jag studera en kvinnlig konstnérs och dissidents liv och konstut-
ovning i DDR, Deutsche Demokratische Republik, med fokus pa 1980-talet.

Att mitt val av systemkritisk konstnar fallit pA Annemirl Bauer (1939-1989) vill jag moti-
vera med min egen fascination infér hennes verk och infér hennes obandiga uttrycksbehov.*
Hon levde ett liv helt integrerat med sin konst. Anmarkningsvart ar att hon i DDR i stort sett
var ensam om att bearbeta sin kritiska installning till det patriarkala samhallet.> Det motiverar
ett feministiskt perspektiv.

| centrum av undersékningen kommer tre verk av Annemirl Bauer att sta, gjorda pa 1980-
talet. Sammantaget utsédger de ndmligen mycket om Bauers person, hennes feministiska

! Weise, Anna Maria, Feminismus im Sozialismus. Weibliche Lebenskonzepte in der Frauenliteratur der DDR,
untersucht an ausgewahlten Prosawerke, Europdische Hochschulschriften, Peter Lang Verlag, Frankfurt am
Main 2003, s.21.

2 Lars Vilks har analyserat konstnarers mojlighet att na en position i konstvérlden i Konstteori. Kameler gar pa
vattnet, Nya Doxa, Falun 1995. Trots de 20 aren som gatt lar hans analys ha giltighet &ven i skrivande stund.

3 Vilks var inbjuden till ett méte om yttrandefrihet pa Kulturhuset Krudtténden 14 februari 2015, varvid en
religios fundamentalist dodade en polisman och skadade tre andra.

4 Sitt behov av att standigt teckna vad hon ser och upplever, beréttar hon om i en intervju i Bizarre Stadte,
Inoffizielle Buch-/Zeitschriftenedition in der DDR (1987-89). [www]. Hamtat 20150322 pa http://ezb.uni-
regensburg.de/?2162565. Hennes kvarlatenskap visar dessutom stor produktivitet, den bestar av 16000
teckningar och objekt. DA &r inte de vaggmalningar som efter aterforeningen av Tyskland malats éver eller
forsvunnit inraknade. Uppgiften star pd parmen till katalogen In meinem eigenen Lande. Die Malerin und
Dissidentin Annemirl Bauer, utg. Kristina VVolke, Edition Stechlin, Berlin 2012.

S Richter, Angelica i Abschied von Ikarus. Bildwelten in der DDR — neu gesehen, red. Siegbert Rehberg, et al
2012, s. 334.



installning och hennes politiska stallningstaganden. De &r dessutom representativa for nagra
motivkretsar, vilka Bauer arbetade med pa 1980-talet. Ett &r hamtat bland de feministiska
bilderna i serien Penisneid (Penisavund), ett ur serien Mauertote (Ddda vid muren), reaktioner
pa handelser i DDR, namligen dodsskjutningarna vid flyktforsok. De motivkretsarna &r
centrala for Bauer. Darutover har jag valt malningen Bildnis einer Hergezogenen (aus
Tharingen), (Den hitdragna fran Tharingen).

Konstnarer i ett totalitart samhélle kan inta olika forhallningssétt, ha olika dverlevnads-
strategier. FOr de bilder jag valt har titel och ord inskrivna i bilden, betydelse for hur verken
kan tolkas utifran situationen de tillkommit i. Mina tankar kring den roll spraket spelar i en
totalitdr stat ar inspirerade av forfattarinnan Herta Mller och en av hennes sjalvbiografiska
essder i Der Konig verneigt sich und totet (Kungen bugar och dédar).® Det handlar dar om
spraket som motstandshandling, eventuellt som 6verlevnadsstrategi, om ordval som ger
konnotationer enbart kdnda inom vankretsen och om ett mangtydigt sprak. Har vill jag
undersoka om Bauer arbetade pa samma satt med spraket i sina bilder.

Da det handlat om konst i den politiska propagandans tjanst, anpassar konstnaren i det fallet
medvetet det konstnarliga uttrycket till en pabjuden estetik. Socialistisk realism med ett
didaktiskt syfte ligger pa sa satt nara politisk propaganda, vilken oftast bedéms vara utan
konstnarligt varde. Men ménga ganger nedvarderas konst fran DDR helt felaktigt.” Svenske
Albin Amelins, Gruvarbetaren fran 1964 kan tjana som jamforelse. Den har konsthistoriskt
inte inrangerats som socialistisk realism men har stora likheter med en vanligt férkommande
DDR-konst vad betraffar motiv- och fargval och det expressiva séttet att mala (BILD 6).
Liknande malningar gjorde exempelvis dven den bade i DDR och i vést uppskattade konst-
naren Bernhard Heisig, som inte ens efter &terféreningen av Tyskland blivit nedvérderad®
(BILD 5). Den politiska konflikten mellan BRD och DDR i det delade Tyskland spillde
namligen dver pa konstlivet. Det ar skalet till att ofta all konst producerad i DDR avfardades
som kitsch, aven efter aterforeningen. Den sa kallade formalismdebatten under kalla krigets
dagar avspeglade preferenserna sa att enbart icke-figurativ konst representerade det fria vast
medan den figurativa det totalitara, ofria ost.° Fa utstallningar av DDR-konst har &gt rum efter
1990 i stader i de forbundslander som tidigare utgjorde Vasttyskland.'® Med termen DDR-
konst avser jag inget annat &n att konsten tillkommit under tiden, sovjetisk ockupation 1945 -
1949 och Deutsche Demokratische Republik, DDR 1949-1990.

& Muller, Herta, Der Kénig verneigt sich und tétet, Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main 2008.

" Georg Baselitz uttalande: I DDR finns ingen konst”, citerades ofta i Visttyskland (han limnade DDR innan
1961). Karl-Siegbert Rehberg diskuterar fenomenet i inledningen till antologin Abschied von Ikarus i ”Von der
‘Unméglichkeit” einer Ausstellung. Einleitende Uberlegungen zu ,,Abschied von Ikarus, Bildwelten in der DDR
neu gesehen.“ s.14-16 och citerar Baselitz i Bilderstreit [www].Hamtat 2015-05-09 pa http://kulturstiftung-des-
bundes.de/cms/de/mediathek/magazin/magazin06/Bilderstreit/index.html

8 Heisig portratterade 1986 pa begaran den vasttyske politikern Helmut Schmidt, da f.d. forbundskansler.

% Debatten fordes pa kultursidorna i pressen bade i véast och 6st. Den sammanfattas av Becker, Conny: ”Abstrakt
VS Figurativ: ”Die konstruierte "Neue Realismusdebatte’ und ihre Widerspriiche” i artefakt 01/09, den 11
februari 2009. [www].Hamtat 2015-02-02 pa http://artnews.org/texts.php?g_a=index&g_i=6136&print.

Likasa i inledningen till Abschied von Ikarus diskuterar Karl-Siegbert Rehberg DDR-konstens stéllning i ”Von
der “Unmdglichkeit” einer Ausstellung. Einleitende Uberlegungen zu ”Abschied von Ikarus, Bildwelten in der
DDR neu gesehen. * 5.14-16.

10 Svedback, Kerstin, Konst eller Kitsch? Varderingen av konst producerad i DDR speglad genom utstallningar
efter 1990 och d& i relation till andra landers konst. Opublicerad D-uppsats, Linkdpings universitet, 2013. s.62.
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Forst pa senare ar inventeras och stélls DDR-konst ut i nagot storre omfattning. Publika-
tionerna ar saledes inte manga om DDR-konst, inte pa engelska och inte heller pa svenska. Pa
svensk mark finns det nastan enbart artiklar om nagra fa utstallningar. Har finns en lucka att

fylla.

1.2 Syfte och fragestallningar

Mitt syfte ar att skildra en kvinnlig konstnér och dissident, Annemirl Bauer verksam i DDR,
hennes utstallningsmajligheter och villkor. Utgangspunkter for min undersokning ar hennes
levnads historia och hennes konstnarliga produktion. Jag vill undersoka hur hon forholl sig till
den socialistiska staten, hur hon sag pa det patriarkala samhallet och hur hon bearbetade for
henne angelégna teman i sin konst. Forutom att ge en dversikt kommer tre verk producerade
under 1980-talet att vara féremal for en narmare analys och tolkning. En idé med mitt arbete
ar att visa hur enbart nagra fa verk kan spegla bade en konstnars liv och en tidsepok. Genom
bildanalys av dessa kommer jag att undersoka vad i verken som eventuellt gjorde dem
kontroversiella i den totalitdra staten DDR och hur de kan kopplas till Annemirl Bauers liv,
hennes stallningstaganden och till myndigheternas agerande. Hur texter och titlar i verken
fungerar vill jag &ven undersoka vid tolkningen.

1.3 Metod
1.3.1 Bildanalys

Att beskriva helt objektivt &r inte mojligt, ty som konsthistorikern Michael Baxandall
papekar, vad som exempelvis forst tas upp i en figurativ bild, visar var betraktarens intresse
ligger.'! Min ambition vid tolkningen ir alltsa inte att kunna vara helt “objektiv” ens i den
forsta fasen av beskrivning, medveten om att jag som uttolkare utgar ifran en annan tid, ett
annat samhallssystem, en annan kultur.*? Att fastsla en absolut sanning later sig inte goras,
tolkningen blir ett forslag utifran den empiri jag anvander och de teoretiska perspektiv jag
anlagger.

Inledningsvis kommer jag att gora en beskrivning av de tre huvudverken jag valt att
analysera ndrmare. Dérefter soker jag identifiera vilka element/tecknen som dar kan vara av
storre vikt for tolkningen.™® Jag kommer att anvanda mig av semiotiken som analysmodell.
Den géller aven for analyser av text och titlar, vilka har betydelse for tolkningen.

Denotation och konnotation ar vedertagna begrepp inom semiotiken. Det denoterade ar ett
ords eller en bilds grundbetydelse, det faktiska innehallet. Det tolkas pa samma sétt av de
flesta betraktare. Konnotation star for den association, de tankar en betraktare far efter

11 Baxandall, Michael, Patterns of Intension. On the Historical Explanation of Pictures. Yale University. London
1998, s.1-11.

12 Aven Roland Barthes skriver om relativiteten i individens mottagande/tolkning inom samma “sprak” i

Barthes, Roland, Elements of Semiology, New York 1964, s. 46, 47.

13 Analysen har en del gemensamt med Erwin Panovskys ikonografiska och ikonologiska metod men da det i
Bauers konst inte handlar om faststéllda visuella metaforer, vilka forekommer i den renéssanskonst Erwin
Panofsky (1892-1968) analyserade, utan igenkannbara detaljer i konstndrens socio-kulturella milj6, den samtida
kontexten, har jag valt att inte stodja mig pa Panofskys bildanalys.
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avlisningen av denotationen. Har spelar betraktarens bakgrund, kultur och kénslor in.**
Litteraturforskaren, filosofen och semiotikern Roland Barthes (1915-1980) som tidigt anvén-
de begreppen applicerade dem pa reklambilder i “Rhétorique de 1'image”.*> Han undersokte
dar relationen mellan text och bild samt hur retorikens hjalpmedel att na effekt fungerade i
reklamspraket. Bauers bildvarld ar sa langt fran reklambilder man kan komma. Inte desto
mindre har dven de ett budskap och &r rika pa mojliga konnotationer. Konnotation anvands i
betydelsen kulturellt betingad association.

Text eller titel verkar likasa i samspel med bilden pa samma satt som Barthes pavisar, att de
gor i reklambilder.'® Har ser jag en 6verensstimmelse med hur Bauers bilder kan uppfattas.
Orden ar vagledande for betraktaren och utsager hur bilden bor tolkas. Enligt Barthes mottar
betraktaren bade ett perceptivt meddelande och ett kulturellt. Vi mottar en bokstavlig,
denoterad bild i exempelvis Bauers bild Ikaros stortande, (forsta ledet i titeln) (soldat, sarad,
en till marken stortad man) och en symbolisk konnoterad.!” De konnotationer, Ikaros
kulturellt sett ger ingar dar, bilden av murkrénet, soldatens ordnar och lkaros som offer likasa
for att namna ytterligare nagra.

Nar Bauer tecknat en soldat som med ett spjut genomborrat kroppen pa en man, vilken
hénger i linorna till en stértad fallskarm ar konnotationen given, det vill séga férmodligen
uppenbar for en kritiskt tinkande DDR-medborgare. Soldaten associeras till staten DDR:s
maktutévning och 6vergrepp pa den enskilde individen. Med titeln Ikaros stértande ar konno-
tationen vad géller ordvalet — ett flyktforsok med dédlig utgang. Kéannedom om de grekiska
myterna, den kulturhistoriska kunskapen kravs da. Men &ven en kunskap om den samtida
kontexten. Att bli upptackt vid sa kallad republikflykt fran DDR straffades med doden. Grans-
soldaterna hade namligen order att skjuta en flyende som inte stannade vid anrop. De i bild
inskrivna raderna bidrar till insikter vid analysen, lkaros stortande i mars -89. Under varen
1989 stortade en man vid flyktforsok i fallskarm, en annan man blev skjuten, nér han sprang
mot vast. Dod for landsforraderi. Orden for brodermord. Det var foljderna av flyktforsoket. '8

Ord &r ibland nybildningar av Bauer sjalv och kraver da en etymologisk harledning for att
klargéra mojliga konnotationer. Da Bauer ofta skriver in titel och textrader i sina verk, dgnas
hennes skrivande och ordval ett sérskilt avsnitt i samband med var och en av de tre bildana-
lyserna med som namnts ovan en semiotisk analys. Syftet &r att visa pa den signifikans ord
och text har for hennes konstnarskap. Orden har ndmligen ofta stor betydelse for tolkningen.
Oversittningen fran tyskan av titlar och texter ar gjorda av forfattaren.

Estetiska karaktaristika kan hora hemma i en tradition och kan anvandas for kategorisering
likavél som brott mot traditionen har betydelse for tolkningen. For att kunna jamféra Bauers
konst med samtida DDR-konstnérer, om hon i motivval eller utforande eventuellt skilde sig
fran dem, har jag skaffat mig en 6versikt genom att studera konst i utstallningskataloger och

14 Linnéuniversitetet, Medieproduktion, Bilder, Bildteori. [www] Hamtat 20150522 pé
du.ikd.hik.se/studiemtrl/bilder/bildteori/bildanalys.html

15 Barthe, Roland, Bildens retorik”, 1964 tryckt och dversatt i Tecken och tydning. Till konsternas semiotik, red.
Aspelin, Kurt & Lundberg, Bengt, Kontrakurs, Bokférlaget PAN/Nordstedts, Stockholm 1976, s. 114-130.

16 Aspelin & Lundberg 1976, 5.114-130.

17 Aspelin & Lundberg 1976, 5.118,119.

18 Die Berliner Mauer, [www]. Hamtat 2015030 pa www.chronik-der-mauer.de/index.../id/593904.
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Neue Nationalmuseums katalog med deras innehav av DDR-konst.*® Besokta utstéllningar har
4ven givit en dverblick.?°

Fler k&nda bilder av Bauer gjorda under samma tidsperiod som de vilka jag analyserar eller
pa samma tema kommer oversiktligt att tas upp med syftet att se huruvida hon bearbetade
aktuella handelser i sina verk. De aterfinns i de kataloger som gavs ut i samband med utstall-
ningar av hennes konst efter 1990.%

Om konsthistorikern James Elkins har ratt i att man inom konstvetenskapen attraheras av
bilder som uppenbarar sig som pussel, borde Bauers verk inbjuda till tolkning.?? Av sérskilt
stor betydelse for tolkning och for betraktarens reception & som redan framkommit i fallet
Annemirl Bauer - kunskap om samhallelig kontext. Mitt val av metod innefattar foljaktligen
bade bildanalys och en kontextualisering.

1.3.2 Kontext

Som betraktare utgar jag fran mina kunskaper och min bakgrund, nar jag i bilden soker dess
eventuella budskap. Det paverkar mina val av framforda iakttagelser vid analyserna. Jag
fragar mig, vad i bilden som kan hansyfta pa handelser Bauer varit berord av och forhallanden
i DDR. Har soker jag korrelationer mellan Bauers liv och aktuella handelser. Det ar s& min
metod vid kontextualiseringen ser ut.

Den historiskt-politiska och estetiska kontexten ar av betydelse for saval den tolkande som
det tolkade. Det foreligger dven en tvadelning av kontext, den vid tillkomsten och den vid
kommentaren.? Konstvetarna Norman Bryson och Mieke Bal ar har framst vagledande for
min medvetenhet om tolkningens relativitet. ”What art historians are bound to examine [...] is

19 Ausgebiirgert, Kinstler aus der DDR und aus dem Sowjetischen Sektor 1949-1989, utg. Werner Schmidt,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, utstallning i Albertinum zu Dresden 7/10 — 12/12 1990 och i Kleine
Deichtorhalle, Hamburg 10/1 — 1/3 1991. Utstéllningskatalogen Kunsthalle-Rostock 1969-2009, Ingo Koch
Verlag & Co KG Rostock 2009. Katalog med Neue Nationalgaleries innehav: Nationalgalerie Berlin, Kunst in
der DDR. Katalog der Gemalde und Skulpturen, Staatliche Museen zu Berlin, E.A. Seemann, Leipzig 2003.
Kalmar 2011: Uppratthallandet av tingens ordning. Modernismens estetik inom kommersialism, nationalism,
elitism och socialism och Abschied von Ikarus, Bildwelten in der DDR - neu gesehen, utg. Rehberg, Karl-
Siegbert. Begleitend zur Ausstellung im Neuen Museum Weimar 19. Oktober 2012 bis 3. Februar 2013,
Verbundprojekt Bildatlas: Kunst in der DDR, Verlag der Buchhandlung Walther Konig, Kéln 2012 ; Kuhrmann,
Anke, et al, Die Berliner Mauer in der Kunst. Bildende Kunst, Literatur und Film, Stiftung Berliner Mauer, Ch.
Links Verlag, Berlin 2011. Kalmar Konstmuseum 21 maj — 14 augusti 2011: Uppréatthallandet av tingens
ordning. Modernismens estetik inom kommersialism, nationalism, elitism och socialism.

20 Besokta utstallningar: Neue Nationalgalerie Staatliche Museen zu Berlin, Der geteilte Himmel, Die Sammlung
1945-1968. 2011-2013, Kalmar Konstmuseum,Upprétthallandet av tingens ordning, 21 maj -14 augusti 2011
och Kunstarchiv Beeskow, Schichtwechsel. Kunst aus 40 Jahren DDr 2010-2013.

21 Katalog utgiven i samband med utstallningen av Bauer i Museum Junge Kunst, Frankfurt (Oder) 2007-10-28 —
12-30. Bauer - Pezellen, Amrei, utg. Zeichnungen, Uber das Weibliche mochte ich sprechen, Chromik
Offsetdruck Frankfurt (Oder), Berlin 2007. Aven .Abschied von Ikarus, Bildwelten in der DDR - neu gesehen,
utg. Rehberg, Karl-Siegbert, Holler, Wolfgang, Kaiser, Paul, Begleitend zur Ausstellung im Neuen Museum
Weimar 19. Oktober 2012 bis 3. Februar 2013, Verbundprojekt Bildatlas: Kunst in der DDR, Verlag der
Buchhandlung Walther Konig, Kéln 2012 samt VVolke, Kristina, utg. In meinem eigenen Lande. Die Malerin und
Dissidentin Annemirl Bauer, Katalog zur gleichnamigen Ausstellung im Mauer —Mahnmal des Deutschen
Bundestages, Edition Stecher, Berlin 2012.

22 Elkins refereras i D" Alleva, Anne, Methods & Theories of Art History, Laurence King Publishing London
2012, s.32.

23 Bal, Mieke & Bryson, Norman,”Semiotics and Art History”, urspr. i Art Bulletin 73, Nr.2, 1991, tryckt i The
Art of Art History: A Critical Anthology, utg. Preziosi, Donald, 1998, s.252.
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the work as effect and affect, not only as a neatly remote product of an age long ago.”?* De ser
kontextualiseringen som tolkning i sig, en nddvéandighet for tolkning av konstverk och
tolkningen ingar i historiska och komplexa sammanhang. Den kan dock aldrig bli avslutat.?®
Bal och Bryson visar aven pa majligheten till interdisciplinart tankande inom semiotiken, det
sjalvklara i att ha utblickar mot flera discipliner samtidigt, historia, sprakvetenskap och konst-
vetenskap. ”Semiotiken d&mnar sig for interdisciplindra analyser till exempel av ord och bild-
relationer, vilka vill undvika bade upprattandet av hierarkier och den eklektiska 6verforingen
av koncept”, skriver de tva konstvetarna 1991 i »Semiotics and Art History”, bada med en
bakgrund i litteraturvetenskap och litteraturkritik.?® Det ar det interdisciplinira jag har i
atanke, nar jag vid bildanalysen placerar verken i tid och relaterar till fakta sokt i skriftliga
kéllor, i nagra fall muntlig, och soker konnotationer majliga att fa utifran Bauers liv och
politik i DDR. Vid analysen av orden i bilden inrymmer semiotiken &ven sprakvetenskap.

For att fa en uppfattning om konstscenen i DDR beskriver jag den aktuella diskursen genom
fakta om institutioner, gallerier, konst och konstnarer med fokus pa dissidenter.?” Arbetets
omfattning mojliggor naturligtvis pa detta omrade ingen heltackande redogérelse for
konstlivet i DDR, enbart en Gversiktlig sadan.

Med det kulturhistoriska perspektivet nar jag en battre forstaelse for verkens budskap
utifran den kontext de tillkommit i, ndmligen totalitar stat, styrd av det socialistiska partiet,
SED (Se BILAGA 1) en stat, dar dessutom estetiken fastlagts till socialistisk realism, i varje
fall i den officiellt deklarerade kulturpolitiken. Bredvid Bauers verk ser jag foljaktligen pa
SED:s riktlinjer for konst, hur de statliga gallerierna och konstutstallningarna i princip funge-
rade; det vill sdga de yttre forutsattningarna.

Sammanfattningsvis: Vid bildanalysen beskriver jag bilden, identifierar valda denotationer
och analyserar vilka konnotationer jag som betraktare far genom dem. Darefter anvéander jag
den semiotiska metoden aven for titeln och orden i bilden. Jag soker konstnérens intention och
en djupare mening med verket genom att beakta kontexten, samhallsforhallanden och Bauers
levnadshistoria. Parallellt med hennes liv som konstnér i DDR soker jag verk som exempli-
fierar hennes konstnarliga bearbetning av handelser i DDR.

24 Bal&Bryson, Semiotics and Art History. A discussion of Context and Senders, The Art Bulletin, 6/ Vol.73,
Issue 2, 1991, 5.175. [www.] Hamtad 2015-03-25 pa http://www.jstor.org.e.bibl.liu.se/stable/3045790

% Bal&Bryson, 1991, s.175.

2 Preziosi, 1998, s.246.

27 Kuhrmann,et al, 2011; Ausgebtrgert, Kiinstler aus der DDR und aus dem Sowjetischen Sektor 1949-1989, utg.
Schmidt, 1991; Millroth, Thomas,”Konst i motvind: Om Einzige Privat Galerie i Berlin och Mail Art i DDR” i
Kalejdoskop 1981, héfte 1, s.17-22; Fiedler 2013; Niederhofer, Ulrike, Die Auseinandersetzung mit dem
Expressionismus in der Bildenden Kunst im Wandel der politischen Realitét der SBZ und der DDR 1945-1989.
Dissertation. Européische Hochschulschriften. Kunstgeschichte. Reihe XXVIII. Vol. 277. Verlag Lang, (diss.)
Frankfurt am Main 1996. Grundman, Uta, Autonome Kunst in der DDR pé& Bundeszentrale fiir politische
Bildung [www]. Hamtat 2015-03-15 pa www.bpb.de/.../autonome-kunst-in-der-ddr ; Gillen, Eckhart &
Haarmann, Rainer, red. Kunst in der DDR, Kiepenheuer & Witsch, Kéln 1990. Pohl, Edda, Die unhérsamen
Maler: {iber die Unterdriickung unliebsamer Kunst in der DDR 1945 bis 1965, Verlag Européische Idéen, Berlin
1977



1.4 Teoretiska perspektiv
1.4.1 Biografiskt perspektiv

| inledningsskedet av mitt arbete amnade jag lata Bauers liv helt sta i bakgrunden och sétta
bilden i centrum. Efter att ha analyserat nagra av Bauers bilder fran 1980-talet blev det uppen-
bart for mig hur avgorande kontexten, totalitér stat var for tolkningen av hennes verk. Det gar
nadmligen att se en korrelation mellan hennes verk och den specifika problematiken i den
kulturhistoriska kontexten men &ven Bauers personliga stallningstaganden liksom hennes livs-
villkor avspeglas tydligt i hennes konst. Foljaktligen vill jag &ven soka korrelationer mellan
verk och liv.

Sedan 1960-talet och poststrukturalismen har kritiken varit stark mot intentionalistiska och
biografiska tolkningar av verk. Exempelvis filosofen Jaques Derrida havdade verkets rétt att
tolkas helt utan kunskap om upphovsman och filosofen Michel Foucault skrev om forfattarens
dod. Konsthistorikern Colin Eisler, f. 1931 beskriver konstnarsbiografins utveckling i sin
provokativa inlaga infor en interdisciplindr konferens i " Every Artist Paints Himself": Art
History as Biography and Autobiography . I en historik kopplar han allmanhetens intresse for
biografier tillbaka till genikulten av konstnaren.?® | Eislers egen generation av konstvetare
skulle verken tala for sig sjalva. Han ser skélet till att utesluta konstnarens biografi i deras
stravan efter objektivitet. Emot den standpunkten argumenterar Eisler. Det ar ofta i upphovs-
mannens/ kvinnans “’self” och sjélvbild som de mest “vardefulla” elementen ligger, skriver
han.?® Han ger bland annat féljande exempel: “How little of any value can be said of
Modersohn Becker’s work without reading her letters?”*

Feministiska konstvetares biografier om kvinnliga konstnarer har genomgatt en utveckling.
Manga senare biografier siktar inte langre framst pa att ge kvinnor en plats i kanon utan fragar
efter vilken betydelse biografin som genre har for konets konstituerande.3! Forskaren Esther
Marian misstror de postfeministiska texter om biografin, dar man tar avstand fran subjektivitet
och individualitet. Med genusteorin i bakgrunden borde ett modifierat skrivsatt vara mojligt.
Den standpunkten intar aven Caitriona Ni Dhill, ocksa hon verksam i forskarkretsen bildad
vid Ludwig Boltzmann Institutet for Historia och Biografins teori. Fokuseringen pa subjektet
behdver inte ske pa bekostnad av kontexten och konstellationerna, under vilka individen har
levat.>?

Jeff Werner resonerar i sin avhandling om konstnaren Nils Nilsson om det vaghalsiga i att
skriva en konstvetenskaplig avhandling i biografins form. Werner forsvarar dock maéjligheten
att tolka utifran ett biografiskt perspektiv och refererar bland andra nu 10 ar senare den ovan
namnde Eisler. Werner konstaterar dock, att en av forutsattningarna for en konstvetenskaplig
biografi borde vara att det finns argument for ett samband mellan biografin och de konst-

28 Eisler, Colin, ”"Every Artist paints Himself": Art History as Biography and Autobiography”, Social Research:
An International Quarterly, VVol.54,No.1 (Spring 1987), s.75-79.

2 Eisler, 1987, s.79.

%0 Eisler, 1987, s.88.

31 Marian, Esther & Ni Dhuill, i inledningen till ”II. Biographie und Geschlecht”, Die Biographie — zur
Grundlegung ihrer Theorie, Fetz, Bernhard & Schweiger, Hannes, Walter de Gruyter, Berlin, New York 2009,
s. 162,163.

32 Fetz & Schweiger, 2009, s. 165.
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nérliga verken. Inte bara att det foreligger material nog for att teckna en konstnars liv.3* Den
forutsattningen uppfylls, ndr det géller Bauers konstnédrskap, menar jag.

Risken finns att en biografi blir en hagiografi. Nar det handlar om Annemirl Bauers liv
kunde latt det dramatiska och spektakulara i hennes livsberdttelse betonas pa bekostnad av
vetenskapligt skrivande. Att skriva Annemirl Bauers biografi eller en konstnarsmonografi ar
emellertid inte mitt syfte. Det tillater mig varken omfattningen av de kallor som statt mig
tillbuds eller studiens omfang. Dagboksanteckningar, brev, anteckningar, konstnérs-
presentationer och eftermélen, vilka jag kunnat lasa som sekundéarkéllor ger anda brottstycken
av en kvinnlig konstnars liv i DDR. En bild av flera méjliga eller snarare en glimt av hur
Bauer sjalv uppfattade sin konstnarsroll, sina relationer till omvérlden, till VBK, Verein
Bildender Kiinstler (se BILAGA 1) och hur nagra kuratorer och efterlevande ser pa hennes
konstnarskap. Det linjara berattandet, utméarkande for gangna tiders biografier, véljer jag
delvis bort till forman for en mer tematisk struktur.

Det &r saledes ett biografiskt perspektiv jag anlagger, nar jag staller handelser i Bauers liv
och i hennes samtids kontext bredvid de verk jag analyserar och dér sdker korrelationer
mellan verk och liv.

1.4.2 Feminism och marxism i det socialistiska DDR eller ett kulturhistoriskt perspektiv

Feminism var en icke-fraga i det socialistiska DDR. Dér var man och kvinnor likaberét-
tigade. Enligt marxismen utgjorde ndmligen kapitalismen forklaringsgrund till ojamlikhet
mellan konen.3* Mitt val — att anvanda mig av genusteori ar en naturlig foljd efter betraktandet
av de motiv Bauer sa ofta valt for sina bilder. Jag valjer att i fortsattningen skriva feminism i
stallet for gender eller genus, da de begreppen inte var de gangse for Bauer och hennes sam-
tida. Hon har feministiska budskap i sina teckningar och malningar. Genom att exempelvis
lata mannen vara nakna och kvinnorna paklidda i sin “kommentar” till Edouard Manets
Frukost i det gréna fran 1863 vander hon pa maktrelationerna och objektifierar mannen. 1 sin
Adam och Eva-serie later hon Adam vara forminskad i storlek, till och med rida pa kvinnans
rygg (BILD 7). Ofta ar det saledes i humoristisk form Bauer byter perspektiv och vander pa
konsmaktsordningen men bilderna visar en feministisk medvetenhet. Feminism forstatt som
ett kritiskt perspektiv som vill fordndra under - och 6verordningen i det patriarkala systemet.
Hennes dagbdcker och uttalanden exempelvis i en publicerad intervju visar Bauers engage-
mang och entusiasm for den feminism som hon larde kanna i Frankrike och Vasttyskland pa
1970-talet.®

De fragor jag utifran ett feministiskt perspektiv kan stalla generellt rérande kvinnliga
konstnarers situation i DDR, handlar for det forsta om marginalisering beroende pa de
patriarkala strukturerna. For det andra géller det virderingen av de av hivd “manliga”
motiven och genikulten, vilket de tidiga feministiska konstvetarna pekade pa. Som ett resultat
av detta ser vi farre kvinnliga konstnarer dven i DDR och férre utstéllda och uppmark-

33 Werner, Jeff, Nils Nilsson, Novum Grafiska AB, Géteborg, 1997, s. 19.

34 Schroter, Ursula, ’DDR-Sozialismus und Patriarchat* i Jahrbuch fir Forschung der Arbeiterbewegung, utg.
Forderverein fiir Forschung zur Geschichte der Arbeiterbewegung, Berlin 2013;1,5.121-136

% Feminismus, Frankreich, Fanderole ”, Christiane Muller im Gesprach mit Annemirl Bauer i Bizarre Stadte,
utg. Asteris Kutulas. Sonderheft 1. 1988. s.52-59.[www]. Hamtat 2015 03 22 pa http://ezb.uni-
regensburg.de/?2162565
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sammade. Trots likvérdiga yttre forutsattningar for manliga och kvinnliga konstnérer, visar
samtida dversiktsverk om konstnérer, utstéliningshistoriken i gallerier och museers innehav,
att kvinnorna var i klar minoritet.®® Linda Nochlin hade redan 1971 besvarat fragan: Why
have there been no great woman artists? Svaret var marginalisering och nedvardering av
kvinnor.®” Griselda Pollock utvecklar vidare i Differencing the Canon, 1999 analysen av de
strukturer som avgor vad som blir kanon inom konsten och av vilka som star utanfor den,
exempelvis kvinnor och icke-vita man.3®

For det andra - nedvarderingen av kvinnors konst. Vid Pollocks analys av de strukturer som
medfor att kvinnliga konstnarer horde till de uteslutna ser hon ocksa att det fick till f6ljd en
nedvardering av sa kallade kvinnliga bildgenrer.®® Aven om Nochlin visar pa kvinnor i konst-
historien, vilka agnade sig at mycket olikartade motiv och inte heller alltid de som ansetts
typisk “kvinnliga”, kan vi inda tala om hogre och ligre genrer.*® De motiv som Bauer ofta
agnade sig at var kvinnor, barn, vardagsliv, gatuscener och natur. Inte revolutionarer i histo-
riska krig, demonstranter eller stalverksarbetare. I DDR ridknades de sist ndmnda som “hog”
genre.*! Min slutsats blir, att Bauer som kvinnlig konstnar méaste ha haft en lagre stallning.

Da mitt val av feministisk bild bar titeln Kvinna med penisavund och 5 séner. Sjalv fodda i
oversattning, ar aven pa denna punkt Pollocks teorier anvandbara. Hon ger namligen en
psykoanalytisk forklaringsgrund till penisavund i Differencing the Canon. Feminist Desire
and Writing of Art’s Histories. D& Bauer anvander begreppet penisavund, kan vi forutsétta att
Bauer som vuxit upp i en intellektuell miljo, kant till Sigmund Freuds teorier i stora drag.*?
Enligt den psykoanalytiska teorin dr ”subjektet” en ackumulering av forluster och separation —
fran moderns kropp — vilket producerar fantasier om helhet, enhet. Det ar har som radslan hos
mannen for det andra, det feminina borjar. Pollock utvecklar denna teori i sin analys av van
Goghs Peasant woman stooping. Seen from behind, en kolteckning fran 1885. Hon ser van
Goghs bild som ett exempel pa en pre-oidipal fantasi om karlek och néje forknippat med
arbetarkvinnans skétande av medelklasspojken och hennes ytterst kvinnliga korporalitet.*3
Pollock ser en kvarstaende oidipal, kastrationsradd aggression som valdsamt traffar kroppen

3 Kvinnliga konstnarer kontra antalet manliga har riknats i bl.a. Lang, Lothar, Kiinstler in Berlin, Henschel-
verlag Kunst und Gesellschaft, Berlin 1979, Hitt, Wolfgang, Junge bidende Kunstler der DDR. Skizzen zur
Situation der Kunst in unserer Zeit, Leipzig 1965; Frommholt, Erhard et al, Wegbereiter, 25 Kiinstler der DDR,
VEB Verlag der Kunst Dresden 1976; Claussnitzer, Gert, Kunstler in Dresden, Henschelverlag Kunst und
Gesellschaft, Berlin 1984 samt Neue Nationalgaleries innehav av DDR-konst i Berlin, Kunst in der DDR.
Katalog der Gemalde und Skulpturen, Leipzig 2003. Av verken déar har 189 en manlig upphovsman, 18 en
kvinnlig. | de andra publikationerna utgdr kvinnorna likaledes hogst 10% av de behandlade konstnérerna.

37 Nochlin, Linda, “Varfor har det inte funnits ndgra stora kvinnliga konstnarer?” Konst, kén och blick.
Feministiska bildanalyser fran renéssans till postmodernism, red. Lindberg, Anna Lena, Norstedts Forlag AB,
Stockholm, Véarnamo 1995, s.23-52.

3 Pollock, Griselda, Differencing the Canon. Feminist Desire and Writing of Art’s Histories, London:
Routledge 1999.

39 Pollock, Griselda, ”Det moderna och kvinnlighetens rum” i Lindberg, 1995, 5.165-206.

40 Nochlin, Linda, i Lindberg, 1995, s. 26,27. Aven Norman Brysons essa om stillebenméleri visar detta monster
i samma antologi.

41 Norman Bryson visar i * Stillebenmaleri och det ‘kvinnliga” rummet” med exempel ur konsthistorien hur de
husliga motiven blivit nedvéarderade. Han refererar Freuds teorier om manliga konstnérers och kritikers bort-
trdngning av det kvinnliga som orsak till nedvérderingen i Lindberg, 1995, s. 126,127. Brysons analys bor &ven
gélla konsten i DDR. De uppdrag partiet tilldelade konstnérer visar dven féredragna motiv i DDR., liksom de
utstéliningar jag tagit del av. Se nedan under Material och kéllkritisk diskussion.

42 Dottern Amrei Bauer havdar bestamt att hon laste Freud vid frga den 25 april 2015. Museichef och kurator
Ulrike Kremeier betonade i sitt 6ppningsanférande till separatutstaliningen med Bauers konst i Cottbus 24/4
2015 &ven Annemirl Bauers bildning och bel&senhet.

43 Pollock, 1999, s. 60.
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hos denna socialt sett andra och som néstan bestialiskt forkastar den lagre staende kvinnliga
kroppen.** En kvinnas kropp med just de kvinnliga och for reproduktionen vésentliga kropps-
delarna uppforstorade ar det Bauer tecknat i Kvinna med penisavund.

Tydligt ar att Annemirl Bauers kvinna anspelar pa freudianska teorier, framst genom sitt
val av titel. Penisavund var grundad i kvinnans pastadda forlust, avsaknad av penis, hade
Freud havdat. Mannens frigorelse fran modern var grunden till hans kastrationsangest, till van
Goghs “’hat” mot den underklasskvinna som skott honom som barn. Bauer forkastar Freuds
teori, menar jag. Hon ironiserar begreppet penisavund. Flera kvinnliga skribenter har senare
ifrdgasatt Freuds teori om penisavund.®® Den feminist Bauer sjalv omnamner och bevisligen
har l&st &r Elisabeth Gould Davis som med sin bok The First Sex, i tysk dversattning 1977,
framhaller det kvinnliga konet som det 6verlagsna. Hon beskriver ett forntida matriarkat och
ser sin samtid som en dvergangsfas.*® Bauers oproportionerligt stora kvinnor kunde eventuellt
ses i sammanhanget som tidig essentiell feminism, dér egenskaper, vilka ansetts som typiskt
kvinnliga, framhavs som positiva och de biologiska skillnaderna mellan kénen betonas.*’ Med
tanke pa de bilder riktade mot kvinnlig varnplikt, de bilderna behandlas i senare avsnitt,
kunde man se Bauers maskuliniserade kvinnor som avskrackande exempel pa vad som skulle
ske med dem, ndr de tvangs att bara vapen (BILD 10A). Troligt ar att Bauer aven vid
lasningen av den vasttyska feministtidningen EMMA tog del av Margarete Mitscherlich —
Nielsens artiklar. Hon var utdvande psykoanalytiker och reviderade Freuds teorier om
penisavund, tankar vilka hon pedagogiskt utvecklade i flera artiklar om orsakerna till
kvinnans underordning.*®

Da kulturlivet styrdes av marxistisk ideologi var konstens uppgift uttalat didaktisk. (Se
BILAGA 1 om SED:s kulturpolitik). Emot att beakta marxistisk konstteori talar, att Bauer inte
gjorde bilder som kan tolkas som avsldjanden av borgerlighet eller kapitalism, inte heller
motbilder till det radande ekonomiska systemet utan bilder manga ganger riktade mot sattet
man praktiserade det socialistiska systemet pa. Det didaktiska i form av bilder, vilka uppvisar
glada manniskor i industriarbete, under pauser eller fritid, en oproblematiserad, idylliserande
bild av DDR, har jag inte heller kunnat upptéacka bland Bauers verk. | uppsatsen kommer
darfor enbart den socialistiska kulturpolitiken att tas upp och féljder av SED:s (Socialistiska
enhetspartiets) kulturpolitik att namnas. Det ar ett kulturhistoriskt perspektiv utifran de radan-
de forhallandena i DDR jag anlagger.

| samband med &mnet kvinnors situation i DDR skriver jag kortfattad om Foucaults
maktanalys av det sovjetiska samhallet ur genusperspektiv.*®

4 Pollock, 1999, s.58.

4 Andra franska skribenter som psykoanalytikern Lucy Irigary, filosofen Julia Kristeva och forfattaren Hélene
Cixous bestred helt den freudianska teorin och sag en annan utveckling hos flickebarn, inte baserad pa den
falliska fasen refererat i Pajaczkowaska, Claire, ”Psychoanalysis, gender and art” i Gender and Art, utg. Perry,
Gill, Yale University Press, New Haven & London 1999, 5.238. Deras synsatt ligger den psykoanalytiker
narmare som Bauer formodligen kan ha l&st, Elisabeth Mischerlich — Nielsen.

46 Annemirl Bauer talar om boken i intervjun i Bizarre Stadte 1988. s.52-59

47 Lindberg, 1995, s.13.

48 Exempelvis Mitscherlich- Nielsen, Margarete, ” Ich bin Femistin” i EMMA, Zeitschrift fiir Frauen von
Frauen, nr. Februar 1977, s.36. [www.] www.emma.de

49 Pejic, Bojana, Proletaians of All Countries, Who Washes Your Socks? Equality, Dominance and Difference in
Eastern Euopean Art, s.21.[www]. Hamtat 2014-09-09 pa http://www.erstestiftung.org/gender-check/
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1.5 Material och kallkritisk diskussion

Till de priméra kéllorna for min undersokning hor de tre verk jag valt att analysera, Ikarus
Sturz 1989, en teckning som aterfinns inom serien Mauertote (Déda vid muren), Frau mit
Penisneid und 5 Sdhnen! Selbst geborenen! Artal okant, (Kvinna med penisavund och 5
soner! Sjalv fodda!), blandteknik, som ingar i serien Penisneid (Penisavund) samt ett portratt,
en malning betitlad Bildnis einer Hergezogenen aus Thiiringen,1982 (Bild av en Hitdragen).
Den komplet-terar genom att visa exempel pa Bauers satt att mala och innehaller ett mer
fortackt budskap. Det ar under 1980-talet de alla tillkommit. Tyvarr saknar manga av 1980-
talets verk exakt tillkomstar men ar attribuerade till 1980-talet.

Empirin kommer att sokas i skriftligt material som bestar av tre utstallningskataloger i
bokformat med texter om Annemirl Bauer och hennes konst.>® Av viss betydelse bor vara att
utstallningarna &r retrospektiva och inte kommersiella. | katalogerna forekommer utdrag ur
Bauers dagboksanteckningar och brev, vilka utgér for mig viktiga primérkéllor, trots att jag
inte kunnat lasa dem i original. Jag kan konstatera i konstvérlden kvalificerade skribenter till
de dvriga texterna. Texter av dottern Amrei Bauer ser jag ar intressanta kallor, da hon delger
minnen jag till en del kan jamféra med andra kallor om Annemirl Bauers liv. | ett forsta skede
gav Amrei Bauer mig ocksa tips om kallor, dar Bauer namns eller behandlas.

Till utstaliningen Uber das Weibliche méchte ich sprechen i Frankfurt an der Oder, 2007
skrev dottern en minnestext men ocksa kuratorn, museichefen Prof. Dr. Brigitte Rieger-
Jahner, en text som karaktériserar Bauers konstnarskap, hennes temata. Det tredje bidraget ar
skrivet av Christof Tannert, en f.d. privat gallerist i DDR som stéllt ut Bauers konst under
DDR-tiden och som forsokt stétta henne.® Katalogen In meinem eigenen Lande. Die Malerin
und Dissidentin Annemirl Bauer till utstallningen med samma namn i Férbundsdagens Mauer
Mahnmal-museum 2012 innehaller en kortare text av Kristina VVolke, konstvetare och
ansvarig for Forbundsdagens konstsamling, ett invigningstal av davarande vicepresidenten, en
text av dottern Amrei Bauer samt utdrag fran Bauers egna texter, brev och
dagboksanteckningar. Bérbel Bohley skriver om Bauers civilkurage i Mut - Frauen in der
DDR, dér kvinnor i den tidiga fredsrorelsen intervjuas.>

Mieke Bals och Norman Brysons ”Semiotics and Art History: A Discussion of Context and
Senders”, 1991 har frdmst introducerat mig i semiotik. Roland Barthes om denotation och
konnotation.> Priméra kéllor ar vidare Lynda Nead, The female nude. Art, Obscenity and
Sexuality, 1992 och av Griselda Pollock, Differencing the Canon. Feminist Desire and

50 Bauer - Pezellen, Amrei, utg. Zeichnungen, Uber das Weibliche mochte ich sprechen, Chromik Offsetdruck
Frankfurt (Oder), Berlin 2007. Katalog utgiven | samband med utstallningen i Museum Junge Kunst, Frankfurt
(Oder) 2007-10-28 — 12-30 ; VVolke, Kristina, utg. In meinem eigenen Lande. Die Malerin und Dissidentin
Annemirl Bauer, Katalog zur gleichnamigen Ausstellung im Mauer —Mahnmal des Deutschen Bundestages,
Edition Stecher, Berlin 2012; Abschied von Ikarus, Bildwelten in der DDR - neu gesehen, utg. Rehberg, Karl-
Siegbert, et al. Begleitend zur Ausstellung im Neuen Museum Weimar 19. Oktober 2012 bis 3. Februar 2013,
Verbundprojekt Bildatlas: Kunst in der DDR, Verlag der Buchhandlung Walther Konig, Kéln 2012

51 Uppgiften framkom under samtal med dottern Amrei Bauer i Berlin, april 2014.

52 Bohley, Barbel, et al, ”Mut — Frauen in der DDR,” | Schmerzgrenze, katalog, utgiven i anslutning till
utstéliningen med samma namn i Kiinstlerhaus Bethanien 2005 Foérlag: Herbig, Miinchen 2005.

%3 Barthes, Roland, “Bildens retorik®, Aspelin & Lundberg, 1976, 5.114-165.
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Writing of Art’s Histories, 1999, av Pollock &ven “What if Art Desires to be Interpreted?
Remodelling Interpretation after the "Encounter Event” *“ i Tate Papers Issue 15, 1 April 2011.

Ytterligare priméarkallor &r en avhandling av Anna Maria Weise: Feminismus im
Sozialismus, 2003 om kvinnolittertur i DDR ur feministisk synvinkel.>* En god sammanfatt-
ning om lagstiftning och villkor, vilka paverkade kvinnors situation, ges av Ursula Schréter,
DDR-Sozialismus und Patriarchat, 2013.% Hennes kallhadnvisningar &r omfattande. Med
avseende pa kommentarer om kvinnors villkor och hennes tankar om feminism néarlaser jag
ockséa Bauers egna tankar och reflektioner i dagbocker och brev.%® Infor utstaliningen Gender
Check 2009/10 i Wien och Warszawa kom en antologi till stind med temat Femininity and
Masculinity in the Art of Eastern Europe, fran 1960-talet till 1990-talet.>” For urvalet av konst
fran DDR svarade konstvetaren och kuratorn Angelica Richter och en atergiven intervju med
henne &r av stort intresse. Huvudkuratorn for utstallningen var Bojana Pejic (med en lang
internationell karridr som kurator) och hennes text som presenterar Gender Check har analy-
ser av vasts syn pa ost och av vad som hant efter 1990.

Ytterligare sekundarmaterial: EMMA. Enligt Bauers egen utsaga laste hon under en vistelse
i Frankrike den i Vésttyskland utgivna feministiska tidskriften EMMA. Den gavs ut forsta
gangen i mars 1977. Bauer tog kontakt med redaktionen och ville medverka i tidningen.*®
Argangar fran 1977 till 1989 kommer darfor att ingd i mitt material.>® Intressant for mig som
lasare dr att se parallellerna till den tidiga kvinnororelsen i Sverige och med vilken folkbildar-
nit redaktionen gick till vaga.

Pa natet kan dven en artikel fran 1989 lasas, dar Annemirl Bauer uttrycker sina nyvunna
insikter om det patriarkala samhallssystemet. Formodligen ar den inte ’censurerad”, da
publikationen Bizarre Stadte var icke-officiell; den existerade endast tva ar.

Hur Stasi arbetade och hur Annemirl Bauer bevakades upplyser oss Inken Dohrmann om i
”Der Fall Annemirl Bauer* i Eingegrenzt-Ausgegrenzt. Bildende Kunst und Parteiherrschaft
in der DDR 1961-1989.%* Fakta om konstnarer som var dissidenter ger dven Edda Pohl.5?
Likas& konsthistorikern Anke Kuhrmann, nar hon skriver om muren som motiv i konsten.%

For att fa en uppfattning om konstscenen under DDR-tiden, laser jag Yvonne Fiedlers
avhandling Kunst im Korridor, 2013 dar hon inventerat de privata gallerier som trots allt
existerade bredvid de statliga och hon dokumenterar aven vilka konstnérer som stallt ut dar.5

Sekundara kéllor ar sammanfattande dversikter éver konst i DDR. Konstvetenskapliga verk
skrivna i DDR, av exempelvis dven efter aterforeningen erkanda konstvetare som Lothar Lang

% Weise, 2003.

%5 Schroter, 2002.

% De finns publicerade i Volke, 2012.

5 Pejic”, Bojana, Proletarians of All Countries, Who Washes Your Socks? Equality, Dominance and Difference
in Eastern European Art, [www]. Hamtat 2014-09-09 pé http://www.erstestiftung.org/gender-check/ s.26.

%8 Bauers brev ar tryckt i Volke, s. 80-83.

59 [www]. Hamtat 20150216 pa www.emma.de

60 Bizarre Stadte, 1988. s.52-59,[www]. Hamtat 2015 03 22 pé http://eb.uni-regensburg.de/?2162565

81 Eingegrenzt, Ausgegrenzt. Bildende Kunst und Parteiherrschaft in der SED 1961-1989, Offner, Hannelore,
Schroeder, Klaus, utg. Akademie Verlag, Berlin 2000.

2pohl, 1977.

8 Kuhrmann, 2011

% Fiedler, Yvonne, 2013
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och Eckhart Gillen, ger en god dverblick 6ver DDR-konst.%® Att kallkritiskt beakta &r, att nar
en konstvetare som Lang 1983 i DDR skriver om sin samtids konst ar det med en inre censur.
Han later andra yttra en positiv kritik av den konst han sjalv forhaller sig avvaktande till men
framhaller forsiktigt dem han anser fortjanta av storre uppmarksamhet, exempelvis konstnarer
som pa grund av sitt stilval initialt motarbetades av det politiska etablissemanget. Det ar en
iakttagelse jag gjort. Nar ddremot Edda Pohl skriver om olydiga mélare” och undantriang-
ningen av odnskad konst &r det med stor vrede i exilens trygghet.®

En avhandling av konstvetaren Susanne Jaschko med fokus pa sjalvportratt i DDR ger dven
en allmén orientering om utveckling och vanliga motiv.®’

Kunst in der DDR 1960-1980. Geschichte der deutschen Kunst, Leipzig 1983, utgiven av
Ullrich Kuhirt. Har bér man lasa med kritiska glasdgon. Utgivningsorten ger geografisk
bestamning och ar avgor den politiska kontexten. Aven nér det géller ordval kan man ldgga
mérke till en for DDR-tiden typisk vokabular, anti-fascistisk var exempelvis ordet i DDR for
antinazistisk.

En inte fullstandig men relativt god uppfattning om vilka konstnarer som flytt, korts ut
eller tillatits att utvandra ger katalogen till utstallningen Ausgebiirgert, red. Werner Schmidt,
1990.%8 Det var ett satt att fa sin konstnarliga frihet, att ta sig till vast. Har framhalls och
uppmarksammas just de konstnarer som motarbetats under DDR-tiden. Bland bidragen marks
en del bittra utfall i texter skrivna av utvandrade konstnarer, utfall mot dem som varit mer
anpassade.

For att fa en uppfattning om konstscenen under 1980-talet, vilka konstnarer som var erkan-
da och ofta utstallda gas de kataloger igenom, dar konstnarer som stallts ut pa de statliga
officiella utstallningarna i Dresden raknas upp.® Syftet ar framst att se om Annemirl Bauer
funnits med. Detta primarmaterial aterger enbart fakta. Katalogerna aterfinns i den samling
litteratur som Linkopings universitetsbibliotek dvertog fran DDR:s kulturcentrum pa
Upplandsgatan i Stockholm, nér det stangdes. | samlingens konstbdcker ar givet att inga
ifrdgasattanden av SED:s konstpolitik forekommer.

| Eckhart Gillens & Rainer Haarmanns bok om DDR-konst ges dven en del information om
gallerier och muséer.”® Om Subkultur skriver en aktiv konstvetare Christof Tannert som levde,
studerade och var sekreterare i ungdomsférbundet Unga konstnérer i DDR tills han
avskedades 1984.”* Han har forskat om DDR-konst efter aterféreningen och bekraftar Gillen
och Haarmanns arbeten som vetenskapligt tillforlitliga. De aterfinns ocksé bland kallorna till
det stora Gversiktsverket Kunst in Deutschland seit 1945 av Karin Thomas fran 2002.

8 Gillen & Haarmann, 1990 och Lang, Lothar, Malerei und Graphik in der DDR, Verlag Philipp Reclam jun.
Leipzig,1983.

% pohl, 1977.

67 Jaschko, Susanne, Selbsthildnis und Selbstverstandnis in der Malerei der SBZ/DDR von 1945 bis in die
achtziger Jahre. 1999. Dissertation. [www]. Hamtad pa http://darwin.bth.rwth-
aachen.de/opus3/volltexte/2002/425/pdf/Jaschko-_Susanne.pdf

8 Ausgeburgert, Kinstler aus der DDR und aus dem Sowjetischen Sektor 1949-1989, Schmidt, 1990

8 VIlI.Kunstausstellung der DDR, Dresden 1977/78 samt 1X. 1982/83 och X. 1987/88, Ministerium fiir Kultur
der Deutschen Demokratischen Republik, VVerband Bildender Kunstler der Deutschen Demokratischen Republik.
0 Gillen & Haarmann, Rainer 1990.

"L Tannert, Christof, Subkultur: Bildende Kunst. Zur Kunst in der DDR, [www].Hamtat 20101 20 pa
http://www.horch-und- guck.info/hug/fileadmin/templates/pdf/HuG-11-S.13-16.pdf
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Forskning kring omhéndertagandet av konst producerad i DDR och vad som nu sker med
den har Karin Thomas behandlat i nagra uppsatser pa uppdrag av projektet Bildatlas.
Initiativtagare till detta projekt var "Centrum for tidshistorisk forskning” och Forbunds-
republikens bildningsministerium m.fl. Bildatlas: Kunst in der DDR publicerar fortlépande
bloggar om projektet och inlagg i debatten om hur konsten fran DDR-tiden ska behandlas. De
star att lasa under http://www.bildatlas-ddr-kunst.de. Har antar jag att man bor ta reda pa mer
om vem som skriver och i vilket syfte, trots att bildningsministeriet star bakom. Som en
sammanfattning av det projektet producerades utstéliningen Abschied von Ikarus i Weimar
2012/2013. | samband med den gavs en 400-sidig antologi ut. Den ger det senaste bidraget om
konst producerad i DDR. Ddri ingar en text om Annemirl Bauer, skriven av Angelika Richter.
(Samma person som kurerade DDR-konsten i den internationella Gender Checkutstallningen).

Bland bidragen om konstlivet, utvecklingsfaser och enskilda konstnérer fann jag flera
anvéandbara kéllh&nvisningar.

For att se hur den eventuellt typiska DDR-konsten sag ut har foljande utstallningar
studerats noggrant: Kalmar Konstmuseum, 2011: Uppratthallandet av tingens ordning.
Modernismens estetik inom kommersialism, nationalism, elitism och socialism, Burg
Beeskow: Schichtwechsel. Kunst aus 40 Jahre DDR, 2012 och Berlin, 2011-2013 Neue
Nationalgalerie: Der geteilte Himmel — Die Sammlung 1945-1968."2

Nagra dagars samvaro med Annemirl Bauers dotter gav svar pa flera fragor och inspiration
genom det tillfalle som gavs att vistas i konstnarinnans forna hem och att dar fa se mycket av
Bauers konst. Dottern Amrei Bauer har frikostigt delar med sig av sina minnen och arbetar for
att Annemirl Bauers konst ska visas och hennes konstnérskap erkénnas. Det var dock inga
formella intervjuer utan anteckningar jag gjorde efter nagra dagars samtal i april 2014.

1.6 Forskningsoversikt

Vad som behandlas i litteraturen om Annemirl Bauer ar genomgaende hennes livséde men
aven nagra av hennes verk beskrivs och har tolkats. Det handlar da om konstvetares uppsatser
i de ovan niamnda katalogerna, utgivna i samband med postuma utstallningar, Uber das Weib-
liche mdchte ich sprechen i Frankfurt an der Oder, 2007 och In meinem eigenen Lande. Die
Malerin und Dissidentin Annemirl Bauer till utstallningen med samma namn i Férbunds-
dagens Mauer Mahnmal-museum 2012.7

Mest omfattande &r Angela Richters artikel i Abschied von Ikarus. Hon ser nagra olika faser i
Bauers konstnérliga utveckling och hennes motivkretsar. Abschied von lkarus producerades
till utstallningen i Weimar 2012/2013. Om hur Annemirl Bauer och nagra andra konstnérer
behandlades av Stasi har Inken Dohrmann forskat, redovisat i Eingegrenzt — Ausgegrenzt.’
Vad som saknas bade i tysk och internationell litteratur a&r mer vetenskapliga analyser av
Annemirl Bauers konst och &ven analys av hur hon kan placeras in i sin samtids konstscen
eller varfor hon stod utanfor.

72 Svedback, 2013.
3 Bauer - Pezellen, 2007; Volke, 2012; Rehberg et al 2012.
4 Offner & Schroeder, 2000.
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Allmént om DDR-konst skrivet efter 1990 finns att l&sa i artiklar av framst Karin Thomas
och Uta Grundtmann pa bildatlas [www].” Karin Thomas bokverk Kunst in Deutschland seit
1945, 2002 behandlar givetvis &ven DDR-konst. Likasa Gillen och Haarmann, 1990.7® Ganska
omfattande &r katalogboken Abschied von Ikarus, 2012.”" Den alternativa konstscenen och
dess aktorer har inventerats i ett par avhandlingar, i den man den nu fanns i form av privata
gallerier.”® Framst har jag anvént Fiedlers Kunst im Korridor men &ven sokt efter Bauer i de
utstallningar Weissbach behandlar i sin avhandling.”® Kuhrmanns genomgéng av konstnérer
som behandlat Berlinmuren i sina verk upptar aven vilka repressalier nagra av de djarvaste
drabbats av.8° Det framgar dven tydligt i antologin tillika katalogen Ausgebiirgert.®
Myten som motiv har konstvetaren Arlt, Peter behandlat i “lkarus” Abschied und Willkommen.
Zum mytologischen Hauptthema in der bildenden Kunst in der DDR” i Abschied von lkarus.
Bildwelten in der DDR — neu gesehen.®2

Pa svensk mark har Thomas Millroth som reste i DDR kortfattat skrivit om konst-
utévningens villkor i ett par publikationer.®® Andreas Linderoth undersikte Ostersjéveckans
betydelse for DDR:s forsok att nd battre anseende i vast. Dar ingick alltid en storre konst-
utstallning med deltagare fran ostersjélanderna.2* Monografier pa tyska, finns om enskilda
konstnérer verksamma i DDR, exempelvis de mest kanda Bernhard Heisig och Wolfgang
Mattheuer.

1.7 Avgransningar

En oversikt dver konsten som producerades i DDR &r en 6verméktig uppgift i detta
sammanhang. De konstverk och konstnarer som namns star dar som exempel pa trender i
tiden, pa anvandande av samma motiv som Bauers och ofta som exempel pa annat sétt att i
konst vara samhéllskritisk an pa det sétt Bauer var det.

De villkor konstnarerna levde under behandlas enbart, da det kravs for att forklara
Annemirl Bauers situation och da oftast ur ett genusperspektiv. Inte heller tillater mitt
material en fullstdndig biografi dver konstnarens liv och verk. Avgrénsningen till 1980-talet
motiverar jag med tillgangen till de verk som vackt mitt speciella intresse och vilka tillkom-
mit da. Just under 1980-talet skedde mycket under ytan i samhallskontexten DDR och Bauers
konstnarliga motivval, tycker jag mig se, speglar den 6kande desperation manga upplevde.

s Grundmann, [www]. Hamtat 2015-04-14 pa www.bildatlas-ddr-
kunst.de/index.php?pn=register&3aa2257=149

76 Gillen & Haarmann, 1990.

7 Rehberg, et al, Abschied von Ikarus, Bildwelten in der DDR - neu gesehen, 2012.

8 Fiedler, 2013; Weissbach, Angelica, Friihstiick im Freien,Freiraume im offiziellen Kunstbetrieb der DDR. Die
Ausstellungen und Aktionen im Leonhardi-Museum in Dresden 1963-1990, Dissertation, Humboldt-Universitét
zu Berlin, (diss.) Berlin 2009

9 Weisshach, 2009

80 Kuhrmann, et al, 2011

81 Ausgebirgert, Kuinstler aus der DDR und aus dem Sowjetischen Sektor 1949-1989, 1990.

82 Arlt, Peter, ,,Ikarus” Abschied und Willkommen. Zum mytologischen Hauptthema in der bildenden Kunst in
der DDR* i Abschied von Ikarus, red. Rehberg, et al, s.75-85.

8 For mitt arbetes tema &r foljande artikel av Millroth varit av intresse ”Konst i motvind: Om Einzige Privat
Galerie i Berlin och Mail Art i DDR” i Kalejdoskop 1981, héfte 1, s.17-22.

8 Schartau, Mai-Brith & Mussener, Helmut (red.) Méten Begegnungen, Sédertdrns hogskola. Research Report
2003:6, Stockholm 2003.
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1.8 Disposition

Efter att i inledningen ha givit forutsattningarna for min uppsats, sasom metod, teori och
empiri i form av litteratur foljer i kapitel 2 Annemirl Bauers levnad. Ett separat avsnitt om
Bauers egen konstsyn och iakttagelser betraffande hennes teknik och materialanvéndning. Har
informerar jag dven i nagon man allmant om konstnarliga preferenser i DDR och partiets
konstsyn. Tre bildanalyser aterfinns i kapitel 2 interfolierat med avsnitt om kontexten, totalitar
socialistisk stat.

| den forsta bildanalysen “Hertiginnor men smutskastade” jaimfors tva malningar, Bauers
och ett portratt av Cranach d.&. och konstnaren presenteras ytterligare darigenom att analysen
av Bauers verk visar att det handlar om ett sjalvportratt. Ett avsnitt dgnas titelns tolkning och
ett at ordval och texter i ett totalitart samhélle. En jamforelse med andra DDR-konstnarers
sjalvportratt finns har dven.

Andra bildanalysen ”Kvinna med penisavund” har efter en inledning om Bauers feminis-
tiska motiv, en analys av Kvinna med penisavund. Dérefter diskuterar jag feministiska
tolkningar utifran Bauers intryck fran resor i Frankrike och fran vasttyska publikationer.
Analys av titeln ar &ven héar vasentlig. Egna avsnitt dgnas feminismens stéllning i DDR och
kvinnors situation samt Stasis bevakning av Bauer och hennes uteslutning ur Konstnérs-
forbundet.

Den tredje bildanalysen ”lkaros stortar” innehaller pa samma sétt forst en bildanalys och
darefter analys av titel och text i bilden. Genom textanalysen sétter jag in bilden i en samhélls-
kontext. Myten som konstnarligt tema i DDR behandlas kortfattat. Under den andra under-
rubriken anlagger jag aven har ett feministiskt perspektiv.

Upplagget att interfoliera med Bauers biografi foljer tva parallella spar, dels handelser i
hennes liv, dels exempel pa verk hon producerar under 1980-talet. Sista avsnittet i Kapitel 2
behandlar uppdrag och utstallningar under 1980-talet.

Kapitel 3 innehaller en sammanfattning och resultatredovisning samt diskussion och forslag
pa vidare forskning. Darefter kommer litteraturforteckningen.

Bilaga 1 tar upp begrepp och institutioner specifika for DDR.
Bilaga 2, en bildforteckning och Bilaga 3 med bilderna avslutar.

2. Annemirl Bauer

2014 var det 25 ar sedan muren i Berlin 6ppnades och 25 ar sedan konstnarinnan Annemirl
Bauer dog. Hon foddes 1939 i Jena och verkade i DDR. Annemirl Bauer uppmarksammades
under sin levnad inte sarskilt ofta av konstkritikerna men desto frekventare av Sakerhets-
polisen och hon hindrades i sitt konstnarskap pa grund av Stasis trakasserier.® (Stasi - se
BILAGA 1). Hennes verk var relativt oké&nt for de flesta under DDR-tiden. Det géller &ven i
dag. Forst efter aterféreningen 1990 har hon é&gnats flera postuma utstéllningar, varav tva
storre separatutstallningar, en 2012 i Museum Mauer Mahnmal inrymt i Tyska Férbunds-
dagen. Déar hangde exempelvis Der Himmel Uber Berlin, en triptyk i storformat, ett bestéll-

8 Dohrmann, Inken, ”Der Fall Annemirl Bauer* i Eingegrenzt-Ausgegrenzt. Bildende Kunst und Parteiherr-
schaft in der DDR 1961-1989, utg. Offner & Schroeder, 2000, s.311-313.
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ningsverk ar 1980 som refuserades och inte heller fick stallas ut pa det arets stora Dresden-
utstalining (I BILAGA 1 om VBK och deras utstallningsverksamhet.) Anledningen var att
hon malat Berlin som den delade stad den var.®® Den 25 april 2015 6ppnades en omfattande
retrospektiv utstélining i konsthallen dieselkraftwerk i Cottbus med titeln Ich mochte kein
gefangenen Vogel im Kéfig sein (Jag vill inte vara nagon fagel i bur) 25/4- 21/6 och 29 april —
28/6 2015 i Galerie Pankow, Berlin.

2.1 En medveten vé&g in i konstnérskapet

Annemirl Bauer var tidigt 6vertygad om att det var konstnar hon ville bli.8” Keramik och
leksaksdesign vid en konstskola i Sonneberg var den forsta skolan. De flesta DDR-konstnérer
utbildade sig till ett hantverksyrke, innan de blev antagna vid nagon av konsthdgskolorna.
Kvéllskurs vid Dresdens Konstakademi foljde. | Berlin studerade hon malning och grafik for
Prof. Fritz D&ahn vid Berlins Konsthogskola ”Zentrale Werkstitte”, vidare bedrev hon studier
vid Konsthogskolan Berlin-Weissensee (Ost) for Walter Womacka och Arno Mohr. 1965
erholl hon sitt diplom for “bauangewandte Kunst”, som betyder viggmalningar och offentlig
konstnarlig utsmyckning. Samma ar upptogs hon i Verband Bildender Kiinstler, VBK .

Annemirl Bauer véxte upp med sin mor konstnarinnan Tina Bauer Pezellen (1896-1979).
Fadern Siegbert Bauer var fotograf vid Bauhaus; naturligtvis var han inkallad soldat och han
dodades en vecka efter Andra varldskrigets slut, ”d4 man fortfarande rensade himlen fran
ambulansflyg,” som Bauer sjalv uttryckt det i sitt utkast till sjalvbiografi.®® Modern hade
utbildat sig i Miinchen. Da hon malade socialkritiska, realistiska bilder av fattigkvarterens
svialtande manniskor forklarades hon “entartet”. Nar Annemirl foddes 1939 bodde de i Jena, i
ostra delen av Tyskland. Under hela sin livstid malade modern och hon var godkand av DDR-
regimen. Hennes malningar stalldes ut pa de terkommande utstallningarna i Dresden.*® Ett
eftermale om henne i Kuhirts 6versikt om konst i DDR (1983) utsager nagot om hennes
motivval och om hur man férvéntades uttrycka sig om en konstnar:

Speciellt som barnskildrare var Tina Bauer annu i hog alder uppskattad. Ansikten,
forhallningssétt, barnens dventyr horde sedan ldnge till de foredragna studieobjekten.
Hon var en malarinna som tillryggalade en konsekvent, framatstravande, antifascistiskt
syftande vag i sitt skapande.®*

Motivmassigt gjorde Annemirl under 1960- och 70-tal ofta liknande val som sin mor.
Teckningarna av barn dominerar i kvarlatenskapen under 1970-talet, har jag kunnat konsta-
tera. Skillnaden i teknik och utférande blir tydlig om man jamfor tva oljemalningar, Tina
Bauer Pezellens portratt av sin skidakande dotter Annemirl im Schnee, 1946, flickan ar malad

8 \/olke, 2012, 5.19,20.

87 Bauer, Annemirl citerat ur hennes Lebenslaufentwirfe fran ca 1965,Volke, 2012, s.29.

8 Bauer, Annemirl, Lebenslaufentwiirfe,Volke, 2012, s.30.

8 Bauers Lebenslaufentwirfe, Volke, 2012, s.29.

% Hennes namn forekommer i katalogerna till utstallningarna i Dresden, exempelvis VII1. Kunstausstellung der
DDR, Dresden 1977/78, Ministerium fur Kultur der Deutschen Demokratischen Republik, Verband Bildender
Kiinstler der Deutschen Demokratischen Republik.

och i Lang, 1983.

91 Kuhirt, Ulrich, utg. Kunst in der DDR 1960-1980. Geschichte der deutschen Kunst, E.A. Seemann, Leipzig
1983.
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med tunnare pensel, skulpterad i en sluten form i ddmpade farger. Annemirls eget portratt av
sin dotter 1974 visar en malning i oblandade farger, i en hogre fargskala. Ljus och farg loser
dar mer upp sjalva teckningen, den for Bauer sa karaktéaristiska gula fargen far barnets lockiga
ljusa har att lysa. Larare som majligen kunde ha paverkat henne under utbildningen var
exempelvis Fritz Dahn och Arno Mohr. Dahn forsokte lara henne av med att skissa med
fargen. Hon arbetar pa det, ser att han har ratt men &r glad att inte sta under hans inflytande
langre, konstaterar hon i sitt utkast till sjdlvbiografi. Hon skriver positivt om Walter
Womacka, som under 1960 -70-talet malade idylliserande socialistisk realism. Det hon
uppskattade med hans insats som larare var att han lat henne héllas, 1at henne experimentera.®?

| Bauers konstnarskap kan influenserna fran modernismen sparas, speciellt fran de franska
avantgardisterna.®® Konstvetaren Angelica Richter ser stilfaser, under 1960-talet 4r fargerna
ljusare och hon ser i enskilda verk Marc Chagall eller Matisse. Nagra barn-mor bilder visar
slaktskap med moderns och kvinnoportratt for tanken till Paula Modersohn — Becker.®* Men
inspirationen kom genom studier av konst utanfér DDR. Tidigt kunde Annemirl f6lja med sin
mor pa en studieresa till Frankrike. Flera resor till Sydfrankrike foljde, dar ljuset och land-
skapet dvervaldigade henne. Ljuset och fargerna finns med i hennes akvareller och collage
med motiv fran medelhavet. 1960 och 1961 noterar hon rikedomen, all reklam och modernitet
i véast. Hon noterar dven negativa samhéllsfenomen som utanférskap och prostitution.®®

Med tanke pa Bauers civilkurage soker jag moraliska forebilder foér henne inom familje-
kretsen. Sjalv skriver Annemirl Bauer, att farmodern Rosa Bauer utgjort en mattstock for
henne. Hon beharskade 15 sprak, laste varldslitteraturen i original, reste ensam i Ryssland
redan pa tsartiden, var forsta kvinnliga studenten som studerade japansk historia och hon
studerade franska i Paris. Hon gifte sig med en man fran japan. Med fara for sitt eget liv
hjalpte hon sina judiska elever att fly.%® Jag tror vi har svaret dar. Det var farmoderns djérva
agerande som inspirerade Annemirl Bauer.

Efter tredje besoket i Frankrike pad sommaren 1961 fick hon vid hemkomsten uppleva hur
muren “den antifascistiska skyddsvallen” byggts upp inne i Berlin.®” Byggandet av Berlin-
muren och utestdngningen av sangaren och visdiktaren Wolf Biermann upprorde speciellt de
unga inom konst- och kulturvarlden och fick dem att ifragasitta det socialistiska DDR.%

Fran 1965 verkar Bauer som fritt utévande konstnar. Hon bor och arbetar i en fore detta
cigarrbutik pad Lychenerstrasse i Prenzlauer Berg. Bauer foretog flera studieresor i dstblocks-
lander. 1969 fattade Annemirl Bauer beslutet att ensam ta hand om det barn hon véntade och
hon fodde dottern Amrei. | dagboken noterar hon att de pa modravardsradgivningen fragade
om hon visste niar hon hade "fallit” och hon undersdker konnotationerna till ordet, forfallen,
forstord, svaghet. Inget om mannens vilja.®® Fadern, som var skulptor, var gift. 1976 malar

92 Bauers atergivna Lebenslaufentwirfe, (Utkast till levnadsteckning) Volke, 2012, s.30.

% | denna iakttagelse instaimmer Ulrike Kremeier som 6ppningstalade vid vernissagen pa Cottbus konstmuseum
2015-04-24.

% Richter, Angelica,” Nicht schweigen werde ich. Widerstindige Malerei als gelebter Ausdruck. Die Kiinstlerin
Annemirl Bauer* i Abschied von lkarus. Bildwelten in der DDR - neu gesehen, Rehberg, et al 2012, 5.332.

% Bauers utsaga i intervjun i Bizarre Stadte, 1988,5.52-59.

% Bauers Lebenslaufentwiirfe, Volke, 2012, s.29.

9 Bauers Lebenslaufentwiirfe, Volke, 2012, s.30.

% Bland andra namner Uta Grundmann de handelserna i Autonome Kunst in der DDR. [www]. Hamtat 2015-03-
15 under Bundeszentrale fiir politische Bildung, www.bpb.de/.../autonome-kunst-in-der-ddr

9 Bauers dagboksnotis fran 1969, Volke, 2012, s.36.
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Bauer pa baksidan av en spegel Madonna von Prenzlauer Berg (BILD 9). Den unga kvinnan
sitter med ett naket spadbarn i famnen, sa litet att det ryms i hennes hander. | bakgrunden &r
staden med gator och folkliv malad i 6vervagande morka nyanser. Vastklanningen hon bar
over trojorna ar gron med djur och vaxlighet i monstret. Den bemalade ramen innehaller
blommor och lantlig idyll pa vit botten, vilket ger ett folkloristiskt intryck, gor dem klara och
lysande. Det &r dit hon vill, ut till ett naturligare liv pa landet. Pa baksidan till ett foto taget av
vannen och fotografen Christian Borchert skrev Bauer om malningen:

Klénning som ett paradisiskt landskap.(...) Mor i tredje manaden, barnet synligt,
inbaddat i en paradisisk fullkomlighet, som genom maénsklig vilja kan avbrytas.
Modern inbaddad i en ofullkomlig omvérld. P& ramen moderns dnskeférestallningar.”%

| ett brev till Fru Lotte Ulbricht 1969 beréttar Annemirl Bauer om sin beldgenhet. Barnet hade
hon ammat i 7 manader, bostaden tillika ateljén var fuktskadad, rappningen féll, fonster-
bagarna var ruttna och hon hade svarigheter med forsorjningen. Hon skriver om hur hon
mellan amningarna skyndat med inlagor mellan olika myndigheter sasom bostadsformedling
och halsomyndigheten med intyg pa reumatiska besvar. Hennes arbetsdag strackte sig fran
k1.4 pa morgonen till 23 pa kvéllen. Nu vadjar hon om hjélp till en béttre bostad. Under aren
1974 till 1981 hade hon fatt fem uppdrag pa vaggmalningar. Vid det laget hade hon heller inte
fatt sina 11 bilder antagna, vilka hon skickat in till DDR:s 20-arsjubileum med motiveringen
att manniskorna inte var nog optimistiska.'%! En inte ovanlig kritik som diskvalificerade
konstnarers verk.1%2 Hon vill inget hellre &n att fa vara med och utsmycka och fargsatta de nya
husen som byggs i Berlin och inte behdva ligga socialforsakringen till last, skriver hon.'% Om
detta brevutkast skickades ivag, vet jag inte. Forst 1976 har hon med moderns ekonomiska
stod lyckats & kopa huset i Niederwerbig, en by inte s langt fran Potsdam. %4

2.2 Bauers konstsyn

Annemirl Bauer har i daghdcker och brev aldrig uttalat en medveten vilja att provocera med
sin konst, daremot en vilja att kommunicera, att veta for vem hon malade, men utan att
behova spekulera kring vad som forvantades av henne. 1965 skriver hon i sitt diplomarbete,
26 ar gammal, om hur hon uppfattade sin roll som konstnir.% Det 4r héga ansprak hon stéller
pa sig sjalv, att vacka till liv det som glomts i historien, att entusiasmera dem som blivit sléa
och modstulna, att vara folkets samvete. Hon liknar det nya revolutiondra staten vid en
levande méanniska som genom arbete, tdnkande, insikter, intuition och rorligt intellekt ska na
fornuft. | denna kropp tillmater hon de intellektuella, konstndrerna och filosoferna synorganet
och kénseln och det objektiva seendet som ska védra faran i tid och varna de andra organen.
I vart land existerar alltjimt frigan: Skon konst eller tendenskonst?” skriver hon.% S lange

100 Bauers text i Volke, 2012, s.39.

101 Bauers brevutkast till Frau Lotte Ulbricht, VVolke, 2012, s.38,39.

102 Syedback, 2011, s. 16.

103 Bauers brevutkast till Frau Lotte Ulbricht, VVolke, 2012, s.38,39.

104 volke, 2012, s.121.

105 Bauer, avsnitt ur diplomarbetet “Das neue Menschenbild“ och ,,Berlin Heute* i Volke, 2012, 5.34,35.
106 Bauer, diplomarbetets text, Volke, 2012, .34, 35.
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manniskor dog av svalt kunde hon som konstnér inte blunda for det och mala de blommor hon
dlskade. Kluvenheten kéande hon, att fa fritt utlopp for sitt uttrycksbehov a ena sida och a
andra sidan verka i samhéllets tjanst. Hon ville arbeta i ett socialistiskt system, hon ville delta
i samhéllsuppbyggnaden och paverka men inte vara okritisk eller behva anpassa sig
konstnarligt.2%” Hon skriver om hur hon skulle 6nska sig ett uppdrag i ett av staden sjukhus.
Hennes bild av sol, ljus, blickar som dras mot det som &r vért att leva for skulle motivera de
sjuka att vilja bli friska och inte ge upp.:®

| ett konceptutkast fran 1979 infor ett uppdrag, en stor vaggmalning som hon utforde till ett
bibliotek pa Frankfurter Allee i Berlin, visar Bauer hur hon medvetet tanker pa uppdragets
funktion (BILD 8). Det &r en malning ca 3 m lang och 2,8 m hdg som hon utfér 1982, utan
titel, av kuratorer senare kallad ”Flygande hast”. H&r lyfter och svavar hasten med en naken
flicka staende pa kna pa dess rygg, inte som en styrande ryttare. De bla fargtonerna dominerar
och hasten ar vit. Den flyger, galopperar hogt ovanfor det méarkiska landskapet, lyftet upp ska
symbolisera hur bockerna ska hjélpa ungdomarna till andliga lyft, till a&ventyr, drdmmar och
hogtflygande idéer. Det &r Bauers vision. Hon tycks dnda angeldgen om att motivera sitt av-
steg fran realismen och forklara att det inte ar varldsfranvant drémmande hon vill uppmuntra
till utan hasten ar bevingad genom manniskans nyfikenhet och kansla fér det fabelaktiga, men
genom “logiskt fornuft och saklighet ska idéerna forvandlas till ett verkligt berikande av var
moderna varldsbild. Hast och himmel i rumsupplésande eterisk fargsattning. Djuret ska inte i
forsta hand gora ansprak pa att vara en avbildning av ett djur utan formedla kanslan av att
sviva.”1% | mélningens bakgrund aterfinns ett landskap med symbolerna for resmalet framfor
andra, pinjen och cypressen. Symbolerna for friheten att se det nya eller 6verhuvudtaget
langtan bort. | Bauers collage och akvareller aterkommer medelhavsbilderna. Bauer fornekade
sjalv aldrig influenserna fran det franska avantgardet.

I sina malningar med klar kolorit befann sig Annemirl Bauer i den expressionistiska
traditionen som linge forkastades i DDR.'° Snarast naivistiskt malade hon, inte de karikerade
manniskokroppar som en av hennes stora forebilder, Otto Dix ofta gjorde. Trots sin kritik av
den kapitalistiska samhallsordningen var konstnarer som Georg Grosz, Otto Dix och Kéthe
Kollwitz lange icke-godkénda enligt partiet och de foljsamma i DDR:s Konstnérsforbund,
Verband Bildender Kinstler, VBK, ( BILAGA 1). De ansags vara individualistiska
foretradare for borgerligheten. !

Expressionismens forenkling i linjeféringen, den forvridna manniskokroppen ses i Bauers
teckning Ikarus stortande. Alfred Kurella, betydelsefull skribent och kulturfunktionér i DDR,
skrev 1958 i sin definition av den ”dekadenta” expressionismen, att den var en konst som
kinnetecknades av “forenkling, reduktion och deformation intill det absurda”.*'? Hans ord var
viktiga for den konstsyn partifunktiondrer och till dels medlemmarna i Konstnarsfor-bundets
presidium stod for.!*® Vid de &terkommande konferenserna i Bitterfeld fastlades den estetik
som skulle vara gallande. Detta efter de forsta efterkrigsarens livliga och fria debatter.

107 Bauer, diplomarbetets text, VVolke, 2012, 5.34, 35.

108 Bauers notis, utkast till en vaggmalning, ung. 1965, Volke s.35

109 Bauers konceptutkast till ”Flygande hist“, Volke, 2012, s.49.

110 Niederhofer, Ulrike, 1996, s.178 f.

111 Niederhofer, 1996, s.178 f.

12 Kurella, Alfred, ” Zum Problem der Dekadenz®, i Einheit,13:e arg. Maj 1958, s. 740 ff.

113 Kurella utsdgs av centralkommittén 1957 till ledare av politbyrans kommission for kulturfragor. Kalla:
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Nu pa slutet av 1980-talet hade den tidiga expressionismen fatt acceptans men i DDR talade
man om den egna konsten som neoexpressiv.14

Dominerande konststad var inte Berlin utan Leipzig, dar den sa kallade andra Leipzig-
skolan paverkade utvecklingen med konstnarer som Bernhard Heisig och Willy Sitte. | egen-
skap av larare var de ocksa betydelsefulla. De malade i denna expressionistiska stil. Har fick
manga konstnarer sin utbildning.!*® Idag talas om den “nya Leipzig skolan” som “het” med en
yngre generation, Neo Rausch och nu senast Tim Eitel som lysande stjarnor.*'® Andra
betydelsefulla malare i Leipzig under Bauers samtid var mer inspirerade av Den nya saklig-
hetens realism i sin teknik, Wolfgang Mattheuer exempelvis med mer mangtydiga bilder och
historiemalaren Werner Tiibke, for att ndmna tva andra Leipzigbaserade konstnarer. DDR-
konstnarernas uttryckssatt varierade stort. Fa foljde den av Sovjet forvéantade socialistiska
realismens anda och stil. De allra flesta malade dock figurativt och de 6nskvarda motiven,
dven pa 1980-talet. “Ritt” motivval kunde legitimera ett mer experimenterande stilval.'!

En ny fas i Bauers sétt att arbeta orsakades av den iver att fa ned alla intryck hon fick under
en studieresa till Paris 1987. Vanligen skissade hon utomhus, arbetade i lugn takt vidare i
ateljén. Det berattar hon om i intervjun i Bizarre Stadte. Nu 6vergar hon till collage, det gick
snabbare sa.1'® Hon skriver efter hemkomsten till VBK att hon fardigstallt 80 verk, kollage,
landskap, portrétt, skisser till storre arbeten och teckningar och erbjuder sig att halla foredrag
eller gora en utstéllning.*t°

En for Annemirl Bauer mycket speciell egenskap som konstnér &r hennes sétt att blanda
material. Att hon malar pa dorrar, mattor, kvitton, ansokningsblanketter ar sa utméarkande att
man maste séka fler forklaringar an enbart hennes brist pa pengar och resurser. Naturligtvis
visar det Bauers uppfinningsrikedom och kreativitet. Men det &r ett gransoverskridande 6ver
materialgranser, hon gor. Nar Bauer malar sina ”Vérnpliktskvinnor”, den ena lik en neander-
thalare, den andra avmagrad och utan kvinnliga former &r det for att visa vad partiet vill gora
med kvinnorna i och med den féreslagna lagen om kvinnlig tjanstgoringsplikt i armén (BILD
10 A). Intressant ar emellertid att hon har malar pa jutevav, med konnotationen potatissackar
och vardag, knappast ett material for salongskonst. Duken &r avpassad i storlek efter en dorr i
tra och ar uppspand pa en sadan. En uppseendevackande detalj i malningen ar de nedhan-
gande rorkopplingarna som knutits fast vid kvinnornas midja som penisattrapper.*?® Nar
verket som i utstallningen i Cottbus presenteras hangande ut fran vaggen, sa att man kan ga
runt ser man en malning pa baksidan, pa dorren. Dar aterfinns tva forvridna kvinnokroppar

Ausgeburgert, Kiinstler aus der DDR 1949-1989, utg. Schmidt,1990, s.52.

114 Lang, Lothar, Malerie und Graphik in der DDR, Leipzig 1983, 5.283.

115 ang,1983, 5.120,121.

116 Engen,Line, “Snapshots i oljefirg”, Dagens Nyheter, publicerad 2015-02-20, [www]. Hamtat pa
http://www.dn.se/kultur-noje/konst-form/snapshots-i-oljefarg/

117 Denna slutsats bekraftas av flera konstvetare, ssmmanfattat i Kerstin Svedbéack, Konsten &t folket - En
oversikt over villkoren for konstnarlig utdvning i det forna DDR samt dver verksamheten i Rostocks konsthall
under 1980-talet. Linkoping 2010. Opublicerad C-uppsats. Likasa av Svedbéck 2013. Samma iakttagelse om
begynnande avvikelser fran riktlinjerna gor Elisabeth Hemby om 1960-talets konst i Sovjetunionen i sin
avhandling, Historiemaleri och bilder av vardag, Tatjana Nazarenkos konstnarskap i 1970-talets Sovjet,
Sodertdrn 2013, doctorial dissertations 75, ellerstroms forlag, Halmstad 2013, s.81.

118 Bizarre Stadte, 1988. [www.]

119 Bauers reserapport till VBK1987/88 i Volke, 2012, s. 108.

120 Dottern Amrei Bauer tvingades att vélja en hantverksutbildning i stallet for en teoretisk p g @ mammans
politiska engagemang — det blev rérmokare. Hon tog med sig kasserade delar hem. Det var dem Bauer anvande
sig av. Enligt hennes uppgift april 2014.
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instdngda med skrackslagna ansiktsuttryck bakom dérrens fonsterram. Ramen bildar ett galler
utan glas i, ett fangelsegaller (BILD 10 B).

| Mahlzeit, maltid fran 1983 tycks nakenakten ligga uppdukad pa samma satt som stille-
benet i forgrunden. Malningen &r utford pa en svangd bagnande panna. En effekt som doljs pa
en reproduktion. I Cottbus hade jag mdjlighet att se malningen i original. Bauer hade en
utbildning som formgivare for leksaker och som keramiker, vilket kan ha paverkat hennes val
att sina malningar inte inskréanka sig till den plana ytan utan ibland lata bilder innehalla
tredimensionella element.

| sina tapetbilder verkar strukturen och valet av tapetmonster for de stiliserade portratten.
Det &r det borgerliga hemmets barockinspirerade monster som far en ny funktion eller den
gra, langrandiga strukturen, ett par, man/kvinna ar avbildat pa. Pa rosentapeten bryts det
idylliska i flickrumstapeten av mannen med kniv som ska bryta rosen, ’ta” den unga flickan
som i Goethes dikt Heidenrdslein (Den lilla rosen pa heden). Det &r ett medvetet 6ver-
skridande av materialgranser, vad jag forstar ovanligt for hennes tid (BILD 11.) Sjalv kom-
menterar Bauer sitt materialval sdlunda: ” Tapeten visar omigen min forkérlek for bortkastat
material. Den konventionella tapeten blir en symbol for nedarvda monster, som jag vill upp-
16sa.” 121

Under 1980-talet 6kar antalet malningar av Bauer, vilka kan uppfattas som politiska inlagg.
Denna iakttagelse gor dven Inken Dohrmann.!?? Ofta skriver Annemirl Bauer in underfundiga,
ibland dubbelbottnade texter i sina teckningar och mélningar.? I malningen Bildnis einer
Hergezogene aus Thiringen (Bild av en hitdragen” fran Thiiringen) ar det just titeln som kan
behova granskas speciellt (BILD 2). Det ar Cranachs portrétt av Katharina von Mecklenburg,
1514 tankarna gar till, bade beroende pa titeln och likheten med renéssansportrattets
utformning (BILD 1). Tva portratt kommer darfor att behandlas under nasta rubrik, tva
oljemalningar, den ena av den flitigt anlitade portrattmalaren pa tysk mark Lukas Cranach,
den aldre och ett portrétt, ett sjalvportratt kommer jag att visa, av Annemirl Bauer.

2.3 Hertiginnor men smutskastade

En malning fran 1980-talet till synes utan politiskt budskap ar Bildnis einer Hergezogenen,
fran 1982 (BILD 2). Jag hade mdjlighet att nargranska den, nar jag hjalpte Bauers dotter att
bara den 183 cm hoga malningen med bemalad traram till kvarterets fotoaffar i Berlin Ost, dar
den skulle fotokopieras, en kopia som skulle behandlas sa att den skulle kunna hanga utom-
hus. En intressant iakttagelse var hur mycket mer jag kunde observera i bilden som original,
detaljer som jag tidigare inte lagt méarke till, exempelvis det i bilden inmalade datumet.

Med Bildnis einer Hergezogenen aus Thiringen gar Bauer har i dialog med konsthistorien.
Likheter med Lucas Cranach den aldres parportrétt av hertiginnan Katharina von Mecklen-
burg ar slaende. Den andra malningen i parportréttet ar den av gemalen, hertigen av Sachsen,
1514. Det ar emellertid hertiginnan som intresserat Bauer (BILD 1). Da manga paralleller kan
dras mellan de bada i formatet lika hdga malningarna kommer de att analyseras jamsides med

121 Dessa tankegéngar utvecklar Annemirl Bauer i intervjun, Bizarre Stadte, 1988.[www]
122 Dohrmann i Bauer - Pezellen, Amrei, utg.,2007, s. 18.
123 Kan ses i atergivna teckningar i Bauer-Pezellen, 2007 och reproducerade mélningar i Volke, 2012.
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varandra. Det &r namligen rollen som Katharina Annemirl Bauer iklader sig, i hennes
klanning i rott och guldgult. Rendssansens hertiginna hade Cranach avbildat i en omsorgsfullt
atergiven drakt, val framtradande mot den svarta bakgrunden, dar hans signatur med det egna
vapnet, som hertigen av Sachsen forlanat honom, aterfinns. Det &r ett av den europeiska
konstens tidiga portratt i helfigur som Cranach malar. Katharina bér tunga halssmycken, det
ena tatt mot halsen med maorkbla adelstenar i. Isattningen over brosten ar parlbesatt. Pa
huvudet har hon en barett med stora vita fjaderplymer fastsatta. Det hoga, rakade harfastet
enligt tidens mode &r val synligt, &rmarna ar for langa och uppslitsade i hojd med armbagarna,
sa att fodret syns. Handerna vilar korslagda dver magen med synliga ringar pa i stort sett
samtliga fingrar. Vid hennes fotter sitter en liten kndhund med vit péls. En vit accent dar
linjen kan foljas upp till den vita huvudplymen. Den balanserar kompositionen.

Varfor viéljer Annemirl Bauer detta portritt som “forebild”? En jamforande bildanalys kan
ge en del av svaret, likasa sprakliga konnotationer, en etymologisk forklaring samt Bauers
samtida politiska kontext.

Det &r en forenklad klanning Bauer malar och den gula fargen lyser mot en bakgrund av
skymningsblatt och brunockra, forestallande ett landskap. De blatonade hajdskillnaderna ar
snarast kubistiskt atergivna. De bruna plogfarorna liknar i tra karvade linjer pa en bond-
rokokomobel. I centrum for malningen stdr dock “die Hergezogene”. Brokadens véivda
monster av bladslingor pa Katharinas klanning malar Bauer som ett tryckt monster. Den ger
intryck av en folkloreinspirerad hippieklanning. Hon kortar den nagot, sa att stévlarna syns
och later ansiktet proportionerligt bli mycket storre an Katharinas. Kladseln och de naturligare
proportionerna placerar Annemirl i hennes samtid. Idealet for rendssansportrattet var den
langsmala kroppen med litet huvud. Kladedraktens prakt var det vasentliga for Cranachs
officiella fursteportratt. Till ikonografin for igenkénning och identifiering hérde de dyrbara
tygerna, smycken, ringar med eventuellt familjevapen och dréaktens farger. Gult och rott var
hertigdomet Sachsens farger. Personerna pa Cranachs portratt representerar, det ar inte
kvinnan Katharina som malas utan hertiginnan.?

Hos Bauer mater vi en kvinna, platt malad enligt expressionismen preferenser, exakt
naturalistisk atergivning, portrattlikhet ar aven for Bauer ovasentlig. Fargen daremot viktig.
Det &r expressionismens starkare, i hennes fall hér klara kolorit med oblandade farger. Bauers
kvinna har rosor pa kinderna och haret synligt hangande langs ansiktet. Hunden (symbol for
trohet) &r utbytt mot den mer sjalvstandiga katten med morkare strimmor i den ljusgra pélsen.
P& samma hojd som Cranachs signering i vit ruta har Bauer en textruta med malningens titel:
Bildnis einer Hergezogenen och under den vita rutan von Thiiringen. 15/1 82. | bakgrundens
bruna jordstrék finns 74.5. 81 inmélat, alltsd 4:e maj 1981. Hennes mélning kan mdjligtvis
vara paborjad da. Cranach kunde enligt tradition ha latit hertigens vapenskéld vara med men
ndjer sig med hertigdémets farger for identifiering. Formodligen stolt visar han i stéllet upp
det vapen hertigen av Mecklenburg férlanat honom sjélv omgivet av initialerna L C.

Bauers malning ar stor, 1,83 m hog. En anmarkningsvard detalj &r hennes satt att mala
huvudbonaden. Konturen mot den morkbla bakgrunden stammer i stort sett med hertiginnan

124 T katalogen till utstéllningen ”Cranach” vid Statens Museum for Kunst skriver Hanne Kolind Poulsen om
Cranachs kvinnoportrétt, deras inbordes likhet och funktion. Kolind Poulsen, Hanne, Cranach. Statens Museum
for kunst, Képenhamn 2002, s.59. Keith Moxey stoder sig pa Kolind Poulsen, nar han talar om ansikten pa
Diirers portratt som “mask” i ”Mimesis och Ikonoclasm”, Art History, Febr.2009, Vol.32 Issue 1:5.52-77, s.71.
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Katharinas fjaderplymer, det mjuka ulliga likasa. Men Bauers sky av vitt ar ett blommande
frukttrad placerat i bild pa en kulle i h6jd med hennes hjéssa. Ett 6verraskande inslag. Inga
’lanta fjddrar” utan Bauer demonstrerar sin samhorighet med naturen och sin miljomed-
vetenhet.1? Korsbarstradet star kvar pa en kulle nara huset Bauer bebodde i Niederwerbig.'?5
Dérigenom far vi dven en geografisk bestamning.

Likheterna finns mellan bilderna. Den ljusa skyn och den kontur den bildar éver hjéssan,
fargvalet i klanningen, de réda barderna, vilka horisontellt avdelar de gula félten i den vida
kjolen stammer med Cranachs Katharina. De tatt mot halsen liggande halssmyckena, ser ut att
finnas dar likasd men ar i sjalva verket halsringningen pa flera lager trojor, vilka Annemirl
Bauer bar mot kylan i ateljén.'?” Sallskapsdijurets placering i bild, liksom de korslagda
handernas lage stammer. Bade renassansbildens figur och Bauers fyller stérre delen av
bildytan.

Ovanstaende jamforande bildanalys besvarar dnda inte fragan, varfor Annemirl Bauer valt
att ’citera” denna reniissansmalning, inte heller pa vilket satt hennes egen malning &r ett sjalv-
portratt.

Annemirl hade fatt manga fornamn, déribland Katharina. Pa sa satt har de bada kvinnorna
namnet gemensamt. Bauer lagger till att ”die Hergezogene” (Den hitdragna) kommer frin
Thiiringen. Hon var fodd i Jena, Thiringen medan Katharina kom fran Mecklenburg. |
historiebdckerna omtalas Katharina alltid med tillagget von Mecklenburg, alltsa landet hon
var fodd i. Hon beskrivs som en stark kvinna med formaga att paverka.'?® Nar hon sjalv blivit
overtygad om Luthers lara, formadde hon sin man att héra honom predika. Tillsammans med
maken inférde hon protestantismen i Dresden. Hon var en kvinnlig reformator, en omutbar
kvinna som aven gjorde uppror mot patriarkatet. Det visar hennes skrift som reformerade
hovdamernas liv. Som &nka évertog hon en tid regeringsmakten for sina soners rakning.
Foljaktligen var Katharina reformivrare och initiativkraftig. Egenskaper, som vi sett, &ven
Annemirl Bauer besatt. | historiebdckerna beskrivs hertiginnan som &regirig och dominant,
ord vilka formodligen inte skulle anvants om en man.'?® Rédsherrarna ville fa bort Katharina
fran landet efter makens dod och férmadde henne till slut att atervanda till Mecklenburg. Har
foreligger ytterligare en parallell. I Stasis akter om Annemirl Bauer framgar att man forsokt
overtala henne att Iamna DDR frivilligt.1*°

125 Richter, Angelica,”Nicht schweigen werde ich... Widerstindige Malerei als gelebter Ausdruck — die
Kiinstlerin Annemirl Bauer* i Abschied von lIkarus, Rehberg, et al, 2013, s.333.

126 Tradet utpekades av Amrei Bauer i Niederwerbig 24:e april 2014.

127 Uppgiften om kylan i huset i Niederwerbig och Annemirl Bauers vana att biara manga lager av tréjor stammar
fran dottern Amrei Bauer, intervju 24:e april 2014. Nar Angela Richter, skriver om Bildnis einer Hergezogenen i
antologin Abschied von Ikarus omnéamner hon, att Bauer i likhet med Katharina von Mecklenburg bar tunga
smycken.

128 \/olke 2012, 5.21.

129 Werl, Elisabeth, ”Katharina, Herzogin zu Sachsen, geborene Herzogin zu Mecklenburg®, in: Neue Deutsche
Biographie 11 (1977), s. 325-326 [Onlinefassung]; [www].Hamtat 20140315 pd URL:
http://www.deutschebiographie.de/pnd119240165.html. Annan kélla : Sachsens Heimliche Herrscher, Die
Starken Frauen der Wettiner, utg. Essegern, Ute, Dresden 2008.

130 Dohrmann i Offner & Schroeder 2000, s.347.
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2.3.1 Titel med manga bottnar

Bauer analyserade ofta ord och ordval. Hon skrev ibland dikter med ordlekar i, det visar de
dagboksanteckningar Volke publicerat. Hon sokte konnotationer och gjorde egna nybild-
ningar av ord. Just det har hon gjort i titeln till sitt portratt. Hertiginna pa tyska heter
”Herzogin”. En etymologisk forklaring till Her &r Heer = krigshér, hertigen var en adelsman
som drogs in till hdren i krigstid. Andra ledet kommer av verbet ziehen = dra. Nar Annemirl
Bauer kallar sitt portrétt ”Die Hergezogene” far her en annan betydelse, ndmligen som prefix
fore verbet dra, da lika med hit. Herziehen som verb har tva betydelser, forutom den konkreta
(dra hit) star det for att kritisera, dra nagon i smutsen. Alltsa som substantiv med feminin form
den kritiserade, den kvinna som man dragit skam Over.

Ziehen kan ocksa betyda flytta. 1976 flyttade Annemirl Bauer som namnts till byn Nieder-
werbig i ndarheten av Potsdam. Hon lamnade en fuktskadad f.d. cigarraffér i Prenzlauer Berg,
vilken tjanade som ateljé. Bauer hade lyckats fa lana pengar av sin mor, tillrackligt for att
kopa en f.d. prastgard i Niederwerbig. Har fick hon en storre ateljé och en barnvanligare miljo
for dottern. For byborna var hon den som kom flyttande fran Berlin, alltsd "utsocknes”, hon
som kom hitdragande. Ytterligare en association ges dd, med betydelsen ”den avvikande”.**!
Samtidigt later ordet onomatopoetiskt ”Die Hergezogene” likt ordet for hertiginna, “die
Herzogin”. Den av Stasi smutskastade, den hitflyttande, den som kom hitdragande, den
avvikande. Pa ett fortackt vis skildrar Bauer sig sjalv som dissidenten i ett sjalvportratt, den
starka kvinnan som vill halla sig kvar i landet, det DDR hon ville tro pa och som borde
reformeras!

Sa star Annemirl Bauer framfor oss, stolt som en adelsdam med makt, (i hennes mors slakt
fanns en adelsfamilj), ”den smutskastade”, marginaliserade, stolt i sin 6vertygelse om, att hon
har och haft ratt. Hon var av Stasi misstankliggjord och motarbetad men vek inte undan.

Under alla de fyra seklerna av socialistiskt styre forekom portréatten i DDR-konsten.
Arbetarportratt, scener fran arbetslivet och arbetares samvaro pa raster och fritid var vanliga
motiv under 1960-och 70-talen. Men &ven sjélvportrétt och portratt av gamla foraldrar eller
vanner.132 Nar Werner Tiibke 1988 avportratterar sig ar det i rollen som konstnar i flackig
malarrock och med en klarréd basker, i formen lik den mannen bar pa hans stora historiska
renassansmalningar. Willi Sitte star 1986 i hjalm och bar 6verkropp lik en stalverksarbetare
framfor en ugn och inte ett stativ. Annemirl Bauer ar en icke portréttlik kvinna i rollen som
hertiginna/den “hitdragna” men visst &r det hon sjilv, i egenskap av dissident!

Sedan varen 2014 hanger reproduktionen av hertiginnan pa gaveln till Bauers forna hem, ut
mot bygatan i Niederwerbig. Det var i en kampanj for att uppmarksamma historiskt betydelse-
fulla kvinnor inom olika omraden i samhéllet som Kvinnopolitiska radet i Land Brandenburg
initierade, sa kallade Frauenorte (Kvinnoorter).®*® Just detta sjalvportrétt passar utméarkt for
det andamalet och markerar tillsammans med sin minneskylt aven den bostad Annemirl Bauer
levde i under 13 verksamma ar.

131 Som barn upplevde Amrei Bauer utanférskap i byn genom moderns annorlunda levnadssatt och kladsel, vilket
framkom under samtal 23:e april 2014.

132 Syedbick, 2013. Aven Jaschko, 1999. [www].

133 Frauenorte, [www]. Hamtat 20150503 pa http://www.frauenorte-brandenburg.de/index.php?article_id=83
under rubrik: Kunstlerinnen
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2.3.2 Text i bild, ord for de invigda

Det &r i en konsthistorisk tradition Bauer sétter in titlar och texter i sin malningar och
teckningar. Under renédssansen forkommer texter pa banderoller i portratt eller malningar med
religiésa motiv, inte bara i epitafier. | det rika symbolspraket i allegoriska portratt kan attribut
anspela pa namn, yrke eller civilstand. Men &ven texter forekommer. Svavande puttis haller
en textremsa mellan sig eller, an vanligare tycks det mig, malade texter ar inritade pa imite-
rade marmorinramningar runt hela bilden eller pa gaveln till en stenkista eller liknande. |
Cranachs malning var det en vit textruta dar konstnaren kunde identifieras. | Bauers malning
har vi likasé en textruta infilld med mélningens titel, tillika hennes “signatur”. I ménga av
hennes malning kan ldpande texter inrama bilden. Ibland svara att lasa, da de malats i flera
rader omlott. Det &r oftare i 1980-talets malningar med “politiska” stillningstaganden de fore-
kommer och ger intryck av spontanitet och vilja att meddela sig sa snabbt som majligt.

Semiotikens ursprung ar sprakforskningen. For konstvetenskapen har dess betydelse varit
stor men nu tillbaka till tecknens betydelse i form av betydelsebarande ord. Har sarskiljer jag
tecknen/orden i bilderna som ett moment for sig att analysera. Herta Miiller, den nobelpris-
beldnade tysk-banatiska, rumanska forfattarinnan lyssnar sensibelt av sina spraks nyanser.
Hon ser hur effekter och konnotationer kring samma ord/begrepp i de olika spraken varierar
for henne. Rumaénskans, bybornas tyska och skolans hdgtyska ger henne olika upplevelser av
samma denotation. Vinden viner = der Wind weht. (gor ont, weht har med weh, ont att géra.)
Banausertyskans vind gar och rumanskans vind slar. Genus skiljer, pa tyska ar liljan en dam
och pa ruméanska en herre. Spraken ser pa varlden pa olika sétt. Genom att spraken tappar sin
sjalvklarhet kan det ovantade handa.*®*

En liknande kanslighet infor orden och ordval har Annemirl Bauer. Det resulterar i dikter
och ordlekar i hennes dagbdcker och i de texter som hon skriver in i sina verk. Ofta utgar hon
fran ett citat av de stora skalderna, Goethe, Heine eller Bertold Brecht. | Roslein, en akvarell
pa rosmonstrad tapet forser hon mannen med horn och med en kniv i handen narmar han sig
den unga kvinnan. Han ska “’bryta” tornrosen, Heidenrdslein 1 Goethes tonsatta dikt, det vill
saga den unga flickan. Nar hon ser pa substantivens genus, ar det med tanke pa vad som
betecknas som manligt respektive kvinnligt ur feministisk synpunkt. Gud &r maskulinum,
likasa anden (der Geist). Hon ser genusbestamningen av orden som en del i kénsmaktsord-
ningen. Ordet forsoning, handlar om Ver-séhn-ung, enbart tankt for sénerna, sonen. |
nationalhymnen ska man broderligt forenas.**®

For Herta Mller var ordval och ordlekar med fortrogna vanner ett led i 6verlevnads-
strategin i diktaturens Ruménien. Ett sa kallat neutralt sprak existerar inte for Mller.

Spraket i Ceausescus Rumanien bar inneborder av motstand, ordvalen kunde exempelvis
nedklassa det kommunistiska systemet, nér fattigdomens kackerlackor kallades ryssar och de
nakna glodlamporna — ryska kristallkronor. Mller jamfor med nomenklaturans sprak i DDR.
For att undvika oonskade religiosa konnotationer fick julanglar bli arsslutsvingfigurer i det
officiella spréket och radslan foér doden mildrades med jordmobel i stéllet for kista.**¢ | det
oOsttyska uppslagsverket Sprachbrockhaus skrevs definitionen av demokrati om. Maktens

134 Miiller, 2008, s.32.
135 Dessa tankegéngar utvecklar Annemirl Bauer i en intervju i Bizarre Stadte.
136 Miiller, 2008, s.44.
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Sprak ville styra tankandet pa samma satt som de eufemismer vi ofta byter till i det svenska
samhallet. Stadtanten har blivit lokalvardare osv. I ett underifranperspektiv uppfann de for-
tryckta i totalitara regimer i stallet det mangtydiga spraket.

Manga DDR-konstnarers verk under 1980-talet bar titlar som av de regimkritiska uppfat-
tades pa ett annat satt an de konstkritiker som skrev i de partitrogna tidningarna.**” Den unge
Hans Hendrik Grimmling hade vid de 9:e konstutstallningen i Dresden redan 1978 med en
malning med titeln Omprogrammering av faglar. Tva man haller ut vingarna pa en fagel som
formodligen ska vingklippas, fageln som i likhet med DDR-medborgarna blivit inlast och ofri.
Né&r denne konstnar 1979 i ett collage, i form av en diptyk gor sin lkaros hemma, sitter Ikaros
fastbunden vid en stol, bakom honom en fransk balkong med 6ppna ddrrar. | nasta bild har
han fallit baklanges ut, avskurna rep och en omkullvalt stol ligger pa golvet. Sjalvmord eller
forsok till flygtur? En reaktion pa hans ansokan om resa till Frankrike som avvisats, skriver
Karl-Siegbert Rehberg i Abschied von Ikarus.**® Denna mangtydighet smyger sig in i konst-
verkens motiv och titlar i form av masker, marionetter och framst i slutet av 1970-talet och pa
1980-talet — myten.**°

Under 1980-talet 6kar som jag ndmnt antalet bilder med politiska budskap i Bauers
produktion. Som ett politiskt stallningstagande maste dven Bauers feministiska bilder ses. |
det jamlika DDR var feminism en icke-fraga. Efter studiet av inskrivna texter kan jag
konstatera, att Bauer inte ar enbart dubbeltydig sa som i titeln Die Hergezogene utan oftast
rak i sin kommunikation &ven om orden kan krdva eftertanke och kdnnedom om kontexten.
Det &r fallet med bilden Kvinna med penisavund som &r foremal for nasta analys.

2.4 Kvinna med penisavund

Annemirl Bauer tecknade oavbrutet, nar hon inte malade. Som namnts ovan har hon sjélv
kommenterat sin produktivitet. Ofta &r det nakenakter som hon varierade under en rubrik, i
serier. Exempel &r ”’Liebespaare” (Kérlekspar) eller Frauen” (Kvinnor). Verken med
feministiskt innehall ar manga. | en av Bauers varianter pa Frukost i det gréna & mannen
nakna, inte kvinnan, eller kvinnorna som i Manets ofta parafraserade mélning. Jag gor ofta
bilder i korrespondens med klassiska verk, mest som en kritisk uppgorelse med riktigt subtil
kvinnofientlighet.”'%° Det séger Bauer i intervjun i Bizarre Stidte. Darefter hanvisar hon till
sin bild Tre diskuterande kvinnor fran Arles som paminner om Picassos Kvinnor fran Avignon
och pavisar skillnaderna. Hennes kvinnor har miniatyrer av romerska man i handerna, de
kéanner sig stora och starka, de ar for sig sjalva, dom talar om frihet omgivna av hav.*! Titlar
kan sta i kontrast till bilderna. Bauer forrycker ofta den vanligaste storleksskillnaden mellan
man och kvinna. | en teckning bendmnd Adam + Eva ar Adam en liten baby under kvinnans
arm. | Eva und Adam. Penis Freudscher mit Feige, Juli 88 (Adam och Eva. Penis”glad” med
fikon, juli 88) ar Adam en ung pojke och Eva &r kvinnan med forstorade brést och kon i form
av ett fikon. Bauer anviande garna fikonet som symbol for kvinnans kon.1#2 Penis glad,

137 Jaschko, 1999 [www]. s.131.

138 Rehberg, Karl-Siegbert, ”Von der 'Unméglichkeit” einer Ausstellung” i Abschied von lkarus, 2013, s.25.

139 Jaschko, 1999. [www].s.121-123.

149 Bjzarre Stadte,1988. 5.52-59.

141 Bjzarre Stadte,[www].1988. 5.52-59.

1421 intervjun i Bizarre Stidte motiverar Bauer: “Fikonet har ett jimforbart symbolinnehall med épplet. Det har
en forvanansvérd likhet med det kvinnliga konsorganet... Ett fikon spricker upp forst i virme. Och det utnyttja-
des som symbol i religionen.”
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ljudmassigt associeras namnet Freud latt till ordet for gladje Freude, (i dialekter ar ofta inte —e
uttalat i ordets slut ) och det ar hon som &r ”penisglad” eller ”penisfreudiansk”, hon med
fikonet mellan benen. Nar mannen ar med i bilderna &r de ofta svaga, ibland bokstavligen
burna av kvinnorna. Hon anvénder saledes ett ovantat perspektiv nar hon later den vuxne
mannen vara tydligt mindre dan kvinnan i storlek. Tanken gar till gangna tiders varde-
perspektiv, uttryckta i bild. Mannen &r lika forminskad och betydelselés som slaven pa en
egyptisk relief.

Tyder sadana bilderna pa en personlig vendetta mot man eller &r de en reaktion efter analys
av maktstrukturer beroende av konstillhorighet? Det forsta synsattet, att koppla eventuellt
negativa erfarenheter av relationer till en eller flera méan till ett helt konstnérskap och ett
politiskt stallningstagande, saknar helt relevans. Konstvetaren Giselda Pollock papekar just
detta, att nar konst kopplas till kvinnliga konstnarers liv fungerar det enbart inskrankande.*®
Annemirl Bauers dagboksanteckningar och hennes skriftliga inlagor till myndighetspersoner i
staten och till Konstnarsforbundets ordférande tyder pa stort engagemang i samhallsfragor
och medvetenhet om uteslutningen av kvinnor i beslutsfattande positioner.44

Pa 1980-talet gjorde Bauer flera teckningar som kan infogas under rubriken ”Penisneid”
(Penisavund). Dit hér Frau mit Penisneid 88; Eva und Adam, Freudscher mit feiger Frucht
(freudiansk med fikon frukt) och Frau mit Penisneid und 5 Séhnen, selbst geborenen!
(Kvinna med penisavund och 5 séner, sjalv fodda.) Artal okant. Blandteknik 80 x 80 cm
(BILD 3).

Ett karaktéristiskt drag for Bauers teckningar ar att hon drar ett streck utan att pennan
synbarligen lyfts fran pappret. Likheter med bade Picasso och Matisse kan ses. Det ar Frau
mit Penisneid und 5 S6hnen, selbst geborenen! som ar foremal for foljande analys. | denna
teckning har emellertid de kraftiga konturerna dragna med tusch kompletterats med skuggning
och bakgrund i akvarellfarg, olika toner av brunt och inblandning av gratt.

En naken kvinna star omgiven av nakna barn. De kvinnor vilka tecknats i serien ar betonat
kvinnliga i formerna, svéllande brost, kraftiga lar och rund mage, som urmodrar a la Venus
fran Willendorf. Det ar fallet dven i denna bild. Min tolkning ér, att det ar den aldste sonen vid
hennes vanstra sida, smal, lang och med ett vekt uttryck. Titeln omnamner inte mannen,
fadern. Lat oss anta att han ar hennes son. Han har inte forminskats utan har en trolig langd,
nastan huvudet hogre an modern. Han har en liten bror pa ena armen och star med benen i en
avspand stallning vilande pa enbart ena foten. Den nast aldste sonen nar modern till midjan
och star halvt skymd bakom henne med moderns arm beskyddande om axeln. Ytterligare en
liten son skymtar bakom den nast &ldste. Intill kvinnans ena ben i h6jd med hennes vad tittar
en mycket liten pojke fram, den femte sonen. Och mellan hennes ben ett nagot dldre barn — en
flicka. Denna tolkning har gjorts efter nargranskning av teckningen. Flickan verkar inklamd i
denna position — rakt under kvinnans kén. Kunde den &ldste sonen vara den frodiga kvinnans
make? Det ar inte troligt, eftersom Bauer aldrig tecknade eller malade familjebilder, enbart
par, alskande eller gralande, men i 6vrigt alltid mor och barn tillsammans, kvinnor eller enbart
barn.

143 Pollock, Griselda, “What if Art Desires to be Interpreted? Remodelling Interpretation after the "Encounter
Event” i Tate Papers Issue 15, 1 April 2011, s.1.
144 Bauer i Volke, 2012, s. 52, 62,63, 68-72.
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2.4.1 Nakenhet och vasteuropeiska intryck

Jag kommer hir att préva olika ingangar till bilden. Forst nakenheten. Ar det the Nude Bauer
ironiserar? Den enligt klassiska ideal skona, av den manliga blicken bestdamda, som hon gor
en motbild till? Ar det en reaktion mot den retuscherade reklambilden, aven den kiand i DDR?
Bauer tecknar pafallande manga nakna kroppar, man och kvinnor. Naturligtvis var hon skolad
I krokiteckning. Nakenhet avidentifierar och generaliserar dessutom ménniskan oberoende av
tid.. Det som talar emot att hon ironiserar the nude - &r barnen. De hér inte hemma ens i en
motbild. N&r Lynda Nead angriper den aldre konstvetaren Kenneth Clarks beskrivning av the
Nude och the naked, menar hon att nakenakten &r knuten till den manliga blicken och
dualismen som ser the nude som en kulturell representation, en estetisk transformation.*> Och
visst dr Bauers kvinna utanfor “ramen”, the frame, kanske skulle Clark rent av tyckt att hon
var obscen. Han hade ju redan problem med att kunna se Rubens knubbiga kvinnor som stor
konst.1#® Hellre d& se Bauers kvinna som naked i den betydelse John Berger ger nakenheten. |
oversittning: Att vara naken ir att vara sig sjilv, fri frén de patriarkala konventionerna.”*’
Det synsittet stammer béttre dverens med forhallandena i DDR. Dar radde en mer avspand
attityd till nakenhet. Man badade naken, mén och kvinnor tillsammans, de var ju arbets-
kamrater. Vid semesteranlaggningarna vid Ostersjon badade hela familjen naken.*® Om vi nu
antar att det ar en flicka som Bauer har placerat mellan kvinnans ben, torde det inte vara av en
slump, att den enda dottern star just dar. Hon namns inte i titeln, som omtalar: kvinna med
fem s6ner. Sénerna star bakom och vid sidan av henne. De kan snart avlagsna sig men star
annu kvar nara hennes kropp, ar beroende av henne. Flickan ar daremot mer inlast mellan
moderns ben.

Bauers kvinna med sina mycket stora brost och med svéllande kropp ar mojligen en fertil,
arkaisk gudinna men anda inte om man beaktar bildens titel. Inte mor med fem soner utan —
kvinna. Samtidigt ar det en stolt modergestalt som inger respekt. I och med placeringen av
flickan mellan moderns ben fors tanken till kvarhallande nara konet; Flickan kan ses som last
i modersrollen och hon &r inte vard att omnamnas i titeln utan ar pa sa satt marginaliserad.
Enligt min tolkning av bilden borde detta gélla.

Ovanstaende diskussion bygger pa mer nutida genusteorier. Vad Annemirl Bauer sjalv tagit
del av kan mycket vl ha varit, vilket jag tidigare papekat, de texter av psykoanalytikern
Margarete Mitscherlich-Nielsen som aterkommande publicerades i EMMA- davarande
underrubrik - Zeitschift fiir Frauen von Frauen.**® Tidningen utkom i Vésttyskland, forsta
gangen pa varen 1977. Bauer hade stott pa den under en vistelse i Paris 1979 och blivit
entusiastisk.!*° Den utkommer fortfarande med samma huvudredaktor Alice Schwarzer. Har
berattas kvinnors historier med fokus pa orattvisor i yrkesliv eller brist pa jamstalldhet i
hemmet, liksom kvinnovald eller lagstiftning rorande kvinnors rétt.

| flera artiklar pa 1970-talet fragar sig Mitscherlich-Nielsen, varfor tyska kvinnor finner sig i
samhéllets degradering. Nér de avfardar penisavund, menar hon, att de inte & medvetna om

145 Nead, Lynda, The female Nude. Art, Obscenity and Sexuality, London: Routledge, 1992, s.14.

146 | ynda Nead citerar John Berger i Nead, 1992, s.20.

147 Nead, 1992, s.15

148 | samtal med ménniskor som levde under DDR-tiden har detta framkommit men ndmns dven i Claudia
Ruschs ungdomsskildring Honeggers kanderade &pplen, Kjellbergs forlag, 2006.

149 Mitscherlich-Nielsen, Margarete,”Ich bin Feministin” i EMMA. Zeitschrift fir Frauen von Frauen.
Februari, 1977, 5.36. [www.] Emmas arkiv.

150 Bizarre Stadte, 1988. 5.52-59. [www].
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hur den lilla flickan formas i sin sjalvbild. Hennes iakttagelser av hur brodern favoriseras
skulle vara grunden till ett omedvetet penisavund. Detta i forkortad version. Mitscherlich—
Nielsen ar praktiserande psykoanalytiker men reviderar Freuds teorier. Hon menar att Freud
underskattade samhéllets nedvardering av kvinnan och han hade otillrackliga kunskaper om
den tidiga barndomen.*® Fadren — den bestimmande, som man &r beroende av, &r idealet som
man vill forverkliga. Sa uppfattas han utanfor familjen men i familjen kan han vara ett bort-
skamt barn, beroende av modern, ofdrmogen att sdtta andras intressen Gver sina egna. Den
sidan av fadern foraktas i hemlighet av modern, vilket fors éver pa barnen. Inom familjen ar
det omvéant modern man vénder sig till, den starka. Den som kan erbjuda hjalp om man
ké&nner sig svag och elandig. Utanfor familjen har hon ingen position, forléjligas och man
skams ofta 6ver henne. Sa langt Mitscherlich-Nielsen. Har gar tanken till de Adam und Eva-
teckningar Bauer gor dar mannens kropp ar forminskad.

Huruvida Bauer eventuellt laste och tog till sig Mitscherlich-Nielsens teorier har jag ingen
information om men att hon tog djupt intryck av tidskriften i sin helhet visas av den brev-
vaxling hon inledde med direkt tilltal Emma som om det varit en person, inte en redaktion hon
skrev till. Det brevet finns publicerat i utstallningskatalogen In meinem eigenen Lande.*®? Dar
framgar att Bauer diskuterar planer pa att kunna medverka i Emma. Hon har dven malat en
bild av fem kvinnor och nagra barn med titeln Solidaritat - Emma gewidmet, (Solidaritet-
Tillagnad Emma). Texter i bildfalt och ram sammanfattar innehallsméassiga teman i tidningen.
Bauer tanker soka tillstand av myndigheterna att ge malningen som gava och hoppas att
nagon i redaktionen ska kunna komma till Berlin och dven besoka henne i hennes ateljé i
Niederwerbig. Hon erbjuder sig att skicka Anna Seghars romaner, Rikarda Huch och Rosa
Luxemburg. (Bocker var mycket billiga i DDR.) I gengald vill hon ha Alice- Den kleinen
Unterschied (und seine grossen Folgen).>® Det méste betyda redaktdren och utgivaren av
Emma, Alice Schwarzers bok som kom ut 1975. Den Gversattes snabbt till manga sprak och
fick spridning utanfor Tyskland, Den lilla skillnaden och dess stora foljder i Oversattning.
Schwarzer beskriver dar konsmaktsordningen och protesterar mot tvangsheterosexualiteten,
pladerar for fri kdrlek och kvinnors ekonomiska oberoende. Schwarzers tdnkande genom-
syrade tidningen Emmas innehall dven om jag inte kan se nagra filosofiska utlaggningar dar.
Intressant ar att Alice Schwarzer studerat psykologi i Paris och sociologi fér Michel Foucault.
Hon larde personligen kdnna Simone de Beauvoir och Jean Paul Sartre och deltog i den
franska tidiga kvinnorérelsen. Hon gjorde en TV-film om Beauvoir och skrev en bok om
henne.™>*

Kunde Bauer i Frankrike tagit del av feministen Héléne Cixous uppmaningar till kvinnorna
att ta plats och ta till orda, tro? Med sakerhet tog hon del av Elisabeth Gould Davis. Hennes
The First Sex eller Am Anfang war die Frau, i tysk Overséttning 1977 omnamner Bauer i
intervjun i Bizarre Stidte.'®® Bauers Frau i teckningen Frau mit Penisneid 4r en omfangsrik
kvinna som tar plats, vilket kan anspela pa Gould Davis matriarkat. Kvinnan som enligt
Gould var alltings ursprung, hon som var i samklang med naturen pa ett annat satt an mannen.

151 EMMA, Zeitschrift fir Frauen von Frauen, Nr. Februar 1977, s.36.
152 Bauers brev, Volke, 2012, s.80-83.

153 Bauers brev, Volke, 2012, s.80-83.

154 http://de.wikipedia.org/wiki/Alice_Schwarzer, last 20150324

155 Bijzarre Stadte, 1988. s.52-509.
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For feministisk spiritualism var Gould Davis betydelsefull. Tanken gar till de forstorade
kvinnor Bauer tecknade.

Betraktaren ser Kvinna med penisavund som en bild av urmodern med de attribut som av
tradition tillskrivs modern, stora brost och manga barn men mark val Bauer betecknar henne
som kvinna, ett sjalvstandigt subjekt inte mor med penisavund. Hennes malningar och
teckningar av kvinnor har vanligen inte de proportionerna teckningens kvinna har. Serien med
titeln Liebespaare (kérlekspar) inte heller. Homosexuell kérlek finns d&ven med bland kérleks-
paren. D&remot ndr temat ar kvinna med penisavund eller Eva och Adam med forminskad
Adam, ar det en kvinna med betonat kroppslig konsskillnad. Annemirl Bauers teckningar &r
en motstandshandling, menar jag. Hon véljer att driva med det heteronormativa och det
patriarkala samhallet. Hon ifragasatter Freuds forklaring till kvinnors psykiska “illamiende”.

2.4.2 Soner som fott sig sjalva

Lynda Neads analys av "the female nude” beaktades vid tolkningen av Bauers nakna
kvinna.'®® Jag stéllde da fragan: Ar Bauers bild Kvinna med penisavund en motbild till ’the
nude”? Om “the nude” och den sa kallade manliga blicken krdavde en infogning av
kvinnokroppen inom en given ram (frame), var ”Kvinnan med penisavund” svallande éver de
givna granserna for en attraktiv kropp i betydelsen the nude. Hon ser inte heller ut att vara det
passiva objekt som kvinnan skulle reduceras till. Den titeln Bauer givit verket styr var
tolkning. Kvinna med penisavund och 5 soner. Sjalv fédda. Det & mot bakgrunden av
penisavund, hon ndmner sénerna. Méark utelamnandet av dottern!

Oversattningen till svenska ar inte sjalvklar. Ordagrant: Sjalv fodda, fodda som adjektiv,
epitet, (geborenen) inte det aktiva (har sjalv) fott (geboren). De har alltsa fott sig sjalva. Ordet
kan mycket val tolkas sa. Bauer bryter med all logik. Sa betydelselés & modern/kvinnan och
inte ens hér &r hon aktiv. For denna tolkning talar hennes teckningar, dar mannen foder en
kvinna ur sitt huvud (BILD 12) i en annan bild ur sitt revben. Dér sitter en kurvig ung kvinna i
en aldre mans kng, fodd ur mannens revben, fardig att anvandas (gebrauchsfertig) som texten
i bilden lyder.

En upptéckt for mig i utstéliningen Ich mochte kein gefangener Vogel im Kafig sein i
Cottbus 2015, var de bilder som Bauer gjort av mén med titeln Gebé&renneid (Att foda-avund).
Det &r Bauers egen nybildning av ordet. Bilderna visar man, vilka skulle hysa avund mot
kvinnan, eftersom de inte kan foda, i analogi med begreppet penisavund. Titeln Penisavund
later betraktaren ta stallning till huruvida ett sddant omedvetet avund ar trovardigt. Vasentligt
ar begreppet penisavund och vi kan forutsatta att Bauer kénde till Freud och psykoterapin,
eftersom hon vuxet upp i en intellektuell miljoé och enligt dottern Amreis utsaga hade hon last
Freud, trots att han inte fanns med i DDR:s “kulturutbud”.*®’

Annemirl Bauers Kvinna med penisavund méter sjalvmedvetet betraktarens blick och
verkar inte sakna det manliga organet det minsta. Det var sd kvinnorna i DDR kunde uttrycka
sig omedvetna om de hierarkiska strukturerna och Freuds forklaringar till Oidipuskomplex
och penisavund. Men nu var Bauer inte omedveten om den fallocentriska kulturen och hon
driver medvetet med Freuds teorier om penisavund och kastrationsangest, vilka uppstod i ett
patriarkalt samhélle och som fortsatt existerade i en socialistisk men heteronormativ stat. (Se

156 Nead, 1992.

157 Enligt Amrei Bauer vid samtal 25:e april 2015 hade Annemirl Bauer last Freud och Ulrike Kremeier, kurator
till Bauers separatutstéllningen ,,Jch mochte kein gefangener Vogel im Kifig sein,” i Cottbus, 24 april 2015
betonade i sitt inledningsanférande vid vernissagen Bauers bildning och beldsenhet.
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Michel Foucaults analys nedan.) Hon har daremot tagit intryck av den feministiska riktning
som framhé&vde de egenskaper som av tradition tillskrevs kvinnan, som ett vérde i sig. Att
Bauer fascinerades av tanken pa ett matriarkat, ar inte omdjligt men hennes utkast till hur man
borde fa fler kvinnor i ledningsfunktioner inom VBK, visar & andra sidan hennes tankar om
att man och kvinna skulle dela lika pa ansvar, plikter och rattigheter. Dock pa sa vis att
kvinnan skulle avlastas genom anstéllning av extra personal.>

De feministiska inslagen i Annemirl Bauers konst kan analyseras pa olika satt. Dels utifran
ett forsok till inordnande i det tidiga 1900-talets tdnkande kring sérart/likhet eller essentiell
feminism och vidare dven forstas genom den lasning av datida feministiska tankares verk,
vilka Bauer kan ha tagit del av sa som i tidskriften EMMA. Dels utifran en nutida genusteori
som undersoker kulturella konstruktioner av kropp och kvinnlighet eller med tolknings-
majligheter utanfor det falliska tdnkandet. Det &r som synes framst Griselda Pollocks analys

av osynliggdrande och nedvardering som jag applicerat pa kvinnliga konstnarers situation i
DDR. For Bauers bild har jag diskuterat vilka intryck hon kan ha fatt fran i vést verksamma
feminister.

”Kvinnor om vi inte gér nagot idag, lever vi i morgon som i forrgar!” Citatet ar ett yttrande
av Annemirl Bauer.®® Hir riktar hon sig till sina medsystrar i DDR. ”Om det kvinnliga vill
jag tala, eftersom jag lever i en manlig virld”, lir hon dven ha yttrat.'®® Enligt samtida
kvinnliga konstnarer intervjuade efter 1990 var hon en av mycket fa medvetet feministiska
konstnarer.'®! Likasa tyder hennes dagboksanteckningar och yttranden som rubriken ovan pé
det. Att som Bauer vara aktiv feminist i DDR, dér kvinnorna jamforelsevis var val gynnade
via lagstiftning och atnjot ett visst stod fran samhéllets sida var mycket ovanligt. Férhallan-
dena for kvinnor var som jag kort vill redovisa pd méanga satt battre i Osttyskland an i Vst-
tyskland.

Slutligen kan jag konstatera, de feministiska tankegangarna, de fick Bauer fran Vasteuropa,
hon blev medveten om de strukturer, vilka kvarstod i det socialistiska samhallet. Om feminis-
mens omojlighet och nddvandighet i det socialistiska DDR handlar det om h&rnast.

2.5. Annemirl Bauer och feminism i DDR

Den ideologiska uppgorelsen efter krigsslutet i DDR géllde fascismen och kapitalismen men
inte de hierarkiska strukturerna inom respektive ideologi. En teoretisk underbyggnad for
feminism var okand i DDR. Vid den 9:e partidagen 1971 forklarade Erich Honecker att kvin-
nors likaberattigande genom lagstiftning och till stor del &ven i verkliga livet var ett av de
vasentligaste framstegen socialismen medfort. Det hade inget av de kapitalistiska landerna
astadkommit.*6? Varfor feminism inom den socialistiska ideologin var en icke-fraga maste
forklaras med Friedrich Engels teorier liksom med senare analyser gjorda om skillnaderna i

158 Av Bauer for hand skrivna utkast Kvinnor i ledande funktion, infor ett val inom VBK,1988,Volke,2012, s.
114.

159 Bauer—Pezellen, Amrei, 2007. Annemirl Bauers ord, var mottot for en katalog med Bauers teckningar,
utgiven i samband med en utstallning i Museum Junge Kunst, Frankfurt (Oder). Zeichnungen, Uber das
Weibliche mdchte ich sprechen, Chromik Offsetdruck Frankfurt (Oder).

160 Brigitte Rieger-Jahner, museichef citerar Bauer i sitt forord till utstallningskatalogen Zeichnungen, Bauer-
Pezellen, 2007.

161 Und jetzt. Kinstlerinnen aus der DDR, utstéllningskatalog till utstallningen med samma namn i Kinstlerhaus
Bethanien 27/11 — 29/12 2009, Berlin, utg. Richter, Angelica, et al, 2009, s.62.

162 Bestgen, Ulrike citerar Honecker i ”"Alter Adam” und "Neue Eva’. Tradierte Rollenzuweisungen auf dem
Priifstand ” Abschied von Ikarus. Bildwelten der DDR neu gesehen, red. Rehberg, et al, 2012, s. 320.
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kvinnornas situation i DDR jamfért med i Vasttyskland. For kommunistiska eller socialistiska
tankare som Karl Marx och Friedrich Engels var jamstalldhet mellan kdnen en sjalvklarhet.
August Bebel, den socialistiske forfattaren och ideologen uttryckte det sa, att i och med
klassamhallets avskaffande, slutade ocksd mannens 6verhoghet éver kvinnan.1®® Bebel talade
aven om kvinnans rétt till forvarvsarbete som del i socialismens grundlag. Pa samma sétt sag
1970-talets feministiska-marxister i véast kon och kénsskillnader, som skapade av det
kapitalistiska samhéllets sitt att organisera produktion, ekonomi, familj och reproduktion.®*

I den icke-officiella tidskriften Bizarre Stadte som utkom21988/89 publicerades 1989 den
intervju med Annemirl Bauer, som jag tidigare refererat till. I den intervjun beréttar hon om
den studieresa till Paris som hon lyckades genomféra 1979. Det var da hon forst métte femi-
nistiska tankar och dar hon som ndmnts kunde ldsa den vasttyska tidskriften EMMA. Bauer
ger i intervjun exempel pa filmer med stereotypa konsroller. Hon tar upp kvinnofientliga och
stereotypa myter angaende konsroller, hur historien préaglats av patriarkatet och hur orden
speglar det manligt konets prioritet.®

Flera rorelser i de vasterlandska demokratierna under denna tid hade sin parallella motsva-
righet i DDR. Fredsrorelsen, protester mot atomvapen, provsprangningarna vid Mururoa och
mot kriget i Vietnam samt en begynnande miljorérelse, ér alla teman som finns med i DDR-
konstnérers verk.1®® Nir det gillde den fredsrorelse ”Kvinnor for fred” som inte enbart vinde
sig mot kapprustningen i vast utan var pacifistisk samt miljororelsen forsokte statsapparaten
dock forhindra manniskors engagemang. Nér en av Kvinnor for freds grundare konstnarinnan
Barbel Bohley haktades, vagade Bauer protestera skriftligt, vilket bland annat resulterade i
hennes egen uteslutning ur Konstnarsférbundet.*6’

Intressant ar att jamfora de beréttelser kvinnor ger, verksamma inom konstvarlden i USA
med liknande intervjubdcker med kvinnor, vilka arbetade i DDR. Mira Shor ger rdst at ameri-
kanska kvinnors erfarenheter efter paneldiskussioner och symposier som dgde rum 1997. Det
ar tre generationers medvetna feminister som kommer till tals. Har fanns forebilder och nér
kvinnorna beskriver diskriminering eller marginalisering &r de medvetna om de hierarkiska,
fallocentriska strukturerna.’®® 1 nagra tillbakablickande bocker med samtal eller intervjuer
med kvinnor som levde under DDR-tiden talar dessa om det politiska systemet, om val de
mast g6ra, om uppbrott ur dktenskap men aldrig ur ett feministiskt perspektiv.1®® Det kan
forklara att huvudkuratorn for Gender Check, Bojana Pojic saknar allt genusperspektiv aven i
det som pa 2000-talet skrivs om “deras” konsthistoria i de postsocialistiska landerna.*’

| ett jamstallt samhalle som DDR var med 92% av kvinnorna forvérvsarbetande fanns inget
behov av feministisk kritik, menade man.'”* Den omedvetna installningen bekraftar dven
Suzane Milevska i ”Gender Differences, on "the silkworm” of Feminist Art and Curatorial

163 Bebel, August, Die Frau und der Sozialismus, Dietz Verlag Berlin, Berlin 1954, s.575.

164 | ykke, Nina, Genusforskning — en guide till feministisk teori, metodologi och skrift. Liber, Stockholm 2009,
S. 69.

165 Bizarre Stadte, 1988. 5.52-59.

16Armin Munch gjorde exempelvis dramatiska anti-atomvapenbilder och Susanne Kandt-Horn har antiatom-
vapentecken, viethamesiskor och Martin Luther King med i sin Konfrontation- eller Adam och Eva, 1981/82
167 Dohrmann i Offner & Schroeder, 2000, s.322.

168 Shor, Mira, ”Contemporary feminism: art practice, theory, and activism - an intergenerational perspective” i
Art Journal, winter 1999, vol.58,issue 4, s.8-29. [www.]

189 Om kvinnors liv handlar intervjuerna utgivna av Bohley, Barbel, et al, 2005 och i und jetzt. Kiinstlerinnen aus
der DDR, utg. Richter, Angelika, et al, katalog, 2009.

170 pgjic”, s.21.

1 Richter, Angelica [www].Hamtat 201409010 pé http://www.erstestiftung.org/project/gender-check-
femininity-and-masculinity-in-the-art-of-eastern-europe
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Research and Practices in the Balkans”. Milevska fragar sig ocksa hur det kunde vara majligt
att kvinnorna deltog s aktivt i samhéllslivet trots det starka patriarkatet.!"2

Konstvetaren Angelika Richter, en av de medarbetare som arbetat fram utstallningen
Gender Check. Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe, 2011 intervjuas pa
hemsidan for utstallningen om foérhallandena i DDR. Hon ndamner namn pa kvinnliga
konstnarer som speciellt pa 1980-talet inom foto, film, performances och malningar holl sig
pa gransen till den legala konsten. Vad de gjorde var, menar hon att utforska den kvinnliga
identiteten.!”® En organiserad kvinnororelse fanns inte, det var en politisk oméjlighet.*’
Richter har med Annemirl Bauers namn i en upprakning men vad jag forstar fanns hon inte
representerad med nagot verk i utstallningen Gender Check. En feministisk konstnar var hon
dock som jag exemplifierat med konstverk och yttranden. Begreppet bor naturligtvis definie-
ras. En konst “informed by feminism”, vill jag hdvda.”® Hos Bauer var den dock inte forkladd
i mytens form sa som flera andra kvinnliga DDR-konstnarer gjorde utan med ett tydligt
budskap.

De sociala forutsattningarna och samhallsstrukturen under vilka konstnarerna verkade i
DDR var helt annorlunda de i exempelvis Vasttyskland. Kollektivt skapande férekom
knappast men medbestammande fran arbetsplatsrepresentanter infor en utsmyckning i
fabriken, var inte alls ovanlig. Jag anar att den uppburna, idealiserade konstnaren (manlig)
anda bor ha ingatt i den struktur som skapats inom konsskillnaden, ett resonemang som fors
av Griselda Pollock i Differencing the Canon.'’® Konkurrens mellan konstnarer om uppdrag
forekom formodligen men inom VBK beslutade man utan insyn och motiveringar, vilket
Bauer med flera protesterade emot.'”” Konstnarsforbundet fordelade uppdragen och valde ut
verk for de stora utstéliningarna. Det var en tydlig underrepresentation av kvinnliga
konstnarer, konstaterar Richter liksom att &ven en stereotyp bild av kvinnan i konsten som
konventionell, anonym modell eller heroiserad arbeterska var vanlig.’®

Konst och kultur hade en betydelsefull stallning i DDR. Konstverk avbildades t.ex. pa
frimarken i DDR och antalet besokare pa konstutstallningarna var i jamférelse med Vast-
tyskland langt storre. Statistiska jamforelser mellan England, BRD och DDR betraffande antal
teatrar, konserthus och utstallningar bekraftar det.!”® Den hoga forvérvsfrekvensen i DDR,
”skylldes” 1 vést efter 1990 pa ekonomisk nodvéandighet, vilket vederlagts av senare forsk-
ning.18 Att kvinnooverskottet var hogt efter kriget géllde bade Ost- och Vasttyskland. Att
beakta dr emellertid att &tminstone delvis fanns tillgang till barnomsorg, tillgang till mat-

172 Milevska,Suzane, “Gender Difference, on the “silkworm Cocoon’of Feminist Art and Curatorial Research and
Practices in the Balkans” i Politics in a Glass Case, utg. Dimitrakaki, Angela och Perry, Lara, s.230.

173 Richter, Angelica [www].Hamtat 201409010 pa http://www.erstestiftung.org/project/gender-check-
femininity-and-masculinity-in-the-art-of-eastern-europe

174 Pgjic, 5.26. [www]. Hamtat 20150224 pa http://www.erstestiftung.org/project/gender-check-femininity-and-
masculinity-in-the-art-of-eastern-europe

175 Feminism is still our names. Seven essays on historiography and curatorial practices. Utg. Hedlin Hayden,
Malin, Sjéholm Skrubbe, Jessica. Cambridge Scholars Publishing, 2010, s.88.

176 pollock, Griselda, 1999, s.14.

17 Thierse, Wolfgang i 6ppningsanforandet till utstallningen In meinem eigenen Lande, Volke, s. 9.

178 Richter, Angelica [www].Hamtat 201409010 pa http://www.erstestiftung.org/project/gender-check-
femininity-and-masculinity-in-the-art-of-eastern-europe

179 Dietrich, Gerd, ”Kulturgeschichte der DDR- wie angehen und darstellen? Foredrag. Publicerat i Kulturation,
Online Journal filr Kultur, Wissenschaft und Politik. Nr.14.02.11.J9.34, s.5.[www]. Hamtat 20141201 pa
http//www.kulturation.de/ki_1_thema.php?id=125.

180 Schroter, Ursula,”DDR-Sozialismus und Patriarchat i Jahrbuch fiir Forschung der Arbeiterbewegung, utg.
Forderverein fiir Forschung zur Geschichte der Arbeiterbewegung, Berlin 2013;1,5.121-136.
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servering, fritidsaktiviteter, frisor och foretagslakare inom industrikombinaten i DDR.
Hemarbete ansags inte produktivt och skulle undvikas sa mycket som majligt. Kvinnor hade
lagre utbildningsniva under 1950-talet och 60-talet men utbildningsinsatser gjorde, att redan
fran mitten av 1970-talet visade utbildningsnivan for kvinnor och mén under 60 ar inga
signifikanta skillnader.8

Under efterkrigsaren var man liberal med aborter med tanke pa de manga valdtakterna
begangna av sovjetiska soldater. Utan nagon speciell opinion inférdes 1972 fri abort. Trots det
hade 91% av kvinnor i barnafédande alder minst ett barn i slutet av 80-talet. I 2000-talets
enade Tyskland &r fortfarande abort endast méjlig efter radgivning och bedémning fran fall
till fall samt forvarvsfrekvensen lagre i de vastra forbundsldnderna &n i det fore detta DDR.
Mannens ensambestdmmanderatt gallande familjens alla angeldgenheter upphévdes juridiskt i
DDR 1950, 27 ar tidigare an i Vast.'82 Har ar en del av svaret, varfor feminismen inte var
aktuell pa samma sétt i DDR. Mgjligen inte bara beroende pé att den var ”forbjuden”.

Tyvarr var det socialistiska samhéllet DDR &nda inte befriat fran ojamlikhet beroende pa
koénsmaktsordning. Varfor fungerade inte jamstéalldhet mellan kénen i ett land, dar den fanns
inskriven i lagen och forvarvsfrekvensen bland kvinnor var ovanligt hog i jamférelse med
andra europeiska lander under tiden 1949 (DDR bildades officiellt da) till 1990?

Det obetalda hemarbetet utfordes till storsta delen av kvinnor och ansvaret for barnen vilade
tyngst pa modern. Det bekymrade SED (Socialistiska Enhetspartiet). Forste sekreterarens
hustru Lotte Ulbricht var aktiv ”feminist” s& lange hon fick vara med och paverka men den
hierarkiska strukturen radde hon inte p&.&

Michel Foucaults analys av det sovjetiska systemet ur feministisk synvinkel dgnar sig har
for en jamforelse med forhallandena i DDR. Han ser maktens mekanismer och maktrelationer
som en produktiv princip i samhallet. Med Sovjet som exempel menade Foucault emellertid,
att den totalitéra staten inte ar den enda makten som styr det dagliga livet. Sociala hierarkier,
familjeliv, sexualitet och kropp var mer eller mindre desamma som i ett kapitalistiskt sam-
halle.18* Allt tyder pd att detta konstaterande likaledes gallde det socialistiska DDR.

Kvinnors mgjlighet att vara verksamma som konstnérer i DDR har vi sett var inte samre an
i Forbundsrepubliken. Tvartom. Skillnaden bestod i de materiella fordelar en DDR-konstnér
hade i1 form av “garanterade” uppdrag, barnomsorg och tillgang till billiga bostdder. Konst-
narerna fick ett skattenummer och betalade enbart 20% i skatt och fick behalla 70-80% av
forsaljningssumman. Detta forutsatt att de gick genom den godkénda kanalen VKB.18

Var da Bauer sa helt ensam om att i text och bild vara bekannande feminist? Mina kallor
ger delvis olika bilder. Hennes samtida, som jag anfort tidigare, Bérbel Bohley till exempel
anfor det. Likasa Angelica Richter, Bauer var den enda forutom Gabriele Stotzer som
bearbetade de patriarkala strukturerna konstnarligt.'®® Dock efter 1990 har ndgra utstallningar
gjorts med kvinnors konst producerad i DDR, dven nagra utstallningar pa slutet av 1980-talet
som visar en viss tendens till feministisk medvetenhet. Det ar kvinnor fodda pa 1950-talet
som konstnérligt sokte nya vagar och bitvis hade de ett feministiskt perspektiv, framfor allt

181 Faktauppgifterna hamtade i Schroter, Ursula, ’DDR-Sozialismus und Patriarchat i Jahrbuch fiir Forschung
der Arbeiterbewegung, utg. Forderverein fur Forschung zur Geschichte der Arbeiterbewegung, Berlin
2013;1,5.121-136.

182 Schroter, 2013;1,5.121-136.

183 Schroter, 2013, 5.133.

184 Foucault refereras i Pejic, [www], s.21.

185 Gillen & Haarmann, red. 1990. s.52,53.

186 Richter, Angelica i Abschied von Ikarus. Bildwelten in der DDR — neu gesehen, red. Siegbert Rehberg, et al
2012, s. 334.
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visade de en storre sjalvmedvetenhet. Det menar konstvetaren Dr. Ulrike Bestgen. | bokverket
till utstaliningen med samma namn, Abschied von Ikarus, skriver Bestgen under rubriken
”Alter Adam — Neue Eva” om hur den tilldelade rollférdelningen omprévades i DDR.8” Aven
en etablerad konstndar som Wolfgang Mattheuer ger en dyster bild av kvinnans situation, om
an inte sjalvklart tolkad sa i Die Ausgezeichnete (Hon som fatt utmarkelse). Horst
Salukowskis portratt av den utmattade kvinnliga lakaren som somnat efter att ha satt sig ned i
slutet av arbetsdagen kunde séttas som motbild till ”Arbetets hjéltinna”, papekar Bestgen.
Men det var framst inom skonlitteraturen romaners huvudpersoner kunde vara desillusione-
rade kvinnor som i Brigitte Reimanns roman Franziska Linkerhand. Hon skildrar besvikelsen
nér kvinnans och véninnans socialistiska ideal inte forverkligas och jamstéalldheten mellan
konen inte fungerar i praktiken.'88

Med vilka glasdgon bor jag da se pa Bauers teckning Penisneid? Simone de Beauvoirs
budskap: ”Man fods inte till kvinna, man blir det” kunde man ta del av i Frankrike redan
1949. Hennes tes mot varje form av biologisk determinism hade stor genomslagskraft. Men
kiinde Bauer till ”Det andra kénet”? Vad jag kan forutsatta ar anda att Bauer var bekant med
Freuds teorier samt Goulds bok “’Det forsta kdnet ”. Senare tiders genusteorier kan naturligtvis
appliceras men mitt val foll pa Griselda Pollocks tidiga skrifter, da hon i dem accepterade den
freudianska forklaringsgrunden till det patriarkala samhéllet. De var aktuella pa 1970-talet
men Pollock sjalv tog avstand fran Freuds teorier om kastrationsangest och penisavund i
likhet med Bauer.'® Det & med humor och ironi hon tecknar det patriarkala samhéllets méan.

2.6 Annemirl Bauer, Stasi och Konstnarsforbundet

Forsta gangen Bauer blev uppmanad av Stasi (Stasi,se Bilaga 1) att medverka som “informell
informatdr” pa grund av de véstkontakter hon hade, var redan 1966 och hon vagrade. Redan
dé registrerades hon.'*® Att Bauer var aktiv pd Konstnarsforbundets moten finns manga proto-
koll som verifierar.'® Bland Bauers publicerade anteckningar finns en protestskrivelse fran
1976 till VBK som hon férmodligen skickade ivag. Hon protesterade i likhet med manga
andra intellektuella mot att vissangaren och regimkritikern Wolf Biermann blivit utestangd
fran DDR efter att ha genomfort en beviljad turné i vast.12 1978 fick Stasi reda pa att Bauer
hade kontakt med en man, som flytt DDR 1965 och var bosatt i Vastberlin. Han rérde sig fritt
dver gransen och arbetade i den vésttyska organisationen Helfende Hande som bistod dem
som ville fly ut ur DDR. Nu drogs natet at om Bauer. Det beslutades om en undersékning och
ansvariga for den var avdelningen i Cottbus.'®® Inken Dohrmann skriver om fallet Annemirl
Bauer i Eingegrenzt — Ausgegrenzt, som dokumenterar hennes forskning om hur konstnarerna
i DDR bevakades. Hon har dar sammanfattat rattsforfarandet genom akter i Stasis arkiv,
Bauers inlagor, brevvaxling och dagboksanteckningar samt informatorernas rapporter. Minst
fyra man identifierar hon med kodnamn och riktiga namn, vilka bevakat Bauer.

187 Bestgen, Ulrike, ”Alter Adam und Neue Eva. Tradierte Rollenzuweisungen auf dem Priifstand i Abschied
von lkarus, red. Rehberg et al, 2012, s. 319.

188 Bestgen, Ulrike i Abschied von Ikarus. Bildwelten in der DDR — neu gesehen, 2012, s.319.

189 Som jag tidigare namnt psykoanalytikern Lucy lIrigary, filosofen Julia Kristeva och forfattaren Héléne Cixous
bestred helt den freudianska teorin, Gender and Art, utg. Perry,1999, s.238

1 Dohrmann, i Offner & Schroder, 2000, s.311.

191 Offner & Schroeder, 2000.

192 Bauer, Annemirl , dagboksnotis i Volke 2012, s.40.

193 Offner, Schroeder, 2000, s. 311,312.
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Den 1:a april 1981 soktes hon upp av tva Stasi-medarbetare i sitt hus i Niederwerbig for att
hon skulle Gvertalas att bli IM, det vill saga informell medarbetare, informator med tanke pa
de vastkontakter hon hade. Det resulterade i ett 4 timmar langt forhor. | Stasirapporten efterat
noterades att hon hade en oppositionell grundinstélining men man kunde inte bevisa att hon
agnade sig at nagon fiendeverksamhet. Konstnarsforbundet hade sant éver hennes personakt,
dar det stod att Bauer inte sokt sig till nagon av konstnarsgrupperingarna i Berlin. 1981 lades
darfor undersokningen ned.™®* 1 april 1981 skriver Bauer om samma handelse i dagboken.
Hon noterar att hon med tanke pa sitt angesttillstand under sémnlésa natterna forundras dver
sitt eget oradda beteende gentemot de for henne okanda man som sokt upp henne. (Nésta gang
skulle hon be om deras legitimation). Hon har haft besok av fyra méan (enl. Dohrmann tva)
fran Sékerhetstjansten och aterger vad hon sagt till en av dem.

Vem har tvattat Er skjorta? Férmodligen Er fru. Jag har ingen fru som tvattar min tvatt. Er tid
betalas, inte min. Ni har en bil, inte jag. Traktamente far Ni ocksa. Jag daremot for det har

samtalet helt ideellt. 1%

Yttrandet visar dels hennes medvetenhet om hur hon som kvinna ar dubbelarbetande och dels
antyder hon de privilegier Stasimedarbetarna hade. (Se BILAGA 1) Bauer skriver att hon
kanske kan forklara sin djarvhet med att hon fortfarande har ett visst fortroende for staten.%
Dottern berattar hur de fyra herrarna fran Berlin i sina graa kostymer bjods att sitta ned vid
koksbordet, fullt med disk pa tork medan Annemirl lat deras valpar ivrigt hoppande hélsa pa
dem. Vid samma tillfalle var sotaren hos dem och mamman presenterade helt frackt méannen
for honom som just herrar fran Sékerhetstjansten i Berlin.'®’

Har bor en i DDR kand regimkritiker presenteras nagot narmare, namligen konstnarinnan
Barbel Bohley. Hon hade 1979 valts in i bezirksstyrelsen (Bezirk en politisk regionsindelning
som varje forbundsland var uppdelat i) for VBK, sektion maleri. Hon var aktiv politiskt och
1982 protesterade hon mot forslaget om kvinnlig varnplikt, en tvangsrekrytering av kvinnor
vid yttre fara. Tillsammans med andra kvinnor bildade hon den oberoende féreningen
Kvinnor for fred. Bauer kande henne och sympatiserade med gruppen. Barbel Bohley hotades
med uteslutning ur VBK och avsattes fran sitt styrelseuppdrag liksom flera andra det aret.
Foljden for Bohley blev att hon sattes i ensamcell i 6 veckor men hon utesléts inte ur VBK.
Efter att Wolf Biermann stangts ute och vetenskapsmannen professor Robert Havemann dott
1982, sdgs Barbel Bohley som den farligaste kritikern av systemet.%

| mars 1983 yttrade sig Bauer under ett mote i VKB om det odemokratiska sétt pa vilket
avsattningen gatt till, namligen utan medlemmarnas insyn, utan motivering och foreslog en
fornyad kandidatur for Bohley, da det dessutom var for fa kvinnor i ledningen. Enligt
Dohrmann sa Bauer vad manga tankte. En haftig debatt foljde pa hennes yttrande. Dessutom

194 Offner, Schroeder, 2000, s. 311,312.

195 Bauers dagboksanteckning, Volke, 2012, s.51

19 Bauer, dagboksanteckning, Volke, 2012, s.51.

197 Uppgift fran Amrei Bauer, april 2014 samt i Annemirl Bauer Zeichnungen, utg. Amrei Bauer, Berlin
2007,s.10.

198 Enligt Bohley var det konferensen i Stockholm i mitten av jan. 1984, dér fortroendeskapande atgarder och
nedrustning i Europa diskuterades, som var anledningen till hennes och flera andras frislappande. Dérifran utgick
namligen ett 6ppet brev till Erich Honecker, 1:e partisekreterare 1971-1989 skriver Barbel Bohley, i ” Annemirl
Bauer: Erinnerung an eine Unbeugsame* i Bohley, et al, 2005, s.48. Bohley haktades pa nytt 1988 och blev
avslappt i Vasttyskland men atervande sjalvmant samma &r och grundade Neues Forum hemma hos Katja
Havemann, Robert Havenamnns fru.
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kravde Bauer ett avstandstagande till den nya lagen om varnplikt for kvinnor.'*® Bauer malade
ett kvinnoportréatt av Bohley med titeln 899. Den instdngda. Bohley har kommenterat Bauers
modiga agerande i Mut, Frauen der DDR.2%° Bohley menar att hon sjélv slapp uteslutning ur
VBK pa grund av sina vastkontakter med Petra Kelly och de Gréna men med Annemirl Bauer
skulle man komma att statuera exempel. Ateljén Bauer haft kvar i Berlin blev uppsagd,
utsattes for inbrott och vandalisering, hon anklagades for fingerade skatteskulder och en
fortalskampanj inleddes.?%t

Motstandet mot kvinnlig varnplikt kan ur svensk sikt kanske uppfattas som svarforstaeligt
och behdva forklaras. Obligatorisk varnplikt i DDR omfattade 3 ar och upplevdes av manga
unga man som mycket psykiskt péafrestande.?’? Kvinnorna befarade att de skulle tvingas
lamna sina barn pa barnhem eller goéra abort, for att kunna tjanstgora vid en tvangsrekrytering.
De hade dessutom sett sina man och vanner brytas ned under véarnpliktstiden.?% Bauers stall-
ningstagande mot kvinnlig varnplikt hérde ihop med hennes pacifism, vilket framgar av dag-
boksanteckningar fran 1982/83.204

Under denna tid gor Bauer malningen Wehrweiber”, soldatkvinnor, nakna, groteskt
férmanligade kvinnor med vapen. Bauer skriver sjalv om de pipliknande fallossymbolerna
hon forser kvinnorna med i form av pistoler, en riktad och avfyrad mot ett barn. ”Ert barn”,
fragar hon?2% Efter att bade under forbundsmétet och dven skriftligt till styrelsen ha
protesterat mot bl.a. lagen om kvinnlig varnplikt, fick Bauer telegram fran galleriforstandare
Pohl att hennes planerade utstallning i Prater - Galleriet i Prenzlauer Berg var i fara. Han hade
blivit uppsokt av ett stadsrad for kultur som uppmanat honom att stalla in utstaliningen som
var planerad till maj 1983. Annemirl Bauers forsta och enda separatutstallning i ett stads-
galleri. Tack vare Pohls och kollegors envishet kom den anda till stand.2%®

| december 1983 hade manga reagerat mot Bohleys arrestering och Bauer planerade en
protestaktion infor ett sektionsmote i januari men dar mandvrerades hon ut. Hennes fraga
hanns inte med. | sin dagbok refererar Bauer hur det forlopte, vilket kan jamforas med forda
protokoll. De stdmmer inte 6verens och hon noterar tre misslyckade besok av Stasi att
overtala henne att ta tillbaka vad hon skrivit och bli samarbetsvillig.?*’

Bauer led av en medfodd horselskada, vilket ibland kan ha forsvarat hennes deltagande i
stormdten men hon skriver ocksa om hur kanslor av utanférskap och andra manniskors
avstandstagande drabbar henne. Hon fragar sig om hon bérjat lida av forfoljelsemani.?%
1983/84 fick Bauer en inbjudan fran en fransk ”systerkommunion” i Tarascone som modern
haft kontakt med och hon ansokte om utresetillstand hos VBK. Den avslogs.

Som framgatt var Bauer inte ensam om att protestera. En grupp konstnarer hade hos VBK
ansOkt om tillstand for att i Vastberlin fa se en Max Beckmann-utstéallning och fatt avslag. 46
personer undertecknade en skrivelse till Konstnarsforbundets president Willi Sitte och kréavde
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200 Bohley, et al, 2005, s.61.

201 Bohley et al, 2005, s.61.
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att & se kriterierna for utresetillstand.?%® Samma ar, 1984 i mars skickar Bauer in en femsidig
skrivelse till Willi Sitte med kopia till SED:s centralkommitté d&r hon protesterar mot
kvinnlig véarnplikt, kraver obehindrat utresetillstand ur DDR med ratt att atervanda inskrivet i
dokumentet. Muren och grénsanldaggningarna kommenterar hon som féljer:

Att stdnga inne ett helt folk &r att anvanda vald leder till isolering och omyndighets-
forklaring av folket. Jag och ingen annan heller har rostat for det men vi finansierar

gr.‘a‘msanli’:iggningarna.210

Darefter foljde brevvaxling och forsok att fa henne att aterta vad hon sagt och skrivit. Hon
hade ju upptréatt berusad eller tagit tabletter, pastod man, varpa Bauer svarar att hon var kand
for sitt avstandstagande fran alkohol och for sin renlevnad.?!! Kvinnoportrittet i profil med
titel Dampning inskriven i bild, samt 1988,30.1 har vita tabletter fasttejpade pa huvudet och
hjartat. Det var en senkommen kommentar till forebréelsen.?2

Den 29/4 1984 formulerar Bauer ett brev till en Herr Hoffman, Ministeriet for kultur. Hon
har natts av uppgiften att 20.000 unga manniskor, vilka skt utresetillstand fatt det beviljat pa
sa satt att de frantagits medborgarskapet ( Ausblrgerung) och sin rétt att atervanda.
Malningen Ausbiigerung 20.000 Jugendlicher,1985 med texter inskrivna syftar pa den
ovannamnda utestdngningen av unga som ville resa vésterut.

Der nackte Kaiser lasst grissen! (Den nakne kejsaren halsar) 1984,en malning dar
Annemirl sjalv & bakom galler och hon presenterar sig med text runt ramen med manga
fornamn, fodd Bauer von Pezellen, dotter till en mor som ar “entartet” och en icke-arisk far
(farfadern var japan). Texten inne i bilden, innanfor gallret sdger: ”Uteslutna jaget dr ego-ist-
in, (-in = den feminina andelsen) eller den slaktade jungfrun. Argument: Ansdkan utan
personlig bon & FORFATTNINGSVIDRIGT”, i 6versattning. Man kunde inte krava ratt att
rora sig Over gransen mot vast, om man inte skulle bestka en déende slakting eller hade
liknande skal. I en temperamalning utan titel &r en kvinna med ett barn bakom galler och
taggtrad. Gallret bestar av traribbor fastspikade pa bilden. Ytterligare ett exempel pa material-
overskridande. Forutom malningen av Barbel Bohley, finns en teckning med titeln Wehr-
pflicht. Jungfrau Barbara. Stellungnahme (Vérnplikt. Jungfru Barbara. Stéllningstagande)
fran 1984. Den visar en kvinna, tolkad som Bauer sjalv, ett av hennes fornamn var Barbara,
med h&nderna bundna, dven penseln fastsurrad intill kroppen, en munkavle tapper till
munnen.?t® En akvarell visar DDR:s regering, en ironi, med tre kvinnor diskuterande vid ett
bord.

Pa sommaren kom beskedet om uteslutning ur VBK. Hennes 6verklagande avslogs. Det
innebar yrkesforbud for henne. En av Stasi dikterad uteslutning skriver Inken Dohrmann. Till
hennes fordel talar nagra konstnarer i VBK men uteslutningen var ett faktum och darmed
hade hon yrkesférbud.?'* I sin vadjan i augusti 1984 efter uteslutningen ur VBK att atmins-
tone fa tillstand att sélja och stalla ut namner Bauer att hon under tre ar inte haft uppdrag nog

209 Offner, Schroeder, 2000, s.180.

210 Bauer i Volke, 2012, s. 68-72.
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for att nd upp till existensminimum.?!> Hur kunde hon da forsorja sig och dottern? I likhet
med Bérbel Bohley som mest blev k&nd i DDR som regimkritiker, inte konstnar, kunde hon
silja drejade keramikprodukter.?t® Bade av 6vertygelse om gronsakers nyttighet och av néd
odlade Bauer sd mycket som méjligt i tradgarden.?t” 1 juli skriver hon en het dag om hur
ledsen hon kanner sig. Tva av hennes véninnor har inte kommit till avtalade méten och inte
hort av sig.?!® Under en del av tiden i byn, arbetade Bauer veckovis i Berlin, dar hon hade
kvar en ateljé, medan dottern fick bo hos en vélvilligt installd grannfamilj med manga barn.
Bauer ville kunna traffa vanner ibland och fa diskutera med dem. Nu upplevde hon sig
utesluten.?*?

Konstnarligt bearbetar Bauer som vi sett under hela 1980-talet sina reaktioner pa den férda
politiken. En annan politiskt kritisk malning (pa kasserad matta) &r den ihopsjunkna kvinnan
sittande pa en stol, titel Verbalaggressive im Anpassungszentrum des 20. Jahrhunderts. Titeln
utséger vad aven Bauer anklagats for — att vara verbalt aggressiv och hon borde anpassa sig.
Den 2,5 m hoga malningen hangde pa trapphusets gra betongvéagg pa vag upp till utstallnings-
rummen i konsthallen dieselkraftswerk under utstéllningen Ich mochte kein gefangener Vogel
im Kafig sein, (Jag vill inte vara nagon fangad fagel i bur), med ordagrann éversattning (BILD
13). Bauer har hér frangatt sina starkare kulorer och valt gra och grabla toner. Med den
hangningen den fatt i utstallningen betonades kvinnans uttryck av uppgivenhet och radsla
genom de uppdragna axlarna, en vilja att forsvinna in i vaggens graa betong.

| januari 1986 blir Bauer ater upptagen i VBK. Det skedde efter patryckningar fran Walter
Womacka, da vicepresident i VBK, Glinter Brendel, ordférande i bezirksforbundet och hen-
nes egna vadjanden om att &minstone inte hindras fran forsorjningsmojlighet.?? Tyvarr blev
hennes mojligheter att fa stalla ut inte battre efter aterintradet. Bauer genomfar 1987 en illegal
studieresa till Spanien.?2! Bauer gor enligt tva kallor 1987 en illegal studieresa till Spanien,
sjalv talar hon om en Parisresa pa hosten samma ar, formodligen genomfor hon alltsa tva
resor.???

En annan malning med feministiskt och pacifistiskt budskap malar Bauer 1988, en olje-
malning i stort format pa en begagnad matta med titeln Mannliche Herrlichkeit Gottes, (Guds
manliga harlighet). Det ar ytterligare en kommentar till kvinnlig varnplikt och kapprust-
ningen, en sittande kvinna i storre format dominerar i bild med texten: ”Frihet for Ingrid
Stobl”, en i vast domd feminist och aktivist, som anklagades och domdes for att ha stott en
terroristgrupp 1988. En infogad notis om domen é&r inklistrad i malningen. Nakna soldat-
kvinnor, en valdtagen kvinna eller eventuellt kvinna tvingad till abort, upphangd med blodet
rinnande fran skotet ned i malningen, en rad manliga soldater i hjalmar som bildar mur. Som
kontrast till krig och vald star en kvinna och ett barn i en smal strimma av solgult ljus bakom
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soldaterna till hoger i bild. Over den nakne mannen sittande pé textremsan éverst i bild svavar
ett giftmoln. Bauer har i andra malningar just bendamnt det svarta molnet som giftmoln, hon
reagerade pa den tilltagande miljcforstoringen.

Malningar och teckningar fungerar under hela 1980-talet som kommentarer till yttre
handelser. Nagra bilder finns med hennes tidigare motivval sasom barn, karlekspar och Adam
och Eva utan feministisk tendens men de flesta bilderna behandlar, det patriarkala samhallet,
inneslutningen i DDR och behandlingen av oliktankande. Pa varen 1989 dddas omigen man-
niskor under flyktforsok. | upprord vrede fattar Annemirl Bauer pennan igen och tecknar sina
Mauertote, (Ddda vid muren).

2.7 lkaros stortar

Direkta kommentarer till tidshandelser gjorde Annemirl Bauer 1989. Bilder vilka inte var
svartydda i DDR men som i dag kan behdva séttas in i sin samtida kontext. Det galler Ikarus
Sturz. Den ingér i serien ”"Murens Dddsoffer”. En bild som lkarus Sturz (Ikaros stortande)
liksom de andra var mycket tydligt avstandstagande fran DDR:s politiska system (BILD 4).

En teckning utférd med kulspetspenna visar tva mansfigurer. Mannen i férgrunden ar helt
forvriden. Betraktaren maste soka efter linjerna, vilka bitvis verkar vara dragna i ett svep.
Benen spretar brett isér, ena benet hanger 6ver en lina, en linje vagrat i bild. Enbart benet,
knaet ledl6st rundat, haller kvar den upp och nedvénda figuren. Det andra benet ar vridet i en
omojlig vinkel ned mot bildens mitt, mot vénster. Armar och huvud hanger ned mot marken.
Munnen ar uppsparrad liksom de stora 6gonen. En penis i samma linje som det nedhédngande
benet. Naken, utelamnad och genomborrad av ett spjut. Flera linor gar ihop i en punkt, in i en
ogla pa den lodrata linjen i bildytans dversta del. De leder ut till uddarna i ett tygstycke. Dock
doljer inte tyget mannens kropp. De andra lodréta linjerna vilka skar éver motivet i bildens
nedre del gar fran vanster till héger i héjd med den nedhangande mannens ansikte for att
perspektiviskt sammanstrala langst ut till hoger. Linjerna, staltradar och en murs, eventuellt
taggtrads avslutande spetsar ar dragna genom hans ansikte och vitt uppsparrade 6gon.

Bakom den spetsade mannen star en soldat i uniform. Hjalmen, epaletterna pa de antydda
axelklaffarna, det pasydda emblemet pd hoger dverarm och tre medaljer pa brostet liksom
pistolen hangande fran ett brett balte utgér markorer for en soldatuniform. Aven stévlarna
kompletterar uniformskladseln. Tva smala ror verkar var nedstuckna under baltet, ett
schematiskt tecknat gevar, eventuellt tyder langden pa en infast bajonett, hangande i en rem
nar den upp i h6jd med mannens huvud. En batong hanger ned fran sitt faste pa vanster sida.
Pistolen till hdger ar mer tecknad lik det manliga konsorganet &n ett vapen. Handerna griper
om en spetsig lans, vilken genomborrar manskroppen i férgrunden. Lansens/spjutets linje gar
snett upp mot hoger i bild. Gransvaktens nedhangande armar vilar pa spjutet utan synbar
fysisk anstrangning. Hans ansikte &r dolt av hjalmen. Remmen under hakan har den linje en
framskjuten kéake skulle kunna ha.

I markplanet rusar en hund fram och har natt den fallnes hander. Munnen gapar stort och
skulle kunna bita tag i mannens hogra handled. Hundens antydda form indikerar en hund av
rasen schéfer men forminskad. Den hdngande mannen dominerar i bild.

Vad kan betraktaren utldsa av bilden? De reducerade linjerna forstérker uttrycket for
upprérdhet och vrede. Teckningen verkar gjord snabbt, i ett drag. Mannens nakna, forvridna
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kropp visar hans fornedring och utsatthet, hans uppspéarrade 6gon och mun héjer dramatiken
och visar skracken. | kontrast star daremot maktutdvaren i form av soldaten - ansiktslds.

Utmarkande for Bauers konstnarskap ar hennes iver att omedelbart skissa vad hon ser,
kanner eller far inspiration till. I brist pa konstnarsmaterial malar och tecknar hon som vi sett
pa kvitton, papper, skap eller kartor men dven av andra skal; hon har ett syfte med sina
materialoverskridande alster. Har ar det emellertid tuschpenseln eller ritstiftet som har saknats
och hon tar till kulspetspennan.

Annemirl Bauers linjeforing kan fora tanken till Picassos skisser av modeller pa 1940-talet.
Med séker hand fors linjerna, endast strecken nddvandiga for den narrativa funktionen finns
med. Sallan lyfter hon pennan fran pappret.

2.7.1 Titel och text i bilden ger kontext

Texten i denna bild lyder: lkarus Sturz im Méarz 89. Tod fiir Landesverrat, Orden fur
Brudermord. (Ikaros stértande i mars -89. Ddd for landsforréaderi — orden for brodermord.)
Den ingér i1 serien Mauertote, i fri 6verséttning "Murens dédsoffer”.

Om vi delar in texten/titeln inne i bilden i tre delar: 1) Ikaros stértande i mars -89, 2) Dod
for landsforraderi, 3) Ordnar for brodermord, kan man konstatera, att de alla hdnger samman
med forhallandena i DDR, i den inhagnade socialistiska staten.

Ett mycket vanligt motiv bland konstnarerna i DDR i slutet av 1970-talet och bdrjan av
1980-talet var myten. Oftast just den grekiska myten, Ikaros dod och Kassandra var de allra
vanligaste motiven.??® Till Ikarosmyten kan associeras, flykt. Ikaros” far smeden tillverkar
vingarna for att de ska kunna fly fran fangenskapen pa Kreta. Men Ikaros star ocksa for
djarvhet och teknisk utveckling. Sovjet hade 1961 lyckats i rymdkapplépningen och Jurij
Gagarin blev den forsta manniskan i rymden. Forutom malningar av astronauter forseddes
t.ex. rymdkapseln med vingar och motiven - rymdens erévring blandades med Ikarosmyten pa
manga bilder.??* Ikaros pd Bauers teckning hinger i en fallskarm som fastnat pa en lina, en
ihopsjunken fallsk&rm, dér linorna har dragits av linjer bakom och framfor kroppen. Ikaros
har stortat. Flyktforsoket har misslyckats.

Det andra ledet i mars -89” fastligger hindelsen i tid. Det blir nddvandigt att ga till
historieskrivningen och koppla till dodade under flyktforsok vid muren. Pa berlinmuren och
andra stangsel satt under denna tid stalspetsar eller taggtrad éverst. Muren pa bilden
identifieras genom spetsarna. | mars 1989 forsokte Winfried Freudenberg ta sig dver till
Vastberlin i en varmluftsballong. Ett vittne hade sett férberedelserna och ringt polisen och
darfor gjorde Freudenberg uppstigningen hastigare an planerat. Hans fru valde att avsta fran
flyktforsok, da den inte tillrackligt fyllda ballongen férmodligen inte kunnat béra tva
personer. Efter att ballongen lange svéavat pa hog hojd stortade den 6ver Vastberlin. En
husagare fann mannens lik féljande dag i sin tradgard. 22> Handelsen vackte mer uppseende
an tidigare dodsoffer bade i DDR och utomlands. Ingenjoren Freudenberg blev det sista
flyktoffret.

223 Arlt, Peter, “Ikarus” Abschied und Willkommen. Zum mytologischen Hauptthema in der bildenden Kunst in
der DDR* i Abschied von Ikarus. Bildwelten in der DDR — neu gesehen, red.Rehberg 2012, s. 85.

224 Omslagsbilden till katalogboken till utstillningen ”Abschied von Ikarus” forestiller en sddan stortande
astronaut, en malning av Wolfgang Mattheuer, Flug des Ikarus 1l (Flugtraum), 1978.

225 Die Berliner Mauer [www].Hamtat 20150303 pa www.chronik-der-mauer.de/index.../id/593904
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| februari samma ar hade Chris Gueffrey skjutits under ett flyktforsok. Skjutande
gransvakter blev ofta belénade med en penningsumma och dekorerade.??® Darav medaljerna
pa soldatens brost i teckningen. Har blandar Bauer tva reella handelser och tydliggor statens
overgrepp pa sina medborgare d4n mer genom att lata den unge mannen bli korsfast i
nedslaget. Muren, symbolen for inneslutningen av folket var naturligtvis med. Partiets och
maktens redskap — soldaten ar ocksa identifierbar.

Har ligger orsaken till Annemirl Bauers upprérdhet. De som flydde landet ansags vara
landsforradare och gransvakterna hade order att skjuta. Enligt Bauer var det brodermord.
Yiterligare tva teman finns alltsa med i bilden, korsfastelsen och brodermordet i Gamla
Testamentet. Har finns ingen spraklig hanvisning till korsfastelsen men offret &r genomborrat
av en lans. Den tycks forst ha gatt genom mannens hogra fot, sedan genom mellangéardet och
till slut genom den vanstra foten i avsikt att férhindra benet fran att glida 6ver traden och fa
kroppen att falla samman. Pa sa sétt har mannen fatt bada fotterna och genomborrade och ar
Iast vid muren, korsfést, av en soldat pa makthavaren order.

Det religiosa motivet “brodermord” hade exempelvis Wolfgang Matheuer anvént sig av
redan 1965. Med kniven hojd anfaller Kain sin bror Abel. Betraktare kunde da lasa in sam-
hallskritik i verket, om de var kritiskt instéllda.

Annemirl Bauer astadkommer en stegring i den dramatiska bilden genom att i sin
indignation blanda de bada reella handelserna med mytens Ikaros och korsfastelsemotivet.
Och det ar inte Winfried Freudenbergs och Chris Gueffroys tragiska dod hon dokumenterar
utan en foreteelse. Ung man dédar ung man. Fordvaren var offer darigenom att han tvingats
att gora varnplikt och skjuta mot en landsman, offret blev ett offer for att han sokt sin frihet.
Offrets nakenhet betonar det generaliserande, manniskan — inte infogad i en viss tid. Pa det
séttet generaliseras bilden.

Muren som konstnarligt motiv forekom pa bada sidor av muren. Anke Kuhrmann har
inventerat muren som motiv i konsten i Die Berliner Mauer in der Kunst. Oftast & muren
med i ett landskap, sallan visar bilderna lidande, sarade manniskor. Som uppdragskonst
bestalldes malningar med unga soldater vid gransen. Ett exempel pa titel ar talande: Vi
skyddar det vi har byggt upp. Ett undantag forutom Bauer &r Sieghard Pohl med Flucht nach
driiben (Flykt till andra sidan), 1956 redan. Inte bara den nakne mannen som fastnat pa
taggarna i ett trad utan de taltliknande byggnaderna i flyktinglagret pa andra sidan finns i bild.
Anke Kuhrmann ser de elementen som en problematisering av det pafrestande livet som
flykting, inte bara viljan att Idmna DDR.??” Pohls bild beslagtogs. 1961 démdes han till 22
manaders fangelse och efter flera fangelsevistelser frikdptes han av Vasttyskland.??® En annan
djarv konstnar Mathias Hohl-Stein malade 1981 en man med taggtrad genom kinden men han
hor till undantagen. Att avbilda muren var forbjudet, da den horde till militaranlaggningarna
och som Kuhrmann skriver, eftersom konstnéarerna kande till konsekvenserna gémdes
bearbetningarna av detta byggnadsverk i ateljér och skap.??® Bland de konstnarer Kuhrmann
ndmner som behandlade muren i sina verk ser jag néstan enbart konstnérer som utvandrade,
exempelvis Penck (pseudonym for Ralf Winkler), Jérg Immendorf, Robert Rehfeldt och

[www]. Hamtat 20150303 pd www.chronik-der-mauer.de/index.../id/593904, .
221 |_iebermann, Doris, Dogerloh, Annette, i Kuhrmann, 2011, s.66-69.

228 Kuhrmann, et al, 2011, s.67-69.

229 Kuhrmann, et al, 2011, s.82.

46



Roger Loewig. Aven den sist namnde drog till vast i likhet med flyttfaglarna han tecknade
1972.2° Flera konstnarer anvande sig symboliskt av betong i sina arbeten, murens och
forstelningens material 23

Bauer hade i sin skrivelse 1984 skrivit ned en plan for hur muren kunde 6ppnas, en 5-
arsplan. Skulle man i ett slag 6ppna granserna kunde hela landet falla samman.?*? Bland
Bauers kvarlatenskap som jag till en liten del hunnit se igenom fann jag en skiss, forestallande
en gravsten med guldskrift pa. Texten pa stenen 16d: »Antifaschistischer Schutzwall *1961 -
+1990. Dérefter: ’Plotzlich und unerwartet. (Antifaschistisk skyddsvall. Muren f.1961, dod
1990, plétsligt och ovéntat.) En forutsagelse som skulle ga i uppfyllelse men hon fick inte
uppleva den. Annemirl Bauer dog i augusti 1989 i en obehandlad magcancer.

2.7.2 Aven i Ikarus Sturz drabbar Annemirl Bauers vrede det fallocentriska samhéllet

Som en foljd av Annemirl Bauers insikter om maktstrukturer ur genusperspektiv, var tecknan-
det av soldatens pistol penisliknande i Ikarus Sturz.?*® Den aterfinns i manga verk, till exem-
pel d& hon gor bilder i serien "Weibliche Wehrpflicht” (Kvinnlig varnplikt). I likhet med flera
andra kvinnliga konstnarer, sympatiserande med fredsrorelsen, protesterade hon mot for-
slaget att kvinnor i kristider skulle kunna inkallas till armén. Dock &r hon relativt ensam om
att bearbeta temat konstnarligt.2** Bauer later sina ofta nakna kvinnliga soldater f& pistoler
med holster som pung och pipa som penis. Revolvrar avbildade som penisar ger kopplingen
man och vald, vald som konfliktlosare, den var inte ovanlig i den tidiga feministiska rorelsen,
dar sarartsfeminismen ville fa de sa kallade kvinnliga egenskaperna upphojda.

Kopplingen vald och man gor fler konstnarer i DDR. Susanne Kandt—Horn staller 1981/82 i
sin 4 m langa malning Konfrontation eller Adam och Eva kvinna och barnen, Martin Luther
King och vietnamesiska kvinnor i ett Arkadien i ena halvan av bildytan och mannen, soldaten,
riddaren i andra halvan omgivna av vapen, stridsflyg och kanonror i ett forétt landskap. Pa
samma satt fungerar valdsscenerna i Bauers stora malning Guds manliga harlighet, beskriven
ovan i samband med det politiska huvudbudskapet: Frihet for Ingrid Strobl. Kvinna och barn
star i gult falt, i en zon fri fran vapen och man eller formanligade kvinnosoldater, langst ut i
bild. Slutorden bland alla textinskrifter lyder: | Herrens, faderns, sonens och den manliga
andens namn.

2.8 Uppdrag och utstéllningar pa 1980-talet

For att kunna kanalisera och battre kontrollera konsthandeln inrattades pa 1970-talet bredvid
de redan existerande statliga gallerierna ytterligare 450 sma gallerier, vilka kunde kallas
stadsdelsgallerier. Trots att de var understallda Kulturférbundet och de statliga “regerings-
omradena” lyckades méinga gallerister fa till stdnd en individuell profil i sin utstéllnings-

230 Kuhrmann, et al 2011, s.67-69.

231 Kuhrmann, et al. 2011, s. 133,134.

22 \/olke, s.78.

233 Bauer i intervjun i Bizarre Stadte.

234 Ett exempel &r Anette Schréters malning, ofta reproducerad, av en kvinnlig soldat i 6verdimensionerad
uniform och stort gevar, en humoristisk bild.
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verksamhet. 2% | ett sddant, Galerie Prater, Prenzlauer Berg hade Annemirl Bauer en separat-
utstélining 1983. Det var den forsta och enda separatutstallningen hon hade i ett statligt galleri
och som tidigare ndmnts forsokte en representant for myndigheterna Gvertala galleristen Pohl
att stalla in den. Rent allmént forandrades emellertid produktionsforutsattningarna under
1980-talet i och med den ekonomiska och samhélleliga nedgangen. Forfallna hus i stadernas
innerk&rnor inbjod studenter och konstnarer att ockupera tomma lagenheter, exempelvis i
stadsdelen Prenzlauer Berg i Berlin.

| katalogerna till de 10 omfattande stora statliga utstéliningar, vilka dgde rum i Dresden
mellan 1949 och 1987/88 aterfinns inget verk av Bauer, daremot av modern Tina Bauer
Pezellen. Bestallningsverket fran magistraten i Berlin, triptyken Himlen éver Berlin ar
odelbar i form av ett altarskap skulle ha visats 1980 var tankt men refuserades pa grund av att
Bauer malat staden delad.

| borjan av maj 1985 far Bauer stélla ut i ett galleri i Berliner Dom, alltsa medan hon var
utesluten ur VBK. Inken Dohmann har i sin genomgang av Stasis arkiv sett hur tva av hennes
bevakare, med kodnamnen ”Max Beckmann” och ”Christian” var ndrvarande och rapportera-
de fran vernissagen, vad som visades och vilka som var dar. | juni samma ar hade hon fatt
klart med en utstéllning i Belzigs sjukhus, allt var klart med transporterna av verken dit, da
den utan angivet skal forbjods.2%® Bauer forsokte med kontakter i utlandet f& till stand
utstallningar. Hon hade en kontakt i Osterrike. Det stimplades som “lagvidrigt beteende™, alla
hennes kontakter noterades, aven till partners och dotter. Hennes vanner uppmanades att
paverka henne i “ritt” riktning.%*” En fingerad skatteskuld palades henne och husforvalt-
ningen ansvarig for den ateljélokal i Berlin som hon behdvde for forvaring av sina stora verk
sa upp hennes kontrakt.23® Hennes utreseansokan till Frankrike 1986 avslogs flera ganger,
daremot inte till VVastberlin. Forst 1987 kd&mpade hon sig till en resa till Frankrike, dit hon
kunde &ka pa sommaren.?® Mojlighet att Iamna DDR hade Bauer féljaktligen teoretiskt sett.
Men da hade hon varit tvungen att lamna dottern kvar. Som jag pavisat var det den
principiella ratten att fa resa fritt Bauer astundade.

Utvandring var mycket stor bland konstnédrerna. Innan 1961 kunde man stanna i Véastberlin
och fortsétta darifran eventuellt och efter 1961 maste man i DDR soka utresetillstand och da
forlora sina tillgangar och sitt medborgarskap. Som namnts kunde det dven ga till sa att man
inte beviljades inresa igen, i de fall partiet ville bli av med vederbdrande. Werner Schmidt har
fortecknat 665 konstnérer, vilka limnade DDR pd olika sitt.2*% Klaus Schroeder namner
antalet 1490 konstnarer och konstvetare i Eingegrenzt, Ausgegrenzt.*

Christof Tannert och hans fru hade utstallningar i sin privata bokhandel, Berlin — Karlshorst
fran 1979 och manga ar framat. Tannert sokte alltid tillstand for dem och deklarerade att han
(i likhet med de flesta aktorerna pa omradet) inte ville 6vervinna det socialistiska systemet
utan siktade pa medgestaltande och sjalvforverkligande inom systemet.?*? Tannert uppskatta-
de Bauers konst och understédde henne. 1986 i maj-juni stallde Bauer ut hos honom. Infér en

235 Selbsthestimmte Kunst in offiziellen Ausstellungsinstitutionen 1970-1990. Die Kulturbund- und
Stadtbezirksgalerien. 6.9.2012. Hamtat 20150315 pé https://www.bpb.de/.../autonome-kunst-in-der-ddr

236 Dohrmann i Offner, Schroeder 2000, s.345.

237 Dohrmann i Offner, Schroeder 2000, s.345.

238 Dohrmann i Offner, Schroeder 2000, s.344.

239 Dohrmann i Offner, Schroeder 2000, s.345,346.

240 Ausgebiirgert. Kiinstler aus der DDR und dem Sowjetischen Sektor Berlins 1949-1989, Schmidt, utg.,1990, s.
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241 Offner & Schroeder 2000, i inledningskapitlet.

242 Fiedler, 2013, s.162.
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retrospektiv utstéliningen med Bauer 2007 skrev han en text om Annemirl Bauer. Trots
hennes starka vilja att inte rétta sig efter hans idéer och deras motséattningar infor utformandet
av en utstallning, skriver han mycket uppskattande om hennes konst och person.?4

En utstdllning 1987 i en kyrka genom foreningen Evangelischer Kunstdient, ndmns. Hon
deltog under 1989 i tre bezirksutstéllningar och i en utstéllning i Fernsehturm (TV-tornet)
anordnad av VBK.2* Infor ett uppdrag med utgangspunkt i Sagan om Vargen och de sju
killingarna 1989, ville Bauer marka ut vargen som mannen, den som hotar eller snyltar pa den
starka kvinnan med sju barn. Det var en omgestaltning efter hennes analys av den stereotypa
roll som flickan/kvinnan, den utsatta gratande har i alla sagor. Hennes forslag mottes med
raseri bland uppdragsgivarna och uppfordes inte.?4

Genom sitt politiska stallningstagande kunde man anta att Bauer borde tillhrt ndgon
alternativ konstdiskurs. Christoph Tannert f.1955, alltsa inte den Tannert som var gallerist,
har undersokt subkulturer inom konstvarlden. Han menar, att det inte fanns nagon subkultur,
underground eller alternativ konst. Ett skal var att manga av de ivrigaste inom konstscenen
var angivare (IM) till och med uppdrag att agera som dissidenter for att kunna infiltrera.?4
Ute Grundtmann héavdar dock, att myndigheterna pa 1980-talet oftare sag mellan fingrarna nar
en gallerist vid ans6kan om tillstand beskrivit ett projekt och det sedan inte Gverensstamde
med det faktiska innehallet. Det vittnar skrivelser fran Stasi om, dar myndigheten kritiseras
for detta. Grundtmann ger ett exempel fran Leipzig. Dar lade exempelvis en grupp konstnarer
beslag pa en tom fabriksbyggnad 1983, for en gemensam ateljé. De genomférde lekfulla
multimediaprojekt. Den unga generationen av oppositionella var emellertid opolitisk, de ville
daremot ha sin konstnarliga och individuella frihet.?4” Samtidigt vidtogs repressalier andra
ganger. 1983 hade experimentalgruppen 37,2 i Leipzig forbjudits och de fyra konstnarer som
malat doda granstammar vita i en forgiftad skog, togs till 8 timmars forhor och far bota. Leda-
ren for Clubbhaus Coswig, som latit konstnarer ha en tva dagars happening dar, avskedas.?*®
Repressalier fortsatte mot galleriagare, larare och konstnarer som avsattes, fangslades eller pa
annat satt trakasserades. Bilden ar alltsa inte entydig, kontakterna med vést 6kade efter
Vasttysklands mjukare politik. Tack vare Willy Brandts insatser och Kulturéverenskom-
melsen mellan de bada tyska staterna 1986 majliggjordes fler utbyten. Konstuppkopare
besokte Leipzig-utstaliningen och privata gallerier. Pa det sattet gjordes Penk (signatur for
Ralf Winkler) k&nd genom en gallerist i Koln. Han verkade hela sin karridr illegalt med
utstallningsférbud i DDR och tvingades till slut ivdg 1980, nar Stasi beslagtagit hans konst i
tullen och forstort verk i hans lagenhet.24

Helt inofficiella gallerier fanns. Psykologen Jirgen Schweinebraden i Berlin visade inter-
nationell konst hemma i sitt vardagsrum for inbjudna gaster. Hans vaning lag inte sa langt

243 Tannert, Christof, ”Intimer Ferne” i Bauer — Pezellen, utg., 2007, s. 14,15.

244 Bauer - Pezellen, 2007, s.89.

245 Bauers Uppdragsbeskrivning, Volke, s.116.

246 Tannert, Christoph i ett nedtecknat féredrag for Enquetekommissionen Aufarbeitung von Geschichte und
Folgen der SED-Diktatur, hallet 4:e maj 1993. Samma slutsats drar socialvetaren Hubertus Knabe i artikeln
”Opposition i einem halben Lande, Die Besonderheiten kritischen Bewegungen in der DDR im Vergleich zu
anderen Staaten des ehemaligen Warschauer Paktes*, Forschungsjournal NSB 1/92, s.15. [www]. Hamtad
20150215 pa http://forschungsjournal.de/sites/default/files/archiv/FINSB_1992_1.pdf. Aven Fiedler, 2007, s.
274.

247 Grundtmann, [www]. Hamtat 2015.02.23 pa www.bildatlas-ddr-
kunst.de/index.php?pn=register&3aa2257=149

248 Ausgebiirgert. Kiinstler aus der DDR und dem Sowjetischen Sektor Berlins 1949-1989, red. Schmidt, 1990,
5.68-71.

249 Ausgebiirgert. Kiinstler aus der DDR und dem Sowjetischen Sektor Berlins 1949-1989, Schmidt, 1990, s.156.
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fran Bauers ateljé i Prenzlauer Berg. Efter &r av trakasserier lamnar han DDR.?° Aven privata
gallerier, officiellt kdnda existerade. Galerie Eigen+Art i Leipzig, konstnarsdrivna Clara
Mosch i Dresden for att namna nagra. De drevs med svarigheter och tvingades ofta stanga
utstillningar. Aven i de gallerier, dir man fatt en utstillning beviljad kunde “brandmyn-
digheterna” ingripa dagen innan eller ta ned en odnskad bild innan éppnandet. Galleristen
Engewald i Leipzig brukade da vanda duken mot vaggen och nyfikna besokare kunde da
vanda pa den och se vad som forbjudits.?!

Var horde da Bauer hemma i denna diskurs av a ena sidan statliga utstallningar, privata men
godkanda utstallningar eller hemlighallna? Ingenstans snarast, i varje fall inte inom den
alternativa diskursen i den man man nu kan tala om en sadan. Yvonne Fiedler har studerat och
rekonstruerat vilka utstallande konstnarer som férekom i 41 privata gallerier under DDR-
tiden. En del bedrev sin verksamhet enbart under kortare tid. UtstalIningarna varade 4-8
veckor, musikaftnar och forfattarupplasningar verkar ha varit regel. Vid genomgang av alla
galleriers utstallningar forekommer Bauer endast en gang och da hos Christof Tannert 1986.
252

1988/89 hade Bauer faktiskt ett offentligt uppdrag, att mala ett byggplank i Leninallee.
Dottern beréttar att modern rent fysiskt behdvde hennes hjalp med arbetet. Bauer hade
magsmartor, hon hade inte fatt nagon diagnos eller lindring trots flera lakarbesok. Vad dottern
inte glommer &r hur byggnadsarbetarna kommenterade Bauers arbete: Ska det dér vara konst?
Hon skamdes och for illa medan Annemirl Bauer var oberord.?®

...Ich mochte nicht nur satt sein, das war das Problem meiner Mutter. Ich méchte kein
gefangener Vogel im Kafig sein. (Jag vill inte bara vara métt, det var min mors problem. Jag
vill inte vara nagon fangad fagel i bur).?

Ovanstaende citat hamtat ur ett av Stasis samtalsprotokoll fran maj 1984, dar hon vagrade att
ta tillbaka sina krav pa gransens 6ppnande gallde hela Annemirl Bauers garning, menar jag.
Hon vill mer an att bara ha sin forsorjning. Att fri som en fagel fa utveckla sin konst och fa
sOka vidare.

3. Sammanfattning och resultat

Annemirl Bauers liv var uppfyllt av hennes konstnarliga verksamhet. De resor hon lyckades
genomfdra var studieresor, dér hon bearbetade alla intryck konstnérligt. Hon deltog aktivt i
samhallsdiskussioner, framst genom yttranden pa moéten och med brev till VBK, dar hon
framforde kritik men ocksa kom med forslag. Det beteendet straffades hon for genom bevak-
ning, 6vertalningsforsok och trakasserier genomforda av Stasi och slutligen uteslutning ur
VBK. Antalet uppdrag minskade &ven innan uteslutningen ur VBK, likasa efter de tva aren,
nar hon upptagits igen. Vid nagra tillfallen motiverades avslagen att anta hennes konst till
utstallningar och da med motiveringar — mot innehallet.

250 Namns exempelvis av Millroth, Thomas, 1982, s.17.

251 pohl, 1977, s.60.

252 Fiedler, 2013, s. 371

23 Enligt samtal i Berlin, april 2014.

254 Ur ett samtalsprotokoll mellan Horst Kolodziej (forste sekreterare) och Bauer i VBK, 29 maj 1984, Volke,
2012, s.78.

50



Hur konsten verkat som kommentar eller uttryck for kanslor av desperation visar de tre
bilder som jag analyserat narmare. Hela tiden under 1980-talet bearbetar Bauer de samhélls-
fenomen som hon reagerar negativt pa. Den privata sfaren finns med men som motbilder
verkar de som inlagg for det vardefulla i livet sa som dven collagen och akvarellerna fran
Paris och Medelhavet talade for ratten till den fria rorligheten som hon 6nskade alla.

Pa vilket satt var hennes verk kontroversiella och for samhallet hotfulla? Sjalvportrattet
Bildnis einer Hergezogene (aus Thiringen), fran 1982 verkade genom sin parallellitet till
Cranachs portrétt av den for samhallsutvecklingen betydelsefulla Katharina von Mecklenburg.
Kopplingen tillskriver d&ven Bauer viljan att reformera. Det ger henne sjalv en hogre rang,
dock ar hon pa ett annat satt forankrad i naturen genom landskapet och det blommande tradet
an sin namne Katharina. Titeln indikerar antingen en neutral konnotation, den som kom
hitdragande men kan ocksa forstas som den som dragits i smutsen. | den betydelsen blir det en
anspelning pa den smutskastning Stasi stod for mot hennes person i det skede, da man ville
”straffa ut” henne. D4 ordet ar ljudmaéssigt tamligen likt ordet for hertiginna, déljs latt den
tredubbla betydelsen. Pa sa vis & malningen inte uppenbart provokativ.

Ofta saknas exakt artal pa Bauers teckningar under 1980-talet men det ar en rad feminis-
tiska bilder hon gor da pa temat kvinnlig varnplikt med pacifistiskt tendens. Under samma tid
gor Bauer bilder, vilka framhévande av kvinnan som éverlagsen mannen, ironiskt eller inte.
Hennes manga bilder med forminskad man kan tyda pa en typ av feminism som vill se ett
matriarkat. Hennes Kvinna med penisavund och 5 soner. Sjalv fédda, driver framfor allt med
Freuds teori om penisavund. Har har jag dragit slutsatsen, att det ar den starka kvinnan som
star ensam med sina barn, hon vill framhava. Tolkningen av titeln innefattar aven ett upp-
seendevickande pastaende av Bauer namligen Sjalv fodda i betydelsen — pojkarna har fott sig
sjdlva. Ytterligare en ironi. Slutsatsen stods av min sprakliga analys.

De feministiska bilderna var kontroversiella i DDR. Som jag visat, fanns en medvetenhet
pa hogsta niva, om att kvinnor stannade i lagutbildade yrken men utbildningsinsatser utjamna-
de skillnaderna. Att sedan kvinnorna gérna yrkesarbetade men i praktiken var dubbelarbe-
tande erkéandes inte pa hogsta politiska niva. Det patriarkala systemet praglade inte bara de
kapitalistiska demokratierna utan &ven det socialistiska systemet i DDR. Marginaliseringen av
kvinnliga konstnérer och nedvardering av den motivsfar som tillskrivits kvinnor géllde aven
hér.

Ikarus Sturz fran 1989,i serien Mauertote var en uppenbart provokativ bild. Motivet var
forbjudet och exempelvis Sieghard Pohls bild beslagtogs och orsakade ingripande mot
honom. Myten, speciellt den grekiska, var ett ofta utnyttjat motiv under 1980-talet. Det var en
fortackt form av kritik som inte alla ville eller kunde uppfatta. Vad som skilde Bauers
teckning fran andra s& kallade mytbilder var texten som sa tydligt utsager hur hon sag pa
dodandet av flyende och pd instangningen av folket. Hon blandar Ikaros-myten med
korsfastelsemotivet och tva flyendes dod under varvintern 1989. Denna bild hade aldrig
kunnat stéllas ut, innan murens fall.

Mangtydighet i spraket vid titelgivning har jag givit exempel pa. Bauers sitt att skriva in
texter i sina verk ar séllsynt. Vad som dar star ar ibland ordlekar men med en tydlig tendens.
Det ar inte ett hemligt sprak och nar hon utnyttjar Ikaros-myten ar den inskrivna texten ur
partiets synpunkt provocerande och kontroversiell.

Bauers bilder fran 1969 antogs inte med motiveringen, att manniskorna inte sag glada ut.
1980 var det den stora malningen, en tryptikon Der Himmel tber Berlin ist unteilbar (Himlen
over Berlin kan inte delas pa) som inte accepterades eller fick stallas ut med motiveringen att
Berlin som delad stad inte borde visas. Som vi har sett &r det inte stilval eller utférandeteknik
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som angrips utan innehall men Bauers marginalisering berodde framst pa hennes uttalanden
som kritisk samhallsmedborgare.

De trakasserier Bauer utsattes for av Stasi pa grund av sina forsok att paverka beslut i
Konstnérsforbundet VBK hindrade henne i hennes konstnérsutdvning och forhindrade utstall-
ningar. Hon var inte ensam om att som konstnar utsattas for sadana angrepp. Ett stort antal av
dem lamnade DDR eller blev utvisade.

Jag menar &ven att Bauer som kvinna i ett mansdominerat samhalle ytterligare marginali-
serades som konstnar. Som ensamstaende mor och med en horselnedséattning var deltagande i
konstnarsforbundets moten forsvarat men hon yttrade sig bade skriftligt och muntligt mot
kvinnlig varnplikt, innestdngningen i DDR, bristande insyn i tilldelningen av uppdrag, mot
avskedanden av till exempel Bérbel Bohley. Likasa befann hon sig inte i nagon grupp av
konstnarer. Hon stalldes enbart ut i ett privat galleri och de offentliga uppdragen blev allt farre
under 1980-talet.

Bauer lyckas producera ett stort antal verk (16.000 finns i hennes kvarlatenskap, dock vill
jag pasta att en del skisser torde vara inrdknade vid den inventeringen). Det fascinerande med
hennes konstutévning, menar jag ar hennes konsekvens i motivval, att variera nagra teman
under 1980-talet, att visa kvinnan och barnet i konsten inte minst. Intressant &r &ven hennes
medvetna satt att blanda material i malningarna. Och att hon standigt vill mala, mala och
teckna till varje pris!

Den 24:e och 25:e april 2015 kunde jag fa ta del av 100-talet verk av Annemirl Bauer i
konsthallen dieselkraftwerk, en fore detta industrilokal i Cottbus. Hennes verk har aterupp-
tackts efter 1990 och lyfts fram val i denna utstallning.

4. Diskussion och forslag pa vidare forskning

Mycket &r annu obesvarat nar det géller Annemirl Bauers konst. Mer hade funnits att skriva
om hennes egna tankar kring de konstnarliga I6sningarna hon brottades med, hur hon i de
stora vaggtackande malningarna kom fram till att en malning inte alls kravde endast en
blickpunkt, hur de collageuppbyggda bilderna uppstod och hur hon brottades med yta och
rymd. Hennes inskrifter i bilden kunde analyseras i manga fler bilder och hur hon anvénder
sig av litteréra citat undersokas.

Vad jag inte helt tillfredsstallande kunnat behandla &r huruvida Bauers konst visats offent-
ligt innan 1990, da detaljerade verksforteckningar i utstallningar inte funnits tillgangliga for
mig. Visades hennes konst vid fler tillfallen &n jag har kunnat lasa mig till? Hur mottogs den
av recensenter? Det amnet har min undersoknings omfang inte tillatet mig att forska i, inte
heller det material jag haft tillgang till.

Att skriva om en konstnar i en sa annorlunda kontext som DDR har medfort att manga
forklaringar kravts, vilket tyvarr latt kan ta bort fokus fran konstverken. Min ambition har
emellertid varit att utga fran Bauers verk och sedan sétta in dem i sitt kulturhistoriska
sammanhang.

Bristen pa konsthistorieskrivning ur ett feministiskt perspektiv blev uppenbar vid denna
studie. Bojana Pejic iakttagelse att man dven efter 1990 i de postkommunistiska samhéllena
inte skriver om sin konsthistoria ur ett genusperspektiv stammer. Intressant vore att jamfora
da samtida vast- och 6sttyska kvinnliga konstnarer ur genusperspektiv.
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BILAGA 1

Begrepp, institutioner och foreteelser specifika for DDR

SED - Socialistische Einheitspartei Deutschlands. Genom en av den sovjetiska ockupations-
makten framtvingad sammanslagning av det kommunistiska KPD och det socialdemokratiska
SPD bildades det socialistiska enhetspartiet SED 1946.2%° Generalsekreterare var 1950 — 1971
Walter Ulbricht, 1971 — 1989 - Erich Honecker. Maktcentrum for DDR var politbyran,
parallellt med Centralkommittén. Till Folkskammaren (parlamentet) holls skenval 2>

Partiets kulturpolitik hade stort inflytande pa konstnarernas frihet. Partifunktionarer kunde
stanga utstallningar, censurera bort malningar eller véagra ge tillstand till utstallningar. Under
sent 1950-tal och 60-tal ingrep de oftast mot konstnarernas stil i utférandet, pa 1970- och 80-
talet var det deras politiska uttalanden som avgjorde.?®’

Die Berliner Mauer — Muren i Berlin byggdes 1961 och var en del i den bevakade gréansen
mot Forbundsrepubliken Tyskland. Genom Berlin strackte sig muren, 43 km lang och omra-
det innanfor muren var uppemot 500 m brett.?*® Hus inom gransomradet revs och familjer
splittrades, om de bott i olika sektorer av Berlin. De forsta aren bestod stangslet av taggtrad.
Fran 1961 bar betongpelare upp dubbla rader av taggtrad. Pa generalsekreterare Erich
Honecker befél gravdes 1972 splitterminor ned i omrédet mellan tva stiangsel.?>® Frén vakttorn
inom synhall fran varandra bevakades denna sa kallade dodszon av soldater.?®® Orsaken till
instdngningen av medborgarna var den massutvandring landet drabbades av, mellan 1949 -
1990 lamnade ungefar 4 milj. manniskor DDR.?%*

Stasi — MfS star for Ministerium flr Staatssicherheitsdienst, i dagligt tal kallat Stasi, den
hemliga polisen i DDR. Det var en mycket omfattande organisation, 91.000 fast anstéllda och
189.000 inofficiella medarbetare, IM, vanliga medborgare som av olika bevekelsegrunder
avlyssnade sina arbetskamrater, vanner eller bekanta.?®? De fast anstéllda hade hdgre 16n &n
andra statsanstallda och speciella privilegier. Till Stasis metoder hérde éppnande av brev, en
omfattande telefonavlyssning och insamlande av rapporter fran IM. Vid forhor kunde mycket
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brutala metoder forekomma som psykisk tortyr och tvang att sta lang tid i vatten. Fangelserna
var okant halsovadliga.?®® Inom Berlin var speciellt Prenzlauer Berg val bevakat, da det lag
ndra muren mot Vastberlin och manga konstnarer och dissidenter var bosatta dar. Stasi
forskaffade sig tillgang till lagenheter, varifran telefonavlyssningen skedde.?%*

Socialistisk realism — ibland anvénds uttrycket socialrealism men den termen kan latt forvéax-
las med social realism i betydelsen socialkritisk realism. Darfor anvander jag termen socialis-
tisk realism. Att en konst for folket skulle vara figurativ ingar i stravan mot en konst uppskat-
tad av majoriteten. Nar Centralkommittén sammantradde vid SED:s 5:e plenum 1951,
beslutades att sitta punkt for den ”formalistiska” friheten och avgrénsa konsten mot den i vast
subjektiva uppfattningen om konstens form. 2651958 pad SED:s partidag hade emellertid konst-
naren Werner Tubke lyckats paverka Alfred Kurella i centralkommittén sa, att denne dar lat
meddela, att den realistiska stilen inte langre behdvde folja de sovjetiska forebilderna utan
fick ga tillbaka till “tidigborgerligt” genremaleri.?®® 1959 och 1964 hélls kulturkonferenser i
Bitterfeld, dér den officiella konstpolitiken fastlades. Man talade om Bitterfeldervagen.
Konstnarerna skulle gestalta samtidsproblem, speciellt arbetslivet, det nya livet och den nya
socialistiska manniskan. Metoden var den socialistiska realismen.?®” Man sdg inte pé sociali-
tisk realism som en stil eller genre utan en metod. Under 1970-talet var SED redo att i hogre
grad tillata individuella konstnarliga uttryck, till och med abstrakt konst.2%®

Med tanke pa Bauers utbildning till konstnar for offentlig utsmyckning kan man undra i hur
hog grad hon maste ha styrts av sina uppdragsgivare. Infor en storre utstallning i Deutsches
Historisches Museum 1995 Auftragkunst der DDR 1949-1990 gjordes en undersdkning av
forhallandena. For utstallningen valdes medvetet mycket olika arbeten for att visa pad majlig-
heterna till spannvidd. | katalogen ges fallbeskrivningar av hur utvecklingen och turerna i
kulturpolitiken aterspeglas i konsten, men aven hur enskilda utforare lyckades genomdriva sin
idé trots hiftiga konflikter.2%® | Neue och Alte Nationalgaleries (Berlin) innehav av inkopt
DDR-konst har jag endast kunna finna en konstnars verk som kan betecknas som typisk for
socialistisk realism, Walter Womackas ( i borjan av sin karriar). Daremot finns mer av sadan
konst i Burg Beeskows arkivmuseum.

VBK — Verbund Bildender Kiinstler, Konstnarsforeningen i DDR. Fran att ha varit ett forbund
for kultur, politiskt oberoende kom det pa slutet av 1940-talet under det socialistiska enhets-
partiets inflytande. Pa alla nivaer i organisationen satt medlemmar i SED i styrelser och

263 Das Stasi-Gefangnis, Informationsbroschyr fran Gedenkstatte Berlin-Hohenschdnhausen.info@stiftung-
hsh.de

264 Das Stasi-Gefangnis, Informationsbroschyr fran Gedenkstatte Berlin-Hohenschdnhausen.info@stiftung-
hsh.de

265 Flygt, Margareta pa http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=503&artikel=4329536 [www].Hamtat
2014-10-03.

266 Thomas [www]. Hamtat 2015-04-14 pa http://www.karinthomas.eu/bibliografie.php?DOC_INST=8 s.18.

267 Grundmann, Uta, ”Die DDR-Kunst im Kontext von Geschichte, Politik und Gesellschaft. Die Kulturpolitik*.
[www] Hamtat 20150414 pa www.bildatlas-ddr-kunst.de/index.php?pn=register&3aa2257=149

268 Thomas, Karin, s.22. Hamtat 2015-04-14 pa http://www.karinthomas.eu/bibliografie.php?DOC_INST=8

269 Thomas, Karin, ”Das Spannungsverhéltnis zwischen offiziellem Auftrag und kinstlerischer Eigenstandigkeit
in der DDR am Beispiel der bildenden Kunst*, i Materialien der Enquete-Kommission “Uberwindung der Folgen
der SED-Diktatur im Prozess der deutschen Einheit* s.5. Hamtat 2015-04-14 pa
http://www.karinthomas.eu/bibliografie.php?DOC_INST=8
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kommittéer. Avgdrande for mojligheten att verka som konstnar var medlemskap i VBK. Da
arbetstvang radde lika val som ratt till arbete, maste en DDR-medborgare ha en anstéllning.
Konstnarsférbundet hade ett maximalt antal medlemmar: 6000. (Davarande folkmangd i DDR
var 16 milj.) VBK beddmde den sokandes alster forst efter att tre medlemmar i VBK rekom-
menderat personen i fraga. 2’° Vid medlemsmoten diskuterades fragor relativt 6ppet. De ar
1989, 40 statligt finansierade gallerierna i 26 stader gav utstallningsméjligheter. Genom sitt
utstallnings- och saljmonopol hade den statliga konsthandeln en avgérande roll vid
formedlingen av konst till offentligheten. 2’* Den mest betydelsefulla utstillningen dgde rum i
Dresden vart fjarde ar. De offentliga uppdragen eller uppképen gav konstnaren mer betalt &n
de i gallerierna till privatpersoner salda alstren. Konstnarerna fick behalla 70-80% av
forsaljningssumman. 22 Uppdragsgivare kunde vara magistrat, industrikombinat, en stadsdel
eller kulturministeriet.2”® D& Bauer ansag att en konstnarer maste fa mojlighet att se andras
konst, kunna resa och fa nya intryck och aven for att lara sig uppskatta det egna landskapet
exempelvis, var mojligheten till resor vasentlig for henne.?’* For att f& den mojligheten maste
en konstnar soka utresetillstand av VBK.

270 Gillen & Haarmann, 1990.s.52,53.

271 Grundmann, [www]. Hamtat 2015-04-14 pa www.bildatlas-ddr-kunst.de/index-
php?pn=register&3aa2257=149

272 Gillen & Haarmann, 1990, s.52,53.

213 | ett yrkande att trots uteslutning ur VBK inte fa yrkesforbud namner Bauer de uppdrags- och forsaljnings-
mojligheterna, VVolke, 2012, s.91.

274 Bauers anteckningar efter ett samtal med dévarande forstesekreteraren i VBK, Volke, s.78
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BILAGA 2

Bildforteckning Bilderna av Annemirl Bauers verk aterges med tillstand fran Amrei
Bauer. Copyright VG Bild/Nachlassarchiv. Kontakt:
http://landseminare.de/annmirlbauer.htlm

BILD 1 Cranach, Lukas d.4. Katharina von Mecklenburg. Olja pa duk, 1514. 184 x 82,5-
Galerie Alte Meister, Dresden. [www]. Hamtad 2015.01.25 pa
https://www.google.se/search?g=Cranach,+Lucas+,+katharina+von+Mecklenburg

BILD 2 Bauer, Annemirl, Bildnis einer Hergezogenen aus Thiringen, olja pa panna med

183 x 83, 1982. Bild efter katalog, In meinem eigenen Lande. Die Malerin und Dissidentin Annemirl
Bauer,Volke, Kristina, utg. Katalog zur Ausstellung im Mauer -Mahnmal des Deutschen Bundestages,
Edition Stecher, Berlin, 2012.

BILD 3 Bauer, Annemirl, Frau mit Penis Neid und 5 Séhnen! Selbst — geborenen!
Blandteknik, 80 x 80 cm. Bild efter Annemirl Bauer, Zeichnungen, utg. Amrei Bauer, Berlin, 2007.

BILD 4 Bauer, Annemirl, Ikarus Sturz im Méarz 1989. Tod fur Landesverrat, Orden flir
Brudermord. Marz 1989. Kulspetspenna. 30 x 21 cm. Nachlassarchiv Amrei Bauer. Bild efter katalog
Annemirl Bauer, Zeichnungen, utg. Amrei Bauer, Berlin, 2007.

BILD 5 Heisig, Bernhard, Der Brigadier, olja pa duk, 1970. 248 x 186 cm [www]. Hamtat
20150515 pa www.bildatlas-ddr-kunst.de/knowledge/357

BILD 6 Amelin, Albin, Gruvarbetaren, olja pa duk, 1964, 235 x 300 cm [www]. Hamtat
20150515 pa www.artvalue.com

BILD 7 Bauer, Annemirl, Mein Mann, 7. Nov. 1987, Svart kulspetspenna pa papper ovanpa
tapet, 29,5 x 21 cm. Bild efter katalog Annemirl Bauer, Zeichnungen, utg. Amrei Bauer, Berlin, 2007.

BILD 8 Bauer, Annemirl, utan titel (Fliegendes Pferd), olja pa panna, 1982, 283 x 307 cm.

Bild efter katalog, Volke, Kristina, utg. In meinem eigenen Lande. Die Malerin und Dissidentin
Annemirl Bauer, Katalog zur gleichnamigen Ausstellung im Mauer —Mahnmal des Deutschen
Bundestages, Edition Stecher, Berlin, 2012.

BILD 9 Bauer, Annemirl, Madonna von Prenzlauer Berg,olja pa spegelbaksida, ca 1974, 160 x 65 cm.
Bild efter In meinem eigenen Lande. Die Malerin und Dissidentin Annemirl Bauer, Volke, Kristina,
utg. Katalog zur gleichnamigen Ausstellung im Mauer —Mahnmal des Deutschen Bundestages, Edition
Stecher, Berlin, 2012.

BILD 10 Aoch B

Bauer, Annemirl, utan titel (Wehrweiber) dubbelsidigt bemalad tradorr olja pa sackvav och rordelar,
160 x 65 cm, samt olja pa tra, 1980-tal. Foto: Kerstin Svedback. BILD 11 Bauer, Annemirl, Serie
Roslein..., akvarell pa strukturtapet, 1980-tal, 38 x 50 cm. Bild efter katalog Annemirl Bauer,
Zeichnungen, utg. Amrei Bauer, Berlin, 2007.

BILD 12 Bauer, Annemirl, Frau aus dem Kopf des Mannes geboren, tempera pa papper, 1988. Foto:
Kerstin Svedbéck.

BILD 13 Bauer, Annemirl, Verbalagresssive im Anpassungszentrum des 20. Jahrhunderts, olja pa
matta, 250 x 90, 1980-talet. Bild efter katalog, In meinem eigenen Lande. Die Malerin und Dissidentin
Annemirl Bauer, VVolke, Kristina, utg. Katalog zur gleichnamigen Ausstellung im Mauer —Mahnmal
des Deutschen Bundestages, Edition Stecher, Berlin,
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BILAGA 3
BILDBILAGA

Bild 1 Bild 2

Lucas Cranach, Dresden d.&. Katarina von Annemirl Bauer, Bildnis einer Herzogenen aus
Mecklenburg, Olja pa duk, 1514. 185 x 82,5 Thiiringen, Olja pé tra, 1982. 183 x 83.
Galerie Alte Meister, Dresden. Nachlassarchiv Amrei Bauer.
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Bild 3

Bauer, Annemirl, Frau mit
Penis Neid und 5 S6hnen!
Selbst — geboren! Blandteknik,
80 x 80 cm.

Bauer, Annemirl, Ikarus Sturz im Méarz
1989. Tod flr Landesverrat, Orden fir
Brudermord. Marz 1989. Kulspetspenna 30 x
21 cm. Nachlassarchiv Amrei Bauer.
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Heisig, Bernhard, Der Brigadier, olja p& duk, Amelin, Albin, Gruvarbetaren, olja pa duk,
1970. 248 x 186 cm. 1964, 157 x 201 cm.

Bild 8
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Bauer, Annemirl, Mein
Mann,7 Nov 1987,

Svart kugelspetspenna pa
tapetunderlag,

29,5x 21 cm.

Bauer, Annemirl, utan titel (Fliegendes Pferd), olja pa panna, 1982
283 x 307 cm.
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Bild 9 Bild 10 A

Bauer, Annemirl, utan titel (Wehrweiber) dubbelsidigt
bemalad tradorr (baksida se nedan), olja pa sackvav och
rordelar, 160 x 65 cm, 1980-talet

Bauer, Annemirl, Madonna von Prenzlauer Berg,
olja pa spegelbaksida, ca 1974, 160 x 65 cm.

Bild 10 B

(bilden
beskuren)
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Bild 11 Bild 12

Bauer, Annemirl, Serie Roslein. .., akvarell pa strukturtapet,
1980-tal, 38 x 50 cm.

Bauer, Annemirl, Frau aus dem Kopf des Mannes
geboren, tempera pa papper, 1988.

Bild 13

Bauer, Annemirl,

Verbalagresssive im Anpassungszentrum
des 20. Jahrhunderts, olja pa matta, 250 x
90, 1980-talet.
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