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SUMMARY/ABSTRACT

In Sound Perspectives on Critical Type the subject of typography is approached
from the perspective of “skewed” and distorted music. The project explores how
diversions and glitches can add values and communicating layers to a text that
the “good” typography is lacking. With small gestures the norms of typography is
questioned in an infiltrating manner, aiming to open up the field and invite alternative
voices to enter the stage.

The investigation has been carried out in the form of interviews (with graphic
designers, musicians, writers, and critics), workshops, writing of texts and producing
typography with experimental methods that make the text flow behave in alternative
ways than the traditional, rule-bound.

The strategies and results have been documented, collected and visualized in the
format of a book that can function as an introduction to, and an extended discussion of,
the issues conversed within. The book gathers voices and attitudes, and makes visible a
desire to approach the field of design and typography in new ways.

Sound Perspectives on Critical Type is an investigating project illustrating how
expressions found in alternative music can offer new ways of thinking and discussing
typography today. The music perspective could in a new way contribute, open up and

invite to a critical discourse of the subject of typography.
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THE DESIGN ISSUE OF INVESTIGATION

Typography is by tradition rule-bound and directed by the concept of “good”,
where the well-set text is supposed to help the reader comprehend the message of a text
with a minimum of obstructions. But is the well-set, “good” typography, always the
most efficient way to get through to the reader? Is efficiency even essential? Alongside
other designers, I believe that the field of typography and the concept of “good” needs
to be re-negotiated.

In Sound Perspectives on Critical Type the subject of typography is approached
from the perspective of skewed and distorted music. From my experiences as a musician
and with an extensive interest in music I often find music most interesting when tidiness
and conventions are disturbed, skewed and distorted in some way, rather than when
appearing well produced and laid to order. It can be a mistake, a note out of tune,
dissonance, “noise”, or bad recording equipment that causes these kinds of diversions.

The key question and starting point of this project is how these features that I find
attracts attention in music, can be applicable on typography in a similar way—how
lo-fi qualities can contribute values and communicating layers to a text that the “good”
typography is lacking.

During the course of investigation the issue has expanded to also address questions
of how a contemporary critical discourse in graphic design and typography looks
like and how to open up the field of typography in a democratic way to make it more
accessible. In extension this project also takes note on the fact that current alternative
and critical views on typography is hardly found in printed matter—settings where
these issues can be discussed alike—and so strive to make a contribution in that field.

Sound Perspectives on Critical Type is an investigating project illustrating how
expressions found in alternative music can offer new ways of thinking and discussing
typography today. My perspective as a musician with special knowledge in alternative
music in addition to my role as a designer, could in a new way contribute, open up and

invite to a critical discourse of the subject of typography.



METHODS AND PROCESS

The set-up and process of my investigations have consisted of:

* Typographic experiments in InDesign.

* Reading literature on design and music.

* Analyzing various works of music.

» Conversations with designers, musicians, music nerds, writers, and critics.

» Conducting an event containing a lecture and workshop.

+ Editing, printing and publishing a book that documents and collects the
outcome of experiments, conversations, workshop and my philosophies on

music and typography.

Experiments

The key question and starting point of this project was how features from the
skewed and distorted music could be applicable on typography in order to add values
and communicating layers to a text that the traditional “good” typography is lacking.
This task was approached with experiments in InDesign, where tools and features of the
program were combined—or “hacked”—to produce a text flow that bear resemblance
to how I experience expressions of the skewed music.

One of the methods involves an “algorithm” that makes the text skewed. This
resulted in a text flow that diverges from the straight and linear in that it offers
irregularities in some characters.! Other approaches involved narrowing, compressing
and stretch the fonts.?

Small variations and glitches in various characters—the relationship between

black and white and thickness of lines—gave new life to the text flow.



Det later verkligen jitteintressant. Jag ir egentli
lganska obekant med den musikaliska virlden men d{
Anda vara vildigt produktivt att Sppna upp dmnet ty
lgenom den. Det dr som du sdger, och jag upplever de
sd, att grafisk form, det som finns i text, kinns som ¢
vildigt stingt omrade. Det finns sikert texter att hit
de kanske inte ens klassas som typografibocker. Det
svart nir man sidger sig prata om typografi, men man
lom det pi ett annat sitt, eller genom ett annat imne.
Iéir sa pass hirt kontrollerat och jag tror det ar ddrfor

1. The “skewed” text flow.

MENING - AVEN HOS DE SOM GILLAR RAMONES.
JAG HALLER MED OM ATT DET EORDE fINNAS
ETT ANSVARSTAGANDE, MEN MARKNADEN AR

HANSYNSLOS.

2. Narrowed and compressed font in combination with the “skewed” text flow.

Literature

In my research on the connection between music and typography the book How
Music Works by David Byrne have been significant. This book not only acknowledged
my ideas (and made me reconsider some as well) that mistakes, notes out of tune,
dissonance, “noise” and lo-fi recordings can have positive effects for the listener, but in
addition presented philosophies on hierarchies, the work of amateurs vs. professionals,
how to approach and learn a subject, etc. Some of these ideas could be directly
translated into the topic of typography and I realized that I could use music as a way to
talk about typography in a more relaxed way.



Other books and magazines helped me understand, reflect, reconsider and
get confirmation of my ideas on the issues dealt with. I found philosophic ideas
(Chantal Mouffe), methods used by musicians (Sun Ra, Byrne) and ideas of designers
(Metahaven, Peter Saville, Bruno Munari, Christer Hellmark, et. al.) that informed my

work.

Music

To define the concept of “skewed” music I have listened to and analyzed various
records and works of music. This task has also been approached in the format of
conversations (see below) with colleagues sharing my extensive interest in music. The
concept of “skewed” can be present in any kind of music, and can occur in various

degrees of intensity.

Talks/conversations

To find out how my ideas fitted in with others current critical ideas, I approached
musicians, designers, writers and critics to get their opinions on these issues. Here the
music perspective became a strategy to start conversations with these persons. In these
talks interesting views and thoughts has arisen. In each conversation new pieces was
added to the puzzle, and all together they offer a picture of a contemporary critical
discourse on typography. Conversation as a format for formulating and exchanging
thoughts and ideas has proven to be very productive, and has been experienced and

expressed so both by my conversation partners and me. (Attachment 1)

Lecture/workshop

In exploring the workshop as a format to invite and discuss the subject of design and
typography an event was arranged under the banner “An evening with music, typography,
lecture, workshop and bar”. * In a relaxed mood— focusing on openness, dialog and
social happening— the event aimed to de-dramatize the subject of typography by showing
how works of amateurs and the use of lo-fi qualities in music (linked to typography) can

produce strong and interesting expressions. In the workshop part the participants were



given the task to create fanzine spreads out of cheap materials (cut out pages from various
books, scissors, markers, rulers, glue etc.) The results were exhibited and followed by a
brief discussion. Participants expressed strong interest in the subjects—music in relation
to typography and the critical discourse—and an overall feeling of fun surrounded the
evening. This methods—the format of social event as well as talking about typography
trough a music perspective—gave positive feedback to the idea of de-dramatizing the

subject of typography in order to make it more accessible.

3. The lecture/workshop and the exhibiting of the created works.

Book — editing/production/publication

My aim to make a contribution to the field of current alternative and critical views
on typography in printed matter led to the publication of a book. The book documents,
collects and illustrates the outcome of experiments, conversations, workshop and my

philosophies on music and typography in the form of an essay and short writings, (Attachment2)



RESULT AND DISCUSSION

“Skewed” music & “good” typography

Typography as subject is surrounded by an abundance of rules and directed by
the concept of “good”. In Typografisk handbok Christer Hellmark explains to us that
typography should communicate the message of a text to the reader with efficiency and
a minimum of distractions (1998). But is the straight and well-set type always the most
applicable way of getting the message through? Is efficiency even relevant?

When looking to the art of music one can find that elements of distortion,
fuzziness, flaws, mistakes and lo-fi recordings often make the listening experience more
interesting than it would have been if well produced. In How Music Works, musician
David Byrne describes how these elements of flaws (in contrast to the crystal clear)
offers a way in for the listener (Byrne, 2012). If comparing the set text of a book as a
carrier of the story, to the lo-fi production as a carrier of a song, it seems reasonable to
assume that the lo-fi elements in music described by Byrne could also apply to how we
experience typography and text—that distortion in typography could function as a way
in for the reader as well.

Jazz musician Sun Ra advocated the mistake as a method, and told his band
members: “Don’t worry about sounding wrong. If you sound like you’re wrong people
will be interested. [...] The last phase was off because you played it correctly. [...] You
should play it wrong—a little ahead of the beat. It’s very effective.” (Szwed, 1997).

Sun Ra, instead of serving the audience a piece of music easily digested, added
elements that obscured the communication to make the audience surprised and heedful.
The audience thus became more active in the listening. Looking to design, these
types of attitudes seem scarce, and Metahaven touches on this matter in their book

Uncorprate Identity:

“Graphic design has, by education and professional mandate, cared for
modalities of legibility and communicability more than for oppositional or
romantic notions of public recognition. Design’s role and alibi as a provider
of public information may have initially identified with a utopian drive
towards a new and more enlightened society, but has ended up obsessed
with accessibility and marketability that appeals to convention and habit.
Communication strategists, behavioral scientists, copywriters, styling agents

and other experts have helped create a world without secrets.”
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The “skewed” text flow

The postmodernists of the 90’s created spectacular works that distinctly broke the
“rules” of typography (Poynor, 2003). When adapting the “skewed”, distorted and lo-fi
qualities from music into typography I have worked in a subtler manner. Rather than
using chaotic or extreme gestures I chose to work with small diversions in the text flow
trying to capture the feelings picked up from the music. This music does not need to
be “punk” or aggressive—something that is commonly misunderstood when trying to

explain this—but can come in almost any genre;

One of the more extreme examples is the song Ufo Dictator by the Italian band
Tampax. The song threatens to fall apart at all time and only occasionally all members
come together and play to the same beat. Sudden high-pitch guitar shrieks pierces the
sound picture, and the singer seems to be singing in a made up language. They seem to

be struggling to make it through the song.

Maureen Tucker—drummer of the Velvet Underground—made solo records where
she plays all the instruments by herself. Her version of Will You Love Me Tomorrow? is
really pretty, but still there is something odd going on. All the instruments seem to shift
back and forth over the beat—or grid—and produce a warped sound. This, along with
Maureen’s voice being just a little bit out of tune, provide an emotional expression to

the song.

Daniel Johnston—a master of lo-fi recordings—in his early years used
simple cassette players to put his music to tape. The lo-fi quality brings an extra
heartbreaking touch to his songs, and is clearly illustrated in Scuttle Butt, from the
album The What of Whom.

Exploring the style functions in InDesign, I developed a method that could produce
a type of text flow that bare resemblance to the above mentioned qualities found in
the “skewed” music. This text flow where small variations arise are not as extreme as
in Ufo Dictator, but what the song clearly illustrates is present in a subtler form. The
“algorithm” that produce this text flow is a fixed loop that repeat itself over and over,
but still appears as random as different set of characters are affected each time the loop

passes.
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From talks conducted with persons during this work I found that my ideas on this
matter was shared by others who agreed that diversions and “mistakes” make us more
perceptive and attentive. The small variations and shapes that appear in the “skewed”
text flow were perceived as intriguing by these persons. Some expressed that it might
even draw more focus to the text and so make the reader more focused and active in the
reading.

David Byrne elaborates on this when he raise the question of what being tight
mean. “It’s hard to define now, in an age where instrumental performances and even
vocals can be digitally quantified and made to perfectly fit the beat.” To be tight does

not mean it has to be exactly to the beat, but where the members use the “grid” as;

“[...] something to play with—never landing exactly on the beat, but pushing
and pulling around and against it in ways that we read, when it’s well done,
as being emotional. It turns out that not being perfectly aligned with a grid

is okay; in fact, sometimes it feels better than a perfectly metric fixed-up
version.” (2012)

It can also be argued that the text has gained values of interest from the skewed and
distorted expressions similar to what Bruno Munari describes in Design as Art (1966).
His “useless machines” was given their name because they did not produce anything
or increased capital—but: “Some people declared that on the contrary they were
extremely useful because they produced goods of a spiritual kind (images, aesthetic
sense, the cultivation of taste, kinetic information, etc.)”, writes Munari (1966). Some
might argue that there is a somewhat loss in readability in the result of my explorative
work, but one could also choose to see that values such as dynamics, humanity, surprise

and spawning of curiosity are gained.

Current tendencies of an alternative and critical discourse

on graphic design and typography

In the talks/conversations conducted during this project a variety of interesting
views and thoughts has arisen. In each conversation new pieces was added to the puzzle,
and put together they offer a picture of a contemporary critical discourse on typography.
All participants gave their own personal voice to what they thought of the situation of

the typographic field. Here I try to describe the most common and recurring opinions.
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“You have to know the rules ...”

One of the subjects that came up was that of “good” typography. What defines
“good” typography, and who get to define it? What is even qualified as being
typography? In Typografisk handbook Hellmark argues that if breaking the rules without
knowing their existence, a visual, disturbing noise will appear—errors that should be
fixed (1998). But a great source of strong expressions can be found by looking at works
made by amateurs and the way of learning by doing. These amateurs know no rules
but still achieve works that “You as a listener, or as a creator, might be touched [by]
in a way that is every bit as deep as you would be by something that demands a more
complicated skill set.” (Byrne, 2012)

As a musician and my taste in music I often experience that works that diverges
from the conventions often are dismissed as “jokes” and commented with “you
can’t really like this”. In other words, it is not being regarded as “real” music. This
conception also seems to be present in certain crowds in the typographic field, where
some works are disqualified as being typography.

In the conversations the participants expressed that the claiming of “knowledge
of rules” can be a method of maintaining power. These power structures can be found
in similar ways in music, where some types of music (e.g. opera and classical music)
are regarded as higher forms of art than others (e.g. pop, punk, alternative music etc.)
(Byrne, 2012) When talking of “good” typography it can be more interesting to discuss
whom the producer is and from which context the work has sprung, rather than to look at
the aesthetics of the work itself. Almost any expressions are regarded as genius as long
as being executed by a group with the claimed knowledge and education.

The use of certain typefaces, color combinations, aesthetics by “unschooled”
persons (in creation of signs, logo’s, record sleeves, invitations etc.) or oppositional
groups (subcultural aesthetics) can be ridiculed by designers for years, until suddenly
someone in the higher position get the idea that it is “hip” to use them. By appropriating
these, once ridiculed, but now interesting expressions, these designers can maintain their
power—and also eliminate the critique (Talks w/ M. Fanni, R. Heberling, T. Damgaard,
M. Falck et al). The re-packed aesthetics is presented and sold to a crowd who might
have little or no understanding of why it is “hip” to like it, but have been taught that they
should like it.
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The quest for “new”

Another concern—that connects to the appropriation of subcultural aesthetics—is
the quest for “new”. To follow the latest trends—to be a part of what is happening
“now”—seems to be increasingly important for the market, and also for many
designers. Even aesthetics presented as a comment, or critique, towards the ruling norms
and trends of graphic design and typography tend to be quickly adapted by designers
and the market. With little or no notion being taken on what the critique was even about,
these aesthetics are drained of their original meaning and turned in to new trends and
styles. It seems as the time window of when new critical (or subcultural) expressions
emerge until they become trends are narrowing—as well as the lifespan of the “new”
trends themselves.

It also seems like the market of typography used to be more open to “wild”
and experimental expressions than it is in present day. It could be that this is just the
cycle of style—a reaction towards the “extreme” expressions of the postmodernists.

It could also be that the market in its quest for market shares supplies the customers
with a “mono culture” that can attract “everyone”. This “mono culture” suppresses the
small actors—and indirect the aesthetic diversity (Talks w/ M. Fanni, R. Heberling, T.
Damgaard, M. Falck et al).

In his talk at HDK in 2011, graphic designer Peter Saville expressed how he
hated what had happen to graphic design in the early 90’s. The cultural imagery
he himself had used for the post-punk record covers, where now being used by
marketing-, strategy- and branding people for what Saville thought of as “all the wrong
reasons”’—“to sell stuff that people didn’t need”. Upon realizing that he had played
a part in opening up the cannon of cultural history—now being exploited to position
business—he felt he should retire as a communications designer. (2010)

How will the (critical) design discourse be affected if we do not allow ourselves
to pause and reflect over the meanings of these expressions and try to see what we can
learn from them? And what happen when expressions—turned into trends—Iloose their

original meaning, and who will then get to represent these expressions?
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De-dramatizing the subject of typography

Power structures and hierarchies also help making the field of design closed and
excluding—only inviting to certain personae gratae (Fanni, Heberling, 2015) The way
typography is presented in e.g. Typgrafisk handbook make it sound very grave and
difficult to learn—contributing to preserve a certain way of thinking and working with
typography (Talks w/ M. Fanni, R. Heberling, T. Damgaard, M. Falck et al). In the
article “Mardrommar om typografins forfall” (Nightmares of the decline of Typography)
Mariam Fanni and Rikard Heberling further give us an insight to tendencies present
in the higher positions of the field. Here we find voices talking of how genetic
qualifications determine if a student talented or not, and how the typographic craft is
threatened by unskilled producers of “bad” typography (2015).

Even if David Carson et al. of the postmodern 90’s followed or knew no rules,
they are still acknowledged as genius designers in books. It seems like only the
ones who get the acceptance from already acknowledged designers, can receive this
status themselves—and so have their names written into the history books of design.
Again, the persons who made their own record sleeve, restaurant sign, fanzines,
flyers, posters etc. are left out. Their work can be ever so fascinating, and may be
easier to identify with than that of well-reputed designers. Thinking and discussing
the subject in alternative terms—e.g. through the perspective of music—-could help
the field of graphic design not only to re-evaluate itself, but also to de-dramatize it,
and make it more accessible—e.g. for persons coming from families of non-academic
backgrounds.

The lecture and workshop I conducted during this project focused on openness,
dialog and social happening. The event aimed to give new perspectives on typography
by—as mentioned above—showing how works of amateurs and the use of lo-
fi qualities in music (linked to typography) can produce strong and interesting
expressions. The participants expressed great interest in the subjects—music in relation
to typography and the critical discourse—and an overall feeling of fun surrounded the
evening. This methods—the format of social event as well as talking about typography
trough a music perspective—gave positive feedback to the idea of de-dramatizing the

subject of typography in order to make it more accessible.
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Re-negotiating “good” typography

A democratic re-negotiation of the “good” typography that includes alternative
voices could open up the field to give room for a new group of designers and aesthetic
diversity. Alternative knowledge, ideas and expressions could emerge—not as in the
quest for “new”, but in a more honest manner.

In her “agonistic model of democracy” Chantal Mouffe describe how different

voices, or parties, of society can function in friendly opposition to each other:

“In this case [the “agonistic model of democracy”], we are faced not
with the friend—enemy relation, but with a relation of what I call ‘adversaries’.
The major difference between enemies and adversaries is that adversaries
are, so to speak, ‘friendly enemies’, in the sense that they have something in

common: they share a symbolic space”

The conservative designer and the freethinking designer share such a symbolic space.
The difference of opinions can be canalized positively and make both parties contribute
in a progression of the field. This could generate a design context where designers with
backgrounds in subcultures or minorities are given room to practice design and typography
in a freer manner. At the same time though, it places the designer sprung from subcultures

in a dilemma of how to carry on the heritage without abetting to the exploitation.

Summary

This explorative project presents no definitive scientific evidence of how a reader
is actually affected by the “skewed” text flow, compared to the conventional. It is clear
though, that by presenting the idea to other designers working with typography, it
opened up for a discussion about the field. The honesty, and in some cases frustration,
of the participants shows that there is an unmet need to talk about these issues. Instead
of claiming an absolute solution to a problem, this work has shown to be effective in
opening up for discussions.

Arguments can at times seem contradictive, but that might have to do with that
the typographic field itself is full of contradictions. Looking back upon the history
of typography we find plenty of shifting ideas and philosophies of what the “good”
typography is about. (Hollis, 2001. Poynor, 2003)
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Neither the participating designers nor I totally defies the “rules”, frames or
grids—on the contrary they are agreed on to be of help for the designer. What is also
agreed on though is that this field needs to question itself, and there are concerns from
designers regarding hierarchies, appropriation, exploitation, conservative ideas, moral
judgment, integrity and more. This could probably be a reaction caused by the current
situation regarding politics, society and the increasingly desperate moves from the
market to make profit—which makes it harder for the freethinking designer to find
room for their creativity.

The issues and concerns discussed here should be an interesting matter of
consideration for the educations of design and typography. What kind of typographic
education should students be taught; the understanding of the typographic “rules” and
methods, aiming to preserve the craft—or the ability to think and act critically in order
to develop the field? What kinds of designers are desired?

These issues—topped off with the markets strive to streamline all expressions into
a “mono culture”—Ileaves us with a difficult question: What is the role of the designer

and typography today?
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ATTACHMENTS

1. Talks/conversations

Magnus Andersson & Marko Gillingsmark

M.G.

Det behover ju absolut inte vara
hard, aggressiv eller punkig musik. Det
kan egentligen handla om vilken genre
som helst. Det verkar som det dr inlirt
att musik ska vara snygg och perfekt —
att det ir di musiken ir bra —, sirskilt
i kommersiella sammanhang. Sedan
slutet av 70-talet, och kanske speciellt
pa 8o-talet blev det nigon sorts
standard att inspelad musik skulle 1ita
s4 exakt som mdjligt. Alla kanter skulle]
slipas bort och bli till en, i mina Sron,
steril och littsmilt produkt som ingen
kunde ta illa vid av. Den hir typen av
produktion skulle vara litt att lyssna
pé iradion och ses pi MTV.

M.A.
ATT DET VALTRODUCERADE IDEALET ELEV
STATRKARE FA 70— OCH 80-TALET; DET
AT VALL KANSKE DARFOR DU OCH IAG
OFTA GILLAR ALDTE MUSIK FRAN TILL
EXEMPEL 50- OCH 60-TALET EFTERSOM
MUSIKEN DA ALUTOMATISKT HAR DET DAR
SPRETIGA OCH OSLITADE TA GRUND AV ATT
INSTELNINGSTEANIKEN ANNLI INTE VAR
SA TASS LUTVECKLAD.

Samtidigt fir man inte glémma

bort att ambitionen dven pa 50- och
6o-talet var att det skulle lata perfekt
men att det just foll pd tekniken. Jag

hdrde en intervju med, jag tror det

var nagon hardrocksproducent, om

att ett ideal som kom pa 8o-talet var
att ljud inte skulle licka ut. Om du

till exempel slog ett gitarriff, eller

om ett cymbalslag ringde ut, si skulle
det klippas bott, vilket tekniken nu
md&jliggjort. Sen kan jag pa sett och vis
forsta dnskan om att inspelad musik
ska 1dta bittre in vad det later live,
men ndr man drar det for 1angt si —
for att anvinda sig av klichéuttryck

— fOrsvinner nerv, energi och sjilva
livet i musiken och det liter bra pa

fel sitt. Det it ju egentligen vildigt
svart att siga vad som liter bra pi

fel sitt. Till exempel tycker jag Phil
Spectors Bo-talsproduktioner liter helt
fantastiska, och de liter ju proffsigt
bra. Han spelade ju in samma sak
hundra ginger och lade &ver varandra
for att det skulle lita maffigt. Samtidigt
vet jag inte hur en Spotify- och mp3-
lyssnande ungdom i dag skulle
uppleva det. Férmodligen som gammal

konstigt inspelat. I deras virld rider
juett ideal som har blivit mer och mer
att det ska lita s3 perfekt som mdojligt.
Sen tror jag ocksd, utan att vara expert
pa ljudinspelning, att nir det blivit ett
ideal att lyssna pd mp3-er eller diliga
datorhdgtalare, si anpassas ny musik
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for att 1ita bra pd den typen av media
— vilket gbr att musik med kanter
eller olika ljudbilder fir innu mindre
utrymme.

JATRECIS, OCH NAR MAN LYSSNAT TA
DEN KANTIGA MUSIKEN | TILL EXEMPEL SMA
HORLURAR SA AR DET JU OFTA SVART ATT

HORA MUSIKEN ORDENTLIGT. DET BLIR VALDIGT
ERUSIGT FOR ATT FREKVENSERNA AT §A
SPRETIGA OCH DISKANTA.

Ibland kollar jag upp och lyssnar
igenom ny musik pa nitet innan jag
koper skivan, och ofta ir ju skillnaden
extremt stor ndr jag vil hor det pa
skiva.

NU KOMMER VI L IN TA HUT MAN LYSSNAR
PAMUSIK... DET HAR MED SKILLNADEN HUR
DET LATER LIVE OCH TA EN INSTELNING AR
INTRESSANT, OCH DAVID BYRNE TRATAR
OM DET | SIN ROk HOW MLISIC WORKS. 1
INSTELNINGSTEKNIKENS OCH SKIVINDUSTRINS
BEGYNNELSE FORSOKTE MAN ATERSKATA
LIVELIUDET TA INSTELNINGARNA, MEN GENOM
ATEN SA HAR DET GATT OVER TILL ATT MAN
FORSOKER ATERSKATA DET INSTELADE LJLIDET
LIVE — EFTERSOM TEKNIKEN GJORT ATT DET
SNYGGA OCH FERFEKT PRODUCERADE ELIVIT
GRUNDTREFERENSEN FOR HLIR DET SKA LATA.

Jag ir ju sillan eller aldrig pd
spelningar med topplisteartister,
men det dir innebdr formodligen att
publiken som gir och ser en artist,
sdg Lady Gaga, vill att det ska lita
exakt likadant live som pi skiva.
En konsertbesSkare med en samtida
ljudbildsreferens vill formodligen att
det ska lata exakt som pa radio, annats
kommer de till stor chans bli missndjda




med konserten. Nir du och jag gar pa
en spelning tycker vi ju att det liter bist
nir ljudet kommer direkt frin ett enkelt
golv-PA s3 att det liter som det liter
ndr bandet spelar. Cheveu pi Utmatrken
var ju till exempel ultimat! Sen forstir
jag ju saklart att det finns band som
behdver lita annorlunda — som kanske
har vildigt minga olika instrument eller
paligg — men personligen hade jag tyckt
att det vore intressant att se det live,
men att det da it lite annorlunda dn

pa skiva. Man fir se nigot nytt. Jag hat
ju hSrt manga som uttryckt besvikelse
Gver att de sett ett band live och det

inte it som pa skiva. Speciellt folk

som gillar lite mer avancerad hirdrock
tycker att det dr en positiv sak att det
later exakt som pa skiva — att det ir ett
bevis pd att det ir extremt kompetenta
musiker. Nagot jag sjdlv tycker kinns
valdigt trakigt.

JAG KAN AVEN LITTSKATTA NAR BAND INTE
FAR TILL DET ORDENTLIGT TA SKIVA, RENT
KOMTETENSMASSIGT. ATT MAN KAN HORA
TYDLIGA FEL OCH MISSTAG SKINA IGENOM |
LATATINA. ETT EXEMPEL SOM JAG GILLAR AR
FONSTA RAMONES LP:N DAR DEE DEE RAKAR
{OMMA AT FEL STRANG | BEAT ON THE BRAT
QCH ATT DE ANDA VALT ATT TA MED DET TA
SKIVAN. SEN SAGE DET LI OFTA OM RAMONES
0CH ANDTA TIDIGA TUNKEAND, TILL EXEMPEL
SEX PISTOLS, ATT DE INTE KLINDE SFELA OVER
HUVUD TAGET, VILKET JU AR TOTAL NONSENS.
DE AT U FAKTISKT GANSKA ERA TA ATT STELA.

Ja att Clash eller Sex Pistols inte
skulle kunnat spela ir ju bullshit. Ett
vildigt bra exempel pd band som inte
kan spela ddr emot it ju the Mekons.
Deras forsta singel Never Been in a Riot

ar ju helt fantastisk. Det liter som de
antingen ir fulla och stenade dver sina
Sron, eller att de lir sig spela medan de
spelar in liten. Det dr ndstan ibland som
att de spelar olika latar, men det blir ju
helt fantastiskt, for att liten hela tiden
liter som ett korthus som hiller p3 att
falla sdnder. Det finns inda nagonting

kidmpar och kimpar sig fram.

DAR AR L 0CKSA UFO DICTATOR MED
TAMPAX ETT FANTASTISKT EXEMTEL. KANSKE
LITE EXTREMARE AN MEKONS. UFO DICTATOR

HALLER JU NATT OCH JAMT [HOT LATEN
IGENOM OCH DET KANNS INTE SOM DE TIKTIGT
VET HUR Dt VARKEN SKA BORJA ELLER
AVSLUTA DEN OCH DAT EMELLAN HANDER DET
BATRA EN MASSA QTLANERADE SAKET.
HELT FANTASTISKT!

Och sen det dir solot som kommer
in fran ingenstans och ligger sig
jttehdgt dver allt annat och later
helt sinnessjukt. Det dr ju ocksi ett
superbra exempel pi nir inkompetens
gor att det blir briljant. For liten i
sig dr ju kanske inte speciellt bra.

Om ndgra skulle spela den hir liten
ordentligt sd hade den blivit trakig.
Det dr ju just for att de spelar den sd
idiotiskt som det blir sa bra. Det dr ju
sa klart mycket av en slump, men det
r ju det som dr en del av chatmen med
mycket av punken. Det var ju banden
som — till skillnad frin t.ex. Sex
Pistols och Clash — infe kunde spela
men som fick mod till att spela och
spela in som var de mest fascinerande.

PRECIS, OCH DET AR OCKSA NAGOT AV
SYFTET MED MITT AREETE DAR JAG TITTAR TA

ar ju helt fantastisk. Det 1iter som de
antingen dr fulla och stenade Sver sina
Sron, eller att de lir sig spela medan de
spelar in liten. Det dr ndstan ibland som
att de spelar olika latar, men det blir ju
helt fantastiskt, fr att liten hela tiden
liter som ett korthus som hiller pa att
falla sdnder. Det finns inda nigonting
som héller samman 1ten och musikerna
kidmpar och kimpar sig fram.

DAT AR JU 0CKSA UFO DICTATOR MED
TAMPAX ETT FANTASTISKT EXEMTEL. KANSKE
LITE EXTREMARE AN MEKONS. UFO DICTATOR

HALLETR dU NATT OCH JAMT [HOT LATEN
IGENOM OCH DET KANNS INTE SOM DE TIKTIGT
VET HUR Dt VARKEN SKA BORJA ELLER
AVSLUTA DEN OCH DAR EMELLAN HANDER DET
BARA EN MASSA OFLANERADE SAKET.
HELT FANTASTISKT!

TYTOGRAFI VIA DEN SKEVA MUSIKEN.
ATT FORSOKA AVDRAMATISERA TYFOGRAFIN
GENOM ATT VISA ATT TEGLERNA INTE FEHOVET
TAS TA SA STORT ALVAR. DET FINNS EN VISS
MAKTHIERARKI INOM TYFOGRAFIN DAR DET
SES NER TA DEM SOM INTE ARRETAR EFTER
DE GAMLA TRADITIONERNA. DE SER MED
FASA TA NYUTEXAMINERADE STLDENTER
OCH TYCKER ATT DET RADER ANATKI ELAND
NYTANKATRNA. DEN HAR MAKTHIERARKIN 0CH
FRAMLAGGANDET AV TYFOGRAFIN SOM NAGOT
EXTREMT KOMPLEXT SKRAMMER JL EORT FOLK
FRAN ATT FORSOKA. DETTA LIKNAR LI MYCKET
HUT TLINKEN REMOTTES AV DEN SVENSKA
PROGGRORELSEN A 70-TALET.
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som hller samman liten och musikerna v/55A TAMAT OCH EN STRUKTUIR DEN TOR 516

Jag som inte dr sd insatt i typografi
och grafisk formgivning tinker att det
vill ind4 méste finnas utrymme for
olika uttryck. Men i vissa fall dr det
vill bra om det finns vissa ramar och
regler for hur det ska se ut?

JA TAMAR AT JATTEERA, OCH JAG KAN
JAMFORA DET MED MUSIK, DAR EN TOFLAT HAR

INOM. AVEN UF0 DICTATOR HAT U EN VISS
TAM SOM DE HAR FORSOKT HALLA SIG INOM,
MEN MISSLYCKATS FATALT. MEN TANKEN VAR
NOG ATT DET SKULLE ELI EN TOTLAT AV
NAGQOT SLAG.

Vad anser traditionalisterna inom

typografin om fanzines?

DET VET JAG FAKTISKT INTE, MEN JAG AN
GISSA ATT FANIINES TLACERAR §1G LTANFOR
DEN KONTEXT DE VARNAR OM. ENLIGT DEN
GODA TYFOGRAFIN SKA JU EN TEXT | STORT
SETT INTE SYNAS ELLER STORA LASNINGEN,
MEN JAG SJALV HAT EN TEORI OM ATT
STORNINGAR | TEXTEN KAN GORA LASAREN MER

INTRESSERAD OCH TA TILL SIG INNEHALLET TA
ETT ANNAT SATT. OCH JAG JAMFOR JU OCKSA
DETTA MED DEN SKEVA MUSIKEN KONTRA DEN
VALTRODUCERADE. MEN HUR TANKER DL NAR
DU GOR DITT FANIINE LEVANDE BEGRAVD.

Jag gillar inte sjilv ndr fanzines ir
for roriga. Till exempel kan jag ibland
se hur folk ligger text pa annan text
och da blir det lite for svart att lisa. I
mitt senaste nummer sa har jag med en
novell, och jag hade fOrst bara tinkt
klistra in den som den var pa sidan,
men i stillet klippte jag ut den och Lit
medvetet kanterna vara synliga. Jag
tyckte inte pa nigot sitt att det blev
rSrigt, utan snarare att det blev snyggt
och gjorde det trevligare att 1dsa. Jag
hade ju tyckt att det var fantastiskt om
jag kdpte en vanlig bok som ocksd hade
nigot liknade uttryck och jag tror inte
att det pa ndgot vis hade gjort det svarate
att lisa. Jag tror ocksd du har en podng
med det du siger om att typografin
kan fa sticka ut i stillet for att den
inte ska synas. Ndr man inte tinker pa
texten sa vandrar tankarna litt i vig
och man tar inte in innehallet. Men sen
kan jag uppleva att det finns en grins
dir experimentella och normkritiska
textuttryck blir for svart att lisa.

JA, OCH DET TROR JAG ATT DE SOM HALLER
TA MED DEN TYPEN AV LINDERSOKANDE
VERKSAMHET AR MEDVETEN OM, MEN NATR DET
TAGAT INOM EN VIS5 KONTEXT SA AR DET
OKEJ. DAR FINNS DET LITRYMME ATT DRA DET
HUT LANGT SOM HELST. SAMMA SAK GALLER
JU MED MUSIK. MAN KAN GOTA MUSIK HUR
EXTREM SOM HELST INOM RAMATNA FOR EN
VIS5 SCEN. INOM KONTEXTEN LINDERSOKER
MAN HUT LANGT MAN KAN GA. JAG TROR




VI HAR SAMMA INSTALLNING TILL MUSIK -

OM KONVENTIONERNA OCH NYSKATANDE.
VI GILLAT JU EADA ATT HORA NYA SAKER,
AVEN OM VI INTE ALLTID GILLAR DET VI HOR.
MEN VAD AR DIN UFFLEVELSE AV NAR FOLK
| MER FOMMERSIELLA SYFTEN FORSOKER GOTA
“TUNK"-ESTETIK?

Det ser bara stelt och dstt ut. Det
blir inget liv I det. Det saknar de dir smi
forskjutningarna... De fir inte till det.
Man kan nistan alltid se nir folk har
forsokt efterstriva "klipp-och-klistra”-
uttrycket digitalt. Jag undrar egentligen
vad det beror pa. Om till exempel en
reklambyra ska gbra en grej som ska
se punkig ut si har de sikert ett stott
killmaterial som gor dem medvetna om
hur det ska se ut, men eftersom de tar
till sig detta senare i livet, utan att sedan
tidig alder upplevt sammanhanget,
har de svirt att forstd essensen i det
ursprungliga uttrycket. Det kan vara
sma delikata detaljer — som till exempel
om text ska ligga snett mot varandra.
For att det ska bli bra si miste du
nigonstans ha det i huvudet — det finns
inga givna regler — men man kan se att
”nu har de forsSkt for mycket”.

NAR NAGON FORSOKER FIXA TILL NAGOT SA DET
SKA SE "FEL" LT PA ETT ALLT FOR EXAKT SATT
KAN LI JAMFOTAS MED NAR NAGON STELAR IN
EN LAT OCH DEN ELIR RIKTIGT ERA, MEN SEDAN
MIXAS OCH PRODLICERAS TILLS DEN FORLORAR
ALL KANSLA OCH ENERGI. ALLT DET SOM GJORDE
LATEN ERA FRAN RORJAN HAR SLATATS UT.

Ja sd dr det absolut.

TEKNIKEN - BADE VAD GALLER
KOTIERINGSATTARATER OCH TRYCKTEKNIK —

HAT L ELIVIT SA ERA OCH LTVECKLAD ATT
DET | STORT SETT ELIMINERAT LITRYMMET FOR
ATT FEL SKA LTPSTA NATLRLIGT | SIALVA
TRODLIKTIONSTROCESSEN. DET SAMMA
GALLER VALL TILL VISS DEL INOM MLISIKEN
OCKSA — ATT TEKNIKEN ELIVIT SA TASS ERA
ATT DET GAR ATT SUDDA LT ALLA FEL SOM
EVENTUELLT SKULLE KUNNA UTTSTA.

Det skulle vara intressant att hdra

glittig housemusik inspelad pa en risig
portastudio.

DET KANSKE SKLILLE KLINNA LATA SOM VISS
POSTTLUINK ELLER MINIMALISTISK SYNTMUSIK
SOM DU OCH JAG GILLAR?

Ja det skulle det definitivt! Eller
att spela in modern R'n’B vildigt
ptimitivt tror jag skulle kunna bli
jitteintressant. Samtidigt har det vill
gatt sd lingt med det vilproducerade
att det skulle behdva komma en stark
trend f5r att vi skulle fi hora detta.
Det skulle krdvas att folk tréttnade
pa att hora musik som det later idag.
Men samtidigt finns det ju sa manga
ekonomiska aspekter dir ocksa, med
bolag och studios som investerat
miljatder i att det ska 1dta pi ett visst
sitt, vilket gOr att en atergdng till ett
mer primitivt ljud dr osannolik. En
sddan typ av aterging dr vill egentligen
bara nagot som vi musiknordar skulle
kunna uppskatta.

DET AR JU OCKSA | HOGSTA GRAD INTRESSANT
NAR MUSIKER ANDVANDET SIG AV NY TEKNIK
FOR ATT SKATA MUSIK SOM INNEHALLER
SKEVHET OCH SFRETIGHET. DE LETAR INTE
EFTER ETT GAMMALT UTTRYCK UTAN
EFTER NAGOT NYTT.

Jag har forstatt att det finns en
vital technoscen som jobbar pa det
sittet och jag har dven hdrt en del ny
hip-hop som gdr sidan musik. Overlag
kinner jag att de sista tio dren har varit
ndgot av en dtervindsgrand i fraga om
sidan musik du och jag uppskattar. Det
har definitivt kommit firre riktigt bra
grejer — och di hiller jag inda koll pd
nya band i dessa genrer lika mycket som
jag alltid tidigare gjort. Vi vill ju att
det ska komma unga kids som stiller
saker och ting pa dnda och far det att
lata pd ett nytt sitt, men det gor det inte
lingre. Pd nagot sitt har det pissats pa
konventionerna om hur rockmusik kan
1ita sa att det inte lingre finns s3 mycket
kvar att pissa pa. For vissa kan det
vara en kontroversiell tanke — att detta
kanske ir en konstform dir det inte
kommer komma si mycket nytt — men
det kanske helt enkelt ir si. Att det gir
att ta en sak sd Iingt men inte lingre —
det ir for mig inte en konstig tanke.

SEN A GILLAR LI RADE DU OCH JAG AVEN
VALFRODUCERAD MUSIK OCH RIKTIGT SMITIGA
GREJER — INTE RARA SKEVT, STRETIGT OCH
EISARRT DALIGT INSTELAT. JAG TANKER OCKSA
FA DET HAR MED PROFFS KONTRA AMATOREN
ATT BADA KAN GORA RIKTIGT ERA GREJER
MEN ATT DET HANDLAT OM VILKEN OMSORG
OCH LUST MAN LAGGER NER | SKATANDET. DE
VET VAD DE AR UTE EFTER, OCH DA KAN DE
AVEN — OM VI GAR TILLEAKA TILL ATT TRATA
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MUSIKALISKA SKEVHETER - UTVECKLA OCH
ATERSKATA ETT VISST LUTTRYCK SOM KANSKE
FRAN EOTJAN LIPPSTOD AV EN SLLIMT.

Ja precis, de kan rent instinktivt
gbra det. Om man sagt till ett ging
studiomusiker att g in och spela in till

exempel en psychplatta sa skulle det ju
lata som Stonecake. Samtidigt si finns
det ju fransk sa kallad "fejkpunk” frin
8o-talet som later skitcoolt, men som
sikerligen sigs ned pd av ditidens
punkare. Och det handlar ju inte bara
om att inte kunna spela — det finns ju
musiker som dr fantastiska pa att spela
som dnd3 far det att lata helt sjukt.
Jag tycker Bobb Trimble ir ett bra
exempel pa det. Och Daniel Johnston
ir ju sjilvklar. Daniel dr ju verkligen
ett bra exempel pa lugn och poppig
musik som skulle kunna vara pop-
hits om det varit vilproducerat for att
spelas i radion.

AVEN MICHAEL YONKERS MUSIK OCH MALIREEN
TUCKERS COVER TA WILL YO STILL LOVE ME
TOMORROW AR JU RRA EXEMPEL TA ARTISTER
SOM AR ETA TA ATT STELA MEN 50M ANDA
FAR DET ATT LATA SJUKT. MALIREEN TUCKER
SPELAR LIKSOM ALLT LITE "OFF” HELA TIDEN
OCH SILUNGER ANINGEN FALSKT, VILKET 6OR
DET SA ERA. JAG TROR DET AR TIMINGEN SOM
AT DET CENTRALA HAR FAKTISKT — ATT DET

HANDLAR OM DE DAR SMA FORSKIUTNINGARNA

FRAN TAKTEN.

Det ir vill det som fingar ens
uppmirksamhet, eftersom det sitter
ibakhuvudet hur det ska lata —
hur takten ska ligga — och de smd
forskjutningarna gor att det blir
intressant. Samtidigt finns det ju s
manga som tycker att det dr daligt —
att det dr den allminna reaktionen hos
folk som gillar kommersiell musik.
Det blir kallat skimtmusik och man fir
héra fran folk att ”du kan ju inte gilla
det hir pa riktigt”, vilket ju ir ganska
absurt.

DET AR JU VALDIGT INTRESSANT ATT VI
TYCKET ATT DET FINNS NAGOT INTRESSANT
| DET 50M SKILJER UT 516, MEDAN ANDRA
AVFARDAR DET S0M SKRAT

Andra konstformer — till exempel
abstrakt mileri — har ju fitt en stdtre
allmin acceptans hos folk, medan nir
det kommer till musik si blir avstindet|
storre. Jag tror inda vi har lyckats
ganska bra med att definiera vad
skevheterna kan vara, men jag vet att
det kan vara vildigt svart for folk att ta
till sig detta...




. DET GOT MUSIKEN MER INTRESSANT AN
Magmls Andersson & Martin Falck VALTRODLCERAD, RADIOVANLIG MUSIK. NAR
VI SAGS TA HDK HADE JAG L IUST GJORT
ETT FANZINE DAT JAG STALLDE MIG FRAGAN
OM INTE DESSA SKEVHETER KLNDE ANVANDAS
FOR ATT GORA TEXT MER INTRESSANT AN DEN
TRADITIONELLA TYFOGRAFINS STRAVAN EFTER
MINSTA MOJLIGA DISTRAKTION. JAG HALLER
MED OM ATT REGRETFET "GOD TYPOGRAF|”
EEHOVER OMFORHANDLAS. JUST S0M DU
NAMNER FOR ATT FLET SKA ELI INTTESSERADE,
OCH AVEN FOR ATT OFPNA LITT FOR EN STORTE
MANGFALD AV LITTRYCK.
T
EN FTAGA JAG STALLT MIG AR VAD SOM
HANDER NAR ETT UTTRYCK SOM IFRAGASATTER
DEN KONVENTIONELLA TYPOGRASIN
BLIR EN TREND OCH SNATTAS LITF AV
MATKNADSSTRATEGER OCH STORA FORETAG
FOR ATT TIANA TENGAR FA DET. FORLORAT
DET URSPRUNGLIGA LUTTRYCKET SIN MENING
NAT DET ANFASSAS OCH GENTRIFIERAS OCH
BLIR EN LURVATTNAD VATIANT? STELAT DET
NAGON ROLL, ELLER AR DET BARA TOSITIVT
ATT DET EXTONERAS OCH FA SA SATT TA
NAGOT VIS ACCEFTERAS?

M.A.

KAN DU RESKRIVA DITT FORHALLNINGSSATT,

ELLER fILOSOFI, TILL TYFOGRAFI? HUR TANKER

DU KRING DET OCH VILKA LUTTRYCK TAR DET
SIG | DINA AREETEN?

typografins foregingare” s ir det
mesta vildigt mycket vildare dn vad det
ar nu. Det dr som att vi trakat till oss

och alla gitt vilse i bdcker om ”grids
and systems”. For mig har Willi Kunz
och hans arbeten vart en av mina stora

M.F.

Jo men jag bétjade ju pa
Rietveld hésten 2007. Mina lirare
var nagra av de bista typograferna
och typsnittsmakarna i Europa,
kanske i virlden. Jag visste bara att
jag gillade text och bokstiver och
komposition men inte om jag gillade
ordet typografi. Fér mig handlade
det mycket om regler satta av en dldre
generation och istillet for att lita dem

inspirationskillor. Han har skrivit en
bok som heter Typography: Macro- and

Microaesthetics. Det ir en av de bista
bocker som gjorts pa dmnet typografi.
Vildigt strikt, men valdigt vild!

INTRESSANT ATT DU TAR UTT DET DAR MED
“GRIDS & SYSTEMS”. NAR JAG RORJADE TA
HDK OCH VILLE LARA MIG MET OM TYTOGRAF

BLEV JAG TITSAD OM MARCLIS GARDES
ROK TYFOGRAFINS VAG. JAG BLEV HELT
FORTVIVLAD NAR JAG LTTTACKTE ATT
HALVA EOKEN HANDLADE OM GRIDSYSTEM
50M INNEBAR MATEMATISKA LUTRAKNINGAR
OCH SAG SUTERKOMPLEXT LIT. JAG TANKER
ATT SANT KAN SKTAMMA EORT MANGA
FRAN AMNET. PA NAGOT SATT T0G JAG
MIG ANDA AN ATT FOTSOKA FORSTA OCH
LARA MIG DET DAR MED GRIDSYSTEM.
JAG UTTTACKTE GANSKA SNARET ATT
SJALVA HUVLUDFLNKTIONEN MED DET VAR
ANVANDEART, MEN SUTERTORT. SA JAG
VALDE ATT LINDERSOKA HUR MAN KLINDE
FORHALLA SIG TILL SYSTEMEN TA ANDTA SATT
AN DE TANKTA.
T
JAG HALLER MED DIG OM ATT MANGA AV
FOREGANGATRNA AR MER VILDA AN DET 50M
VI SER NU. FORUTOM DEN MODERNISTISKA
TYTOGRAFINS FOREGANGARE 50M DU NAMNER
KOMMER MANGA AV MINA INFLUENSER FRAN
DEN TIDIGA TUNK- OCH POSTPUNKRORELSEN
OCH FANZINEKULTUTREN. JAG ELEV VALDIGT
FORVANAD NAT JAG RORJADE TA HDK OCH

UPPTACKTE ATT JAG | STORT SETT VAR ENSAM
OM ATT HA DE SENARE REFERENSERNA. JAG
TYCKER DET fINNS SA MYCKET INTRESSANT ATT

HITTA | DET NAIVA S0M FAR LITRYMME DAR
- RADE | GRAISK FORM OCH | MUSIKEN. JAG
AR SJALV MUSIKER OCH EN STOR KONSLIMENT

AV MUSIK, OCH JAG GILLAR SPECIELLT MUSIK
SOM AR LITE “SKEV” TA NAGOT VIS — SOM
SKAVER LITE OCH YANSKE KAN LTTFATTAS

SOM JOBEIG ATT LYSSNA TA — OCH ATT

ifrigasitta mig, ville jag ifrigasitta
om de fortfarande var relevanta. Jag
tinkte mycket pd hur min generation
hade vant sig att se typografi pa till
exempel MTV och att det var nigot
den generation som bestimt vara
regler i minga fall aldrig upplevt. Jag
tycker inte typografi dr nigot som dr
skrivet i sten, utan som med allt annat
maste det anpassa sig och utvecklas,
och for mig blev de personer som
krampaktigt holl kvar vid "grids &
systems” nistan som fundamentalister
och ett tecken pd att nigot miste
dndras. Jag dr ocksi nu helt dvertygad
om att ”god typografi” som begrepp

Hehe, ja alltsa, det ir ju jitte
bra att personer som Marcus Girde
finns. Jag ser honom lite som en
musciarbetare, eller liksom nigon
som bevarar nigot. Det ir ju sjukt bra
att ndgon sitter pa all den kunskapen
och kan svara pa frigor om Grid. Det
som ir lite svirt med det ir ju just
det att manga undviker att férdjupa
sig i ndgot som egentligen bara ska
hjilpa och underlitta, pa grund av
att nagra har borjat se nistan religidst
pa gridsystem och typografi. Jag kan
liksom inte bevisa att det dr en typiskt
manlig egenskap men vigar nistan

miste omdefinieras for att fler i sin
tur ska bli intresserade av imnet
igen och f8r att den modernistiska
typografitraditionen inte ska bli en
stendlders grej. Det kanske liter som
att jag inte gillar typografi och regler
och system men jag dlskar det. Det dr
det jag ilskar med grafisk form, men
dlskar en nagot vildigt mycket sa inga
det ocksa att fétdndra och limna ett
avtryck och inte bara fdlja.

Ett vildigt viktigt imne for mig
— som jag vet att vi diskuterade lite
nir vi sigs pa HDK — ir ju hur musik
och komposition inspirerar mig. For

pasta detta utifrin mina erfarenheter.
Det finns ocksa nigot fascistiskt i
tron pd att ett system eller grid kan
16sa alla vira problem, och som hinger
ihop med en slags perfektion, vit kub
och renhetstink. I filmen Tron 2,

som it en av mina favoritfilmer pa
dmnet kreativitet, system och grid si
tar liksom det hela sig till en extrem.

mig ir musik en slags foregingare
till allt kreativt och visuellt. Det
innehéller allt, och nir jag gt en
tidning eller en affisch har jag ofta
en 13t i bakhuvudet. Nir jag tittar pi
Josef Miiller-Brockmanns affischer —
speciellt for klassisk musik — s§ ser jag|
precis samma ingang. Det tar mig till
en helt ny friga och det ir ofta nir du
botjar undersdka "den modernistiska

En galen man bygger en fantasivirld
enligt ett schackrutemdénster, och sen
botjar han utrota alla fel for att bygga
det petfekta systemet och allt for att
liksom slippa deala med de riktiga
problemen. Det kinns heller inte

som en tillfdllighet att en av latarna
till soundtracket heter The Grid och
spelet dom spelar ir ett gridspel. En
kan prata om griden och systemen
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pd sd manga nivaer, men jag trot det
dr viktigt att komma ihdg att det dr
en estetik. Mingar av herrarna som
vakar Sver griden forsdker alltid pasta
att det inte dr estetik men bara for

att ndgot dr normativt s betyder det
inte att det inte ir en estetik. Det dr
ocksa historiskt intressant att den
modernistiska typografitraditionen
kom till under en period i en vildigt
fascistisk tid som senare ledde

till virldskrig, nazism och minga
minniskors ddd. Det ir ocksd
intressant att kika pd hur typsnittet

Nir en liser William Morris Useful
Work Versus Useless Toil och Adolf
Loos Ornament and Crime och jaimfor
bida s uppstar en sjukt intressant
kontrast/konflikt. William dr fodd
aristokrat, medan Loos kommer frin
en, som jag uppfattar det, intellektuell
medelklassbakgrund. Morris dr emot det
opersonliga och rena — han foresprakar
det handgjorda och petsonliga och

Helvetica kom till och var och av vem
dess foregingate anvindes.

Angiende gentrifiering av stil,
som ir en sjukt intressant fraga, si
vet jag faktiskt inte. For mig har
detta vart sjukt svart och eftersom
jag ocksd kommer frin en punk- och
aktivistmiljo sd dr ju detta bland det
virsta som kan hinda. Det var ju precis

PRINCIPEN MED ELYTYTER. INDESIGN RYGGER
JU TA DE PRINCITERNA, MEN ERRJLIDER QCKSA
MOJLIGHETER ATT TILL EXEMTEL SKEVA,
DRA LT, TRYCKA IHQT TEXT — NAGOT SOM
TRADITIONELLT SETT AR ETT “NO-NO", DA
TYPSNITT NASTAN SES SOM HELIGA FORMER
SOM INTE FAR FOTVANSKAS. MEN NAT MAN
TRYCKER IHOP, SKEVAR ELLER DRAR UT
TYTSNITTEN SA LIPPSTAR JU INTRESSANTA
FORMER OCH FORHALLANDEN SOM INTE
LIPPSTAT NAT MAN TILL EXEMPEL RYTER TILL ETT
ANNAT TYPSNITT. DET AR | SJALVA "FELEN”
50M LITFSTAR GENOM FORVANSKANDET SOM
DYNAMIKEN OCH DET INTRESSANTA LIGGER.
T
DET §LOG MIG JLIST ATT DESSA “MUSEIMAN"
KANSKE FORFARAS OVER ATT VI “KIDNATPAT”
DERAS FORFINADE UTTRYCK OCH FORVANSKAT
DET TA SAMMA SATT SOM VI FORFARAS OVER
GENTRIFIERINGEN AV SUBKULTURER OCH
OMFOTFACKANDET AV DE SURKULTURELLA
UTTRYCKEN. KAN DET VATA SA?

Det var just denna insikt som
kastade in mig i lite av en total kreativ
kris och nistan fick mig att tappa
tron pd minskligheten. Dels det med
kopierandet, men ocksa pd grund av
en kinsla om att jag kanske har haft fel
hela tiden — att jag ocksa medverkande
till gentrifierandet och att sli mynt av
subkulturer.

hans storta fiende ir massproduktion
och maskinen. Motris ser sig sjilv
som socialist. Loos dr en del av en slags
modernistisk hygienrdrelse. Si som
jag tolkar Loos dr han en $vertygad
socialist med vissa fascistiska och
nazistiska tendenser. Han dr emot
det personliga och handgjorda och
for massproduktion och en tro om att
har alla exakt samma sak producerad
pd exakt samma sitt i exakt samma
firg placerad i exakt samma typer av
ligenhetert, si kan vi radera ordttvisor.
I detta sd finns ocks4 en slags tanke
kring att en bara kan se pa konsten i en
vit kub. Eller du kan bata tinka "rent”
i ett rent rum. Det dr ett slags tidigt
hygientdrelse. Loos anser att Morris
ir borgerlig och ser bara hur mycket
det skulle kosta att kdpa allt det dyra
handgjorda som Motris producerar.
Han ser dven det ordttvisa i att om en
foljer Morris spar si kommer vi alla
ha olika produkter som ser ut pa olika
sdtt vilket kommer skapa habegir
och avundsjuka. Pa ett sitt finns det
nistan en slags buddistisk tanke i Loos
livsiskadning, men han var ocksi totalt

galen och rasist.

Jag kan forstd den modernistiska
traditionen sd tydligt och att den frin
bdtjan representerade nigot bra och
vildigt politiskt och socialistiskt. Det
som hint ir bara att den tagit Sver
alla gamla virdesystem och hierarkier
fran det klassicistiska si egentligen
har inget hant utan det har bara bytt
utseende. Kirnan ir fortfarande rutten
och nu kanske innu ruttnare for det
dr sa stilrent att det exponerar precis
allt som idr fel och regler och ideologin
dr dnnu striktare. Hir it en intressant
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fraga: har dessa tva ismer utsatts for
det vi pratade om innan nimligen;
”subkulturer snappas upp och
omfdrpackas for dessa syften.”

Det som ir intressant i var mer
postmoderna instillning ir att vi
fokusetar pa identitetspolitik och
individen. Vi bryter mot den harda
7en uniform”-idén som jag anser att
modernismen stod for. Vi vill uttrycka
oss, och gdr det dels genom att bdja pa
typsnitten, dra ut dem, anvinda firger,
med begrepp som queer, var sexualitet
och kén. Jag tror att dessa "museimin”
egentligen ser vad vi gor som uttryck
fér invidualism och kapitalism, och
dirmed ett hot, vilket triffar det du
siget om att "museiminnen” kanske
forfiras pa samma sitt som vi.

NAGOT MAN INTE FAR GLOMMA RORT AR ATT
DET FINNS ETT VISST MAKTFORHALLANDE
MELLAN "MUSEIMANNEN" OCH UTOVATNA

AV SURKULTURER. JAG HADE ETT
INTRESSANT SAMTAL MED EN VAN FOR
ATT REDA LT REGREPTEN KRING VAD
DEN SKEVA MUSIKEN ENBJUDER JAMFORT
MED DEN STROMLINJEFORMADE. VI DELAR
LITPFATTNINGEN OM ATT DET SKEVA OCH
AVVIKANDE OFTA REMOTS MED HAN OCH
FORAKT FRAN OMVARLDEN - ATT DET
BETRAKTAS SOM “PLOJMUSIK” OCH ATT “DOM
AN JU INTE STELA” OSV. ATT FORLOJLIGA ETT

VISST UTTRYCK AR ETT TYDLIGT UTOVANDE

AV MAKT, OCH ATT SEDAN ATTROTRIERA DET

FORLOJLIGADE QCH GORA DET TILL SITT 66R

DET HELA ANNL VARRE. DET AR EN TEKNIK FOR

ATT STATRKA SIN MAKTTOSITION | HIERATKIN.
AT DET INTE LIKNANDE REMOTANDEN NYA
UTTRYCK | GRAFISK FORMGIVNING IELAND
FAT TA EMOT? JAG TANKER TA DET DU SA
| ANSLUTNING TILL DET HAR SAMTALET -

OM TROFESSOTN SOM SA ATT HAN INTE KUND
UTTALA SIG OM EN ELEVS ATEETE TA GRUND
AV “FLICKRUMSESTETIK”. VAD MANGA INTE
VERKAR REGRITA AR ATT DE HAR UTTRYCKEN

OFTA GRLNDAR §1G TA IDEER OM VARFOR DET
SKA SE UT ELLER LATA JUST SA - EADE VAD
GALLER MUSIK OCH GRAFISK FORMGIVNING.

GRUNDEN AR JU — NASTAN OFRANKOMLIGT —
DE TRADITIONELLA REGLERNA, MEN ATT DET

DATTILL INNS EN VILIA OCH LANGTAN EFTER

ATT FINNA NAGOT MER | DET — ATT INTE EARA

TRAMTA VATTEN OCH UTPRATTHALLA STATLS

QUO. SIALV AR JAG INTE UTE EFTER ATT
TOTALT RASERA ANVANDANDET AV VATKEN

GRID ELLER TYPOGRAFISKA TRADITIONER - DE

KAN VARA TILL STOR HJALT - LITAN SNARATE

ATT FOTSOKA SE NYA MOJLIGHETER.
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DET AN VATA INTRESSANT ATT SE TA
CHANTAL MOLIFFES IDEER OM AGONISTISK
DEMOKRATI — ETT VANSKATLIGT
FIENDEFORHALLANDE MELLAN OLIKA
STANDTLINKTER. I STALLET FOR ATT FORKASTA
DEN ANDRA FARTENS OVERTYGELSE FATR
DEN SAMEXISTERA MED DEN STANDTLINKT MAN
SJALV VILL DRIVA FRAM. CHANTAL MENAR
ATT DETTA LEDER TILL ETT MER TILLATANDE
SAMHALLE MED STORRE MANGFALD. SYULLE
INTE DETTA AVEN KLINNA FUNGERA | FRAGAN
OM DET TRADITIONELLA OCH ALTERNATIVA
INOM TYPOGRAF|?

T
DETTA LEDER OCKSA IN TA DEN STORA —
KANSKE FOR STORA - FRAGAN OM VAD
TYTOGRAFINS ROLL HAR VARIT HISTORISKT
OCH VAD DESS ROLL AR | DAG. BOKTYTOGRAFI
EOR U TILL EXEMTEL ENLIGT TRADITION
VARA | STORT SETT “OSYNLIG” FOR ATT
FA ETT EFFEKTIVT SATT KOMMUNICERA
INNEHALLET TILL LASAREN LITAN ATT STORA.
JAG FLUNDERAR TA OM INTE DESIGNERN KAN
EIDRA MED ANDRA VATDEN FOR ATT LASAREN

SKA LUTPLEVA INNEHALLET RATTRE — ATT
GORA LASAREN MER UTPMATKSAM OCH AKTIV
| LASANDET GENOM ATT MED HJALT AV
TYTOGRAFI JUST "STORA".

Jag hiller med om
maktforhillandet, men det som
hinde mig litegrann var ju att det
maktférhillandet forskdts. Helt
plétsligt sd var jag tvungen att liksom
inse att saker borjade forindras och
att jag fatt en lite annorlunda roll. Det
funkade liksom inte lingte att vara
”underdog”. Det var sjukt konstigt och
jag har fortfarande inte riktigt fattat
hut jag ska hantera det.

Jag tror jittemycket pa det du
beskriver. Jag dr evigt tacksam alla
museimin och grafiska formgivare med
fjillrivenryggsickar, sportcyklar och
coola solglasdgon. De har vart sjukt
inspirerande f6r mig, och liksom hjilpt
till att forma allt jag inte ville gora. Sa
absolut, jag tror du har helt ritt i idén
om att allt miste fa finnas. Tyvirr
haller inte alla med.

Typografins roll... Det dr ju en
sjukt stor friga, och jag vet inte hur
langt just jag kan ga in pa den, eller
om jag ir rdtt person att uttala mig om
den. Jag har ju tinkt en del kring att
typografi ir ett maktmedel pa det sitt
den f5r vidare information, historia och
kunskap — det ir ju det viktigaste vi
har, och sjilvklart mdste det ju finnas
ett slags ”statlig” tillginglighetsaspekt.
Men samtidigt som jag skriver detta

s inser jag att detta verkligen inte dr
mitt stdrsta intresse. Jag har ju ofta
haft en kinsla av att det liksom finns
ett annat sprik in spraket. Att det
finns andra saket in informationen i

texten... detta intresserar mig mer. Ta
till exempel tidningen Pin Up — det dr
min favvotidning. Jag har alla nummer,
men jag har aldrig list den. Pa riktigt
aldrig — jag har inte ens forsdkt! Si jag
dr ju uppenbarligen mer intresserad av
nagot annat in att lisa texten i den.
Men jag uppskattar ju att lisa bdcker
jittemycket, men nir jag liser en bok si
ser jag inte texten i boken som nigot jag
jobbar med. Fotstd mig ritt; det dr ju
det jag gbr, men jag kinner att den typen
av formgivning tillhér en annan virld.

JAG HAT SJALV RROTTATS MED EN KANSLA
AV ATT JAG BIDRAR TILL ETT EXPLOATETANDE
AV SUEKULTURER - OCH DA SATSKILT DEN
JAG SIALV KOMMER IFRAN OCH ABSOLUT
INTE VILL SKA EXTLOATERAS — GENOM ATT
JAG JU MEDVETET ELLER OMEDVETET HAR
DESSA REFERENSERNA | BAKHLVLDET NAT
JAG ATRETAR. FOR NAGRA AR SEDAN VAR
PETER SAVILLE TA HDK OCH TRATADE. HAN
BERATTADE DA OM VANDAN OVER NAR HAN
UPPTACKTE ATT DE LUTTRYCK HAN LYFT FRAM
INOM TOSTPLINKSCENEN SENARE ANVANDES
AV MATKNADSSTRATEGER FOR - SOM
HAN UTTRYCKTE DET - “ALL THE WRONG
REASONS [..]1 TO SELL STUFF THAT PEQTLE
DIDN'T NEED”. HAN KANDE DA ATT HAN RORDE
SLUTA SOM GRAFISK DESIGNER. JAG TROR DET
AR VIKTIGT ATT TANKA TA LR VILKA TANKAR
OCH VARDERINGAR UTTRYCKEN FODS — OCH
VILKA SYFTEN DE ANVANDS FOR.

T
INTRESSANT DET DAR DU BESKRIVER OM ATT
DU KANNER ATT DEN TYPEN AV FORMGIVNING
DU SER, ELLER INTE SER, NAT DU LASER BOCKER
TILLHOT EN ANNAN VARLD. JAG HAR SATT
EN HEL DEL ROCKER, OCH JAG KAN GILLA DET
MONQOTONA | ATT SATTA TEXT SIDA UITF OCH
NER - DET fINNS NAGQT MEDITATIVT | DET.
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MEN DET 50M TILLSLUT HANDE MIG VAR ATT
JIAG KANDE ATT DET MASTE FINNAS MOILIGHET
ATT GORA AVEN DEN TYTEN AV FOTMGIVNING

TA ETT ANNAT SATT - STECIELLT NAR JAG
RORJADE TEFLEKTERA OVET VAD S0M FOT MIG
GOR MUSIK INTRESSANT. JAG VILLE AREETA
MED LTTRYCKET TA ETT ANNAT SATT AN
ATT GORA DEN ANNLI MER "QSYNLIG" - ATT
GORA DEN MET SYNLIG SOM FORM. DAR KAN
JAG TELATERA TILL DET DU TAR LT MED
PIN UF — ATT DET FINNS ANDRA SAKER
AN INFORMATIONEN | TEXTEN §0M VACKER

INTRESSE, OCH ATT DET IBLAND RACKER SA.

JAG TROT ATT OM EN TEXT SER INTRESSANT

LT SA AR DET OCKSA MER TROLIGT ATT MAN

VILL TA TEDA TA VAD DEN FORMEDLAR RENT

INNEHALLSMASSIGT. MEN SA KLART RACKER

DET SOM DL SAGER MANGA GANGER MED DET

ANDTA. JAG HAT MANGA GANGER KOTT RADE

BOCKER, SKIVOR OCH FANIINES FOR ATT DE
HAFT NAGOT OVER §16 SOM INTE GAR ATT
MOTSTA, TROTS ATT JAG VARIT QINTRESSERAD
AV INNEHALLET.

T
EFTERSOM VI EADA SER MUSIKEN SOM EN STOR
INSTIRATIONSKALLA TA fLETA SATT SKULLE DET
VATA INTRESSANT ATT HORA MER OM HUR DU
TANKET KRING DEN OCH HUT DET KAN TA §IG
UTTRYCK | DINA ARRETEN.

Jo, jag tror att den egentligen
ir allt for mig. Det dr liksom ett
grundliggande verktyg for att forsta
virlden. Jag analyserar allt genom
musiken och tror dven att jag "ser”
genom den. Musiken dr ocksa nagot
dir jag liksom kan ana framtiden. Om
en kikar pd vad som hint musiken
bara rent tekniskt — genom program,
nedladdning (Napster) , video
(Youtube) och communities (Myspace)
— s4 dr det ju ndgot som driver fram




U
allt i var kultur. Det ir en plats dir allt \

— rasism, sexism, homofobi, nazism,
fascism — liksom finns. Det ir for mig
ocks3 ett slags andra sprak. Ibland
kinner jag nistan att musiken ar ett
"renare” sitt att kommunicera pd. Jag
kan ha svart for sprik for att det ir just
sprak och begrinsat. Musik ser jag mer
som en handling dir kinsla och sprak
liksom hinger ihop. Nu flummar jag,
men tror du kan fSrsta vad jag menar.
Jag hade en lirare pa Rietveld som
sa att musik och grafisk design hinger
ihop. Detta fastnade i min hjirna, och
jag har tinkt pi det sen dess. Kanske
har jag tinkt f3r mycket pa det sd att jag
liksom konstruerat min egen verklighet,
men for mig si dr det sitydligt hur det
jag gor hinger ihop med musik. Jag
jobbar alltid till musik och forsSker
alltid hitta "ritt 13t” for det projektet
jag jobbar med. Ar det ett storre projekt
si kan det fi en helt egen spellista.
Nir jag jobbade med The Knife till
exempel, si forsokte jag dekonstruera
deras musik och hitta var de tagit sin
inspiration ifrin, men inte utifran deras
perspektiv, utan fran vad jag tyckte.
P4 sa sitt kunde jag liksom botja ”se”
hur allt skulle se ut. Jag tror ocksd
att kopplingen till musik for mig dr
extremt viktig for mig for att forstd vad
jag haller pi med. Jag kan liksom lyssna
pa hur en bryter mot regler eller bryter
ljud i musiken och bli extremt inspirerad
av detta och direkt Sversitta det till
form. Egentligen tror jag att det handlar
sjukt mycket om energi. Alltsd musik for
mig dr energi, och min form dr energi.
Saknar det energi och bara dr praktiskt
eller uniformt si kan jag inte se det. Det
ir inget for mig — det dr tomt.

Jag kommer ihdg nir jag Sppnade
ditt fanzine — att det fanns energi
dir - och da fSrstod jag direkt "dig”
eller ”vem du var” och vad du tycker ir
viktigt. Det blir sjukt flummigt nir jag
pratar om energi, men det ir inte pd ett
flummigt sitt jag menar det, utan mer
som ndr du triffar en person och du
kinner av hens energi. Pd samma sitt
tinker jag att musik och form funkar
— det ir dir likheterna finns. Men alla
dr inte lika kinsliga. Eller jag tror alla
ar lika kinsliga, men vissa viljer att
inte utveckla eller utforska detta utan
stannar vid regler och grids av ridsla
for att flumma ut. En kanske skulle
kunna sdga "en 14t siger mer dn tusen

bilder”, hehe!
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Magnus Andersson & Maryam Fanni & Rikard Heberling

M.A.

NAT JAG EGRIADE TA HDK SA HADE JAG NOG EN FORESTALLNING OM

ATT JAG VAR TVLINGEN ATT LARA MIG DE TRADITIONELLA REGLERNA
KRING TYTOGRAT, MEN NAR JAG VAL LART MIG DEN EITEN INSAG JAG
ATT JAG VILLE PROVA NAGOT ANNAT. JAG VET INTE VAD NI HAT FOR
UTPFATTNINGAR OM DET HAR, MEN JAG KANDE ATT DEN TRADITIONELLA

TYPOGRAIN OCH DESS REGLET INTE RIKTIGT LEDDE NAGONSTANS
— ATT DEN HAT SINA EEGRANSNINGAT.

M.F.
Jag ir vill kanske bered att hilla med, haha!

Det blir en for stark dikotomi. Att det 4 ena sidan finns
en norm och 4 andra sidan eff normbrytande som ir isolerat
till 1 dag.

En grej som vi har pratat mycket om ir ju ocksd att, lite
som du siger om 1500-talet och den raka linjen till i dag. Det
dr ju vildigt inne att prata om normkritik just nu, och jag
har inte levt i andra tider i och fOr sig, men det begreppet
ar nu stindigt aterkommande. Det kinns som det ir helt ute
idag att placera sig i linje med tidigare skeenden. Det tycker
jag hor mycket ihop med den hdr nyhetsdiskursen — att
allt ska vara nytt. Vad du in gor si maste du beskriva det
som om det ir férsta gingen det hinder — historielsheten
ar vildigt gingbar. Just normkritik har blivit ett sant hipt
ord som ocksa har att gdra med att det avgrinsar kritiken.
Varf6t har man "norm” fore ”kritik”? Vilken norm ir
man kritisk mot? Det finns en inbakad trendmedvetenhet
idet. Vad it norm i det hir rummet just nu och hur ir vi
kritiska mot det? Det ir inte givet att man ir kritisk mot
en hel ideologi. Det jag f6tsdker siga dr att det hor till att
normbrytandet eller avvikelsen inte ir helt konstruktiv alla
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ginger. Det handlar inte om att det finns en stor motorvig
och att det finns olika sm3 avfarter. Det ir mer konstruktivt
eller uppbyggande att se pa typografi som variationer.

Det kan jag ocksa tinka mig ir versittningsbart till vad
det finns f6r sprik i musiken — hur man kan prata om till
exempel noise...

DET NI TAR UTT | ER ARTIKEL “"MARDROMMAT OM TYTOGRAFING
FORFALL"! - DEN HAT RADSLAN HOS VAKTARNA AV TYPOGRAF
— VAD TROR NI EGENTLIGEN DET AR DE AR TADDA FOR?
VAD TROTR DE SKA HANDA?

De har mycket att fdrlora pi att inte sti dir och vakta.
Det handlar om position och makt. Professionalisering ir
viktigt att prata om i sammanhanget. Jag vet inte si mycket
om hur det har skett, men det ir nog en sin grej som var olika
mellan olika dmnesfilt, hur professionaliseringen sett ut.

Det kinns ju ocksd som att grafisk formgivare ir en
relativt ny roll, medan det forut fanns tryckare, typsittare,
osv — att det skett en gradvis forindring av hur yrket utdvas
pé grund av teknik. Jag tinker ocksi pa alla nedliggningar
av tryckerier i och med digitalisering och hur alla fick
sparken. Det har hint sd mycket och jag tror att hela filtet
formats av det.

DEN “GODA” TYPOGRAFINS SYFTE SAGS JU VARA ATT KOMMUNICETA EN
TEXTS INNEHALL SA EFFEKTIVT OCH LATTSMALT S0M MOJLIGT - DEN SKA
| STORT SETT VARA OSYNLIG. DET HAR SKA HIALTA LASAREN ATT TA
TILL I TEXTEN SA SMARTFRITT 50M MOJLIGT. MEN NAR JAG TANKER
TA MUSIK SA LPPFATTAR JAG STORNINGAR | MLSIKEN SOM NAGOT
TOSITIVT - DET 60% MIG MER LPTMARKSAM | LYSSNINGEN. AVSTEGEN
FRAN DET LINJARA GOR DET MER INTRESSANT, OCH JAG TANKER ATT
MAN SKLULLE KUNNA ATEETA MED TEXTEN PA ETT LIKNANDE SATT - ATT
TEXTEN INTE SEHOVER VARA SA LATTSMALT, UTAN ATT STORNINGAR
KAN GOTA LASAREN LITTMARKSAM AVEN HAR. DE HAT IDEETNA KAN
ATPLICERAS BADE | SUALVA ERODTEXTEN OCH MED HUR MAN AREETAR
MED KOMPONENTERNA | TILL EXEMPEL ROKTYPOGRAFI — HUR SIDNLIMMER,
TAGINERING OCH MATRGINALER FeRHALLER 16 TILL VARANDRA FOR
ATT SKATA EN ANNAN TYT AV DYNAMIK. MAN KAN SAGA ATT DET HAR
VAT INGANGEN | PROJEKTET, MEN DET HAR SEDAN UTOKATS TILL ATT
INNEFATTA AVEN ANDRA ASPEKTER — SOM TILL EXEMPEL DET NI TAR LITP
| ER ARTIKEL. NAR JAG EORJADE INTRESSERA MIG MER FOR SA KALLAD
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¥RITISK DESIGN SA HADE JAG OCKSA SVART ATT HITTA NAGOT SKRIVET
OM DET SOM VAR KOTFLAT TILL GRAFISK DESIGN OCH TYPOGRAFI. DET
AR VALDIGT LATT ATT HITTA ROCKER OM TYPOGRAFI — OM REGLERNA
- MEN SVART ATT HITTA NAGOT OM HUR MAN KAN TANKA OCH GORA
ANNOTLUNDA. DARFOR ELEV EN DEL | ARBETET OCKSA ATT KONTAKTA
TERSONER | DENNA KONTEXT FOR ATT HORA DERAS ROSTER
- ATT SAMLA IN OCH DELA DEM.

JAG HAT LITTTACKT MYCKET INTRESSANT. MAN KAN TILL EXEMTEL SE
MANGA LIKHETET | MAKTFORHALLANDEN INOM MUSI¥ OCH TYTOGRAF
~ HUR MAN SER TA AMATOTEN, VILKA UTTRYCK SOM ANSES VATA
HOGST RESPEKTIVE LAGST STAENDE 0SV. DEN GODA TYTOGRAFIN KAN
TILL EXEMPEL JAMFORAS MED KLASSISK MLISIK OCH OTETA, MEDAN
TOTMUSIK OCH TLINK VARDERAS LAGT OCH ANKLAGAS FOR ATT INTE
YUNNA STELA. DET KAN JU - SOM VI VAT INNE FA TIDIGATE — ILI
PROELEMATISKT NAR MAN HYLLAT AMATOREN, MEN DET FINNS JU
VALDIGT MYCKET INTRESSANT ATT HITTA DAR. DET KAN ELI SA HIMLA
ERA NAR NAGON SOM INTE HAR NAGON ANING OM VILKA REGLER DET
FINNS ATT ERYTA MOT SKATAR NAGOT — DET AR FANSKE DAR DET
HANDER MEST STANNANDE SAKER. DET AR OFTA DAR MANGA LITTRYCK
FODS SOM SENATE SNATPAS LITT AV DE SOM HAT EN HOGRE TOSITION
I HIERARKIN, MEN NAR UTTRYCKEN TAS OVER SA fILTRERAS DE OCH
FORLORAR DET SOM EN GANG GJORDE DET INTRESSANT.

Det dir dr en jitteviktig aspekt tycker jag. Det berittar
sa mycket om hur kapitalet fungerar.

Nyhetsvirde, men det gir ocksi si tydligt att applicera
Marxs analys av det kapitalistiska systemet pa det dir. Att
se pd den sa kallade amatSrens arbete som open source, eller
gratis arbetskraft, och sen dr det nigra som trilar med sina
pengapungar, plockar upp det och siljer det. Sjilv stir man
dir och fir ingenting och ser pa hur ens material fdrvandlas
och blir uttdmt pa innehill for att sedan serveras tillbaka
med en hig prislapp. Sen kan man spinna vidare pé det
dir och prata om open source och stdld — som kanske ir
dnnu stdrre inom musiken, med fri tillging pa internet,

digitaliseringen och CD-skivans ddd osv. Det hinger ju
mycket ihop med individuell konsumtion, vilket ju sd klart
4r en komplex diskussion. Just det dir nir saker forlorat
sitt innehill — nit saker férvandlas i den processen — tycker
jag dr si himla viktigt att prata om eftersom det hinder sd
mycket hela tiden och ir s3 otroligt liskigt.

NAGOT SOM 0CKSA AR INTRESSANT LIR PERSFEKTIVET ATT FORETAG
SNOT LITTRYCK FTAN SURKULTURER AR JU ATT | SUBKLULTUREN
HANDLAR DET INTE SA MYCKET OM PENGAT. MAN STAR DAR OCH TANKER
“DET VAT JU VI 50M HADE DEN HAR GREJEN”, MEDAN NAGON ANNAN
NU TJANAT PENGAR TA DET.
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Det ir ju ett extremt effektivt sitt att tysta folk pa — att
eliminera kritiken genom att gdta samma sak men med andra
intentioner, tills folk inte lingre ser nigon skillnad pa vad
som dr vad. Kapitalismens gransloshet i sin idé¢ om att det
finns en kultur som ir for alla — monokulturens utraderande
av smala aktdrer. Det saknas en forstaelse for idén att ”Vi
kan vara ett band, och ni kan vara ett band, och det ir helt
okej, men vi dr inte samma band och det ir inget diligt
med det.”. Eller att det kan finnas olika rum for konst som
fungerar olika men som inte behdver samarbeta, utan att det
drbra att de fir existera parallellt med varandra. Det finns
hela tiden krafter som vill att allt maste samarbeta.

Nir man pratar om typografi behSver det inte heller vara
sd att det bara handlar om typografi, utan det kan anvindas
som en fOrevindning for att diskutera andra frigor — som
till exempel den virld vi lever i. Ibland kan jag till och med
tycka att det blir ointressant nir det bara handlar specifikt
om det man faktiskt talar om — fast det kan ju siklart vara

intressant ocksd — och jag kan tycka om nir man siger sig

prata om typografi, men man egentligen samtidigt pratatr om
helt andra saker.

DET VAR NAGOT AV MIN TANKE MED VINKELN ATT FRATA OM TYPOGRAS
GENOM MUSIY - ATT VISA ETT ANNAT SATT ATT FORSTA NAGOT TA.

JAG HAT ELAND ANNAT TITTAT TA HUT OLIKA MUSIKER RESONERAT KRING
VAD SOM GOR MUSIK INTRESSANT — TILL EXEMTEL SLIN RA SOM JORRADE
MED FEL | SITT KOMPONERANDE. HAN LIFPMANADE SINA MEDMUSIKER ATT

SPELA FEL — ATT LIGGA LITE FORE ELLER EFTER TAKTEN OCH RORA $16
FRAM OCH TILLBAKA §VER DEN GRANSEN. HAN MENADE ATT PUBLIKEN

TEAGERADE TOSITIVT TA DESSA SMA SKEVHETER QCH UTTLEVDE MUSIKEN

SOM MER STANNANDE OCH INTRESSANT. I DAVID BYRNES BOK HOW MLISIC

WORKS HAR JAG OCKSA HITTAT MYCKET INTRESSANT MATERIAL OM ELAND

ANNAT AMATOREN KONTRA PROFFSET, UTOVANDE, MAKTFORHALLANDEN

OCH LO-FI-LITTRYCK SOM AVEN KAN KOTTLAS TILL TYFOGRAFIN. SEN
HAT JAG 0CKSA TA EGEN HAND SOM MLISIKER 0CH MUSIKINTRESSERAD
ANALYSERAT HUT JAG LYSSNAR TA OCH LIPTLEVET OLIKA TYPER AV MUSIK.
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Det liter verkligen jitteintressant. Jag ir egentligen
ganska obekant med den musikaliska vitrlden men det skulle
inda vara vildigt produktivt att Sppna upp imnet typografi
genom den. Det ir som du siger, och jag upplever det ocksd
sa, att grafisk form, det som finns i text, kinns som ett
vildigt stingt omrade. Det finns sikert texter att hitta, men
de kanske inte ens klassas som typografibdcker. Det blir
svart nir man siger sig prata om typografi, men man pratar
om det pi ett annat sitt, eller genom ett annat dmne. Det
ir s pass hirt kontrollerat och jag tror det dr ddrfor det dr
svart att hitta den typen av bécker — den dir nagon siger
emot — i hyllan for grafisk design. Det it som om den typen
av bocker ogiltigforklaras. )
EN AV DE FA EOCKER JAG HITTADE OM TYTOGRAFI SOM TOG LUTT ANDRA
ASTEKTER — SOM TILL EXEMTEL FOLITIK OCH FILOSOfI - VAR THE
READER. ANNARS FAT MAN SOKA §16 TILL BOCKER | ANDRA AMNEN, SOM
TILL EXEMPEL ARKITEKTUR, DAR MAN SJALV FAR OVERSATTA | HUVUDET
— BYTA UT “ARKITEKTUR” MOT “TYPOGRAFI” — MEDAN MAN LASER, ELLER
TOLKA FILOSOFISKA TEXTER IN | DEN KONTEXT MAN VERKAT INOM.

Det ir ocksi intressant med den typen av iterkommande
floskler dir formgivare forsSker hivda sitt sliktskap till
arkitektur. Som arkitekt fir man ju en titel som d3 ska vara
ett bevis pa att man kan bygga hus som inte rasar, och di
var det nigon som sa att "inom grafisk formgivning har vi
ju tyvirr inte det. A andra sidan d6r man inte heller av dalig

typografi, men det betyder inte att det ir mindre viktigt for
det.” Det dr intressant vad man viljer att solidarisera sig med
ndr man sdger si. Det dr en obehaglig stromning att tinka
att man ska vara legitimerad formgivare.

VILKEN TYT AV TYTOGRAFI AR DET EGENTLIGEN DE HARTERSONETNA
VATRNAR 0M?

Jag tror att det handlar om en konservativ kvalitetssyn
och att det dr viktigt att prata om. I slutindan handlar det
mycket om vilka kroppar som fir verka och inte verka. Vilka
far representera? Det finns en Sverméinniskosyn och det ir
ofta vildigt rasistiskt. Om man bétjar titta pa vilka argument
de hir personerna underbygger sina resonemang med s3 blir
det sdrskilt tydligt hur problematiskt det dr. Nir vi var pi
programdagen ”Typografins Dag” pi Kungliga biblioteket
var det en formgivare som vildigt stolt sa: ”Jag umgis inte
med fula saker”, vilket ir si djupt obehagligt sagt.
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DET HANDLAT JUI PRECIS SOM NI SA OM VILKA S0M LUTFOR DET OCH
SOM HAR VETO | FRAGAN. KAN MAN SAGA ATT DET AVEN HANDLAR OM
UTEILDNING OCH OM VILKEN INGANG MAN HAR TILL TYTOGRAFIN?

Ja verkligen. Om man talar om viktare sa ir ju
utbildningarna vaktade om nigot. Det ir ju vildigt kostsamt
och mystiskt om man ser till intrddet till konstskolor i dag.

KAN MAN SENAGRA TRENDER | VAD DE “INVIGDA” LTOVAR FOR TYT AV
GRAFISK FOTMGIVNING | DAGSLAGET? HAR NI NAGRA IDEER OM DET?

Jag forsdker alltid prata mer om hur det resoneras
om saker in om hur det ser ut. Det skiftar s mycket och
man kanske inte alltid kan se pa ett verk vem som ligger
bakom — vilken bakgrund, position eller syn skaparen har.
Det handlar mer om vilka argument och tankar formen
uppstér ur. Det kinns mer uppbyggligt att prata om hur
det resoneras om saket. Det kan ofta bli missledande om
man bara pratar om det visuella. Det blir ocksa forvirrande
for att det finns si mycket si kallad normkritisk design
i dag som jag inte kdper. Det dr inte normkritiskt, utan
historieldst och spinner bara loss pa nyhetsvirdet — en typ
av design som slar sig for brdstet och tinker att “nu hinder
det hir for forsta gingen i virldshistorien” — vilket ocksd
ir problematiskt.

DET BLIR MER AV EN TRENDMEDVETENHET AV DET HELA.

Ja, och da tycker jag att det kanske dr mer radikalt att
gbra en pamflett eller flyer som ser ut som négot som till
exempel Jan Tschichold gjorde, och siga "jag verkar i linje
med en hundradrig historia”.

Jag tinker ocksi pa din forskning du gor pd Konstfack
nu Rickard, dir du tittar pd nationalismen inom den svenska
typogtafihistorien.” Dir tar du ju upp en tivling som utlystes
for att ta fram ett typsnitt som ska representera Sverige for
hundra ir sedan, och det kom in massor av olika typer av
typsnitt. Det kunde se ut hur som helst, men sloganen "det
hir ir svenskt” placerade in dem i ett sammanhang. Det dr
ett tydligt exempel pd att det kanske inte dr s4 viktigt hur
nigot ser ut, utan att det ir berittelsen som central.
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DEN TYPEN AV INSALINING AR JU TYDLIG | SKCLVARLDEN DAT MAN
LINDER REDOVISNINGAR SKA FORKLARA HUR MAN TANKT OCH LAGGA
FRAM ARGLIMENT.

Och att vissa argument di ir starkare in andra. Det ir
battre att klimma fram en kick historia om vad en specifik
firg betyder eller varfor ett typsnitt ser supercrazy ut, in att
komma med mer djupgiende argument.

HUR TANKER NI SIALVA KRING TYFOGRAFI NAR NI AREETAR OCH VILKA
UTTRYCK KAN DET TA SIG?

En sak jag upptickt att vi bida tinker pd och som inte
tas for givet, eller som folk blir forvinade &ver och tycker
dr formaitet och tycker man har hybris, det ir att vilja vem
man vill jobba med. Jag tror inte att alla aktSrer i konst- och
kulturvirlden ir bra — jag trot inte att alla vill samma sak
som jag. Det ir egentligen ganska basic. Det hinder till och

frén att jag tackar nej till jobb pd grund av detta, och di kan
man f3 hora "har du rad att tacka nej till jobb?” Svaret ir vll
att jag egentligen inte har rid att tacka nej, men jag viljer

att gdra det hellre dn att jobba med nigon konsthall som har
fuffens fastighetsaffirer eller ndgot liknande. Si kan man

ju ocksa vilja att arbeta med typografi. Det kan sjdlvklart
vara svart att hilla reda pa var alla typsnitt kommer ifrin,
men jag kan ju ocksd vilja att kolla upp lite och se vilket
sammanhang det springer ur. Det dr ocksa ndgot som jag
tycker dr intressant och som det ofta gloms bort att pratas
om. Det ir sa klart vildigt komplext, och jag anvinder ju
ocksi Adobes standardtypsnitt, och vem vet hur det sett ut
nir de tagits fram — sikert inte jittehitligt —, men jag tycker
man kan f3rs6ka se ur vilka kroppar, verksamheter och
viljor saker kommer ifran. Jag ser estetik som en produkt

av olika aktiviteter — s forsker jag tinka kring det jag

g6t — men i slutindan kanske det ser ut som DN eller
Ngjesguiden, haha!

JA, JAG FONSGKER OCKSA JOEEA TA DET SATTET. SEN FEHOVER JU
DESIGN INTE VARA STEKTAKULAR FOR ATT VARA INTRESSANT.

Sen kan jag uppskatta nir nigon gdr nigot omskakande
— spektakulirt behdver inte vara daligt per se.

AR DET VIKTIGT ATT DET FINNS EN DISKURS SOM DISKLTERAR TYPOGRAFL
A DET SATT SOM VI TILL EXEMTEL GJORT | DET HAR SAMTALET?

Det behdvs! Det finns inte si minga forum f5r den hir
typen av samtal kring design si man fir gemensamt forsSka
skapa nya sammanhang dir detta kan ske.
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Magnus Andersson & Tina Damgaard

M.A.
VILL DU KANSKE BORIA MED ATT BERATTA
LITE OM BUILD & DESTROY?

utgingspunkten, det ir di det brukar
bli spinnande till slut. Nir man vil
brutit ner utgingspunkten kan man
bStja sitta ihop det och fora in det i en
form och skapa nigot sorts ordning av
det. Jag har kommit pa att det ir det
roligaste sittet att arbeta pa.

tyckte projektet var intressant och som
bjod in lokala konstnirer hon tyckte
gjorde intressanta saker. Hon tolkade
idén pa sitt sdtt, och det blev ndgot
helt annat dn vad det varit tidigare,
men fortfarande inom den dir ramen
for Build & Destroy — det snabba och
intuitiva férhillningssittet att stilla ut.
Det finns mycket energi i det.

T.D.

Det startade i K&penhamn
tillsammans med Julia Brynielsson.
Vi ville gdra en happening dir vi

samlade en grupp minniskor som fick ATT TILL EN EORJAN INTE SATTA NAGRA

bidra med olika konstverk skapade
specifikt for den kvillen. Vi ville ocksd
att det skulle finnas ett interaktivt
inslag i det hela — att involvera de som
kom dit. Nigot skulle hinda under
kvillen, och det som hinde kunde
bara hinda en ging — det var en viktig
tanke. Vi skapade ett 13st ramverk for
projektet dir olika typer av innehall
kunde placeras. Ramverket skulle
kunna flyttas runt — inte ha nigon

fast plats, inga fasta medlemmar, det
skulle inte finnas ndgon iganderitt

i det hela. Det kan man siga var
grundpelarna. Vi bjdd in sju, atta
personer att skapa nagot under en
madnads tid under temat "build &
destroy” — som vi hade skrivit ett
manifest for och som konstnirerna fick
tolka fritt. Manifestet innehdll bland
annat rorligheten och Sppenheten,
men ocksi det hir med det operfekta
— tillfredstillelsen i att bygga upp och
forstora saker — energin i det.

Forsta Build & Destroy hdlls
pa ett litet galleri i Képenhamn och
det var mer som en fest. Sen tog vi
konceptet till Goteborg, dir nigra
vianner hade en lokal, och da var
det de som arrangerade kvillen. Jag
och Julia var ocksa involverade till
viss del, men idén var att de som tar
Sver och arrangerar fir ta kontrollen
just den gangen. Dagen innan
genomfSrandet mdts alla medverkande
och sitter ihop ndgot tillsammans —
ingen vet innan vad de andra har gjort.
Det ir inte helt oplanerat, men nigot
kaosartat, och det dr det som jag tycker
dr det roligaste med det. Nu har det
varit sex tillfdllen; en gdng pa Gotland,
Goteborg tva ginger, Kdpenhamn tvd
ganger och nu senast i Paris. Nagra
petsoner har medverkat vatje ging —
jag till exempel, haha! Manga ganger
har jag ocksa varit med och arrangerat,
men inte alla ginger. Nu senast var till
exempel arrangSren en vin i Paris som

JAG HALLER MED OM ATT DET FINNS MYCKET
ENERGI | DET S5OM LITPSTAR LT DET NAIVA
ELLER SNAERA. DET KAN MAN SE | DEN
MUSIK JAG TITTAR A | FORHALLANDE TILL
TYPOGRAF| — ATT DET LUTPSTAR INTRESSANTA
UTTRYCK LR DET OSLIPADE. AR DET HAR
SATTET ATT AREETA NAGOT DL ANVANDER
AVEN NAR DU GOR UPTDRAG FOT KUNDER?

Ja, for mig dr det mitt naturliga sitt
att arbeta p. Jag arbetar intuitivt — far
en snabb idé och bara g&r. Skillnaden
nir jag arbetat med kunder ir att jag fir
sakta ner, vara mer noggrann och ge tid
for reflektion. Jag tycker fortfarande
skissfasen ir det roligaste. Dir far
det vara visionirt, med kinsla, energi
och samtal — vilket gor det intressant.
Produktionsfasen — att sitta och
finputsa — ir inte sa jittespinnande.
Det kan s klart vara roligt att kinna
att man utvecklas — att man kan géra
nigot lite bittre varje gng.

NAR MAN AREETAR QCH SKISSAR SNAEET
LITIFRAN EN IDE KAN DET JU OCKSA LTFSTA
FEL, SOM MAN SEN KAN VALIA ATT STATA OCH
ANVANDA §IG AV.

Ja, ganska ofta, haha! I mitt
arbetssitt utgir jag ofta fran nagot
litet. Det kan vara ett ord, en mening,
en kinsla eller bild. Jag utgir frin det
och det vicker en visuell virld som
jag bdtjar producera utifrin. Ofta sker
det i skissandet en forvringning av
utgdngsmaterialet tills det blir nagot
annat som man sedan anvinder i
den slutgiltiga produkten. Vigen dir
emellan ir svér att beskriva — den
kan vara ganska ofSrutsigbar — men
den krivs. Nir man ir respektlds mot
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SPARRAR TILLATER JU OCKSA ATT DET GES
LTRYMME FOR ATT FLER IDEER LPTSTAR. DET
BLIR ETT STORRE MATETIAL ATT VALIA FRAN
NAR MAN SKA SATTA FORMEN. SEN KAN MAN
KANSKE VALJA ATT INTE ANVANDA DE MEST
EXTREMA LITTRYCKEN EERQENDE TA VAD FOR

TYP AV JOEE MAN GOR.

Det spelar egentligen ingen roll om
man atbetar med ndgot eget eller mot
kund. Man kan ha det som sin egen
kreativa process. Man behdver kanske
inte forklara hela den processen for
nagon som inte kan relatera till den.
For vissa kan det vatra intressant, men
minga tappar man pa vigen nir man
forsoker forklara. Men det spelar ingen
roll, for det dr den processen som gjort
det rolig att gbra projektet. Det ir
inte alltid man har en briljant id¢ frin
bdtjan om vad man ska gdta, och d& ir
den hir metoden bta.

DU OCH JAG HAR JU LART KANNA VARANDTA
GENOM MUSIKSAMMANHANG. AR MUSIKEN
NAGOT DU ANVANDER DIG AV | DIN
AREETSPROCESS?

Musik dr min absolut storsta
inspirationskilla. Jag anvinder mig
av musik f6r att komma pd vad jag
ska gbra visuellt. F8r mig ir musik
visuellt. Hela mitt intresse for




grafisk formgivning kommer ur mitt
musikintresse — frin att ”Ah, jag skulle
ocksa vilja gdta skivomslag!” Det ir
svart att forklara hur det hinger ihop,
men jag tror jag letar efter samma
saker i det visuella som jag letar

efter i musik. Det ir ganska mycket
magkainsla och svirt att sitta ord pa.
Musikaliska uttryck ir de starkaste

for mig — det kdnns i magen — och jag
tycker om form som kinns pi samma
sitt. Jag vill att det ska kinnas som en
spark i magen. Dir dr musik Sverligset
allt annat. Nir jag arbetar med form
forsoker jag inte illustrera det jag hor

i musiken, men jag forsSker komma 4t
kinslan.

DET AR DEN KANSLAN JAG MENAR AR
INTRESSANTATE ATT LYFTA FRAM | TYTOGRAFIN
| STALLET FOR DEN MAN KAN LASA OM |
HANDEOCKER FOR TYTOGRAFI - ATT TEXTEN
SKA VATA OSYNLIG. PRECIS SOM MUSIK ELIR
TRAKIG NAR DEN ELIR ALLT FOR UTSLATAD
TYCKER JAG SAMMA SAK KAN HANDA M:D
TYPOGT AL

Jag haller med. Jag haller pi med
grafisk formgivning, men nir jag gir
pi en missa om grafisk design kan
jag fa panik och bli sa uttrikad att jag
hiller pa att dd. Jag tycker inte det
dr spannande — vilket samtidigt dr
konstigt, for jag it ju intresserad av det.
Jag tycker inte det ir spinnande med
folk som dr skitduktiga p4 att...

KERNA?

Ja! Samtligt kan jag ju si klart
uppskatta en vilsatt bok, men jag har
inget behov av att prata om det.

DET FINNS ANNAT SOM AR MER INTRESSANT Y
OCH 50M AR MER DIREKT. UTAN DET ANIRA
SKULLE GRAFISK FORMGIVNING VARA
GANSKA TORT.

Ja, och det ir det ju ibland.
JA, GANSKA OFTA. MEN DET AR JU EGENTLIGEN
GANSKA LITE SOM REHOVS FOR ATT DET SKA

ELI INTRESSANT.

Det ir den ju nir den lyckas ringa
in och kommunicera det den ska

beritta. Man ger en ram at ett innehill,
och den ska siga nigot ocksia. Om de

delarna lyckas spela med varandra, det
ir di det blir intressant, och det kan
var vildigt subtilt.

DET KANSKE FRAMST AR FOLK | ERANSCHEN
- “GAFISKDESIGNNORDAR” — SOM LAGGER
MARKET TILL DE HAR SMA DETALIERNA,
SOM OM DET TILL EXEMPEL AT ANNORLUNDA
MARGINALER ELLER SA. MEN DET BEHOVER
U INTE BETYDA ATT DET AR NAGON MED
UTRILDNING ELLER KUNSKAF OM MARGINALER
SOM HAR GJORT DET SA MED FLIT. OFTA NAR
MAN TITTAR TA TILL EXEMTEL SKIVOMSLAG
ELLER FANZINES SA HAR DET SKAPATS AV
TERSONER LITAN KLINSKATEN, MEN ELIVIT
SKITERA ANDA. DET AR NAGOT JAG TYCKER AR
INTRESSANT ATT FRATA OM - VILKEN INGANG
FOLK HAR TILL GRAFISK FORMGIVNING.

Det ir inttessant, och jag tycker
ocksd det dr ganska skont. Det gor att
alla de dir reglerna i slutindan inte
spelar sd stor roll, 6t att i slutindan
si "funkar det si funkar det”. Fast nir
man lirt sig reglerna s3 hat man ju
det som en kunskap, s kan man skita
i dem sen. Men det kan vara vildigt
svart att strunta i dem nir man vil har
lart sig.

JA DET HAR JAG VERKLIGEN ERQTTATS MED
OCH JAG HAR NOG INSETT ATT DET INTE GAR
ATT EORTSE FRAN DEM.

Det blir att man medvetet gar
utanfor, vilket inte blir samma sak som
att man gor det pa kinsla.

JAG TROR DET KAN FLINKA REROENDE TA
VILKEN INGANG MAN HAT. OM MAN HAT EN
ANNAN INGANG FTAN EORJAN - TILL EXEMTEL
GENOM SKRUTTIGA SKIVOMSLAG — HAR
MAN KOLL PA DET UTTRYCKET OCH HAR EN
FORSTAELSE FOR HUR MAN KAN J0REA MED
DET AVEN FAST MAN SENARE HAR LART 516
REGLERNA KRING TYPOGRASL. DET KAN VARA
VALDIGT SVART ATT ATERSKATA EN ESTETIK
LITAN ATT FORSTA URSPRUNGET.

Jag tror att man alltid maste gora
saker som man inte kan for att det ska
fortsdtta vara intressant. Att fora in
ett nytt element som gor att man inte
riktigt vet vad man hailler pi med —
nagot dir slumpen kan uppsta. Om
man arbetar med sikra delar och sitter
ihop dem till nigot redan bestimt blir
det litt platt. Man far forsdka stoppa in
det oférutsigbara och naiva.
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EFTERSOM IAG INSETT ATT JAG INTE KAN RORTSE
FRAN REGLERNA HAR JAG FORSOKT VATA

NAIV TA ANDRA SATT NAR JAG AREETAT. JAG
HAR EORJAT TITTA PA HUR MAN KAN JOREA
MED OLIKA FLINKTIONER | INDESIGN LIT DET
TERSTEKTIVET. TILL EXEMTEL HAT |AG TROVAT
ATT KOMEINERAT OLIKA TYFOGRAFIMALLAR FOR
ATT SKATA TEXTALODEN SOM GER TILL SYNES
SLUMPMASSIGA SKEVHETER.

Vad spinnande. Det blir ndgot du
inte riktigt vet hur du ska kontrollera.

TILL EN VIS5 DEL KAN JAG KONTROLLERA DET,
MEN JAG HAT OCKSA VALT ATT INTE FOTSOKA
FORFINA DET FOR MYCKET, FOR ATT TA SA
SATT OCKSA REHALLA DET NAIVA UTTRYCKET.

Ja, ofta kan man forlora kirnan
om man héller pa for linge. Jag tror
jittemycket pa att lata det finnas en
san faktor i ens arbete. Sjilvklart beror
det lite pd vad det it for typ av projekt,
men man kan ju ha met eller mindre av
osikerheten eller slumpfaktotn. Ibland
g0r man ju saker som man kan — dir
man utfor ett hantverk. Jag kan ocksa
tycka att det finns minga regler for
typografi som ir svira att forsta, men
som man férvintas f6lja som grafisk
formgivare. Det kan jag mirka nidr man
viljer att gdra nigot som man tycker

passar bra, men utan att ta hinsyn till
reglerna — till exempel avstava ett ord
annorlunda. Man forstir ju fortfarande
vad det stir - det spelar vill ingen roll
liksom — men det ir som att da tror
andra att man inte vet vad man haller
pa med.

DET HANDLAR VALL OM FOSITIONERING? OM
MAN HAR UTEILDNING OCH UTTALAT ERYTER
MOT REGLERNA SA AR DET OKEJ.

Det handlar ocksd om att folja
den ridande trenden om hur man fir
bryta mot reglerna. Det ir otroligt
tydligt inom grafisk formgivning
och kan till och med bli lite finigt.
Det ir intressant med estetik —
vad som anses snyggt eller fult
beroende pd vem som anvinder sig




av det. Hur saker som har ansetts
vara fult eller diligt plStsligt anses
vara det hiftigaste man kan gora.
Ett tag nu har det ju varit inne att
anvinda sig av nigon sorts tidigt
go-talsdatorprogramsestetik. For
nigra ir sedan var det skitfult,
men nu gor alla det.

DET VAR NAGOT JAG REAGERADE TA AR JAG
EORIADE TA HDK EFTER ATT HA JOEEAT PA EN
TIDNING | STOCKHOLM | MANGA AR. JAG HADE
SETT OCH TVINGATS GORA SA MYCKET AV
DEN DAR 90-TALSESTETIKEN. JAG BORJADE TA
SKOLAN FOR ATT JAG VILLE LARA MIG NAGOT
ANNAT, MEN UTPTACKTE ATT DEN SORTENS
ESTETIK JAG JLIST LAMNAT RAKOM MIG VAR
DET 50M VAR DET COOLASTE ATT HALLA TA
MED. DET ELEV S0M LIPT— OCH NEDVANDA
VATLDEN, HAHA!

Det finns tvi sidor av det diir; A
ena sidan blir det javligt trakigt for
att det bara blir en stil som inte siger
ndgot. Det roliga dr vill att det kanske
siger nigot om vad estetik dr — att det
handlar om yta. Vad ir snyggt? Om
det bara handlar om det si finns det
inget statiskt. Man vet aldrig vad som
kommer hir nist — det kommer alltid
nagot nytt.

JA, 0CH DET SKULLE JU ELI ANNU MER
INTRESSANT OM FOLK INTE VAR SA
TRENDKANSLIGA, OCH ATT DET FANNS FLER
TARALLELLA UTTRYCK SAMTIDIGT. YAGON KAN
VATA TLINKARE NAGON KAN VARA JAII-
SNUEEE OCH RADA GOT SIN GREJ UTAN ATT
KANNA ATT DE REHOVER FOLJA TRENDEN.
DET AT IU SA KLART SVART ATT HELT BORTSE
FRAN TRENDER. DE PAVERKATR 0S5 MER ELLER
MINDRE — MEDVETET ELLER OMEDVETET.

Jag tror att folk som haller pa med
formgivning dr vildigt tidiga med att
snappa upp trender. Jag tinket ocksi
pa symbolism, mysticism och alkemi,
som tidigt blev populirt att anvinda
sig av inom formgivning. Sen blev det
en trend i samhdllet i stort, och nu ir

sett Gver allt.

DET VAR VALDIGT VANLIGT |
SKIVOMSLAGSESTETIK FRAN 60— OCH
70-TALET, MEN HAR KANSKE LEGAT | DVALA
TILL FOR NAGRA AR SEN. DA EORJADE DET
DYKA LTT TRIANGLAR OCH PYRAMIDFORMER
OVERALLT | GRAFISK FORMGIVNING.

det helt normaliserat och kan ses i stort

Det ir vildigt spinnande med
symbolik for det kommer frin folk
som har kunskap om starka intryck.
Det ar vildigt direkt, men sen utarmas
det, och det hinder ganska snabbt —
férvinansvirt snabbt. Det gir frin att
vara nigot vildig spinnande till att bli
helt tomt. Jag tinker att man miste ta
ett ansvar i det dir.

KAN DET RETQ TA ATT DET AR SA STYRT AV
MATKNADEN, OCH NAR DET HAR SNATTATS
UPP AV MARKNADEN GAR DET INT: LANGRE
ATT STOTPA? DET KANSKE KAN JAMFORAS MED
ATT DE SALJER T-SHIRTS MED RAMONESTRYCK
TA H2M. DAT HAR JU SYMEOLIKEN MIST SIN
MENING — AVEN HOS DE SOM GILLAR RAMONES.
JAG HALLER MED OM ATT DET BORDE FINNAS
ETT ANSVATSTAGANDE, MEN MARKNADEN AR
HANSYNSLOS.

Man far sjilv vara drlig med det
man gor. Det dr samma sak som nir
man dr pa konserter och ser band. Jag
dr inte sd intresserad av att folk ir sjukt

skillade pi sina instrument. Det dr
inte det som drabbar mig, utan det ir
snarare nir nigra gor nagot som kanns
helt irligt, och det mirker man direkt.
Det gir liksom inte att fejka.

ARLIGHETEN AR CENTRAL FOR ENERGI OCH
UTSTRALNING. DAR KOMMER VI TILLRAKA TILL
DET NAIVA IGEN.

Jag tinker pd det hdr med ramen.
Ramen — bide i musik och estetik — dr
vildigt subjektiv och handlar met om
smak in om kvalitet. Det hir tilltalar
mig — jag dras till den hir ramen.

Ett band kan ha ramen men kan vara

sé fruktansvirt trakigt. Jag forsoker
ibland forsta vad det dr som gor att det
kinns si. Det kan vara sin musik jag
brukar gilla — bra gitarr, texter — alla
de ritta ingredienserna. De har alla
delarna men jag tror inte att de menar
det de gor. De vet hur man plockar ihop
delarna, men det kommer inte fran
hjirtat. Nir det kommer till grafisk
form sa forvintar jag mig inte att
drabbas pd samma sitt som av musik,
men jag kan inda fd samma kinslor

av det ibland. Jag kan se att nigon har
slarvat eller att det inte ir si bra kernat,
men jag skiter i det, for kidrnan finns
dir och det kinns arligt.
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ATLIGHETEN AR CENTRAL FOT ENERGI OCH
UTSTTALNING. DAR KOMMER VI TILLRAKA TILL
DET NAIVA IGEN.

Jag tinker pa det hir med ramen.
Ramen — bide i musik och estetik — dr
vildigt subjektiv och handlar mer om
smak in om kvalitet. Det hir tilltalar
mig — jag dras till den hir ramen.

Ett band kan ha ramen men kan vara

si fruktansvirt trakigt. Jag forsoker
ibland forstd vad det ir som gor att det
kinns si. Det kan vara sin musik jag
brukar gilla — bra gitarr, texter — alla
de ritta ingredienserna. De har alla
delarna men jag tror inte att de menar
det de gor. De vet hur man plockar ihop
delarna, men det kommer inte fran
hjirtat. Nir det kommer till grafisk
form sé f3rvintar jag mig inte att
drabbas pd samma sitt som av musik,
men jag kan ind4 fi samma kinslor

av det ibland. Jag kan se att nigon har
slarvat eller att det inte ir si bra kernat,
men jag skiter i det, for kirnan finns
dir och det kinns arligt.

DET DAT KAN JU VARA TYDLIGT HOS BAND
SOM HOTPAR TA EN TREND. DET KOMMER ETT
EAND SOM GOR SIN GREJ - SOM MED ARLIGHET
UTTRYCKER SI6 SA DET KANNS TA RIKTIGT. I
KGLVATTNET KOMMER SEN ETT HELT GANG EAND
SOM MAN INTE KANNER NAGOT FOR, EFTERSOM
DE RARA KOTIERAT DET FORSTA BANDET.
JAG HAT FLINDERAT OVER OM MAN MASTE
HA EN FORSTAELSE FOR HISTOTIKEN - VAR

UTTRYCKEN KOMMER [FRAN. PA ETT SATT AR
DET U LITE MOTSAGELSEFLILLT TILL DET DAR
ATT VARA NAIV OCH EARA GORA NAGOT, MEN
SAMTIDIGT ELIR DET SA TYDLIGT NAR EAND
FOTIERAR ETT ANNAT EAND UTAN ATT FORSTA
VATFOR DE SFELAT OCH LATER S0M DE GOT.

Det dir fotsta bandet tar sina
influenser och blandar dem helt
respektlSst och gdr sin egen grej av det.

JA, DET AR IL VERKLIGEN “ELIILD AND
DESTROY”, ELLER “DESTROY AND ELILD". JAG
TROR MAN MASTE HA ETT DILUTATE INTRESSE |
UTTRYCKET FOR ATT KLINNA SKATA NAGOT AV
DET SOM KANNS.

Ja, annars blir det bara ”den
tomma boxen”... Jag dterkommer till
det hir med att vara helt ny infor nagot
— jag tycker det ir den bista kinslan
som finns. Ju mer man kommer att
kidnna nigot s gldmmer man bort vad
som till en bdtjan var sd spinnande
med det. Kanske ska man medvetet
ligga till moment av viss okunskap for
att halla liv i sitt skapande?
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