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TT utéva och njuta av konstniirliga skapelser ir en

fantasisysselsittning, som &tféljer allt méanskligt liv,
och #r ett karaktiristiskt sirméirke mellan oss och
djuren.

Denna fantasisysselsittning tar liga former under
ménsklighetens barndomstider. Forst under kultur-
skeden med intellektuell mognad framtriider den hogre
konstnérligheten i fullindade, inbérdes skilda konst-
arter. De ha var och en sitt omrdde, sina uttrycks-
medel och sin begriinsning.

Endast dramatiken gor ett undantag i friga om
begrinsningen. P4 samma géng den #r sig sjily,
sammanfattar den alla de andra. Det 4r dirfér drama-
tiken s4 ofta kallats ett inbegrepp av alla skéna konster.

Arkitektur, skulptur, mélarkonst, musik, jimte r6-
relse- och talkonst, #r det pd scenen spelade dramat
miktigt att visa fram.

Dirtill kan det foga moralisk och intellektuell
estetik, svdr att definiera, men for kiinsliga sinnen ldtt
att fornimma, och bjuder s p& allt psykiskt och
fysiskt skont ménniskoanden kan fatta.

Fem hundra ar fore var tiderikning spelades de
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forsta dramerna i Aten. De uppfordes till guden

Dionysos dra och voro en del av gudstjinsten.

Under ingen tidsperiod frin d& till nu ha kultur-
folken velat undvara dramatik, och de &mna nog aldrig
gora sig av ddrmed, lika litet som med annan konst.

Om man drdjer ett ogonblick infér dramatikens
hoga anor, fir man ndgot av den ritta 6dmjukheten
vid bedommandet av dess betydelse.

Den grekiska teatern var en folkteater i ordets rétta
bemirkelse. Den samlade hela folket. Under sin
-storhetstid hade den inga separata skddebanor for ari-
stokrat- eller proletirkonst. Dess basta alster tjéna
annu som forebilder genom sin enkla, skona byggnad

och sitt miktigt gnpande tankeinnehall.

Dessa kinda saker vagar jag repetera blott for att
f4 en bakgrund av det som varit, dd vi nu gi till
det som &r.

Nidr man lédnge héngivet sysslat med dramatlsk
litteratur, kommer f6rr eller senare en stund, dé intryck,
asikter och oOnskemil under &rens géng samlat sig i
sddan méngd, att bigaren flodar Over. Hjdrtat lir
ju vara en bigare.

Att yttre svrigheter och motgingar kunna skérpa
blicken dr en erkénd sak. Att de dven kunna fram-
kalla en kritisk beniéigenhet, som kanske annars sovit
den eviga somnen, vill jag visst ej forneka. Och var-
for skulle det ej vara sa?

Men jag vill girna férneka, till den verkan det
kan ha, att kritiska uttalanden behéva vara samman-
kopplade med sjalvoverskattning eller for dvrigt ndgot
som halst virdesittande av egna strivanden. Dessa
kunna hallas alldeles utanfor arenan. Man indentifi-
erar pi intet sitt sig sjilv med sina allmingiltiga
tankar.

Jag tror mig ej vara ensam om det jag kénner i
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frgan om dramatisk konst. Tvirtom, det ligger i
luften. Aven hos oss ha de synpunkter kommit fram,
for vilka jag gor mig till tolk, men det #r dock i
andra linder de hogst och kraftigast 1atit hora sig.

Man klagar Overallt, att det ges for mycket skriip
pé teatern. Minga allvarliga och forstindiga ménniskor
ha alldeles slutat att bevista skidespel. - De vilja ej
kasta bort sin afton och sina pingar i onddan.

Om man ‘analyserar sjilstéimningen hos en estetisk
och intelligent mé#énniska, som av en eller annan orsak
nodgas sitta i flera timmar och se pid en underhaltig
dussinpjés, forstir man, hur hennes lidande oavbrutet
6kas och kulminerar i verkliga sjilskval. Man fattar,
fast man ej gillar, hennes heliga 16fte att aldrig mera
satta sin fot pad en teater. Varfor skulle hon vidare
slésa bort sina fi lediga stunder att dse en liten intet-
siigande teaterintrig eller en tarvlig kiirlekshistoria, som
ej intresserar henne det bittersta. Hennes tanke och
kiinsla ha andra krav pi glidje och. uppbyggelse,
in dem scenen bjuder. Hennes ande lever i en annan
viirld #n de paklidda dockors, som figurera infér hennes
ogon. Dari ligger forklaringen till hennes obehag.
Hon har intet gemensamt med varelser, som pasta
gig vara minniskor utan att vara det. »De tiljor som fére-
stiilla viirlden» forestilla icke virlden. Atminstone
icke hennes, och hon #r Gvertygad, att det icke ir
nagon annans hiller. Det #r falskhet, faddhet, rdhet,
dumbet frdn ménniskornas stir, men de &ro sjilva borta.
Det dr godhet, ddelhet och andra fortriffligca egenska-
per, men de verka oikta och darfor trdkiga. Sanningen
ar frinvarande och kan icke ergiittas av vikarie.

En bildad och vaken medborgare eller medborga-
rinna, som lever med sin tids liv, arbetar for utkom-
sten, iakttar eller deltar i de sociala och politiska
striderna, begir ande och blod av sitt eget stoff hos
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de rampens barn, som vilja forestdlla nutidsmanniskor,
Fantastiska #ventyr, hirliga lyckotréffar, kvicka repliker,
lyx och granna klader kunna ej féngsla, om person-
ligheterna dro sjilstomma. Till den grad &r givandet
av sanna mianniskor dramats fornimsta betingelse.

Men sanna minniskor méste ha en sann miljo for
att begripas. Teatern mdste sdlunda spegla livet och
varlden siddan den #r just nu, om vi fridn scenen skola
lara ki#nna vart slikte fran i dag. For att nd detta
ideal, méste ett lands dramatik vara annat dn gottkops-
industri och merkantila utbyten.

Den dramatiska konsten gkall representera det sam-
tida intellektuella, moraliska och politiska livet hos
folket och uttrycka dess erfarenheter och strayv-
anden.

Det dr pd denna punkt konsten kommer i gd led-
sam konflikt med det som konventionellt och traditio-
nellt ar »teater».

Bjudes ddremot ett skddespel med dripande sam-
héllssatir, dar de kvicka och skarpa orden triffa typer,
som dagligen g& och std ibland oss, hur vaknar ej
publikens intresse.

Nyligen importerades till Sverige ett par utlindska
stycken, vilka, efter vad det syntes, till allas f6rnéjelse
gisslade det bestiende samhillet. De miist brddskande
och jaktade affarsmén, jurister och politici tringdes med
den vanliga teaterpubliken kring biljettluckorna. Tid-
ningar av alla firger stimde in i den allm#nna till-
fredsstillelsen. Skadespelen i friga voro tagna pi
kornet ur dagens brusande liv och drogo darfor till
gig #ven den blagerade och arbetstrotta intelligens:
publiken, som annars héller sig borta.

Man kan ej annat #n hér ett ogonblick i forbi-
giende stanna for det séiregna trycket i véir inhemska
opinionsfir. - Var barometer visar ofta pd »vackert> om



en gak kommer utifrfn. Men skulle samma artikel
gett dagen inom landet, hade barometern visat pd
»fults. Om de ndmnda satirerna varit skrivna i Sve-
rige hade de med sikerhet aldrig blivit uppférda, én
mindre blivit omhuldade &ven i hégerpréssen.

Den enda svenska satir, som pd lédnge kommit
fram, var riktad mot nyare idéstromningar, under det
dess utlindska kamrater gycklade med bestdende
hyckleri och humbug. Det #r en betecknande gkil-
nad.

Man mé emellertid ej tro, att den utlindska varan
denna ging var av ndgon for samhillets bestdnd riska-
bel beskaffenhet, eller att de storre kulturlanden std
mycket efter Sverige i forsiktighet. D& ckulle inte
klagoropen héjas s hogt didrute som sker.

Hur tacksam man #n fir vara for de samhélls-
gatirer, som komma fram, skadar det #nd4 inte att
avsloja det frimureri, som oftast sammanhinger med
derag framforande, for dem, som mojligen inte hafva
reda dérpa.

Det fordras en hel del sirskilda betingelser for
att en satir — och &n mera ett modérnt idé-drama
— gkall bli antagen, oavsett dess litterdra virde. Den
far ej ta for djupt pd nigon samhillsfriga. Den fir
ej foranleda allvarlig diskussion, blott skimt och skratt.
Satirens udd skall vara anbringad med sd vil avvigd
berékning, att den trots sin skenbart revolutionira ton
och sitt h&n mot institutioner och lagar, i praktiken
forfelar sin verkan. Den fir ej sira dessa samma
institutioners och lagars forkdmpar och stédjepe-
lare, blott roa dem. Den far med ett ord ej vara
farlig.

De unga forfattarne dro som regel foér naiva och
oerfarna for att genomskada detta dubbelspel. De se ej
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eller forakta den listens smala vig de méste krypa
for att som det heter »bli spelbara».*

Nyborjarnes dikter storma fram i ungdomsmod och
drlig entusiasm och bli refuserade —— for att kanske
tio 4r senare tagas upp och kallas for mésterverk.
Det tycks, i bista fall, vara de unga talangernas ode
over lag. Ty pa affischerna std nédstan aldrig annat
an Aldringars eller medeldldringars verk. Deras som
lirt sig berdkna. Kller deras som tiden hunnit fatt.

Skrivs det d& verkligen en annan dramatik, in den
som till dagligdags trycks pé affischerna?

Finns det en ungdomsskérd som aldrig birgas?
Om man fir tro en frangk kritiker, bli »nio tiondelar

av det mest gripande och intressanta, som produceras
aldrig uppforda.»

*Invéndningen »att det forsta man kan begira av ett
scenigkt verk ar vil, att det skall vara — spelbart», har frin
erfaret och auktoritativt hall gjorts mot denna sats.

Hir foreligger en begreppskonfusion.

Man kar: ju ta ordet spelbar i tvi bemirkelser, nir det
giller ett dramatiskt verk: den tekniska och den psykologiska.

Inviindningen avser den tekniska, men meningen ror sig
om den psykologiska. De efterfoljande raderna visa tanke-
gingen. Btt tekniskt odugligt stycke tages némligen ej se-
dermera upp och kallas fér misterverk.

Fallet Wedekind éir typiskt. Ett annat exempel ar Ibsen.
Hans »Giengangere» forklarades till att borja med ej spelbar.
Det var ej for att Ibsen saknade teknik.

Refusering av psykologiska skiil dger rum p# alla konst-
omriden. Skulle just vér teater utgjort ett undantag?

Vad for ovrigt tekniken angdr dr det mot dess dwervinr-
dering, ej mot dess wirdering, ett reagerande nu soker sig
fram, forst och framst i Frankrike, teknikens férlovade land.
Det #r just ddr man klarast pévisar, hur virlden 6verflsdar
av virtuosmissig pjésfabrikation, som briljerar, men ingenting
ger. Lampor av konstarbete och med utsokt mekanism, men
utan olja. Det ir mest frin Frankrike vi lisa de vickande
orden att lamna den teatraliska slentrianen for att pd nya
vigar finna en sannare, naturligare, minniskovirdigare dra-
matisk konst én den nu gingse,
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Men genom att borteliminera de unga diktarne,
som taga varmt, kickt och omedelbart pd livsforete-
elserna omkring dem, blir teatern som kulturférare
distenserad av andra odlingsmakter i samhillet. Den
torlorar sin andes rangplats, sin ledareroll. Dess luft
blir gammal, dess synvidd skymd. I stillet for att
verka viickande, blir den sévande. Och de, som ej
dro roade av att sovas, f4 gd 4t annat hall.

Nyéarsrevyernas dragningskraft och de satiriska sam-
héllskomediernas. lockande férmiga ge vittnesbérd om
publikens trinande verklighetssinne. De forra dro vis-
gerligen burleska karikatyrer av livet omkring o0ss, men
det dr dock var egen tid de syssla med. Allminheten
vill i forsta hand f& veta hur det #r nu, ej hur det
var i gdr. Det dr i nuet man lever.

Hur skall man forklara, att teatern just i vér
vakna och intelligenta tid kommit pd efterkiilken, déir
den ej rent ay rdkat i forfall?

Det dr kanske forst pd sin plats att med exempel
fran verkliga livet belysa denna klagan, innan vi soka
ge svar.

Ingen som studerat teatrarnes repertoarer de senare
dren har kunnat undgd att observera, hur ofta erotiskt
vulgira pjeser blivit givna, Och detta fast utveck-
lingen gir i motsatt riktning.

Det &r renare, fornuftigare synpunkter pi koéns-
forhéllandera, som nu gor sig gillande ute i livet,
dn dnnu blott for nédgra tiotal &r sedan. Icke dess
mindre har teatern blivit en hird for frivola och ska-
brosa utgjutelser, som ej skulle tilas nigon annan stans.
Snart sagt vilka osmakligheter som hilst kan dér
passera, samtidigt som teatern noggrant undviker att
ge rum for de modédrnare stromningar av ddel och
sund erotik, som den yngre generationen nu &verallt
kiimpar for med s mycken frimodig entusiasm.
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Aldrig skulle man sannare kunna tillimpa ordet
om att sila mygg och svilja kameler, in pd den nu-
tida teaterns sitt att handskas med den sexuella drif-
tens yttringar inom dramatiken. S4 fort en forfattare,
14t wvara djarft, men med allvar och etiskt syfte, be-
handlar kérlekens problem, blir teaterledningen, och
tyvarr, en stor del av publiken och kritiken ytterst
nograknad med varje hans uttryck, men avser han
endast att ge Askddarne forstréelse, f&r han bjuda hur
lattsinniga, ja lastbara saker han wvill.

I Tyskland lyckades Frank Wedekind med sin
»Frithlingserwachen» (» Varens uppvaknande») f& fram
nya synpunkter om det erotiska problemet. I femton
Ar ansdgs denna hans forstlingsdikt oméjlig att spela.
Nu stdr den ar efter 4r pd repertoaren i Tyskland och
annorstides och anses av en viss litterir riktning i
forfattarens hemland ha invigt en ny dramatisk ra.

»Friithlingserwachen» handlar om skolungdomen
och den begynnande kirleksdriften. Amnet har seder-
mera tagits om hand av ménga linders pedagoger och
lakare, dven Sveriges. Nir Wedekind skrev sitt drama
vilade férdomarnes mérker som ett tjockt ticke dver
de kritiska &ren, d4 skolbarnen vakna till reflexion
och léangtan. Han gkildrar hur skolungdomens svirig-
heter ej blivit tagna p4 allvar, hur upplysning, led-
ning, deltagande formenats dem.

Endast forda av sin passionerade fantasi ha de fitt
treva gig fram i morker, skam och forskrdckelse. Den
moral de fitt till livs har aldrig varit byggd péd annat
an vélmenande logner. Historien slutar med att hjalt-
innan, den lilla skolflickan, dér av en fosterfordriv-
ning, som hennes forut sd konventionellt sedesamma
moder stiller till for att ridda dem alla undan skan-
dalen.

Teatern skulle hjdalpt Wedekind att viicka samtiden.



13

I stdllet fick samtiden vicka teatern. Den gottgjorde
visserligen sedan forfattaren genom att bereda honom
stora trinmfer, Men inte var de/ hans mening.

Det finns en rorelse i nutiden, som med jittekraft
glr snart sagt 6ver hela jorden, och vilkens boljeslag
lamnar fa familjer eller individer oberérda. Det &r
kvinnofrigorelsen. Som en drunknande fér sin ridd-
ning s kéimpar kvinnan fér sin nyfodda och vixande
frihet. Den manliga viirlden #r langt ifrén likgiltig
dskddare i denna kamp. Den har storsta betydelse
for bdde mannen och barnet, frin vilken sida #n man
tar den.

I Frankrike har bland andra Paul Hervieux, en
dér mycket uppskattad dramaturg, dven kind i Sverige,
i ett flertal skddespel tagit kvinnans hela eller halva
slaveri som motiv och hennes emancipation som ideal.
Han har storartat vederlagt den frin nigot hall fram-
kastade satsen, att feminismen ej skulle kunna drama-
tiskt behandlas.

I England har var vilbekante Bernard Shaw, med
Overtygelse virdig en suffragett, frin scenen talat
kvinnorostrattens sak.

Nir moéta vi hos oss den moderna kvinnan pi
andra sidan rampen? VAr teater har kanske ingen
apning om, att hon finng? :

Vad skall man tro, nir det enda, som dramatiskt
manifesterar sig om feminismen hér, fr ett tarvligt
hén i nigon fars?

En annan valdig rorelse dr nykterhetsrorelsen. Vad
den redan har betytt for virt folk, vad den vill vinna,
bur djupt den griper in i individernas intressen, an-
tingen de é&ro for eller emot, det kan ingen vara
blind for.

Blott teatern ser det ej.

Teatern hos oss ignorerar i#ven fullstindigt, att
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fredsrorelsens och militarismens idéer lidelsefullt syssel-

sitta samtiden, Varfor &terljuder ej frdn tiljan minsta
eko av de rop, som nu hojas i dessa fragor frdn var

ungdoms brinnande och heta hjirtan?

Teatern - vet lika litet, att politiken &r en integre-
rande del av nutidslivet.

For att nu icke tala om striden mellan arbete och
kapital, vilken till den grad passionerar samtiden. Hos
oss finns ej ett spdr pa scenen, atten dylik strid finns
till. D#r har utlandet det kanske storsta forspranget.

Sjilve Paul Bourget, ultrahdgermannen, f6ljer med
livligaste intresse de olika facer av socialt liv, som
karaktiriserar vart drhundrade. Han, som tror, att den
kultiverade arbetaren, framfér allt syndikalisten, &r
84 gott som en abnormitet, forsmér dock ej att taga
denna nya typ i det moderna samhéllet till huvud-
figur i sitt skddespel »La Barricade» (»Barrikaden»).

Varfor #&r rddslan hos oss sd stor att pd teatern
visa fram sanningen och livet i realistiskt . allvar och
med den tillsats av kamp for hogre stdndpunkter, som
dr livets visentligaste egenskap?

Samhillet dr ju en foreteelse, som méaste organiskt
vixa och fornyas for att inte falla i stycken som en
ruin. Det 4r fornyelsen, som fingslar, ej stagnationen.

Det intressantaste i tillvaron ér att iakttaga, hur
idéerna strida, forkroppsligade i begévade och varm-
blodiga ménniskor.

Fruktar teatern, for publikens skull, en allsidig be-
lysning av tillvarons bdde losta och olosta gdtor?

. D& missforstir den publiken, 4tminstone den béttre
delen dérav.

Det dr alls ej min mening, att 16jet och skimtet
skall forvisas frdn skddebanan, lika litet som sago-
spelet, det lyriska versdramat eller det historiska skéde-
spelet. Pa intet satt vill jag fororda, att formanings-
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eller moraliseringsstycken, lika litet som agitations-
nummer, skall fi foretridesrdatt till scenen. Dit bor
endast komsfen ha ritt till intride. Men jag talar for
den synpunkten, att teatern som forsta plikt stiller
kravet att uppehélla kontakten med samtidens liv.

Den bor utan forytlings- och stympningsprocesser
tolka hela folkets och hela landets egenartade, livs-
varma Oden.

I synnerhet vid brytningstider som véra, nir all-
varet och ej leken tryckt sin stémpel pa flertalets hig
och kynne, blir konsten forkrympt, om teatern aldrig
visar ndgot av det, som ror och uppror oss alla.

Hade den detta gjort, skulle kanske mycket nu
vara annorlunda. D& skulle det svenska folket vara
mindre olyckligt &n det for nirvarande ar, ty di skulle
vi fOrstd oss sjilva bittre.

Nu rdder en stor klyfta av morker klasserna emel-
lan, ett grinslost oforstdende mellan fattiga och rika.
De olika lagren tinka, som om de horde till olika
minniskoslikten. Och folket i sin helhet dr i sorglig
villrddighet om, hur det skall kunna g& den ritta
vigen till en lycklig utveckling.

Det &r ej min mening, att teatern skall ta parti,
utan tvirtom att den skall std ofver partihdnsyn for
att kunna opartiskt aterge verkligheten.

Liksom en forfattare ej ér skyldig att skriva i ena
eller andra riktningen, dr ej teatern skyldig att blott
representera den ena eller andra sambillsklassen.

Av den dramatiska forfattaren fordrar man ej
mera #n av andra forfattare, att han skall tjina spe-
ciella intressen. Han #r ej tvungen att dikta i sam-
hillsbevarande lika litet som i samhillsupplosande
syfte. Det visar bristande insikt i litteraturens visen
och betydelse, som i konstens &verhuvud, att tro for-
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fattarens roll vara en tjénares i ena eller andra rikt-
ningen.

Forfattarens uppgift dr att ge sig sjalv. Han gkall
ligga fram sitt kénslo- och tankeliv, sina strider och
drommar. Han skall meddela sitt jag it allménheten,
inte i den meningen, att han skall tala om sig sjily,
utan i den meningen, att han gkall dela med sig av
sin fantasi och intressera andra f6r, vad som ror sig
i hang gjil. 1 den man han kan detta, och i den
mén hans gjil dr rik, har han betydelse for sitt folk
och vérlden.

Om han gedan hor till de mélmedvetna eller ej,
ar en sak for sig, mot vilken {eatern skall std fri —
framfér allt férdomsfri.

S4 léinge de formoOgnare klasserna #nnu levde i
ostérd ro — nu dro alla indragna i stridernas virvel —
kunde ju en smakriktning utbreda sig, som tog avstdnd
frdn livets allvarligare och obehagligare sidor. Det
var ju Overflodigt att fordjupa sig i »ledsamheter»,
som huvudsakligen angingo de fattiga eller pd4 annat
sétt sammanhiingde med statsbyggnaden. Den angick
ej de nojda, si linge den ej visade risk att vackla.

Den dramatiska konsten sjonk si sminingom till
en ytlig forstroelsekonst, dirfér att de finare och ton-
givande teatrarnas publik ville ha det si. Varfor
gkulle man anstringa sin hjdrna, nir inga konflikter
funnos? De djupa kinslorna voro ocksid overflodiga,
de storde lugnet. Teatern var ju till for att pd ett
angendmt sitt fordriva timmarna efter en god middag.
Eller reta aptiten till en fin supé. Skddespelet blev
ett underordnat bihang till kokkonsten, en hjilp for
magen att sméilta maten.

»Le thédtre digéstifs * fick en ling glansperiod

# Paul Geell,
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med de mest osannolika personager. Fina salonger
med lorder, markiser och eleganta skonheter, vilka alla
hade den viktiga egenskapen gemensam, att de voro
rika oddgor, som aldrig sysslade med annat #n sill-
skapsliv, flirt, sport och det mest schablonmissiga
kérlekstrassel for egna och andras rikning. Den bilden
skulle scenen bjuda fér att behaga.

Men tiderna forindras. Vad som givit den ena
generationen tillriicklig fantasindring, tillfredsstéller
vanligen ej den nista. Atminstone synes utomlands
en konstnirligare och socialare smakriktning nu gora
sig gillande, om #nnu ocksid blott mer eller mindre
tdvlande med den gamla.

Man tycker sig alltfor linge liknat strutsen, som
gommer sitt huvud i sanden for att ej se, nir den
tror en fara nalkas.

Varfor skulle man ej syna sin egen tid i som-
marna? Om inte annat si blir det en omvixling.

Men ej endast likgiltighet utan &ven ren fientlighet
- ha varit bland de krafter, som hallit verklighetsskild-
ringen borta.

Det rader, som vi alla veta, pd ménga hall ett,
mildast sagt, kyligt och spint foérhdllande mellan de
sociala och antisociala makterna i kulturlinderna. De
genare ha motarbetat all dramatik, som smakat om
in aldrig si litet av samhéllelig reformstravan, Fram-
fér allt ha de varit ridda for varje ord av gillande
it den kroppsarbetande klassens stigande rittfirdig-
hetskray, i stallet for att glidjas dédrdt som 4t en sol-
uppgéng.

Ty ett folk utan stigande rattfirdighetskrav har
ingen morgondag.

Denna fientliga del av publiken har anviint sitt
inflytande att rddda teatern frin varje besmittelse av
det vaknande sociala samvetet, men dirmed ockss

AR e el PN e+ s e
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utestangt all djupare samhallsskildring, eller just det
den dramatiska konsten maste bjuda for att vara
sann.

Helt har ju dess béttre detta utestdngande ej lyc-
kats. De storsta mastarna kunna inte forvisas, teatern
kan ej vara dem forutan. Men i en for konst och
kultur forodande skala har utgallringen skett av de
for teatern nyttiga, modernare elementen.

Hade den antisociala publiken haft fullt fortroende
for sin goda ratt, skulle den kanske ej tvekat att ase
dagens strider atergivna pa scenen. Men den vet allt-
for vél, att om i ett sanningsenligt drama den ekono-
miska (och det &r den det ytterst hanger pa) inbordes
kampen blottades med opartiskhet, de sympatiska och
arofulla rollerna sallan skulle spelas av de rika och
de sd kallade fina och bildade klasserna. Darfor ville
den ej sitta pa teatern och skdmmas for de makt-
agande — eller ge sympatiens stod at de for-
tryckta.

Bort fran verkligheten blev darfor deras losen.

Av detta framgar, att de dramatici, som kanna
varmt med sin tid, och héngivet skriva vad de kdnna
och onska saga, ha haft atskilliga hindrande skrankor
mellan sig och teatern.

De forfattare daremot, som halla sig pa noggrant
neutral mark, och de, som skriva for pengar som
drivande motiv, ha haft latt att komma fram, d& de
helt ogenerat underordnat sig den hérskande smaken
och vid behov &ven smickrat den tankl6sa hopens
sémre sidor.

Dessa missforhallanden &ro, som jag redan fram-
hallit, ej blott svenska, utan aven europeiska. Dock
har i de storre kulturlinderna ett genombrott hér och
var kunnat ske.

Bland dem som forsokt ersétta intrigskadespelen
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och pjeserna utan tankedjup och mal med en helt
annan dramatisk konception &r sakerligen fransmannen
M. Brieux fortjant att. ndmnas. Hans stycken &ro ej
»piece a these» efter Alexander Dumas recept. De
sikta hdgre och vidare. De vilja angripa legala och
sociala oegentligheter och visa, var hjalpen skall sokas.
Man kommer verkligen in i en helt ny genre med
Brieux's »Les Remplagantes», som, utan omsvep talat,
handlar om amning, eller med »Les Avariés», vilken
titel egentligen borde Overséttas med »De sjoskadade»,
men meningen avser de veneriskt smittade.

Predikningar har man kallat Brieux’s dramer, vil-
ket ej hindrar, att de haft storartad framgang. Lugn
och orygglig har han fullféljt sin vdg och med omut-
lig realism givit vardagssprak och vardagsmanniskor.

»La robe rouge» &r hans masterverk. Dér riktar
han ett drapslag mot domare, som, for att trygga sitt
eget avancemang, uppoffra de anklagades existens.

Brieux &r ett exempel bland flera pa att det i
Frankrike gar att enkelt och omedelbart fran scenen
fora publikens tankar pé& det reella livet.

Varfor ej dven hos o0ss?

Utan forstaende och kunskap hur landet ligger,
kommer man ej framat. Alltfor plotsligt, som genom
ett sorgligt avslojande, ligger Sveriges dystra nutid
for vara blickar. Det star ej val till pd nagot hall.
Kunde ej en allsidig belysning bli till vinst genom
att lara oss atskilligt om den vérld vi réra oss i? Hava
vi ej en mangfald omrdden, som kunna kallas morka
och dunkla och vilka, om de drogos fram i ljuset,
skulle kunna skingra villfarelser och ena de spridda
och overksamma energierna till dadkraft?

Aven for utvecklingen av den individuella person-
ligheten behdva vi social och psykologisk arlighet pa
scenen. De otaliga fall av pliktkonflikt i tillvarons
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andliga och materiella strider, som formorka existen-
sen, kunna i rampens ljus fortydligas oeh uppldsas till
hjalp for ensamma, vilsegangna, grubblande sjalar.

Var och en av oss ar ju ett jag, och vi maste
halla detta jag uppe. Men jagdyrkandet for till un-
dergang. Jagkulten far ej vara allenaharskande prin-
cip. andra sidan for jagets uppgivande infor de
radande systemens, pliktbegreppens, samfundens eller
familjens fordringar ocksa till undergang for individu-
aliteten. Att i de manga svarigheter, som vardags-
existensen eller det séregna ddet rymmer, kunna radda
personlighetens fria vaxt fran att trampas ned, utan
att skada det organiska samlivet manniskor emellan,
det ar fragor, som ej aro nya och aldrig bli gamla i
de livsdramer, som spelas av manniskor.

Bland de betydande verk. som ej kunnat utesténgas,
lysa tva ryska skadespel med flammande sken ur
osterns dunkel. Tolstoys dramatiserade roman »Upp-
standelse» och Gorkis »Nattharbarget», hava satt for
djupt marke i samtidens sceniska konsthistoria for att
ej bora ndmnas, ndr man vill erinra sig, vilka dra-
matiska dikter med véckande sociala impulser, som
med framgang gatt dver Europas bade fornamsta och
ringaste scener.

Om Uppstandelse skulle man kunna séga, att Tol-
stoy i furst Nekludovs gestalt personifierat ej blott
de foradlingsbara manniskorna utan samhéllena i
gemen.

Dessa fortleva med sin gamla kultur och forfining
omedvetna om sina offers lidanden. Men det véantar
dem en uppstandelse till ansvarighet for dem som
ga under genom samhéllenas egen ofullkomlighet. Da ge
de sig ingen ro, forrdn de omdanat sig sjalva.

Med ett enda ord kan man aterge det Gvervaldi-
gande intrycket av Gorkis »Nattharbarget». Det ar:
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svindel. Man tycker sig std pad kanten av ett torn
och se ned i ett bottenlést morker, dar man dock ur-
skiljer medmanniskor.

Moralen, som de vélbéargade stoltsera med, ger
Gorki en god dag. Men han verkar dock moralisk
genom sitt granslosa medlidande. Och han forstar
alla dessa millioner med revolt och fortvivlan i
sinnet.

Det &r revolten i sinnena, viljan till ett battre och
kampen for idéer, som den dramatiska konsten borde
aterspegla som det karaktaristiska for samtiden.

Efter denna hastiga blick pad nutidens teater ar
det lockande att ocksa &gna nagra minuter at fram-
tidens skadebana. Den fins inte annu, darfor vet man
strangt taget ingenting om den. Men en och annan
roar sig med att tro nagonting om dramatikens ode
hos vara efterkommande.

Sakerligen komma gangna tiders stora forebilder
allt framgent att éva sitt maktiga inflytande pa annu
oftdda slaktens dramatiska konst. Men frigorelse, om-
gestaltning och rensning, for att inte sdga rengoring,
har scenens varld otvivelaktigt att vanta. Det ar sa
utslitet nu mera att tala om rendssans, men pa fa
omraden torde en sadan sékrare vara att emotse &n
just pa teaterns. Och det &r upplivande att tdnka pa
huru de annalkande renndssansménniskorna &mna ordna
for sig, pa samma gang som det ar ej sa litet vemo-
digt for oss nutidsfolk for var gang vi angaende soci-
ala eller konstnarliga onskemal fa siga oss sjélva:
Bra blir det nog, men det blir kanske inte i var tid.



Det dr oandligt ledsamt att forbéttringar dverhuyud
taget - komma 84 lidngsamt. Man hér ibland uttrye-
ket att »ingenting hor gi for forts. Det dr alldeles
riktigt, ndr det t. ex. giller automobiler och andra
fordon, men blotta tanken att kulturarbetet kunde g&
tor fort &r humoristisk.

Gamla tiden hade bestimda regler for ett dramas
komposition. Sjilva det tekniska hopsittandet skulle
goras enligt vissa monster och man tolererade tidtals
inga avvikelser frdn dessa. For att en forfattare
skulle n& fullt - erkéinnande, skulle de alla iakttagas.

Sa t. ex. fordrades for ett monstergillt skidespel,
att det uppvisade de »tre enheterna», varmed menas,
att det i forhallande till tid, rum och handling skulle
forete enhet d. v. s. det fick ej rora sig om flera hand-
lingar eller pd olika rum och tider.

I de antika skidespelen fortskred vanligen den
enda handlingen pa samma plats under en tidsutdrikt,
som ej tinktes léingre #n den spelade handlingen i
sceniskt utférande behovde. Men det blev tidigt oppo-
sition mot formerna, vilket dock ej hindrat, att for-
malismen ofta pd nytt velat géra sig gillande. Under
det franska dramats klagsiska storhetstid var den kan-
gske @dnnu mera framtriidande @n under antiken.

Eftersom det fanng stringa monsterregler, som
borde fo6ljas, uppstod naturligtvis en ordningsvakt,
som skulle se till att de verkligen efterlevdes. Denna
reglernas skyddskar blev kritiken, vilkens stillning
mellan forfattarne och reglerna ganska mycket liknar
polisens mellan folket och lagen.

I sociala brytningstider gor omstindigheternas makt,
att polisen blir de hirskandes tjinare mot de under-
tryckta, men kraftigt framryckande nya klasserna.
P4 det andliga omridet har man samma féreteelse.
Den revolutionerande, ja till och med blott okon-
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ventionella litteraturen far oftast kritiken och anmi-
larne emot sig. Det ir ett historiskt drag, som stdndigt
upprepar sig, att kritiken i allménhet saknar framtids-
sinne. Den bekdmpar intensivt nydaningar, som den
dock genom aning och instinkt borde forstd &r mor-
gondagens segrande och av alla antagna overtygelse.

Det motarbetande, som nya litterdra riktningar
baft att utstd, dr en intressant sida av litteraturhisto-
rien. Den dramatiska konsten har kanske mest ay
alla fatt sitta emellan.

Man méste le, nir man liser om hur dramatiska
storverk, som nu #ro sina respektive nationers stolt-
het, blivit behandlade av tringa och skolmistaraktiga
kritikaster, nir de forst sfigo dagen.

Redan i forntiden var det si. Sjalva den store
Aristoteles begick det misstaget, att med hardhet och
oférstiende kritisera Kuripides' i hansg ogon allt for
nymodiga och konstlosa tragedier.

Genom den storre frihet till form och #dmnesval,
som skall std framtidens dramatici Gppen, blir kri-
tikens stillning i mer dn ett avseende annorlunda.
Nir den ej lingre behdver vara en formalistisk skydde-
vakt omkring det bestdende, ligger den om sin verk-
samhet p4 en annan bog. Den blir troligen som regel
mindre negativ #n nu. Den kan ej lingre tala i namn
av nigot hemlighetsfullt, suveriint orakel, som bjuder
och befaller. Den fir ge positiv kunskap och sin egen
subjektiva smak, det #r allt. Dirjimte kommer den
sikerligen att utan klassférdomar med karlek ta sig
an nyborjande diktare, kinna gemensamt med och ej
antagonistiskt mot skapande konstnérer, ge den storre
erfarenhetens vinliga och ej sirande rdd om hur
mélet biist skall nds, vilka utarbetandets grepp och
detaljer, som bora efterstriivas eller undvikas, med ett
ord stédja och hjilpa. En konstniirs sjil ér av kéns-
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lig materia och ej en jarnplat, pd vilken man skall
sl4 in spikar.

Ibsen drevs 1 landsflykt, darfér att den norska
kritiken beredde honom ett outhérdligt martyrium —
for att blott ndmna ett exempel av de otaliga.

Den banala trosten att »de verkligt stora begiv-
ningarne #nda till slut géra sig gillande», dr enfaldig
och falsk. Det #r ett peklagligt misshushillande med
landets andliga resurser. De som segra dro kanske
de mindre och de firre, s4 planlés och nyckfull ir
nationalvirden om de groende genierna. Och varfor
skola diktare pldgas, darfor att de ha ndgot att ge?
Det #r felaktigt att tro, att lidandet 6kar deras pro-
duktion. Skaparkraften mattas i en fientlig milj6. Den
kan ej na sin fulla blomstring utan sol.

Detta dr psykologiska synpunkter, som framtids-
idealet, med dess strivan efter frihet 4t alla att téinka,
dromma, tala, dikta, véxa, var och en efter sin art,
utan allt tvifvel skall inrymma som ndgot av vikt.

I framtiden kommer nog ingen att bestrida den dra-
matiske forfattaren ritt att vilja uttrycksmedel, nir han
bjuder gitt andliga innehall. Han fir tala genom en intrig,
ett dventyr, en berittelse, en serie tavlor eller hur han
vill. Ja, vill han siitta ihop en dramatisk avhandling
eller p4 scenen imitera en offentlig diskussion, skall
gikert ingen formena honom detta. Den tekniskt
dramatigka knuten fir han hugga av s& som honom
lyster, pd egen risk och ansvar naturligtvis. Han fér
ingen rdtt att vara tridkig. Han har pd sitt och vis
vard- och virdinneplikter. Har han inbjudit en all-
ménhet som gister, fir han ocksd se till att soka
underhéalla den.

Redan nu éro vi hunna en bit pd denna frigorel-
gens vdg. SA4 uppfordes for en tid sedan i Paris ett
stycke som helt enkelt hette Beethoven. Det var
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den store mistarens levnadshistoria och pid mellan-
akterna spelades hans musik. Att doma av det livliga
bifallet kinde de nirvarande tillfredsstéllelse med om-
vixlingen {rdn de vanliga banala historietterna pa sce-
nen. Det #r méngfaldighetens ridtt gentemot enfor-
migheten, framtiden skall trygga. Till och med en
biografi pd scenen kan ju vil férsvara sin plats, om
den #ar konst, d. v. s. kind och utférd af en konst-
nirlig ande.

En god teater vore enligt min mening den, som
omhuldade det humana dramet. Med det humana
dramat menar jag ett skddespel som gor oss ménsk-
ligare. Som utvecklar det humana i vart vésen, det
giregna for minniskan, det som skiljer henne frin
de rent animala varelserna. Ett sidant drama kan
vara uttryck for vickelse och revolt, ett massans har-
skri mot favildets ok, eller den ensamme tyrannens
eller martyrens kamp, det kan vara egoismens eller
altruismens sprakror, det kan méla den #dlaste idealism
eller den krassaste tarvlighet, vad det #n stger har
det samma underférstddda mél, det ma komma fram
som tendens eller ej: att avslgja manniskor for att
hjilpa andra ménniskor till forstiende, framéatskridande
och frihet.

Det humana dramat har en birande moralisk idé,
och bakom dess tragiska, komiska, satiriska eller lyriska
klidnad soker man aldrig forgidves ett samvete.

I enlighet med sin natur blir ett sidant drama
kulturbyggande. Det kan féljaktligen icke sysselsitta
sig ensamt och pa ett avsikligt forsoffande sitt med
bagateller, ej hiller berora brinnande nutidsidéer och
strider p& ett likgiltigt och svampdverstrykande sitt.

Det mdste tvirtom, sérskildt i brytningstider, ta
itu med allvarliga fradgor pa det enda gétt, som &ar
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allvarliga méanniskor virdigt: sanningsenligt, varmt och
klokt.

Men med sanning menas hir ej ett trivialt foto-
graferande av yttre héindelser. Hor ej var inre virld,
vart sjilsliv ocksd till det verkliga? Ar ej vdr andes
glidje och lidanden en visentlig del av den reella
exigtensen ?

Alltefter som individen utvecklas, blir ande- cch
sjalslivet mer medvetet och av mera betydelse for
honom sjily.  Diarfér skall framtidens drama allt
klarare bli den individuella m#nniskoandens spegel.
Redan nu lever flertalet mé#nniskor mera i tankar,
kénslor och ord #n i mirkvirdiga handlingar. S& har
det nog alltid varit for genomsnittsindividen. Hans
levnad rymmer foga sillsamma 6den. Han framstir
i sin ansprékslosa tillvaro under enformigt arbete for
uppehillet néstan som en ororlig typ frén aystind sedd.
Hans smé sysselsittningar dro kanske si obetydliga och
likartade med tusende andras, att de knappast forrdda
en egenartad sjal. Men under den uniforma ytan lever
dock en personlighet, som har en historia och den
historien kan komma i dagen under ett utbrott av
glidje eller klagan, en bekénnelse eller ett viljande
och vara vird tusendes intresse, dirfor att dessa i den
gjalens kritiska stund igenfunno sig sjidlva. Varfor
gkulle ej de ménniskorna f4 se sig sjilva 4tergivna
pd scenen, trots det att deras liv ej rymmer ndgra
handlingar ?

Den hogsta konsten, den dramatiska, vill ej ha
mindre frihet @n andra konstarter, Sddan blir mé-
hiénda framtidens uppfattning.
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Att vér teater kommit en smula efter i utveckling,
beror nog dven pd vart lands nordliga lige och svenskar-
nes obeniigenhet att av eget initiativ byta vanor.

Men forberedelsen till en ny tid liter kanske ej
linge vinta pd sig. Den kan komma snabbt som en
varvind.

Till en bérjan skall publiken std litet friimmande
infor ett &4 nytt begrepp, som att teatern skall vara
ett omrdde, dir man lir sig att tdnka och dirigenom
att leva.

Ténka? Vad har sttt ligre i kurs hos oss?

P4 teatern skulle man ju skratta och grdta, men
aldrig tinka. Det var nistan férbjudet. Vad &r nu
detta for ett trottsamt pahitt?

Det dr sokratism.

Genom Nietzsches bok »Tragediens fodelse» blevo
konstdiskussionernas ordférrdd riktade med nya form-
ler, bland vilka de mist utnyttjade dro den appoloniska,
dionysiska och sokratiska anden.

Nietzsche ansdg, att »den konsniirliga haénforelsens
ljuva vansinne» satte kronan pi verket — grekernas
verk — n#r det lyckades dem, att harmoniskt férena
de dionysiska och appoloniska strommarne i en enda
villdig flod, ur vilken tragedien foddes.

T'6r Nietzsche var det i illusionernag djupa hav, »de
appoloniska drémmarne> och i den lyriska exaltatio-
nen, mystikens rus, »de dionysiska avgrunderna», som
grekerna alstrade sin konst, nér den blev som storst.

Sokrates kom och kastade brandfacklan, — som
innu brinner — och sade med den ensamma och
resonnerande ménnigkans stilla lugn, »allt maste vara
medvetet for att vara gotts. Och hans viin Euripides
gekunderade honom: »allt méste vara fattbart for
forstdndet for att vara skont.«

Det var den logiska reflexionen, som ville gora re-
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volutionen i konstens allra heligaste tempelgérdar.
P4 dramats vigda mark strida alltsedan dess »forstdn-
diga» och »soforstdndiga» diktare sin langa strid om
herravildet 6ver tempeltjdnsten.

Problemkampen om konstens beroende eller obero-
ende av fornuftet jimte moralen blir nog aldrig slut-
ford. Apollon och Dionysos dro idealiska gudar och
sddana kunna ju icke do. Sokrates var blott en min-
nigka, men gudarna rid ej pd hans underbara forstdnd.
Nér han lade grunden till sanningssékandets vérlds-
makt, var det ju den modérna vetenskapens tidsdlder,
gom begynte, och den kan hiller aldrig do.

Néar Sokrates yrkar, att #ven konstens mal #r
sanning, dygd och det »riktiga handlingssittets, siiga
dionysianerna nej. Men bakom deras nekande ligger
ej det matematiskt noggranna beviset, att de ha ritt.
A bida hallen kommer bevisforingen till korta. Se-
gern lutar &n 4t ena, #n 4t andra sidan, allt efter
tidsfluktuationer efter majoritetens eller minoritetens
makt.

For dionysianerna méste en stindig férnyelse av
omedveten kraft genom konsten tillforas minskligheten
for att hon skall uthirda sig sjélv och sin egen kultur.
For dem &r tanken tirande, exaltationen nirande.

Sokratismen ser i tanken riddningen, mélet, allt.

Kanske &r det si att Dionysos och Apollon ej
bora ensamma béra spiran i dramats rike? Deras
vilde #r gynnsamt for sagor, rus och drommar, men
intellektet fortunnas och m#nskligheten blir barnsligare,
ej klokare, tills den fordrar Sokrates som medregent.
Ar det dir vi dro nu?

Ett nytt jamviktslige mellan maktfordelningen
hos dessa konstens hoga beskyddare dr kanske just
vad teatern behover.
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En gynnsam vixelverkan dem emellan blir kanske
gom de elektriska strommarnas kraft: den skall ge
gnigtor till nytt liv inom den dramatiska konsten.

Men Iika visst som' publiken behover en god tea-
.ter, behdver teatern en god publik.

Salongen skall fyllas av ett manniskomaterial, som
har framtidskrafter i behall och som orkar sitta till
sin sjil, sitt hjirta och sin hjirna for att tilligna
sig det konstnirerna skinka. Liksom man uppfostrar
och trénar sig for idrott, bor man tréna sig till konst-
njutning.

En vaken, upplyst, odlad publik, som vill ha ni-
got for sin ande, bildar den opinion, som formér
halla en hog konst uppe.

En varm luftstrom av andakt, hanforelse och vilje-
styrka skall syrsitta atmosfiren, dér konsten bor.
D4 doér den aldrig. Men den tynar bort och gir un-
der, nir sinnligt stimulerande &dventyr, lyx, nonsens
och negerkomik dominera i dess stélle.

Enbart stodd av den rika och antisociala delen av
samhillet kan dramatiken ej fortleva och utvecklas i
hoghet, .djup och livsintensitet. Den far bristande
niring, #mnesval och vixelverkan, om man fornekar
den hela minskligheten till jordmén. P& den begrin-
sade ytan méste den tyna som en kungsorn i bur.

Penningfurstarne kunna bjuda konsten millioner,
men ej frihet, ty de &ro tyranner, och ej gléd, ty de
#ro kalla. Konsten utan brinnande entusiasm, det
vore en natur, dir solen slocknat.

Richard Wagner skrev en ging om denna friga:
»Fran sitt tillstind av civiliserat barbari kan den
verkliga konsten ej hoja sig till sin fulla vérdighet
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annat #n pd skuldrorna av vér stora sociala roreise.
De hava samma m#l och de kunna ej var for sig
uppnd detta mal -— de maéste arbeta gemensamt.
Detta méal dr att gora minniskan stark och skon.
M& revolutionen skinka styrka och konsten skon-
het.» :

Till att borja med &r det blott en kulturelit, rela-
tiv till bildningsmojligheterna i varje folkeentrum,
som fattar wikten av teatern som ljushérd och stral-
kastare. Méngden fattar ej genast vilken guldgruva
for folkets rikgorande scenen kan och bor vara. Hur
frin den platsen kiirlek till idéer och en allvarlig
strivan efter intellektuell klarhet kan strémma ut Gver
vetgiriga skaror.

Nér den stora publiken i framtiden samlas kring
de dramatiska misterverk, som dAi sett dagen, eller
som den #rft frin gingna tider, for att i andaktsfull
gillhet, le, grita och njuta, skall den samtidigt rena
sin vilja och  vinna vaxtkraft uppit, mot de ljusa
ideal, dit var lingtan trdr och som vi lingsamt nirma
oss, fast seklernas ¢kenvandring #r som en minut pid
kulturens urtavla.

Varje skritt framét ar dock en vinst for dem, som
iro att en forddlad méansklighet giller hogre in en
forfaad.

M4 de som onska rattfardighet, kunskap och
glidje it alla, taga skddebanan i sitt hign, si att den
ej ldngre fir vara som en obegagnad kraftkilla utan
i stéllet bli till oskattbar nytta i sanningens och skon-
hetens tjénst.

M4 de foreningar och organisationer, som satt kul-
turens hojande pd sin fana dven kénna solidariskt an-
gvar for landets dramatiska konst.

Den bor bliva folket till valfdrd och ett glidjeimne
utan skuggsidor.
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Af FRIDA STEENHOFF (Harold Gote) har firut
utkommit :

Den reglementerade prostitutionen, ur femi-
nistisk synpunkt.

Humanitet och barnalstring.
Fosterlandskanslan.
Penningen och karleken.

Néagra ord om protesterna och grundlinjerna
i mitt forfattarskap.

Feminismens moral.

Hvarfér skola kvinnorna vinta?® Ro&stratts-
brochyr.

Lejonets unge.

Sin néastas hustru.
Arkefienden.

Det heliga arvet.

Oknen.

Stridbar ungdom.

Den vita duvans samfund.

Under utgivande:

Den smala vagen.
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Serien FRIA ORD

IL.

1L

IV.

VL

VIL

VIIL
IX.

X.

XI.

Af denna samling broschyrer dro redan utkomna:

BetinKen Eder! Eit bref till krigets mén och
tsaren af Leo Tolstoj.

Tsaren i ny belysning. Uppseendevick-
ande afslojanden af en hog rysk ambetsman.

Den reglementerade prostitutionen
ur feministisk synpunkt af Frida Stéenhoff.

Hriget och dess beKampande af Bertha
von Suttner.

Maxim GorKij, upprorsmannen, af Algot Ruhe.

Ryssland i revolution af Leo Tolstoj,
Peter Krapotkin och W. Tscherkesoff.

Humanitet och Barnalstring af Frida
Stéenhoff.

FosterlandsKanslan af Frida Stéenhoff.

Tianarinnorna i staderna af G. H:son-
Holmberg.

Penningen och RarleKen af Frida Stéen-

hoff.
Teatern och Livet af Frida Stéenhoff.

Pris for hvar och en endast 25 Gre.

-~

' 'Serien FRIA ORD

Svanbdcks tr. 2.10.
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