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The aim of this essay is to examine the communication of two different websites which belongs to
two different companies that offers Jack the Ripper walking tours. These tours are a kind of horror
walk that takes place in Whitechapel, London, and departs multiple times a day, almost every day

the year around.

One of the theoretical approaches is the term morbid tourism in conjunction with the theory about
postmodernity. Postmodernity and morbid tourism can be seen as two interlinked concepts that can
help to explain why many people today are interested in travelling in other peoples suffering and
death. The other theoretical approach is about the postmodern societies relationship to death, which
can be discussed by how people in different ways relate to it. The third theoretical approach is about
myths and how they operate in different contexts. The method used in this essay is primarily a
semiotic analysis of the communication of the walks, where I mainly use the analysis levels
denotation and connotation to try to reveal what the websites use to attract tourists to participate in

their particular activity.

The results when it comes to the semiotic analysis can be split into different themes such as color,
horror, the 19" century East End and mystery and unfinished business. These themes are primarily
what the companies focus on when they try to draw eyes to their websites. When it comes to morbid
tourism and postmodernity many of us tend to pick our trips based on what we can’t reach in our
every day lives. Today, we live with death in different ways, much because of media, and the media

is also the place where various tourist attractions usually are communicated.
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Inledning

"Prepare yourself for a terrifying experience you'll never forget by joining us on the greatest Jack

the Ripper tour in town!".!

I inledningen avser jag att redogodra for min utgdngspunkt och min motivation till &mnet, samt
presentera mitt undersokningsfokus. Jag kommer dven att introducera ldsaren genom att skriva fram
en kort bakgrundshistoria som l6per vidare till den mytbildning som uppstatt kring &mnet. Dérefter
avser jag att redogora for studiens kulturarvsperspektiv och slutligen kommer jag att presentera

syftet med studien.

Utgéngspunkt

Uppsatsen tar sin utgangspunkt i historien och mytbildningen kring seriemdrdaren Jack the Ripper
som i slutet av 1800-talet mordade ett antal prostituerade kvinnor i stadsdelen Whitechapel i dstra
London. Manga har sidkert hort talas om denna numera mytomspunne mérdare, och manga har
sdkert ocksé stott pd honom 1 diverse populdrkulturella sammanhang. Studiens fokus &r centrerat till
de olika Jack the Ripper-vandringar som nu for tiden anordnas nistintill varje dag i Whitechapel.
Aktiviteten drar manga turister och genom att delta i vandringarna gar besokarna i Jack the Rippers
fotspar, da de slussas fran mordplats till mordplats. Flera olika foretag anordnar vandringar
parallellt och ddrmed finns ett stort utbud att vélja bland for den som é&r intresserad. Ett av foretagen
kallar sig for Ripping Yarns och pa deras hemsida gar bland annat att ldsa foljande: ” Your guide will
take you on a journey throught the streets of Whitechapel, on the trail of Jack the Ripper. This will
be backed up by crime scene photographs, letters, historical evidence and the use of hand held
projectors for the darker nights!”?

Den 26 augusti 2015 deltog jag sjilv i en Jack the Ripper-vandring, vilket har bidragit till mitt
amnesval. Jag har lange varit intresserad av 1800-talets London och Jack the Ripper, men under
vandringen blev jag &n mer fascinerad. Jag har inte fOr avsikt att varken gora reklam for eller
recensera vandringen, utan jag ser mitt intresse som en extra motivation och inspiration genom hela
studien. Jag dr medveten om att personliga asikter bor anvéndas sparsamt i uppsatser, men jag viljer
anda att se just intresset som en tillgdng, och inte nagonting som nddvéndigtvis bor stéra uppsatsen

som sadan. Forskare &r alltid pa ett eller annat sétt med och formar béade sitt material och sin analys

1 Ripping Yarns http://www.jack-the-ripper-tours.com/ (2015-12-09)
2 Ripping Yarns http://www.jack-the-ripper-tours.com/ (2015-12-09)
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och genom att ta tillvara mina egna erfarenheter av uppsatsdmnet, hoppas jag att uppsatsen pa nagot

sitt kommer att kiinnas mer “nira” och “genuin” att ldsa.’

Undersokningsfokus

Det ir just vandringarna, eller snarare kommunikationen av dem, som jag kommer att undersoka da
en del av syftet med studien &r att ta reda pa hur foretagen som anordnar vandringarna véljer att
formedla sina turer. Denna form av turism passar in under turism-nischen morbidturism som
anspelar pa det morka och hemska 1 vart samhélle, s som dod, krig, katastrofer etc, och lockar idag
manga turister.* Det finns en efterfrigan pa denna typ av verksamhet och det dr dven hér
formedlandet av olika Jack the Ripper-vandringar kommer in. De finns for att madnniskor vill delta,
men samtidigt finns de ocksa for att foretagen och organisationerna som anordnar vandringarna har
gjort reklam f6r dem, och ddrmed “lockat” turisterna frén borjan pa ett eller annat sitt. Vad som kan
vara vart att ndmna &r dven att dessa attraktioner ofta har figurerat inom media och populédrkulturen
innan de gjorts till just platser for turism.> Dér har de gjorts bekanta infor publiken, som sedan har

ndgonting att referera till da turism inom det specifika omradet erbjuds.

Bakgrund

Jack the Ripper ar ett pahittat namn pa den seriemordare som satte skriack i stadsdelen Whitechapel
i Londons East End under slutet av 1888, genom att morda ett antal prostituerade kvinnor.°®
Whitechapel var i slutet av 1800-talet ett mycket fattigt kvarter och kallades av ménga for the
Abyss”, avgrunden.” Whitechapel och East End i allménhet flodade av olika sjukdomar och bristen
pa jobb gjorde inte saken béttre. Speciellt inte for kvinnorna da de flesta jobb som fanns att tillga
uppehdll sig inom hamn- och byggindustrin. Ménga kvinnor hade dé inget annat val &n att befatta
sig med den vitt utbredda prostitutionen, som ocksa blev en del av vardagen.® Jack the Rippers offer
togs av daga pa sd vis att de forst fick halsarna avskurna, varpéd nagra av dem sedan fick sina organ
och tarmar avligsnade fran kroppen. An idag cirkulerar det i media bilder pa offren tagna pa
barhuset, som for ménga fortfarande frambringar kalla karar. Mdrdarens identitet avsldjades heller

aldrig, men det finns ménga teorier om vem det kan ha varit. Det tillkommer 4n idag stindigt nya

Ehn, Billy & Lofgren, Orvar (2012) Kulturanalytiska verktyg s.26

Blom, Thomas (1998) Morbidturism: en postmodern marknadsnisch — fran Lenin till Diana s.20

Lennon, John & Foley, Malcolm (2000) Dark Tourism — the attraction of death and disaster s.5

Namnet Jack the Ripper uppkom dé chefen for en nyhetsbyra i London en dag i september 1888 fick ett vykort
skickat till sig. Avsdndaren hdvdade att det var han som 1ag bakom morden och undertecknade kortet med " Yours
truly, Jack the Ripper". Rubinstein, William D. (2000) The hunt for Jack the Ripper s.2

Rubinstein, William D. (2000) The hunt for Jack the Ripper s.1

8 Rubinstein, William D. (2000) s.2
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namn till den l&nga listan §ver misstdnka och dér finns namn pd ménniskor ifrén de flesta
samhallsklasser representerade.’ I och med att ingen vet vem mérdaren var och det faktum att han

gick under detta beryktade namn, fortsitter fallet att fascinera och forbluffa oss dn idag.

Mytbildning

De makabra hdndelserna i Whitechapel under slutet av 1888 har pd grund av sitt unika slag blivit ett
av de mest mytomspunna seriemordfallen som nigonsin begatts.'” Redan nir nyheten om morden
var féarsk spreds den via olika nyhetskanaler, till olika delar av véarlden och reviderades undan for
undan. I ren forsdljningsanda ville tidningarna presentera de mest uppseendevickande nyheterna
och var inte ridda for att sjélva anta rollen som detektiver och spi pa myten om Ripper som redan
hade bérjat ta form." Mordens bestialiska tillvigagangssitt och avsaknad av férovare var och dr
fortfarande faktorer som fatt mycket uppmarksamhet. Féljande citat kan beskriva den mytbildning
som dnnu omhuldar hdndelserna: Jack the Ripper was never caught, but the murders he committed
had far-reaching consequences. The murders have become urban myths, known all over the world
even today, and have shaped the way the East End is imagined"."* Det var bara en tidsfriga innan
populédrkulturen ocksé skulle finna ett intresse 1 denna héndelse. Manga bocker och filmer har gjorts
pa temat och en uppmérksammad filmatisering av historien ar exempelvis filmen From Hell, frin ar

2001, med Johnny Depp och Heather Graham 1 huvudrollerna.

Kulturarvsaspekt

Den hér uppsatsen priaglas genomgédende av ett kulturarvsperspektiv och ett kulturarv dr, mycket
kort sagt, ndgonting som dldre generationer har producerat, men som idag fatt “nytt” liv och nya
tolkningar genom oss som lever nu. Ett kulturarv produceras genom att samtiden tillskriver platsen,
objektet, historien etc. nya betydelser." Jack the Ripper-vandringarna, och kommunikationerna av
dessa, kan pa sa sitt ses som ett kulturarv dd denna historiska hidndelse idag fitt ny betydelse och
finns representerad i andra sammanhang. Denna typ av turism blir en del av vart kulturarv eftersom
Iscensatta kulturarv har blivit lonsamma produkter i en viixande upplevelseindustri.”.'* Att inom
ordnade former resa tillbaka till ”en annan tid” &r idag populdrt och kan ses som en form av

“aterbruk™. Denna aktivitet har stor betydelse for vart samtida samhélle dér historia virderas hogt.

9 Rubinstein, William D. (2000) s.1
10 Rubinstein, William D. (2000) s.1

11 http://www.museumoflondon.org.uk/files/8713/7043/0378/JacktheRipperandtheEastEnd.pdf s.4

12 http://www.museumoflondon.org.uk/files/8713/7043/0378/JacktheRipperandtheEastEnd.pdf s.4

13 Eriksen, Anne; Garnert, Jan & Selberg, Torunn (2002) Historien in pd livet — Diskussioner om kulturarv och
minnespolitik. s.16

14 Eriksen, Garnert & Selberg (2002) s.33
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Jag kommer utforligare att diskutera studiens kulturarvsperspektiv i den kommande analysen.

Syfte
Syftet med studien ér att undersdka hur Jack the Ripper-vandringar kommuniceras via tva olika

hemsidor och vilka bakomliggande myter och symboler som gar att finna i kommunikationen.

Syftet dr dven att diskutera kring vad denna typ av turism kan sdga om vart samtid.

Teori

I det hir kapitlet avser jag att presentera mitt teoretiska ramverk; vilka teorier jag har valt att
anvinda mig av och hur jag utifran olika utgdngspunkter har tillimpat dessa pa mitt material. Jag
kommer dven 1 anslutning till detta diskutera varfor jag har valt angreppssittet i relation till

respektive utgangspunkt.

Det postmoderna samhdllets relation till doden

Begreppet postmodernitet dr ett genomgéende koncept 1 den hir studien, framforallt i den
kommande diskussionen kring det postmoderna samhéllets relation till ddden. Nér jag diskuterar
detta har jag utgétt frdn sociologen Zygmunt Baumans bok Déden och ododligheten i den moderna
samhdllet fran 1992. Postmoderniteten grundar sig i att var existens inte endast bor ses som ett
linjért forlopp, utan som nagonting som &r ganska osdkert och ombytligt."” Ingenting i livet kan ses
som “definitivt” och det finns inte heller ndgon stabil punkt att hélla sig fast vid. Postmoderniteten
préiglas av en ”0ppen” tidsrymd utan fasta rotter eller ssammanhang, vilket kan ses som en relativt
tom tidsrymd; ett tomrum utan mojligheter till varken forankring och betryggande forbindelser. '
Mainniskor tycks heller inte kunna finna varken mal eller mening i tillvaron, dér ndgon “dkta
sanning” inte finns inom rackhall; om en sddan nu gér att nd verhuvudtaget. Denna brist pa bade
sammanhang och “dkthet” leder i ménga fall till att manniskor kénner sig rotlosa och forvirrade,
vilket kan ge upphov till en storre langan efter en kollektiv gemenskap. Detta beskriver Bauman
som den ’postmoderna gemenskapsjakten” och hénvisar till olika gemenskaper sa som exempelvis
en fotbollspublik eller en publik pa en rockfestival.'” T det postmoderna samhéllet gér heller
ingenting egentligen att s/utféra da "ytterligare djup” kan skonjas bakom det vi redan vet. Det blir

ett evigt sOkande och ett definitivt svar pa saker och ting gér ddrmed alltsé inte att na. For att citera

15 Bauman, Zygmunt (1992) Déden och odédligheten i det moderna samhdllet s.209
16 Bauman, Zygmunt (1992) 5.228
17 Bauman, Zygmunt (1992) s.246



Zygmunt Bauman: ”Denna vdrld lovar ingen trygghet men inte heller nagon vanmakt; den erbjuder
varken visshet eller fortvivlan; bara glidjen over det rdtta draget och besvikelsen over det
misslyckade.”."® Vilken tid postmoderniteten kan sdgas dominera samhéllet dr svért att svara pa da
det egentligen inte gér att ange med exakta artal. Bauman anger heller inga direkta értal eller hintar

om ndr postmoderniteten egentligen borjande d& sadana processer sker gradvis dver tid.

Att vi nagon gdng kommer att do vet alla, och det har vi ocksé vetat 1 alla tider. De flesta manniskor
ar inte helt tillfreds med detta faktum och sjélva vetskapen om dédligheten kan ddrmed ge upphov
till bdde &ngest och frustration. Denna &ngest forsoker vi pa olika sitt att ddmpa genom att hantera
doéden pa olika sétt. Hanteringarna kan ses, om inte som ett sétt att overvinna dodligheten, sa
atminstone som ett sitt att for ett 6gonblick trdnga undan tanken pé var framtida dod. I det
postmoderna samhillet sker detta pa olika sitt, dér livet blir en stdndig kamp mot olika sorters
problem. Ddden finns idag bland oss hela tiden, framforallt genom massmedia, vilket betyder att vi
standigt maste hantera den. Doden har blivit var vardag och tanken pé att vi nagon gang ska do
skjuts standigt upp."” Vi lever i nuet ddr morgondagen 4r en annan dag som vi idag inte kan styra
over. Det som dr aktuellt idag behover inte vara det imorgon. Vi har dven en tendens att dela upp
véra liv 1 olika sma avsnitt, eller “episoder”, for att pa sd vis lédttare kunna leva i nuet och ta en dag i
taget, utan alltfor framtriidande tankar pa vad som komma skall. Aven om vi vet att vi ndgon gang
ska do vill vi &nda undvika att tdnka pa det. Livets flyktighet &r en del av vér vardag, dar vér tillvaro
standigt fylls av tillfalliga hallplatser, utan garantier for att ndgonting kommer att vara for evigt.*
Vara numera rorliga liv bidrar &ven till vi inte féster oss lika mycket vid olika platser eller saker. Vi
ar vana vid skilsméssor och avsked, vilket kan ses som en ”férberedelse” infor vart definitiva
avslut. Det postmoderna samhéllet kan enligt Bauman ses som ett samhélle som “dagligen repeterar
dodligheten” pa olika sitt, da relationen mellan ménniskorna och samhillet priglas av bade en

forginglighet och olika former av forlust.?!

Det postmoderna samhéllets relation till doden &r relevant i den hér studien eftersom manga foretag,
myndigheter, privatpersoner etc. idag stravar efter att "ododliggdra” det mesta. Bevarande,
dokumenterande och repeterande &r dagliga praktiker i manga ménniskors liv och dven méinga
foretag anvinder sig av detta i exempelvis skapandet av olika kulturella turistattraktioner som

bygger pa en tanke om ett bevarande och aterberdttande av olika héndelser och epoker. Ett

18 Bauman, Zygmunt (1992) s.231
19 Bauman, Zygmunt (1992) s.216
20 Bauman, Zygmunt (1992) s.233
21 Bauman, Zygmunt (1992) s.245



”atervinnande” av historien har blivit en central postmodern praktik, dér bitar ur historien stdndigt

plockas upp och anvénds till ndgot nytt.*

S4 dr dtminstone fallet med den stora méngd Jack the
Ripper-vandringar som finns att tillgd, vilka har blivit till en form av turistattraktion med historisk
anknytning. Den hér studien bygger dock inte pa sjidlva vandringarna, utan pa kommunikationen av
dem, vilket d&ven speglar hur en bitar av historien omvandlats och blivit till foremal f6r reklam, och i
slutdndan forsdljning. Postmoderniteten karaktiriseras dven av bade ombytlighet och flyktighet,
vilket gér att manga saker, foreteelser, berittelse etc. har svart att halla sig kvar i rampljuset. Aven

detta &r centralt vad géller vandringarna dd foretagen som “tdvlar” om besdkarna stindigt méste se

till att locka dem pé bista mojliga sitt.”

Morbidturism och postmodernitet

Morbidturism &r en turismnisch med fokus pé olika former av déd och lidande, och knyter an till det
morka och hemska i vart samhille och i var historia. Morbidturismen ar pa manga olika satt
sammanldnkad med konceptet om postmodernitet, dir nischen kan ses som en aktivitet
karaktériserad av det nutida samhéllet. Postmodernitetens plats i den hér studien grundar sig alltsa i
en tanke om dess forbindelse med hur manga ménniskor viljer att turista idag. Framforallt kan
kopplingarna goras i relation till den nutida manniskans ldngtan efter att soka nya, spdnannde
upplevelser.** Ménniskan i det postmoderna samhéllet efterstrdvar omvéxling och variation i
tillvaron, dar morbidturismen kan ses som en aktivitet som kan tillfredsstélla detta. Att delta i
morbidturistiska aktiviteter kan dven ses som sysselsdttning som kan tillgodose det vardagen inte
kan erbjuda. Trots vart morbidturistande i diverse makabra hemskheter vill vi 4nda kénna att vi kan
vara trygga nér vi reser. Trygghetsbehovet dr viktigt for de flesta, viken typ av skrimmande
aktivitet vi dn deltar 1. Vi vill betrakta det morbida och hemska, men helst bakom det skyddande
plexiglaset. Kopplingarna mellan postmodernitet och morbidturism kan dven skonjas 1 debatten
kring vad som anses vara “verkligt” och inte. Médnga turistattraktioner bygger pa omgjorda eller
icke-autentiska objekt och hindelser, vilket kan anses gd emot ménniskans strivan efter att finna
dkta mening och ”sanning” i livet. Men & andra sidan accepterar dagens turister dnda att
attraktionerna faktiskt bara dr en produkt, och ndjer sig pd ménga plan med det.” Vi ir idag trots allt
vana vid att ménga saker endast dr simuleringar och kopior. Morbidturimen kan ocksé beskrivas
som en typ av “postturism” i relation till hur den postmoderna ménniskan véljer att resa. Framforallt

handlar det om att dagens turister har manga olika resmal att vélja bland, samt chansen att

22 Bauman, Zygmunt (1992) s.214

23 Bauman, Zygmunt (1992) s.235

24 Blom, Thomas (1998) s.7

25 Blom & Nilsson (2000) Symbolturism, morbidturism, mytturism: turistiska produkter av var tid? s.64
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skriddarsy sina egna unika resor.”® Méngfalden av resmél och inflytandet 6ver dessa kan alltsa

betraktas som nagonting postmodernt.

Vi konfronteras idag stindigt med doden genom massmedia, TV och olika sociala medier. Den finns
overallt. Det samtida intresset for doden hdnger mycket ihop med massmedias stindiga
kommunicering av den, vilket pa sa sitt resulterar i ett 6kat intresse. Ménga turistattraktioner finns
aven de kommunicerade via media och nar dirmed manga ménniskor. Det som péaverkar vart val av
resmal handlar mycket om ifall attraktionen ndgon ging innan har presenterats for oss.”’ Det dr
vanligt att vi ménniskor véljer saker, 1 det hér fallet resmal, som vi pa ndgot sitt redan kinner igen
och har gjort bekanta infor, vilket skapar en form av trygghet. Genom framforallt morbidturismen
har doden alltsd blivit en produkt som samhillet kan ta del av och konsumera. En del 1 vad som gor
morbidturismen till ett postmodernt fenomen har ocksé mycket att géra med dess fokus pa
produktskapande via olika mediekanaler. Via media har produkten exponerats for publiken och kan
alltsd ses som en virdefull kanal 1 skapandet av ett intresse. Det postmoderna samhéllet kan alltsa
karaktiriseras av att olika turistattraktioner har gjorts bekanta for publiken via olika “’globala
kommunikationsteknologier” och ddrmed gjorts till en produkt, avsedd att konsumeras.*

Produkterna hélls sedan “vid liv’ genom fortsitt annonsering och kommunicering via olika medier.

I min studie har jag tillimpat teorin om postmodernitet och mordbidturism utifrén tanken om det
samtida intresset fOr turistattraktioner som behandlar just dod och lidande, vilket leder till att ménga
olika attraktioner av denna typ finns att tillgd. Vad géller mitt undersdkningsmaterial maste
foretagen bakom Jack the Ripper-vandringarna, likt ménga andra turistattraktioner, gora reklam for
och sélja in” just sin vandring pa basta mojligt sétt. Vad dras vi da till? Jo, Vi dras pa nagot sdtt
till det morbida och det som vi ofta kdnner olust infor och som hos mdnga skapar dngest.”.” 1
vardagen tittar vi kanske pa skriackfilmer och nér vi turistar kanske vi da deltar i en skrackvandring.
Postmoderniteten praglas alltsa, precis som jag beskrev i foregaende stycke, av ett produktskapande
av diverse hiandelser och platser som de allra flesta kommuniceras via olika mediekanaler. Historien
kring Jack the Ripper ér inget undantag da reklam for vandringarna finns via exempelvis bade
internet och 1 broschyrform. Karaktiristiskt for postmoderniteten dr dven att separationen mellan

representation och verklighet minskar, precis som en del av vandringsforetagen vill trycka pa da

manga av dem pa sina hemsidor forsékrar att vandringsdeltagarna kommer att kéinna sig som att de
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befinner sig i East End under sent 1800-tal nér de vl gar vandringen.’® Foretagen vill forstirka
forbindelserna mellan historia och nutid, och gor det exempelvis genom att kommunicera gamla

bilder pa hur East End sag ut kring den tiden.

I och med att Jack the Ripper-vandringar dr en form av morbidturism, hoppas jag att teorin om
postmodernitet i relation till just morbidturismen har hjélpt mig att battre forstd ménniskans relation
till ett turistande 1 andra manniskors dod och lidande, samt hur stor roll media och annonsering av
turistattraktioner har i det postmoderna samhéllet. Jag hoppas dven att postmoderniteten har kunnat
vigleda mig att tdnka i nya banor kring morbidturismen som nisch och dddens roll i samhillet i
stort. Teorierna om det postmoderna samhillets relation till doden hoppas jag dven har hjilpt mig att
4 upp 6gonen for hur vandrings-foretagen egentligen véljer att kommunicera sina turer. For att
kunna gora 16nsam reklam, dr det bra att 1 viss man veta hur mianniskorna/massan viljer att se pa

produkten; i det hér fallet skrack och dod. Vad dr det som gér hem egentligen?

Myter

Konceptet kring myter och dess funktion ar en central del av teorin 1 den hir studien. Hur en myt
upplevs och uttrycks har minga likheter med semiotikens “konnotationer”, vilka jag kommer att
diskutera ndrmare under metodavsnittet. Likheterna definierar semiotikern Roland Barthes genom
att en myt, likt konnotationer, kan ses som ett typ av meddelande som uttrycks pa ett visst sétt och
som har gjorts eller producerats fram inom en viss kultur.’' Min definition av vad en myt &r ligger
nidra Barthes och jag har ddrmed frimst utgétt ifran hans forestéllningar om begreppet. Han
definierar &ven myter som en form av “kollektiv representation” av ett fenomen eller en foreteelse
som ofta gér att finna i olika massmediala sammanhang, framforallt i olika typer av reklam.*> Myter
maste dven baseras pa nagon form av historisk grund, da de aldrig kan uppsta helt ur tomma
intet”; en myt har ddrmed alltid associationer eller ndgon form av “yttrande” redan kopplat till sig
och uppfattas da pa ett visst sitt av olika minniskor. Aven olika symboler och stereotypa bilder
finns representerade i myter, vilka dr viktiga for att ménniskor snabbt och litt ska kunna identifiera
vad myten vill formedla.” En myt kan heller aldrig bidra med négon fullstindig eller klar bild 6ver
dess meddelande, da de byggs pé relativt diffusa och ofullstindiga koncept, stindigt redo att
omformuleras. Men & andra sidan hade myten inte varit just en myt om den mot all férmodan

faktiskt hade kunnat formedla en exakt betydelse. Myter ér trots allt myter pa grund av dess
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“ofullstdndighet” och kan karaktiriseras genom att ”vanstilla” verkligheten da de forenklar, ldigger
till och drar ifran. Vad som &r “’sant” eller inte spelar i ssmmanhanget ingen roll da myter i sig &r

osdkra och flyktiga.

For att myter ska fortsitta att vara just myter maste dess symboler stindigt upprepas och nyttjas i
olika sammanhang. Det dr ocksa vid just denna upprepning som det blir mojligt att 14gga mérke till
och 7avsloja” dem.** Det dr inte myten i sig som avslojas, utan det ar dess tecken och symboler,
vilka kan ses som en del av de byggstenar som behdvs for att en myt ska kunna upprétthéllas i
samband med ménniskors anvindande av dem. Att kritiskt granska myter med dess tillhdrande
symboler kan alltsd vara ett bra sitt att ta reda pa hur de faktiskt &r uppbyggda. Myter har, likt olika
typer av reklam, en tendens att naturaliseras och upptrada som sjdlvklara” da ”...myth consists in
overturning culture into nature or, at least, the social, the cultural, the ideological, the historical
into the 'natural'.”.*> Myter dr som sagt hogst kulturellt baserade och skapade av oss via kulturen,
men trots att myter i grund och botten bestar av stereotypa symboler och tecken uppfattar vi dem
andad som “naturliga”. Det ar 14tt hént att rent spontant uppfatta myter som négonting
oproblematiskt och normalt och det dr dven lika ltt hédnt att inte ens uppfatta koncept eller
foreteelser som just myter. Myters syfte grundar sig dock i en strivan efter att forsétta virlden 1 ett
statiskt lage dir dess symboler och tecken for evigt kan forknippas med dess meddelande, och dér

minniskorna stindigt ligger marke till just dessa.

Teorin om myter dr relevant i den hér studien framst pa grund av mitt genomgéende semiotiska
fokus, vilket alltsd kan ses som en metod med stora paralleller till mytbegreppet och hur det kan
analyseras. Fokuset ligger dven pa att historien om Jack the Ripper karaktériseras av en stark
mytbildning kring just denna herre. Jack the Ripper kan idag ses som en typ av symbol for olika
koncept och foreteelser, vilket Aven gér att skonja i mitt undersdkningsmaterial. Aven det faktum att
han férekommer inom manga olika delar av bade populidrkulturen och turismen gor att historiens
“mytstatus” stdndigt upprétthalls och 1 vissa fall forstarks. | morbidturismen 6verhuvudtaget, som
olika Jack the Ripper-vandringar kan ségas ingd 1, &r mytrelaterad turism mycket vanligt i skapandet
av olika turistattraktioner. Tecken och symboler som dessa myter bestdr av kan alltsé ses som
tacksamma signum for en specifik typ av turism da ”Myten som ingrediens dr ett exempel pd en

form av turistisk produktutveckling.” >’ Att myter inte heller kan uppstd ur tomma intet ar relevant i
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den hir studien pa grund av att den mytbildning som idag finns kring Jack the Ripper fran borjan
anda bottnar i det “riktiga” fallet. Vad som fortfarande &r sant eller inte vad géller historien kring

honom kan dock diskuteras, men ddrmed inte sagt allt sela historien dr en myt.

Tidigare forskning

I detta kapitel avser jag att redogdra for vilken typ av tidigare forskning som ligger till grund {6r
min studie genom att presentera en kort forskningsdversikt. Jag kommer &ven att argumentera for
min egen studies plats i forskningen, samt diskutera vilken typ av ny kunskap jag hoppas kunna

bidra med inom faltet.

Forskningsoversikt

Den tidigare forskningen forhéller sig framst till turism-nischen morbidturism och fran svenskt hall
ar det sérskilt kulturgeografen Thomas Blom som bidragit mycket till omradet. Han stir for
atminstone tva olika texter pa temat; Morbidturism. En postmodern marknadsnisch — Fran Lenin
till Diana fran 1998, samt Symbolturism — Morbidturism — Mytturism. Turistiska produkter av var
tid? fran 2000, tillsammans med forskaren Mats Nilsson. Texterna har mdnga gemensamma
ndmnare och den senare texten refererar &ven mycket till den forsta. En tredje text som jag ocksé
tdnker presentera hér ar turismforskarna John Lennon och Malcolm Foleys bok Dark Tourism — the

attraction of death and disaster fran 2000.

Genomgdende 1 Bloms text fran 1998 diskuteras morbidturismen som en typ av turism med fokus
pa andra ménniskors dod och lidande. Han utgar framst ifran aktiviteten att besoka avlidna
kéndisars gravar och mordplatser, och forklarar att kiindisarna, som vi pé olika sétt ”lart kdnna”,
frimst via media, blir som symboler for oss i vart vardagsliv och engagerar oss emotionellt.*®
Diarmed paverkas vi av deras dod och ménga visar da sin sorg, sitt intresse eller sin nyfikenhet.
Blom resorenar dven kring medias betydande roll for morbid-turistandet i allménhet, da vi
ménniskor ofta besoker platser som vi redan innan kénner igen fran exempelvis TV eller tidningar.
Vi exponeras standigt for dessa ’spannande” och annorlunda resmal, dér igenkédnnandet andé skapar

en slags "trygghet” dd vi pa ndgot sitt redan varit i kontakt med platsen eller konceptet tidigare,

vilket pd sikt kan bidra till att véljer just de resmalen.”
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Blom redogor dven for morbidturismens starka kopplingar till postmoderniteten, ddr midnniskan
standigt soker nya, spannande upplevelser som inte kan nds 1 vardagen. Den teoretiska kopplingen
mellan postmodernitet och morbidturism redogors 1 texten frimst genom en diskussion kring dagens
ménniskor som sokare efter "stindiga fordndringar", med behovet av att ldmna den annars inrutade
och enformiga vardagen.*” Méanga ménniskor soker sig da till mer alternativa former av turism for
att pa sé sétt kunna fa utlopp for sin ldngtan efter ”det annorlunda”. Blom redogor dven for att
dagens turism kan ses som en typ av ’postturism”, vilket han definierar som en turism med 6kade
mojligheter for besdkarna att sjdlva inneha inflytande 6ver sina resor och med en 6kad tillgang till
en mangfald av varierade och annorlunda resmél.*' Vad géller morbidturismens koppling till
postmodernitet landar Blom i ett resonemang om att livssituationen for ménga idag bidrar till en
stindig ldngtan efter nagot nytt, samtidigt som manga ménniskor dven soker bade mening och
tillhorighet utanfor det dagliga livets rutinbaserade verklighet. Turistande i det morbida kan enligt
Blom da ses som en form av ”spegling av samhéllet”, vilket kan kénnetecknas som ett levnadssitt i
standig vaxling mellan en strukturerad och en icke-strukturerad tillvaro, dér sokandet efter mening

har blivit en central del i hur vi viljer att turista.*

Texten Symbolturism — Morbidturism — Mytturism. Turistiska produkter av vdr tid? frén 2000, dven
den skriven av Blom fast tillsammans med Nilsson, fokuserar inte enbart pa morbidturism, utan
dven pa symbolturism och mytturism. Symbolturism innebér ett resande till platser som kan ses som
en ’symbol” eller ikon for ndgonting; exempelvis Hollywood med dess tillhorande Hollywood-skylt
eller Paris med dess Eiffeltorn. Mytturism innebér ett resande till platser som omhuldas av mystik
och oforklarliga fenomen sa som exempelvis staden Roswell i New Mexico, kidnd for en pastddd
UFO-krasch eller Stonehenge, en uppmirksammad stenformation i sodra England.** Blom och
Nilsson redogdr i texten mer dvergripande for turistniringen i sig och pavisar att olika arrangorer
hela tiden forsoker finna nya végar till turisternas hjértan; de vill kunna erbjuda den mest unika av
upplevelser.* Innovationen vad giller nya turistnidringar dr stor och manga av dessa har tydliga
morbidturistiska uttryck, dd ménga aktorer pa marknaden idag viljer att skapa turistattraktioner
inom just den nischen. Det dr dven vanligt att aktorer forsoker skapa en produkt av ndgonting som
ursprungligen inte var tankt for det; men som senare blivit stora turistniringar.*” En sddan produkt

skulle exempelvis kunna vara det forna fiangelset Alcatraz, forlagt i San Francisco-bukten, som idag
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fungerar som ett typ av museum och ir en populir turistattraktion. Blom och Nilsson diskuterar
dven medias betydande roll i ménniskors intresse for olika attraktioner dér olika typer av resmél och
aktiviteter staindigt kommuniceras, vilket genererar 1 en nyfikenhet och ett intresse hos
konsumenterna. Aven betydelsen av symboler i kommunikationen diskuteras, di symboler har en
tendens att skapa olika associationer hos potentiella besdkare. Symbolerna fungerar da som en typ
av "markor” for en specifik plats, vilket i forlingningen ger platsen en form av identitet och

betydelse som i forlingningen kan generera fler besokare.*

Blom och Nilsson redogér dven for att samtidens fascination for det morbida skulle kunna ses som
ett uttryck for postmodernitet. De baserar det dels, likt Blom gor i sin text om morbidturism, pa var
langtan efter omviaxling 1 vara annars rutinartade liv, ddr det nya och "annorlunda" ar féoremal for
manga manniskors langtan.*” Vi vill alltsd delta i det makabra eftersom det 4r ndgonting som
vanligtvis inte finns representerat i var vardag. Aven sokandet efter en specifik "kinsla" och mening
menar de kan ses som ett uttryck for den postmoderna tillvarons flyktighet och rotloshet. Den
teoretiska kopplingen mellan morbidturism och postmodernitet blir d&ven synlig i Blom och Nilssons
diskussion kring morbidturismen som en form av “’postturism”, vilken beskrivs som en turism dér
besokaren vill delta i alternativa aktiviteter, ofta i form av helhetsupplevelser. Besokaren beskrivs
dven som villig att acceptera avsaknaden av autenticitet i en vérld ddr ndgon “dkta vara” dnda ar
svar att stota pa.** Diskussionen gar dven in pa vart behov av trygghet i morbidturistandet, dér vi
samtidigt som vi vill delta 1 det makabra dven &r 1 behov av att kéinna trygghet. Med sina
resonemang landar Blom och Nilsson s& sminingom i att morbidturismen bor se som “en spegling
av samhallsutvecklingen”, dér turistandet kan ses som ett substitut for det vi saknar i var vardag,

samtidigt som vi dnd4 inte ir villiga att kliva utanfor vér trygghetszon.®

Texten Dark Tourism — the attraction of death and disaster fran 2000, skriven av Lennon och Foley,
har ocksa ett stort fokus pa just turismen. De redogor for att den morka turismen i dagens samhille
ar ett vixande fenomen och de presenterar olika platser som kan linkas samman med nischen sa
som exempelvis koncentrationsldger och krigsplatser. I anslutning till det diskuterar de dven
moralen och etiken kring att turiststrommar dagligen besoker platser som en gang varit foremal {for
dodd och lidande.™ Vissa platser kan ses som mer problematiska 4n andra och orsaka stor debatt

kring vad som dr moraliskt ritt att gora och inte. Att férmedlare av en attraktion manga ganger
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ocksa tenderar att ge en selektiv bild av historien kan bli problematiskt och bidra till en skev bild av
det som presenteras. Till f6ljd av detta riskerar alltsa besdkarnas tolkning av en hindelse eller plats
att bli forvriden. Lennon och Foley diskuterar dven att ménga historiska hindelser och platser har
blivit en form av handelsvara 1 turistindustrins vinstdrivande anda, dir media aterigen spelar en stor
1 kommuniceringen av dessa. De flesta arrangdrer inom turistindustrin har som mal att tjéna pengar,
precis som de flesta andra industrier, och olika nischer anvinder sig ddrmed av olika saker som de
lockar potentiella konsumenter med. Inom morbidturismen ar det d& frimst dod och lidande som

exploaterats och blivit en produkt ute till férsdljning.”!

Lennon och Foley kopplar pé olika sitt &ven samman denna typ av turism med postmoderniteten,
dér de teoretiska kopplingarna dels diskuteras 1 relation till att det postmoderna samhéllet tenderar
att varugora olika platser och handelser via olika kommunikationskanaler.® Varugérandet och
produktskapandet kan alltsa ses som typiskt for postmoderniteten, dir morbidturismen &r en av
ménga nischer som det da skapas produkter och turistattraktioner kring. Lennon och Foley redogdr
aven fOr att det minskande avstdndet mellan representation och verklighet kan ses som nigonting
typiskt postmodernt, dir bade fiktion och fakta blandas samman i1 skapandet av olika
turistattraktioner. Foretag med syftet att sdlja tenderar att sudda ut grinserna mellan vad som ar
sant och inte fOr att pa sa sitt kunna skapa mer spannande produkter. Lennon och Foley landar i ett
resonemang om att morbidturismen &r “en antydan till postmodernitet”, dir olika medier bidrar till
att frambringa ett intresse hos potentiella besokare och dar ett produktskapande kan ta form for att

sedan resultera i olika turistattraktioner.>

Dessa texter dr skrivna ungefar vid millennieskiftet, vilket enligt dags dato var ca. 15 ar sedan. Jag
tycker fortfarande att de fungerar att anvénda sig av da forfattarna forhéller sig till det postmoderna
och 1 anslutning till den tidigare forskningen kommer jag frimst att ta mitt avstamp utifrn hur
morbidturism och postmodernitet kan kopplas samman, vilket jag diskuterat tidigare under det har
kapitlet 1 anslutning till varje text. Daremot finns det lite smdsaker som avsldjar att texterna inte ar
speciellt ”nya”. Blom skriver exempelvis foljande i den forsta texten: ”Medier har och kommer
sannolikt att fi en allt mer betydande roll i turismproduktionen...”.”® Idag vet vi att internet har en
stor roll i den produktionen, vilket alltsd Blom forutspadde. Han skriver dven att vykort ar

nagonting som &r viktigt for oss att skicka nér vi reser, vilket inte stimmer helt idag dd ménga av
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oss lagger upp véra semesterbilder pa olika sociala medier istéllet. Detta tas dven upp i den andra
texten ddr Blom och Nilsson ocksa pépekar att vykortet &nnu dr en “oovertrdffad kommunikativ

identitetsbirare”.>

Vad giller Lennon och Foleys text avser jag att kort diskutera deras definition av begreppet Dark
Tourism. Definitionen grundar sig i en tanke om att en héndelse enbart kan klassas som just Dark
Tourism om det fortfarande finnas nagon vid liv som har upplevt hiandelsen.”” Min uppfattning av
begreppet lutar dock mer &t Bloms hill da han inte framstéller morbidturismen som ndgonting som
nodvandigtvis dr tidsbegransat till en ménniskas livslingd. Blom ndmner dven ”...den mojlighet som
finns att i London dter uppleva kénslan att vandra i Jack the Rippers fotspar...” som ndgonting som
har med morbidturism att gora.”® Jag anser dnd4 att Lennon och Foleys text dr anvéindbar, speciellt
deras diskussion kring postmodernitet. Jag forhdller mig 1 den hér uppsatsen framst till begreppet
morbidturism, och inte till Dark Tourism. Jag behandlar dock, grovt sett, begreppen likvérdigt da
jag hiamtar kunskap ifrdn bade Bloms texter och Lennon och Foleys.. De tva sistnimnda har som
sagt en egen definition av Dark Tourism baserat pa tidsperspektivet, annars ser jag inga storre

skillnader mellan forfattarnas definitioner och anvindningar av respektive begrepp.

Kunskapsbidrag

Morbidturismen &r relevant i min uppsats i och med att jag har undersokt hur olika Jack the Ripper-
vandringar kommuniceras, vilket dr en turistattraktion som hor till just den nischen. Morbidturismen
ar ett genomgaende tema och dven om uppsatsens inriktning inte enbart handlar om just det, utan
har ett tydligt semiotiskt fokus, finns genren 4nd4 med i bakgrunden; framforallt i samband med
postmoderniteten. Genom min uppsats hoppas jag kunna ge en inblick i hur négra foretag viljer att
kommunicera sina Jack the Ripper-vandringar, och ddrmed bidra med hur just olika sddana
vandringar gors till foremél for morbidturism. Studien behandlar begreppet morbidturism, sdvil
som kommunikation och postmodernitet och 1 relation till den tidigare forskningen finns alla tre
begrepp representerade pa olika sitt. Min studie dr dock kvalitativ och fokuserar pé just det
materialet jag har valt att undersoka; formedlandet av olika Jack the Ripper-vandringar. Vad en

sddan typ av studie innebar kommer jag att diskutera mer under metodavsnittet.
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Metod

I det hér kapitlet avser jag att presentera vilket material det dr som ligger till grund for uppsatsen
och varfor jag har valt att anvinda just det. Jag kommer dven att resonera kring uppsatsens
avgrinsningar, for att sedan presentera min analysmetod och diskutera vilka eventuella virden som
kan komma att genereras. Till sist kommer jag att diskutera kring bade min roll som forskare och

min studie i relation till forskningsetik och reflexivitet.

Material

Mitt undersokningsmaterial bestar av tvé olika hemsidor som tillhor tva olika foretag som ger Jack
the Ripper-vandringar. For att ldttare halla isdr hemsidorna nér de presenteras i min analys har jag
valt att ’dopa” dem till olika namn. Den forsta hemsidan har jag valt att kalla Ripper-vision
eftersom foretaget bakom den sidan anvinder sig av handhallna projektorer for att visa olika bilder
och filmer under vandringens géng, dér de sjilva anviander ordet Ripper-VISION dé de beskriver
hur de anvénder sig av projektorerna.” Den andra hemsidan har jag dopt till Ripping Yarns eftersom

t.60

foretaget kallar sig sjélva for det.”” Jag har valt relativt enkla namn pa de olika hemsidorna ocksa for

att det ska bli léttare att referera till dem, utan att det blir allt for krangligt.

Avgransningar

Mitt materialunderlag bestar alltsa av tvé olika hemsidor distribuerade av tva olika foretag som
erbjuder Jack the Ripper-vandringar. Jag var tvungen att ndgonstans gora ett urval da det varken
fanns tid, plats eller utrymme for att undersoka mer material. Ett begrinsat antal underlag gor det
ocksa léttare for bdde mig och for ldsaren att hélla isdr dem, och jag kunde dven fordjupa mig mer i
det material jag hade. Syftet och kunskapsmalet styr ocksa vilka avgransningar som bdr goras och
jag anser att bddadera kan tillgodoses trots att jag “endast” undersoker tva olika hemsidor.®’ Om
analysen hade blivit béttre eller simre om jag hade valt fler hemsidor kan jag dock inte forutspa. P
de sidor som jag har analyserat, har jag dven valt att avgrinsa mig till just startsidan och det som
presenteras dér. Det fanns varken tid eller plats 1 uppsatsen for att analysera alla ldnkar som
presenteras. Hur visste jag da vilka hemsidor jag skulle vélja? Jag skulle i princip kunnat valt vilka
sidor om vandringarna som helst och de jag tittade pd hade alla kunnat platsa i min studie. Varfor

det tillslut blev just Ripper-vision och Ripping Yarns beror pa att de pa ett tydligt sétt representerar

59 Ripper-vision http://www.thejacktherippertour.com/ (2016-01-03)
60 Ripping Yarns http://www.jack-the-ripper-tours.com/ (2015-12-09)
61 Kaijser & Ohlander (2011) Etnologiskt filtarbete s.237
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genren 1 sin helhet, fraimst pa grund av forekomsten av flertalet symboler och bilder som de flesta

kan ses som “’typiska” for en skrickbaserad turistattraktion.

I denna uppsats hédnvisar jag till Jack the Ripper genom att skriva hans engelska "namn”. P&
svenska gdr han under namnet Jack Uppskdraren, vilket betyder samma sak som Jack the Ripper,
och kan ses som en direktoverséttning fran engelska till svenska. For att gora det enklare for bade
mig sjdlv och for ldsaren har jag valt att endast anvéinda etf av namnen. Anledningen till varfor jag
valde den engelska varianten beror pd att mitt undersokningsmaterial dr skrivet pa engelska och att
jag senare i min analys har dtergett en del av det materialet. Detta gor alltsd att det i sin helhet

underldttar om jag konsekvent bendmner honom som Jack the Ripper.

Négra metoder som jag funderade pa att anvénda var intervjuer och mailfrdgor, men valde tillslut att
inte genomfora ndgon av dessa. Detta berodde framst pa svarigheten att hitta informanter till &mnet
da jag helst hade velat intervjua och skicka ut mailfragor till ménniskor som redan hade gétt en Jack
the Ripper-vandring. Jag forsokte soka pa internet och se om jag kunde hitta nagra recensioner eller
nagon hemsida dir ménniskor uppgett att de gétt vandringen, men hittade inte alls manga. De
eventuella informanter som jag hittade kunde jag sedan inte kontakta eftersom de inte ldmnat ndgra
kontaktuppgifter. Jag 4r medveten om den eventuella empiriska forlusten med att inte ha intervjuat
nagra informanter. Det hade formodligen varit bra om jag hade fatt andra manniskors synvinklar
och perspektiv pd vandringarna och kommunikationen av dem. Nu &r det endast min tolkning och
mina uppfattningar som far foretrdde i den hér uppsatsen, vilket kunde ha varit bra att sétta i relation
till andras. Min tolkning paverkar mitt material, likvdl som andras tolkningar hade kunnat nyansera
det.”” Men 4 andra sidan kénner jag att det material jag har 4nda &r tillrdckligt for att kunna

genomfora min analys och forhoppningsvis svara pa mina fragestéllningar.

Semiotik

Jag har i den hir studien tillimpat en semiotisk analys pa mitt undersokningsmaterial dér jag har
utgatt ifrdn en denotativ och en konnotativ analysniva. Semiotik betyder ”vetenskapen om tecknen”
och grundar sig i hur tecken och symboler representeras av oss ménniskor och far olika betydelser i
olika sammanhang.”® Denna typ av analys gors oftast pa olika former av reklammaterial, fotografier,
filmer och andra typer av “’bilder”. Den denotativa nivan grundar sig i en s& bokstavlig analys av

materialet som mojligt och bor inte innehélla ndgon “bakomliggande” mening, utan ska endast

62 Gunnemark, Kerstin (2011) Etnografiska hdllplatser. Om metodprocesser och reflexivitet. s.199
63 Hall, Stuart (1997) Representation — Cultural representations and signifying practices. s.6
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dterges pa en spraklig niva.* Denotationen &r viktig da den banar vig for den efterkommande
konnotativa nivin som avser att avsloja vilka bakomliggande kulturella virden som finns i
materialet. Om en “detaljbeskrivning” redan dr gjord blir den konnotativa analysen enklare att
genomfora. Det gar dock inte att beskriva precis allt, eftersom det alltid, vare sig det &r 1
verkligheten eller inte, finns s& manga “’lager” av det som observeras.® Att anvénda vissa ord, som
t.ex. kniv, betyder att jag egentligen tolkar foremélet som en kniv, vilket gor att jag inte kan vara
helt objektiv. Ménniskor har i allménhet redan en forestdlld bild av vilka foremél som bér vara eller

tolkas pa ett visst sitt.*

En observation kan aldrig ta slut” eftersom det hela tiden finns mer att
uppticka och fler lager att ta sig igenom. Den konnotativa nivan & andra sidan avser att finna
kulturella och symboliska vérden, vilka produceras inom respektive kultur.’” Olika kulturer har
olika ”sprik”™ vad giller tolkningen av saker och ting, d4 vissa symboler och tecken kan betyda en
sak 1 en kultur, men kanske inte i en annan. Olika konnotationer kan tillsammans ses som en typ av

”ideologi”, eller ett koncept, som star for ndgonting i ett stdrre sammanhang.

Semiotiken dr inte enbart en metod, utan kan dven fungera som en typ av teori. Jag valde dock att
presentera tillvigagingssdttet under detta avsnitt dd jag i den hér studien anvidnder semiotiken som
just en metod, och inte som en teori. En av nackdelarna med metoden skulle kunna vara svarigheten
1 att p& den denotativa nivan forhalla sig tillrickligt objektiv till materialet, da det snarare ar
omoyjligt att vara det. Allt dr en tolkning av den som utfor analysen och en helt ren tolkning gér
didrmed inte att generera. En av fordelarna med metoden skulle kunna vara att den dnda kan
producera ett brett spektra av viirden da tolkningarna trots allt ir subjektiva. Aven om manga av oss
ingdr 1 "samma” kultur kan tolkningarna skifta, vilket d& kan berika synen pa materialet. Den hir
metoden kan dven hjédlpa mig att pa ett bra sitt redogora for hur hemsidorna ser ut och vad de
formedlar. Denotationen ger en bra grund for den kommande konnotationen och jag anser att
verktygen som semiotiken bidrar med kan hjdlpa mig att utveckla mitt tinkande. Genom att
tillimpa en semiotisk analys hoppas jag att jag har kunnat bidra med att synliggdra de mer

underliggande, symboliska och kulturella virdena i materialet.®®

En kvalitativ studie

Min uppsats préglas av ett kvalitativt tillvigagangssétt, som inte dr en metod 1 sig, utan kan sédgas

64 Barthes, Roland (1977) s.48

65 Kaijser & Ohlander (2011) 5.138
66 Hall, Stuart (1997) s.16

67 Barthes, Roland (1977) s.46

68 Barthes, Roland (1977) s.46
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omfatta studien i sin Aelhet. En kvalitativ studie kan innefatta manga olika typer av metoder sa som
intervjuer, faltarbeten, semiotik etc. Om en forskare &mnar anta en kvalitativ pragel ar det
efterstravansvirt att forsoka skaffa fram ett material som bade &r innehéllsrikt och har ndgon form
av “djup”, istéllet for att enbart forsdka samla in storsta mojliga méangd material.® Har &r alltsd
kvaliteten viktig, inte kvantiteten. Jag har antagit detta tillvigagangssatt eftersom jag hoppas att jag
genom den semiotiska analysen ska kunna fordjupa mig mer i materialet och pa en mer detaljerad
nivad forhoppningsvis ocksd kunna finna olika vdrden som jag sedan kan placera in i storre
sammanhang. Den kunskap som kan nds via en kvalitativ studie dr framforallt en djupare kunskap
om ett &mne, da forskaren tilldts att mer detaljerat undersoka ett material, lager efter lager. En
kvalitativ studie framjar dven forskarens subjektiva erfarenheter och uppfattningar dé ingenting
egentligen ar rétt eller fel eftersom det kan finnas flera perspektiv pd saker och ting. En kvalitativ

studie kan alltsa bidra med en mer intim” ton d4 materialet hanteras mer ndra.”

Forskningsetik och reflexivitet

I den hér studien har jag har inte tillimpat nadgra metoder som involverar informanter, s& som
intervjuer, mailfragor etc, vilket gor att jag inte heller har den typen av etik att forhalla mig till. Min
forskning baseras delvis pd min tolkning av materialet, framforallt genom semiotiken och mitt
undersokningsmaterial bestar som sagt av tva olika hemsidor som kommunicerar Jack the Ripper-
vandringar. Hemsidorna &r bada tva offentliga och kan nés av vem som helst” med tillgéng till
internet. Ddrmed beror inte studien négot kédnsligt material 1 den bemérkelsen att nagra informanter
kan ta skada av den. Men min roll som forskare &r 4nda inte helt oproblematisk. I och med att jag
har folkat en del av det som utvinns i analysen, blir min tolkning dven den som ocksé far foretrade,
vilket kan vara viktigt att uppmérksamma.” Det dr ocksa viktigt att som forskare vara medveten om
sin egen plats 1 studien och 1 materialets uppkomst, samt vara medveten om att ens egna tankar,
kéinslor och bakgrund paverkar materialet och analysen pa olika sdtt. Vi ménniskor &r trots allt olika.
Att ha ett reflexivt forhdllningssatt till sin studie dr d& fordelaktigt eftersom det i vetenskapliga
sammanhang ar viktigt att rannsaka och kritiskt granska sig sjdlv i relation till forskningen. Det &r

alltsé viktigt att som forskare vara medveten om sin subjektiva position och sina begransningar.’

69 Kaijser & Ohlander (2011) 5.30
70 Ehn & Lofgren (2012) s.7

71 Gunnemark, Kerstin (2011) s.196
72 Gunnemark, Kerstin (2011) s.232
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Analys

I det hér kapitlet avser jag att presentera min analys och mitt resultat. I de tva forsta styckena
kommer jag att redogora for den denotativa delen av analysen, for att pa s sétt introducera ldsaren
till hur materialunderlaget ser ut. Sedan kommer jag att presentera den konnotativa analysen utifran
olika teman och monster som gar att finna 1 materialet. Den konnotativa analysen 16per sedan vidare
till myten om Jack the Ripper och darefter kommer jag att resonera kring morbidturismen 1 relation
till var samtid. Slutligen avser jag att diskutera hur vi idag pa olika satt forhaller oss till doden
kopplat till dodens plats undersdkningsmaterialet, for att avsluta med ett kapitel om kulturarvets

ndrvaro 1 analysen.

Ripper-vision

Den forsta hemsidan som jag nu kommer att presentera dr Ripper-vision. Bakgrunden dr en “scen”
som forestéller en grand/innergard med kullerstensvdg med en omgivande stenhus-fasad. Scenen ser
ut att vara datorgjord. Fasaderna ar notta pd vissa stéllen och hela scenen skiftar fran svart till olika
nyanser av gratt. Mitt i bilden finns ett svart, bag-format valv och till hoger om det finns ett fonster
med svarta rutor och brun fonsterlist. Till hoger om fonstret finns en texten: "THE JACK THE
RIPPER TOUR”, dér all text ar vit utom ordet RIPPER som ar rott. Under det roda ordets bokstiaver
ser det ut att ”rinna ner” farg som 1 slutet bildar sméd droppar. Bakom denna text skymtas en gra
kniv. Under texten finns information om nér turerna startar och hur bokning av vandringen gar till.
Informationen finns pa ett brunt papper som ser lite skavt och halvt hopknycklat ut. Langst till
hoger hianger en skylt som det stir WHITECHAPEL pé. Under skylten finns ett papper/blad som det
star "GHASTLY MURDER IN THE EAST-END” pa.

Hemsidan dr ocksa till viss del animerad. Till denna animation finns dven ljud. Ljudet gér fran att
vara entonigt till att overga i ett hért pianospel. Animationen ser ut som foljer: forst framtrider en
vit text som visas 1 valvets oppning. Varje liten text visas i ungefir en sekund och forsvinner sedan
for att visa nidsta. Det star ”Welcome T0”, ”Londons Latest”, & Most Unique”, ” Tourist Attraction”,
”Be Afraid...”. De sista orden byter sedan farg till r6tt och borjar sedan att ”rinna” och bilda sma
droppar. D4 borjar dven det harda pianospelet. Texten forsvinner samtidigt som det borjar blinka,
varpd en gestalt visas 1 valvets 6ppning. Gestalten har svarta kldder, svart hog hatt som &r halvt
nerdragen dver ansiktet, en rod mantel och en gré kniv 1 hogra handen. Gestalten forsvinner, for att
sekunden senare synas igen, lite nirmare den som tittar. Sedan dr den borta igen, varpa en gra kniv

gor ett snitt” i skdrmen. Rod farg uppstar da som en klump som sedan bdrjar “rinna” ner dver
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skidrmen. I klumpen stér nu texten ”Book Now”. Efter att ha skrollat ner lite sd finns det information
om de senaste nyheterna pa hemsidan, en ruta for att kontakta foretaget och en ruta for att boka en
vision-vandring. Sedan finns det information om julen i samband med denna vandring, vilket jag
dock misstinker dr information som endast finns nér det &r sdsong. Det finns dven lénkar till andra
typer av vandringar och information om varfor just den hdr Jack the Ripper-vandringen ar vérd att
gd. Langre ner finns dven en varningstext som lyder: ”The Jack the Ripper Tour contains graphic
discriptions, stories and images that some people may find upsetting. Parental guidance is

advised.”.

Ripping Yarns

Den andra hemsidan som jag kommer att redogora for ar Ripping Yarns. Bakgrunden skiftar langst
upp 1 morkgrétt, som sedan dvergar i svart langst ner. Bakgrunden for sjilva informationstexten pé
hemsidan ser ut som ett gulnat papper, som ar nétt med bruna kanter. Langst upp ar “pappret” bitvis
sondertrasat och hopknycklat och i mitten star det "RIPPING YARNS TOURS PRESENTS” i rott,
varpa det till vénster stir “Jack THE RIPPER” i svart, med en rod lackstdmpel bredvid dér det star
"TOURS”. Till hoger stér det 1 en klump av réd, “rinnig” farg: "CLICK TO BOOK NOW”. Under
texterna finns en bild av en mork grand med hus ldngs sidorna och dér gatulampor lyser i morkret.
Under bilden finns lédnkar till andra delar av hemsidan pa en bakgrund av rdd, rinnig farg. Nedanfor
finns information om vad vandringen kostar vid bokning online, samt en karta som visar vart turen

startar varje dag. Till hoger om kartan finns ett fickur som visar tiden da vandringarna borjar.

Under detta finns det text som beskriver hur ldnge foretaget har gett vandringarna, att foretaget
vunnit pris for sina turer och att guiderna &r sa kallade Yeoman Wards, som éven arbetar pa the
Tower of London. Det star dven att guiderna kommer att visa olika bilder fran brottsplatserna, brev
och annat material som har med Jack the Ripper att gora. Nedanfor detta finns d&nnu mer
information om guiderna och deras kompetens. Sedan presenteras olika recensioner som besokare
har skrivit, att vandringen ar hogt rankad pé en “populér webbsida for reserecensioner” och hur
mycket vandringen kostar. Langst upp pa sidan, till vénster utanfér “pappret”, finns stink med rod
farg. Pa stidnket” finns tre foremal osorterat utplacerade; en gra kniv med rod féarg pa, ett foto pd en
ménniska med stdngda 6gon och ett forstoringsglas. Under dessa objekt finns ett “papper” med
svart text pa. Bara halva pappret ér synligt och all text gér inte att ldsa. De enda hela orden som jag
kan urskilja dr: ” IN THE”, ’DREADFUL” och ”Capture”. Langst ner till vinster pd sidan finns en

hand med smala fingrar och langa naglar, bitvis tickt av rod farg.
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Hemsidorna har manga gemensamma nédmnare, vilket d&ven andra sidor som kommunicerar Jack the
Ripper-vandringar har d& det finns manga genomgéende likheter mellan de flesta av dem. Nedan
presenterar jag min konnotativa analys av materialet 1 form av olika teman, men jag vill forst
redogdra for att det inte finns ndgon”sann” eller enda tolkning av ndgonting, likvél som det inte

t.”* Genom att dela en kultur, delas dven

finns ndgon universell ”sanning” 1 det som nagon har tolka
vissa uppfattningar om saker och ting; en kulturs medlemmar har en specifik “kulturell kod” som
f6ljs.” Den kulturella koden mojliggor att vi uppfattar manga saker pa i stort sett samma sétt, vilket

gOr att vi ldttare kan forsta och kategorisera var omvérld.

Svart som natten, rott som blod

Féargkombinationerna pa hemsidorna dr mycket lika vandra, precis som pd minga andra hemsidor
av samma sort. Olika nyanser av svart, gratt och rott dr overrepresenterat, men vad sdger fargerna
oss och hur tolkar vi dem? Den svarta nyansen gar att finna i den storre delen av materialet som
exempelvis 1 hemsidan Ripper-vision, dir bakgrunden skiftar fran svart till olika nyanser av gratt.
Svarta skuggor dominerar bilden och dven fonstret och valvet ér svart. De morka tonerna tolkar jag
som ett aterspeglande av “nattens morker”. Jack the Ripper mordade sina offer nér det var morkt ute
och de morka tonerna bidrar dé till en tolkning av att det dr nattetid med en medf6ljande “mork”™
stdmning. Ripping Yarns hemsida gar dven den i morka toner, med en bakgrund som skiftar i svart
och morkgrétt. Fargen svart kan, som de flesta andra farger, tecken och symboler, tolkas pa olika
sitt i olika sammanhang.” I samband med historien om Jack the Rippers blir fargen svart
formodligen ett sjdlvklart val d& bade “nattens morker” och hans “morka gérningar” stér i fokus.
Hans identitet &r 4ven den holjd 1 dunkel, da de flesta bilder som representerar honom &r morka.
Han framstills pd hemsidan Ripper-vision som en gestalt med svarta kldder, svart hog hatt som &r
halvt nerdragen 6ver ansiktet, rod mantel och en gra kniv 1 hogra handen. Svart, rott och gratt ar

alltsd dven hér ett genomgdende tema.

Férgen rod figurerar ocksa flitigt i materialet. P4 hemsidan Ripper-vision finns texten "THE JACK
THE RIPPER TOUR”, dar texten ar vit, utom just ordet RIPPER som &r r6d. Bokstidverna i ordet ser
ut att ’rinna” ner och ldngst ner bilda sma droppar. Den roda fargen som droppar tolkar jag som
blod som droppar. Aven orden “Be Afiraid...” byter skepnad fran vitt till rétt och bérjar sedan att

droppa. Att associera den roda firgen med blod grundar sig formodligen i att Jack the Ripper var en

73 Hall, Stuart (1997) s.9
74 Hall, Stuart (1997) s.4
75 Hall, Stuart (1997) s.26
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mordare som skar upp sina offer med en kniv, vilket resulterade i en hel del blodspillan. Blodspillan
och Jacks grymhet tar sig dé i uttryck genom att visa pa ett blodigt tema. Att det ar just ordet Ripper
som star 1 rott 1 det tidigare exemplet beror formodligen pa att ordet, som pa svenska betyder
Uppskdrare, refererar till Jack the Rippers handlingar. Han skar upp sina offer, vilket alltsa
resulterade i stora mingder blod. Har kompletterar text; “Ripper”, och bild; bloddroppar, tydligt
varandra.” P4 samma hemsida visas dven i slutet av animationen en kniv som skir éver skirmen,
varpa en stor ”blodpd]” sedan uppstar, som sedan borjar rinna ner. Aven hir “skiir Jack the Ripper
med sin kniv” och orsakar blodutgjutelse. Blodet flodar dven pa hemsidan Ripping Yarns dér en
klump av rott “blod” utgdr bakgrunden till boknings-linken. Aven bakgrunden till hemsidans
lankar/meny ser ut att vara en enda lang blodpdl. Blodet finns dven representerat pa den graa kniven
till vénster och pd den blodiga handen langst ner till vinster. Farger betyder dock inte saker ™1 sig
sjdlva”, utan det ar vi méanniskor tillskriver fargerna specifika betydelser.”” Fargernas relationer
sinsemellan har ocksé betydelse for hur bilder, foton, reklam etc. uppfattas. Jag upplever dven att
foretagen anvénder just fargkombinationerna svart, morkgratt och rott for att fargerna kan upplevas
som “harda” och tydliga. Dessa typer av morka farger har en tendens att dra 6gonen till sig och
relationen mellan svart och rott i samband med historien om Jack the Ripper tenderar dven att

symbolisera just skrdck.

Skrack

Skréck dr d&ven temat pé nista symbolkategori och som det spelas mycket pd 1 kommunikationen av
vandringarna. P4 hemsidan Ripper-vision ser ordet RIPPER i meningen "THE JACK THE RIPPER
TOUR” ut att vara drinkt i blod da bokstdverna dr roda och i slutet bildar smé droppar. Blod kan 1
manga sammanhang ses som en symbol for just skrick, och inte minst i olika skrickfilmer. Bakom
meningen skymtas dven en kniv. ”Blodet” och kniven, 1 samband med vetskapen om Jack the
Rippers handlingar ger en minst sagt skrickfylld innebord; Jack the Ripper har nyligen skurit upp
dnnu ett offer med sin kniv och har ddrmed orsakat stor blodspillan. Olika stereotypa symboler, sd
som kniven och blodet i relation till varandra, &r pa forhand redan etablerade ikoner och koncept
hos ménga méanniskor.” Vi vet ”direkt” vad symbolerna vill formedla, speciellt i samband med vad
vi redan vet om Jack the Ripper. Aven i animationen pa Ripping Yarns hemsida, dir en kniv gor ett
”snitt” 1 datorskdrmen varpé blod sedan uppstér, kan ocksa relateras till hur vi uppfattar knivar i

relation till blod. Langst till hoger pa samma hemsida hénger en 16psedel med texten "GHASTLY

76 Barthes, Roland (1977) s.16
77 Hall, Stuart (1997) s.27
78 Barthes, Roland (1977) s.22
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MURDER IN THE EAST END” p4, vilken upplyser och varnar medborgare i Whitechapel om att
det sker hemska mord i omradet, vilket skapar skrick. Skricken for mordare kan &ven kopplas
samman med tittandet pad en skrickfilm. Filmer av den sorten handlar ofta om diverse monster och
galningar som mordar, vilket &r relevant i fallet om Jack the Ripper da ”...skrdckgenren har ndirmat
sig andra, mer realistiska genrer centrerade kring kriminalitet och brottsutredningar.”.” Aven
ljudet i animationen pad samma hemsida kan kopplas ihop med hur skrackfilmer &r utformade for att
spela p4 médnniskors rddslor. Ljudet later forst relativt entonigt, men intensivt, varpa ljudet sedan
Overgar 1 ett hart, entonigt, pianospel. Efter att pianospelet satts igdng visar sig Jack the Ripper i
valvets Oppning. Ljudet byggs alltsa forst upp, for att sedan né sin kulmen precis innan han

framtrider.

P& bada hemsidorna finns &ven Whitechapel representerad pa olika sétt, men vad ”bilderna” har
gemensamt 4r att stadsdelen skildras just nér det ar morkt ute, vilket var den tid pa dygnet som Jack
the Ripper var i farten. Skrick i samband med just nitter dr 4ven mycket vanligt i skrackfilmer och i
annan skricklitteratur eftersom: I den dldre skrdcklitteraturen dr det alltid under ovddersnditter
och i spoklika miljoer som de onda makterna driver sitt spel.”.* Pa hemsidan Ripping Yarns
formedlas skricken ocksd genom tva av de tre foremal som finns utplacerade till vénster i bild; den
blodiga kniven och bilden p4 minniskan med slutna gon. Aterigen finns en kniv med blod p4
representerad, vilket kan tolkas som att den nyss har anvints av Jack the Ripper for att spritta upp
annu ett offer. Saker har som sagt inte ndgon fast mening i sig sjilva, utan det ar vara
representationer av sakerna som skénker dem mening.*' Knivens roll i representationen av Jack the
Ripper blir i ssmmanhanget “sjélvklar” f6r den som har koll pa historien. Eftersom kniven i sig inte
betyder nadgonting kan den &dven betyda andra saker i andra sammanhang; exempelvis 1 ett
matlagningsprogram, som “enbart” ett koksredskap. Bilden pd méinniskan med de slutna 6gonen,
som vid fototillfdllet var dod, &r ett av Jack the Rippers offer; ndrmare bestimt Elizabeth Stride,
som oftast riknas som det tredje offret av fem i turordningen.® Bilden signalerar ett tydligt budskap
om Jacks grymhet och hdnsynsloshet. Istillet for att enbart beskriva morden har Ripping Yarns
alltsd valt att presentera en riktig bild pa ett av offren, vilket gor det hela mycket mer skrdmmande

och ”ndra”. For att citera Roland Barthes: ”...man likes signs and likes them clear.”.*®

79 Leffler, Yvonne (2001) Skréck som fiktion och underhallning. s.277

80 Leffler, Yvonne (2001) s.64

81 Hall, Stuart (1997) s.3

82 Min vetskap om att fotografiet forestéller Elizabeth Stride grundar sig pa att jag ménga ganger tidigare har sett just
den bilden pa henne tillsammans med namnet. Ett exempel som visar att bilden forestéller Elisabeth finns p& bland
annat en hemsida som annordnar Jack the Ripper-vandringar, dock inte ndgon av de jag undersoker:
http://www.jack-the-ripper-tour.com/the-victims (2016-01-03)

83 Barthes, Roland (1977) s.29
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Pa Ripping Yarns hemsida finns ldngst ner till vénster en bild som jag tolkar som en kvinnohand
bitvis tdckt av blod. Att handen tillhor en kvinna baserar jag pa de smala fingrarna och de 14nga
naglarna. Aven vetskapen om att offren var just kvinnor hjilper mig att komma fram till det d&
handen ser ut att ha varit med om blodigt vald. P4 hemsidan Ripper-vision framtridder orden ”Be
Afiraid...” till en borjan i vit firg, for att sedan ga dver till rétt och borja “rinna”. Annu en gang finns
blodet representerat, och i samband med texten forstirks budskapet d& bade text och bild fyller ut
varandra.* En uppmaning till ridsla forstirker dven hemsidans anspelning pa skrick. Lingre ner pa
sidan finns ocksé en liten varningstext: ”The Jack the Ripper Tour contains graphic discriptions,
stories and images that some people may find upsetting. Parental guidance is advised.”. Sddana
typer av forvarningar dr vanliga dven nér det géller skrackfilmer, vilket kan vara ett samband virt
att ndmna. Jag upplever alltsa att foretagen lockar med en typ av skriack som &terfinns i manga

skrackfilmer, med anspelning pd bade var rddsla, men dven pa var fortjusning fér dod och tragedi.

1800-talets East End

Baéde historia och East End &r stora teman vad géller symboler och tecken i kommunikationen av
vandringarna. Pa hemsidan Ripper-vision tar sig detta i uttryck forst och framst genom sjélva
hemsidans bakgrund, som jag uppfattar forestéller en grind eller en innergard. Grinden kantas av
en stenhusfasad och marken bestar av kullersten. Jag tolkar grainden som en av alla bakgator som
finns i Whitechapel, och jag upplever att bilden vill formedla en kénsla av nirvaro i historien
genom att ha denna ”scen” som bakgrundsbild. Just kullerstenen, och bristen pa modern” asfalt,
forstarker kénslan av att vistas pé en “datida” plats, samtidigt som Whitechapel idag fortfarande har
kvar manga av sina hus och gator s& som det var 1888. Det ar formodligen meningen att det ska
kédnnas som att besdkaren befinner sig i det "gamla” East End redan framfor datorn, innan ett
deltagande 1 den riktiga vandringen har skett. Reklambilder &r till exempel noga genomténkta med
avsikten att formedla ndgonting genom anvindandet av olika ikoniska attribut och symboler som
manga kan referera till.*> Granden pa Ripper-visions hemsidas fasader dr ocksa notta pa vissa stéllen
vilket kan bidra till en forstirkt kdnsla av att East End har varit, och i minga delar fortfarande é&r, en
gammal och fattig stadsdel dir stadsrummet inte alltid varit 1 bésta skick. Stadsdelen flodade trots
allt av diverse sjukdomar under sent 1800-tal, dir uppfraschning av stadsrummet féormodligen inte

prioriterades, vilket lamnade spar i form av skitiga gator och bristande hygien.*
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I grinden pd hemsidan hédnger det till hdger en skylt med texten WHITECHAPEL pa, vilket borde
betyda att grinden dr en del av just den stadsdelen. Under skylten hianger ocksa en 16psedel dir det
stdr "GHASTLY MURDER IN THE EAST-END” pa. Genom att presentera granden som en mork
och "farlig” plats dér ett flertal mord har skett, formedlas en kénsla av 1800-talets osdkra London-
gator. P& Ripping Yarns hemsida presenteras dven en bild som forefaller vara en grand i
Whitechapel, med morka hus lings med sidorna och ett antal lysande gatulyktor. Att grinderna pa
bada hemsidorna dr mdrka och verkar skildra East End nattetid tolkar jag som dnnu ett bidrag till att
forstdrka kénslan av att Jack the Ripper en ging i tiden ocksa vandrade ldngs “gator som dessa”.
Gatulamporna upplever jag ér karaktéristiska for London och Whitechapel 1 allménhet da flertalet
sadana finns dér, samt att forestdillningen av Whitechapel i allminhet dven innehaller den typen av
symboler. En representation, eller en symbolik, krdver dock att ménniskor redan har en forestélld
bild av det som visas,vilket hjilper till att s& snabbt som mdjligt kategorisera och skaffa sig en
uppfattning om saker.*” P& Ripping Yarns hemsida finns det ocksé en rod lackstdmpel ldngst upp pé
pappret och en klocka/fickur lite ldngre ner, vilket jag tolkar som ndgonting “gammaldags” da
varken lackstdmplar eller fickur anvéinds speciellt mycket 1 dagens samhille. Historia och svunna
tider dr som sagt ett genomgéende tema i denna typ av kommunikation och héndelserna kring Jack
the Ripper har formodligen haft en stor inverkan pa hur East End uppfattas dn idag.® Jag uppfattar
det som att foretagen spelar pa ménniskors intresse for historia i samband med spanningen infor det
okdnda. Att gd en Jack the Ripper-vandring ska vara som att géra en tidsresa tillbaka till 1800-talets
East End.

Mystik och oavslutade drenden

Mystiken och gétfullheten kring Jack the Ripper géickar oss dn idag. Vem var denne brutala mordare
och varfor mordade han alla dessa kvinnor? Spianningen infor det okdnda 4dr ndgonting som jag
upplever att foretagen spelar en hel del pd. Nir animationen pd hemsidan Ripper-vision borjar
blinka i valvet visas en skepnad i 6ppningen. Skepnaden har svarta kldder, svart hog hatt som &r
nerdragen dver ansiktet, en rod mantel och en kniv i den hogra handen. Sekunden senare forsvinner
den for att pa nytt synas i valvets 6ppning, lite nirmare den som tittar. Skepnaden bor rimligtvis
representera Jack the Ripper d& han har en hatt som ticker ansiktet, och dirmed dven identiteten.
Skepnaden bér dven kniv, vilket var det redskap som Jack anvinde sig av for att morda och lemldsta

sina offer. Attributen &r i sig sjdlva godtyckliga, men genom att placera in dem 1 ett sammanhang
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konstruerar vi manniskor vissa meningar och betydelser at dem.* Att vara bekant med historien om
Jack the Ripper sedan tidigare gor formodligen att ménniskor snabbt kan identifiera” skepnaden
som just Jack the Ripper baserat pé attributen som jag nyss redogjorde for. Att sammanlénka olika
stereotypa attribut och symboler i1 vissa sammanhang gor att 1dsningen av bilden gér fortare,

samtidigt som det blir ldttare att f en “dverblick” 6ver det som presenteras.”

Skepnaden 1 animationen syns enbart i sammanlagt nagra sekunder, vilket jag tolkar som ett sétt att
forstdarka anonymiteten. Hela historien dr egentligen hdljd i dunkel och manga bilder och tolkningar
av Jack the Ripper visar pa samma strdvan efter att dolja hans ansikte. P& hemsidan Ripping Yarns
finns till vénster i bild ett ”blodstink™ med tre olika objekt utplacerade. Ett av dessa ir ett
forstoringsglas, vilket jag tolkar som en symbol for ”sdkandet” efter gdrningsmannen 1 fraga, samt
en vilja att fortsitta forsoka 16sa denna oforklarliga mordgata. Jag upplever dven att det dr just detta
som manga minniskor tycker dr s spinnande med hela historien, for att citera Rubinstein: ”The
association of the Ripper with the London of Sherlock Holmes, with fogs, riverside opium dens, the
haunts of prostitutes and criminals, virtually adjacent to great wealth and the aristocracy, is
enticing to many.”.”' P& Ripping Yarns hemsida gar det dven att l4sa att guiderna under vandringen
kommer att visa olika bilder fran brottsplatserna, brev och annat material relaterat till Jack the
Ripper. Ar det materialet mojligtvis det “nidrmaste” vi kan komma Jack the Ripper och en 16sning
av gatan? Jag upplever att foretagen bakom hemsidorna lockar med det “okénda” och det ogripbara
1 fallet. Vem var han egentligen? Manga nystar fortfarande i fallet, men hade historien fortfarande
varit lika fascinerade om vi hade vetat vem det var? Formodligen inte. Fallet r trots allt kédnt for att

vara just olost, ddr manga spekulationer kring vem Jack the Ripper var stindigt tillkommer.*

Myten om Jack the Ripper

Efter att ha redogjort for mina teman 1 anslutning till den konnotativa delen av analysen kommer jag
nu att diskutera kring just myten om Jack the Ripper, vilket har ménga likheter med den mystik och
de oavslutade drenden som jag nyss beskrev. Myter &r alltsd ndgonting som ar uppbyggt av olika
symboler och tecken, och for att kunna ”avsldja” en myt maste tecknen och symbolerna forst
avslojas. Nér turistforetag, och foretag 1 allménhet, ska kommunicera sina produkter véljer de flesta

att anvénda sig av olika symboler for att potentiella kunder ldttare ska kunna identifiera vad
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foretagen séljer, och samtidigt kunna placera in symbolerna i ett stérre sammanhang.”® Myter finns
Overallt och har potential att etablera sig i de flesta kontexter da ”...the mythical is present
everywhere sentences are turned, stories told (in all senses of the two expressions): from inner
speech to conversation, from newspaper article to political sermon, from novel (if there still are
any) to advertising image...” ** De flesta “etablerade” myter har alltsd redan olika symboler
kopplade till sig, och i fallet med Jack the Ripper finns det ménga; blod, kniv, dolt ansikte, mork
griand etc. Jag kommer nedan att redogora for hur olika symboler och texter 1

undersokningsmaterialet kan tolkas i relation till de myter som ldngre omhuldat héndelserna.

I undersokningsmaterialet kan myten om Jack the Ripper gestaltas pa olika sétt, och ett forsta
exempel pa detta gar att finna pa hemsidan Ripper-vision, dir det langst ut till hoger 1 bild finns ett
papper, eller ett blad, som det star "GHASTLY MURDER IN THE EAST END” pa. Detta blad tolkar
jag som en typ av 1opsedel, pa vilken det kommuniceras att ett hemskt mord har skett i East End.
Sjdlva nyheten om mordet, som dven nér allminheten via denna I6psedel, bidrar till myten om Jack
the Ripper som en ”galen mdrdare”, fortfarande pa fri fot. Mytbildningen kring Jack som “mdrdaren
som kom undan” blir alltsa tydlig da bilden av en 16psedel med en hemsk upplysning finns
representerad. Lopsedeln i sig skulle dock inte betyda ndgot om det inte vore for dess tillhdrande
text och det faktum att den forekommer i samband med Jack the Ripper. For att dra en parallell till
verklighetens forhallande kring morden var medieuppstandelsen vid tiden for hiandelserna stor och 1

tidningarna skrevs det mycket om fallet.”

Trots mediebevakningen och upplysningarna till
allménheten lyckades Jack the Ripper dnda undvika att &ka fast, vilket alltsa kan ses som en
bidragande faktor till hindelsernas och fordvarens mytiska status. Att komma undan med sé pass
manga och brutala mord bor rimligtvis bidra till en viss uppméarksamhet som pé sikt dd kan bidra till

att ses som en myt.

Pé hemsidan Ripper-vision finns dven en gestalt representerad som &r klédd i svarta kldder, svart
hog hatt som ar halvt nerdragen 6ver ansiktet och en rod mantel. Gestalten haller &ven en kniv 1
hogra handen. Jag tolkar denna gestalt som Jack the Ripper, framst eftersom gestalten héller 1 en
kniv, vilket kan uppfattas som att han héller i mordvapnet som han anvénde for att morda sin offer
med. Jag drar dven slutsatsen om att gestalten dr Jack the Ripper pa grund av hur han ar kladd.
Myten om Jack the Ripper kan skonjas 1 hur han ging pd gang representeras och framstills, och att

tillskriva honom bade en hog hatt och svarta kliader ar alltsd ndgonting som stiandigt dterkommer 1
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ménga sammanhang och har blivit lite av Jack the Rippers signum. Myter har en tendens att stjdla”
olika symboler och ord och gora dem till ”sina egna”, till en del av myten.”® Om jag da aterigen tar
Jack the Rippers hatt som exempel, vilken utover dess funktion som huvudbonad, dven har blivit en
symbol for Jack the Rippers oidentifierbarhet d4 den pd manga bilder &r neddragen och skyler hans
ansikte. Hatten i det hdar sammanhanget blir da inte enbart en hatt, utan dven ett medel som anvénds
for att uppritthélla hans anonymitet, vilket i slutindan kan ses som en aspekt som bidrar till

historiens mytiska perspektiv.

Pa hemsidan Ripping Yarns finns en bild av en mork grand med hus léngs sidorna och dir
gatulampor lyser 1 morkret. Denna miljo tolkar jag som Whitechapel i East End, alltsa den plats dir
morden skedde, pd grund av att platsen skildras nir det 4r morkt. Jack the Ripper “verkade” pa just
natten och ett skildrande av Whitechapel nattetid kan ses som en tydlig koppling till hédndelserna.
De morka granderna kan tolkas som Jack the Rippers “doméner”, dar han med hjélp av morkret har
Overtaget och innehar rollen som nattlig “envaldshérskare”. Myten om Jack the Ripper kan alltsa
skonjas 1 myten om Whitechapels gator som “hemvist for onda makter och skrack”. Precis som jag
beskrev under teoriavsnittet s& kan myter karaktiriseras av att de vanstéller” verkligheten da de
forenklar, ldgger till och drar ifidn.’” For att ta representationen av Whitechapel som ett exempel
kan detta exempelvis ske genom att det forst och frimst ges en ’forenklad” bild av stadsdelen 1
materialet, dir Whitechapel endast representeras da det d&r morkt ute. Genom att inte visa hela
sanningen, exempelvis att det dven finns bilder p4 Whitechapel under dagtid, blir alltsd
representationen ndgot forenklad for att passa foretagens syfte; att spela pd myten om Jack the
Ripper. Vad giller mytens tendenser att ”ldgga till och dra ifrdn”, kan detta skonjas i det faktum att
bilderna och representationerna av Whitechapel pa ndgot sitt ar framstdllda; de ar tagna ur en viss
vinkel eller skapade pé ett visst sétt, dir fotografen/skaparen har allt makt att fa med och utesluta
vad som passar just dem. Visst dr det d& de spidnnande och tilldragande bitarna som véljs, vilket kan
ses som en form av “vanstéillande” av verkligheten; och allt detta pa grund av att fortséitta kunna

spela pd myten om Jack the Ripper.

Ett fjairde exempel kommer ocksé fran hemsidan Ripping Yarns, dar det ldngst upp pa sidan till
vénster finns tre foremal osorterat utplacerade; en gra kniv med rdd farg pa, ett foto pa en ménniska
med stdngda 6gon och ett forstoringsglas. Kniven med den roda fargen tolkar jag som en bloddrénkt

kniv anvind av Jack the Ripper. Aven namnet Ripper, pa svenska; “uppskiraren”, skvallrar om hans
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tillvigagéngssétt dd kan mordade kvinnorna. Méanniskan pa fotot dr ett av offren som Jack the
Ripper mérdade och forstoringsglaset kan alltsa ses som en symbol for sékandet efter vem Jack the
Ripper kan ha varit. Alla féremalen kan alltsd kopplas till Jack, och bildar tillsammans den helhet
som kan sdgas bottna i den mytbildning som finns kring honom. Forstoringsglaset far exempelvis
sin betydelse genom den kontext som den i det hdr sammanhanget ingdr i, och hade kanske i andra
situationer “’bara” varit i ett objekt i mdngden. Myter har en tendens att skapas kring saker och
foreteelser som dr “mottagliga” for en ny betydelse eftersom ...i allmdnhet foredrar myten att
arbeta med hjdilp av daliga och ofullstindiga bilder, ddr meningen redan dr bortrensad och beredd

att ta emot en betydelse...”.”®

De flesta foreteelser, hdandelser, personer, platser etc. har alltsa potential till att bli just myter. En
myt uppstér och formedlas oftast genom olika medier, dir foretag har makten att ”goéra” vissa
foreteelser till myter, och andra inte. Detta kan vara en av anledningarna till varfor just historien om
Jack the Ripper har blivit s& mytomspunnen och omférhandlad. Redan nér hindelserna var farska
diskuterades det mycket i pressen, ddr manga tidningar spidde pa den redan pdborjade formationen
av myten fOr att vinna ldsare; ”The press identified their own suspects, interviewed witnesses,
published the latest theories, and competed for the most sensational stories to sell the most
copies”.” Att historien tidigt borjade formats till en myt, i samband med héndelsernas ovisshet och
dunkelhet, kan till viss del forklara varfér den fortfarande lever kvar. Ovissheten infér bdde morden
och forovaren kan ha gjort att hdandelserna kom att uppfattas som en slags “’fiktiv beréttelse” dér
ménga gissningar och spekulationer har kunnat fa fritt spelrum. Mordens unikhet och morbiditet kan

dven vara en bidragande faktor som gjort att historien 4n mer kom att sticka ut ur méngden.

Anonymiteten som kantar historien om Jack the Ripper kan dven vara en bidragande faktor vad
giller dess plats inom morbidturismen. I och med vér fascination for det morbida kan hemska
hindelser vara ett vinnande koncept att spela pa i formandet av olika turistattraktioner.
Morbidturismen kantas av manga héndelser och foreteelser som befinner sig i det dunkla. Andra
typer av myter som kom att bli attraktiva besoksmal dr exempelvis sjon Loch Ness med dess
tillhdrande sjoodjur ”Nessie” 1 Skottland och Stonehenge i sédra England. Kanske handlar vart
sokande efter sddana typer av platser om mangas intresse for det okidnda, dir sjdlva ovissheten i sig
blir lockande.'” Det som lockar vad giller Jack the Ripper kan dven till viss del grunda sig i att vem

som helst kan f2 fantisera och sjélv utveckla sin egen teori om vad som egentligen hdnde och vem
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Jack the Ripper var. Manniskorna blir da delaktiga 1 historien, dir héndelserna stindigt repeteras
och omprdvas; vilket gor att historien far dnnu storre legitimitet och tenderar att omhuldas av ett

annu tjockare lager av mystik.'"!

Morbidturismen och var samtid

Morbidturismen &r idag ett mycket populért fenomen som drar manga turister och det finns olika
teorier kring varfor vi viljer att delta i sddana aktiviteter, dar de flesta baseras pa det samhélle vi nu
lever i. Precis som jag beskrev under teoriavsnittet kan morbidturismen ses som en uttrycksform déar
vi kan fa vart ’sensationsbehov” tillfredsstillt, dd ménga inte kan fa det i sin vardag.'” Vi vill resa
eftersom vi vill erfara ndgonting som vi annars inte kan uppleva, samtidigt som turism 1 allménhet
kan ses som en form av aktivitet som ménga manniskor “behover” for att orka med vardagen. Vi
sOker stindigt det motsatta™ 1 vdra annars relativt trygga liv, dir ordet omvdx/ing har blivit
efterstravansvért. Vi vill komma dessa skrammande, men dndé intressanta, aspekter av historien

narmare, dock utan att dventyra var egen sakerhet.'”

Vad giller Jack the Ripper-vandringarna utmanas sikerheten endast i form av ord”, vilket kan ses
som en del i sjdlva lockandet av vandringarna. I kommunikationen spelar foretagen péd en form av
osidkerhet; att besokarna aldrig kan vara "helt sdkra”, trots att de flesta besokare dnda vet att
foretagen skriver sd for att vandringarna ska lata mer spidnnande och intressanta, och att det i
slutdndan aldrig handlar om nagon riktig fara dnda. Jag kommer nu att ge nigra exempel pa detta
frdn mitt undersokningsmaterial. I animationen pa hemsidan Ripper-vision, framtrader det
exempelvis olika smé vita texter som uttrycker foljande: ”Welcome 10", ”Londons Latest”, ” & Most
Unique”, " Tourist Attraction”, ”Be Afraid...”. De sista orden byter dock sedan farg till rott och
borjar sedan att “rinna” och bilda sma droppar, vilket jag tolkar som bloddroppar. De sista orden,
”Be Afraid...”, uppmanar helt enkelt till att besdkarna bor vara rddda da de planerar ett deltagande 1
vandringen. Trots de réittframma orden, dr det &nd& underforstatt att dessa ord i realiteten inte
innebir nagon riktig fara. Jag tolkar det som att foretaget snarare vill trycka pé att dmnet och sjdilva
historien kring hdndelserna kan verka skraimmande. Genom att uppmana besdkarna till att vara
rddda, spelar foretaget 4nda pé besdkarnas osdkerhet, vilket i sin tur 4nda kan ses som det som
faktiskt /ockar ménniskor da spinningen infor vad som komma skall &r vird att utforska; om s bara

for ndgra timmar.
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Manga potentiella kunder skapar idag sitt intresse och sin nyfikenhet for olika turistattraktioner
genom de olika mediekanalerna som stindigt kommunicerar dessa, och dar marknadsforingen ar en
viktig del i den processen.'™ Méanga av alla de foretag som anordnar Jack the Ripper-vandringar
kommunicerar sina turer via olika medier. Vad géller mitt undersokningsmaterial handlar det da
framst om internet, och hur foretagen viljer att silja in sina turer dir. Marknadsforingen ar viktig i
en stdvan efter att locka besokare, och de tvé foretagens respektive hemsidor som jag har undersokt
har béda tva framhaéllit en bild av att just deras vandring dr den bésta. P4 hemsidan Ripper-vision
finns néstan ldngst ner pa sidan en lista Over argument for varfor besdkarna ska vilja att ga just
deras vandring. Overskriften till denna lista ser ut som foljer: "WHY CHOOSE OUR TOUR?”, och
ett av argumenten lyder: ”The only Jack the Ripper Tour to use the latest handheld projectors.". Just
den meningen uppfattar jag som ett sétt for foretaget att trycka pé det unika med just deras turer, att
de ar det enda foretaget som anvédnder denna typ av material under vandringarna, vilket kan ses som
ett sitt att forhdja upplevelsen. Ett annat argument &r dven att de dr "Powered by the all new
Ripper-Vision.", vilket ocksa kan ses som att de vill formedla att de &r unika i sitt slag da de
anvinder sddan ny, modern teknik for att forhdja virdet pa vandringen. Annu ett argument om
varfor besokarna bor vilja just deras turer lyder: "Our Jack the Ripper Tour operates 7 days a
week.", vilket kan ses som ett sitt att visa pa att de “aldrig tar ledigt”, utan att vandringarna sténdigt
avgar. Ett sista argument som jag kommer att presentera hér lyder som foljer: "Due to high demand,
please book the Jack the Ripper Walks online.", vilket jag tolkar som ett sétt att visa pd deras
popularitet; att de har sa pass hog efterfragan pa sina turer att de hdnvisar kommande besokare att

boka online for att garantera en plats.

Hemsidan Ripping Yarns framhéller en likartad bild av sina vandringar da de exempelvis skriver att:
”Our company, Ripping Yarns, have been leading Jack the Ripper tours around Whitechapel,
London, for over 25 years and although a small company, we believe that the quality of the tour
must surpass all expectations.”. De menar alltsa att trots att de dr ett litet foretag, s& haller de d&nda
hog klass och ger bra vandringar, vilket kan ses som ett sitt att i viss min hidvda” sig och bedyra
att kvaliteten pa vandringarna minsann kommer att overstiga alla forvantningar. Foretaget dr dven
angeldgna om att upplysa eventuella besokare om att att de faktiskt har vunnit en utmérkelse for
sina vandringar. De skriver foljande: ”Our Jack the Ripper Tour has just been awarded a Certificate
of Excellence by trip advisor.”, vilket kan ses som ett sitt att visa pa att andra minniskor ocksa
tycker att denna vandring &r bra, inte bara foretaget sjdlva. Foretaget marknadsfor dven sig sjdlva

genom att betona deras guiders professionalitet och skriver exempelvis: ”Even if you think you

104 Blom & Nilsson (2000) s.10
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know the story our guides will likely surprise you.”, vilket kan ses som ett sétt att siga att &ven om
historien kring Jack the Ripper redan &r bekant, kommer guiderna med sin kunskap garanterat att

beritta ndgonting som manga inte visste innan.

Vad giller deltagandet i olika Jack the Ripper-vandringar i relation till samtiden, vill vi nér vi
turistar oftast ha en form av “beréttelse” att folja, och helst om nigonting som &ven har forankring i
den verkliga historien, d& ”Dark Tourism is likely to involve some elements of storytelling...” "
Manga morbidturistiska attraktioner har ett uppliagg i form av en beréttelse, dir attraktionen sjilv
ofta baseras pa en hindelse 1 historien som turisterna nu far delta i, fran borjan till slut. I mitt
undersokningsmaterial finns dven en form av “berittelse” nirvarande, dir de exempelvis pa
hemsidan Ripping Yarns skriver foljande: ” Your guide will take you on a journey throught the
streets of Whitechapel, on the trail of Jack the Ripper”.'” Besokarna kommer alltsd att fa folja med
pé en resa i Jack the Rippers fotspar. Verklighetsforankringen i dessa typer av aktiviteter dr dock
anda viktig for att pd nagot sitt kunna kdnna bade for, med och emot hiandelserna. Manga kénslor
har en tendens att komma fram hos besokarna nér det géller olika former av just morbidturism,
eftersom Vi fascineras, skrdms och samtidigt lockas av ond brdd dod.”."”" Att delta i olika former
av morbidturism kan &ven ses som ett ’substitut” for andra saker som vi inte orkar handskas med 1
vara liv, och som pé nigot sitt d& kan ge oss den tillfredsstillelse vi behover, utan personlig
inblandning.'” Vi har alltsd genom denna “’kontrollerade™ form av aktivitet mojligheten att stillas
ansikte mot ansikte med det obehagliga och skrimmande, for att pd konstgjord vég frigéra oss fran

vara demoner.

Att leva med doden

Vi dr alla medvetna om att vi ndgon gdng kommer att do, vilket ocksa ar det enda som vi med all
sdkerhet vet kommer att ske. Denna medvetenhet dr grunden till allt kulturskapande, da kulturen
kan ses som den uppgift vi midnniskor atar oss for att bringa mening i véra liv den stund vi har pa
jorden.'” Doden ér en central del i de flesta kulturer, d& den oupphorligen har paverkat och
fortfarande pdverkar oss ménniskor. Véra liv kretsar dven till stor del kring déden, vilket egentligen

ar det enda fixt och fasta som vi kan stélla andra saker i relation till sd som existens, tid, mening etc.

105 Lennon & Foley (2000) s.120
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Eftersom ddden dr en sdpass central i véra liv, finns den dven representerad inom turismen. For att
koppa detta till mitt undersokningsmaterial si finns det dar ménga anspelningar pa bdde déd och
lidande. P& hemsidan Ripper-vision finns det langst till hoger, som jag tolkar det, en 16psedel som
det star "GHASTLY MURDER IN THE EAST END” pa, vilket ordet MURDER ir en klar anspelning
pa att ndgon har mordad ndgon annan. Ddden ér 1 det hdr exemplet central 1 form av ett ord, vilket
finns representerat i en fiktiv/animerad miljo med anspelning pa en riktig plats; East End, omradet
dar Jack the Ripper pa riktigt mordade sina offer. P4 samma hemsida finns det &ven en animation,
dar det 1 slutet av denna framtrader en kniv som gor ett “’snitt” i datorskdrmen, varpa en rod klump
uppstér och borjar rinna ner dver skdrmen. Detta kan dven relateras till doden da kniven i
sammanhanget kan ses som ett mordvapen som skér ett snitt i ndgonting, varpa blod sedan uppstar.
Detta kan alltsé liknas vid Jack the Rippers handlingar, d& han anviande en kniv for att ’skéra upp”,
och ddrmed morda, sina offer. Blodet, enligt min tolkning, som uppstér pd skdrmen gor dven sitt 1
representationen av dod och lidande eftersom blod kan ses som en symbol for just smérta. Pa
hemsidan Ripping Yarns finns dven ddden representerad i form av ett foto pa en manniska med
stingda 0gon. Detta dr alltsé ett foto pa ett av Jack the Rippers offer efter att doden intriffat, och
kan ses som en tydlig anspelning pa doden. I och med att fotot forestéller just en dod méanniska, i
relation till vetskapen om Jack the Rippers handlingar, kan denna bild i hog grad ses som en

personifiering av bade doden och lidandet.

Det dr svart, om inte omojligt, att helt eliminera déden som tanke och koncept. Déden skulle kunna
ses som ett typ av “problem” for oss ménniskor, dér livets slut sétter kdppar 1 hjulet for vér
fortlevnad. Problem & andra sidan brukar ha ndgon form av ”16sning” som motpol, vilket doden inte
tycks ha.""” D4 ar det latt att ifrigasitta om vi verkligen borde se pa doden som ett problem”. Det
vore kanske bittre att se pd den som en sjédlvklar del av livet, men visst dr det svirt att acceptera sin
framtida bortgéng dér enbart vetskapen om den kan bidra till bdde dngest och fruktan. Det dr kanske
sd att "Medvetenheten om doden dir och mdste vara traumatisk.”""" I och med att vetskapen om var
dod 1 manga fall leder till bade angest och fruktan, blir doden alltsa en foreteelse forbunden med
starka kénslor. Kénslor dr dven ndgonting som foretagen bakom Jack the Ripper-vandringarna tycks
spela pa 1 formedlandet av sina vandringar, och framforallt kinslor i1 forhallande till dod och skrick.
Aven om det kan tyckas vara “negativa” kiinslor som foretagen spelar pa, vinner de énda bade
uppmarksamhet och intresse eftersom denna typ av kommunikation ménga ganger “star ut” pa

grund av dess morbida framtoning.

110 Bauman, Zygmunt (1992) s.31
111 Bauman, Zygmunt (1992) s.26
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I undersokningsmaterialet kan spelandet pa kénslor sa som exempelvis dngest eller rddsla ta sig 1
uttryck pa lite olika sitt. P4 hemsidan Ripper-vision finns det exempelvis en animering som bra kan
beskriva hur foretagen spelar pd de potentiella besdkarnas kénslor. I animeringen visar sig forst en
gestalt i 6ppningen av ett valv. Gestalten bar morka kldder och haller en kniv handen, varpa
gestalten sedan forsvinner, for att ndgon sekund senare dter synas i bild, lite ndirmare den som tittar.
Sekunden senare &r gestalten borta igen, och en kniv skér ett ”snitt” éver datorskdrmen, varpa det
uppstar rod farg som kan liknas vid blod. Gestaltens forsvinnande och sedan ateruppstandelse
nirmare i bild kan framforallt ge upphov till kdnslor av rddsla pé grund av dverraskningsmomentet
dér gestalten framtrader dnnu en gdng, ndrmare den som tittar. Tittaren vet dé inte vart han eller hon
har gestalten, och vet dirmed inte heller vad nésta ”’steg” i animationen kan bli. Nésta steg dr dock
kniven som “’skér upp” datorskidrmen, vilket ocksé kan ses som ett Gverraskningsmomentet di det
sker relativt fort och oforberett. Osdkerheten 6ver vad som komma skall 1 samband med spdnningen
over vad som komma skall kan dock ses som en del i det som lockar ménniskor. Till animationen
som jag nyss beskrev finns dven ljud, vilket kan beskrivas som forst relativt entonigt, men som
sedan Overgar 1 ett hart pianospel. Under kapitlet om skrick drog jag en parallell mellan detta ljud
och ljudet som hors 1 minga skriackfilmer, vilket ocksa dr en genre som spelar pa olika kénslor som
exempelvis skrick, ridsla och dngest. Genom att det dven finns med ljud i kommuniceringen av
vandringen, bidrar det till &nnu en dimension som hjélper till att skapa vissa kéinslor. Ljudet

forstiarker bilden och kan ddrmed skapa dnnu starkare kinslor av bade angest, skriack och spanning.

Vad giller uppmérksamhet och att sta i centrum kantas dagens samhille av att det &r mycket svart
att ensam befinna sig i stralkastarljuset speciellt linge.'> Uppmérksamheten riktas idag 4t ménga
olika hall vilket gor att det kan uppkomma olika former av rivalitet aktorer emellan. Detta ar
centralt vad géller de foretag som ger Jack the Ripper-vandringar, da det finns s& pass minga olika
vandringar for besokarna att vélja mellan. For att sta sig i konkurrensen géller det alltsd att
kommunicera en sa spannande och idgonfallande vandring som mojligt, dér vinnaren av
uppmarksamheten dven i1 forlingningen blir vinnaren av flest besdkare. Dagens brist pd mening kan
dven omvandlas till en strategi” som foretagen viljer att locka med nér de antar rollen som
“meningsformedlare” d4 de inbjuder besodkare att delta i en av vérldens mest uppmérksammade
mordgéator. Denna form av makt blir da till en typ av "lockelse”, ddr vandringsdeltagarna tenderar
att se vandringen som en viktig” aktivitet att delta i.'""* P4 hemsidan Ripping Yarns kan detta

exempelvis ta sig i1 uttryck genom foljande citat: "Prepare yourself for a terrifying experience you'll

112 Bauman, Zygmunt (1992) s.235
113 Bauman, Zygmunt (1992) s.242
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never forget by joining us on the greatest Jack the Ripper tour in town!".""* Detta citat spelar alltsd
pa en typ av lockelse, dér foretaget vill formedla att ett deltagande i deras vandring kommer leda till

en “fasansfull upplevelse” som besdkarna aldrig kommer att gldomma.

Var fascination for doden &r ocksé en viktig pusselbit vad géller vér relation till den. Att frivilligt
titta pa skriackfilmer eller 14sa skrackromaner kan, likt ett deltagande i olika skrickvandringar, ses
som en aktivitet kantad av skridckblandad fortjusning. Genom att titta pd exempelvis skrackfilmer
kan vi komma 4t speciella kinslor som vi annars inte har méjligheten att kinna.' Vi rdknar med att
reagera och kidnna pa ett visst sitt, vilket producenterna ofta &r mycket vdl medvetna om. Foretagen
bakom Jack the Ripper-vandringarna ar d4ven de vil medvetna om vad de bor locka med for att f4
besokarna att kiinna pa ett visst stt, vilket de hoppas ska generera 1 ett deltagande. ”Publiken
uppsoker aktivt skrdckfiktion for att inforas i en bade skrdmmande och néjsam forestillningsvdrld
som inte dr underkastad verklighetens restriktioner eller mojligheter. Framstdllningen forvdntas ge
en sd intensiv kdnslomdssig upplevelse att ldsaren eller dskadaren tillfilligt glommer sig sjdilv och
sin egen vardag.”."'® Ett aktivt uppsokande av skrick grundar sig alltsd i att vi médnniskor vill delta i
skrackfyllda sammanhang som vi i vardagen inte kan nd, ufan att utsitta oss for riktig fara. I trygga
miljoer kan vi for en stund {4 utlopp for vér fascination, for att sedan dterga till vardagen igen.
Skrackfilmer utspelar sig ocksa ofta i historisk tid, dér varje era star for vissa attribut som kan
kopplas ihop med en typ av ridsla. ”Samtidigt som skrdckberdittelsen forutsdtter ett nostalgiskt
forhallande till gotiska byggnader och gangna epoker sd gestaltar den en skrdck for detta okdnda
Jorfluma.”.""” Detta gar att skonja vad géller representationen av Jack the Rippers mord, dir East
End &r platsen i hindelsernas centrum. East End portrétteras som en mork och skrimmande plats,
dér en kénsla av osdkerhet formedlas. Visst har det inte med East End i sig att gora, utan Jack the
Ripper och hans gérningar, men platsen forknippas &nda med just morden. East End har blivit en
symbol for ett oként forflutet med Jack the Ripper i spetsen, vilket gor att platsen i minga

sammanhang har kommit att férknippas med just skrick.

Kulturarvets niarvaro

Den hir uppsatsen priglas av ett kulturarvsperspektiv och ett kulturarv kan definieras som
ndgonting som éldre generationer har producerat, men som vi idag har tillskrivit nya tolkningar och

anvandningsomraden. Sa fort ndgonting har fatt statusen som just ett kulturarv, far arvet i fraga
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automatiskt en helt ny innebdrd kopplad till sig. Ett kulturarv ar alltsd ndgonting som vi har skapat,
inte ndgonting som nédvéndigtvis endast “finns” dar.""® Objekt, historier, hindelser etc. har blivit
utvalda att klassas som kulturarv, vilket &r en lang process som sker over tid. Varfor kan da historien
om Jack the Ripper ses som ett sddant arv? Jack the Ripper ér forst och framst en mytomspunnen
historisk person och hédndelserna kring honom utspelar sig i en historisk tid. Sjédlva traderingen av
historien, dnda in 1 nutid, kan ses som ett immateriellt kulturarv som fortfarande aterberéttas och
anvénds pa olika sétt. Dagens Jack the Ripper-vandringar kan ses som ett typ av “aterbruk™ av
historien, dédr hdandelserna stdndigt dterberéttas och aterupplevs. Manga turistattraktioner baseras pé
vilkdnda hindelser eller platser, dér kulturarvet har gjorts till en historisk aktivitet och dér besokare
erbjuds ett intridde till en “annan varld”; for att citera Eriksen, Garnert och Selberg: “Iscensatta

kulturarv har blivit [onsamma produkter i en vixande upplevelseindustri.”."”

Jack the Ripper-vandringar bor dock inte enbart ses som ett immateriellt kulturarv med tanke pé
alla brev och foton som kan kopplas till fallet. Aven kvarteren i East End dér vandringarna figer rum
kan ses som ett materiellt kulturarv, ddr gatorna i sig minner om en svunnen tid. Manga kulturarv
uppmarksammas och anvénds genom négon form av turistverksamhet som kan ses som en arena dér
allménheten fir chansen att ta del av det gemensamma arvet. ”Det forflutna finns inte bara ddr for
att reminiscera kring och dromma om. Det forflutna dr en scen att i nuet agera fidn.”.'*® Véra
upplevelser av en plats, i det hér fallet East End, praglas pa samma gang av flera olika tidsepoker.
De flesta platser har flera olika ”lager” av spar fran gingna tider, dir sparen kan ses som olika
“arsringar” som ristat in sin nirvaro under arens lopp. Flera tidsdimensioner kan pa samma plats
vara nirvarande, vilket dr fallet med East End dér gamla boningshus fran 1800-talet varvas med
modernare inrdttningar s som sushibarer och nattklubbar. Inom turistindustrin &r det idag vanligt
att spela pa gamla tiders pittoreska sarpriagel och det &r inte helt sillsynt att platser idag rensas frdn

modernare inslag for ett “dldre” helhetsintryck.'*!

En del platser, s& som exempelvis East End i
London, har lattare” for att gestalta historien &n andra eftersom platsen rent fysiskt vad géller
husfasader etc. inte har genomgatt speciellt omfattande omvandlingar. Dock behovs det dven fler
dimensioner i gestaltandet av en svunnen tid, s& som exempelvis vissa ritualer eller kldder, for att
lattare kunna komma i ’stimning”. Foretaget bakom hemsidan Ripper-vision anvénder till exempel

handhélla projektorer for att visa bilder och filmer pa husvdggarna under vandringens gang, vilket

kan ses som en extra dimension 1 forsoket att komma historien ndrmare. Pa foretaget Ripping Yarns
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hemsida stdr det dven att guiderna kommer att visa olika bilder fran brottsplatserna, brev och annat
material som har med Jack the Ripper att gora, vilket &ven det kan ses som ett sétt att bilda historien

samman med materiella foremal.

Platser &r inga statiska rum, utan fordndras standigt genom att laddas om med olika betydelser och
ga igenom olika processer, precis som kulturarv gor.'* En plats, och dé speciellt en plats som dr
foremal for turism, har ofta en tendens att ses pd med selektiva 6gon, da ett eller flera specifika
virden virdesitts hogst. I exemplet om East End som utgangspunkt i en Jack the Ripper-vandring
blir de mest virdefulla virdena frimst de historiska i samband med den visuella upplevelsen av
East End som plats under sent 1800-tal. Just den eran blir d& "idealet” i hur East End uppfattas dé
”Det selektiva minnets politiska mojligheter ligger i dess formdga att rikta var blick, att lyfta fram

somligt i ljuset och forpassa annat till skuggorna.”.'”

Manga samhéllen kdimpar med att kulturarvet ska vara “ett arv for alla”, ddr ambitionen &r att varje
medborgare ska kunna ta del av det. Handelserna kring Jack the Ripper kan framst sidgas vara ett arv
for de som har sitt ursprung i East End da ”Many amateur Ripper historians are Londoners, often
with ancestral roots in the East End. For them, Jack the Ripper is a part of their heritage.”.'* Jag
ser dven att London-bor i allménhet kan réknas in i vems arv historien kring Jack the Ripper
egentligen dr. Genom att ta tillvara och forvalta vara kulturarv, skdnker vi samtidigt eftervirlden en
hint om var de “kom ifrdn” och ger dem en form av identitet att i framtiden forhélla sig till.'** Men
ingenting kan dock stanna i var virld eller vart medvetande om det inte anvénds. Ett brukande av

platser, hindelser, saker etc. kan, atminstone for ett tag, bidra till att de inte faller 1 glomska.

Avslutande diskussion

Syftet med studien var att undersoka hur Jack the Ripper-vandringar kommuniceras via tva olika
hemsidor och vilka bakomliggande myter och symboler som gick att finna i kommunikationen, och
syftet var dven att diskutera kring vad denna typ av turism kan sdga om vart samtid. For att kunna
besvara den forsta delen av syftet gjorde jag en semiotisk analys pa mitt undersdkningsmaterial,
bade genom en denotativ och en konnotativ nivd. Genom konnotationen kunde jag delvis finna vad

foretagen viljer att locka med pa sina hemsidor, samt vilka bakomliggande myter som genomsyrar
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amnet som helhet.

Jag delade upp den konnotativa analysen i olika teman varav det forsta behandlade vilka farger som
anvénts 1 materialet. De dominerande fargerna var svart och rott, vilket jag tolkade som en
representation av savil morker som blod. Farger har en viktig roll i hur en bild, eller ett
reklammaterial kommuniceras, och kan padverka ménga aspekter av bade den visuella och den
symboliska upplevelsen av ett material. Skriackens nirvaro var dven stor dér attribut som blodiga
knivar fanns med, vilket kan relateras till skrackfilms-genren. Skriacken dr en mycket central del 1
hur historien kring Jack the Ripper kommuniceras och aterfinns i manga av mina diskussioner i den
hir studien. Jag tolkade ocksé East End som en symbolisk plats i samband med Jack the Ripper,
vilken kan uppfattas som bade mork och "farlig”. Att East End blivit till en form av ikon kan dven
sdttas 1 samband med bade historia och besokarnas stravan efter att "éka tillbaka" till 1800-takelets
East End genom ett deltagande i en vandring. Mystiken var dven stindigt ndrvarande, baserat pa
hindelsernas dunkelhet och okdnda fordvare, vilket givit upphov till spekulationer som tenderat att
ytterligare spd pa mystiken. En bakomliggande myt i kommunikationen kunde &ven vara det faktum
att Jack the Ripper sjdlv tenderar att uppfattas som en mytomspunnen person pa grund av sin
anonymitet. Vad som egentligen hiande den dér hosten 1888 dr mycket omtvistat, dir manga
spekulationer har bidragit till hindelsernas “mytiska” status. Idag ses Jack the Ripper i ménga fall

som endast en “figur”, dar han som en symbol far sta for bdde ondska och dod.

Den sista delen av mitt syfte har jag forsokt svara pa dels i diskussionen om morbidturismen, dér
ménga idag reser for att uppleva sddant som annars inte kan nds i vardagen och dir massmedia i
samband med ett produktskapande spelar en stor roll. Massmedia har en stor roll 1 var samtid
overhuvudtaget, vilket dirmed blir en viktig kanal {for olika foretag att né ut till sina potentiella
kunder med. Att vi turistar 1 dod och lidande kan dven ses som ett substitut for andra saker vi
tvingas handskas med i véra liv, men som vi kan fa utlopp for via just morbidturismen. Vad denna
typ av turism kan sédga om samtiden bottnar ocksa 1 att vi har ett behov av att uppleva skréck, fast
véljer att gora det pd avstand, bakom det skyddane plexiglaset. Den sista delen av syftet har jag
aven forsokt svara pa i diskussionen kring samtidens relation till doden dé vi idag lever med den
eftersom den, frimst via massmedia, stindigt 4r ndrvarande. Eftersom doden &r central i vara liv pa
manga sitt, finns den da dven representerad inom turismen. Déden ger d&ven upphov till starka
kénslor, vilka foretagen 1 mitt undersdkningsmaterial sedan valde att spela pa i kommunikationen av
sina vandringar. Samtiden préglas dven av att foretag standigt méste tdvla om uppmérksamheten

fran konsumenterna for att kunna sta sig i konkurrensen, vilket bidrar till att ménga véljer att
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forsoka locka kunder pa basta mojliga idgonfallande sétt. Foretagen inom morbidturismen maste
dérmed rimligtvis ocksd ”tdvla” om sina besokare, vilket i fallet med Jack the Ripper-vandringarna
sker genom att ha den mest uppseendevickande och skriackinjagande reklamen. Dagens popularitet
vad géller skrickvandringar kan dven sittas 1 samband med var fascination for skrackfilmer, dar
filmskaparna mycket vél vet vad de ska ”spela” pé for att ge tittaren vissa kénslor. Likasa géller

alltsa for foretagen som erbjuder Jack the Ripper-vandringar.

Som framtida forskning foreslar jag en studie av dessa typer av vandringar utifran besdkarnas
perspektiv, dir sdvil mailfragor som intervjuer skulle kunna bevara andra fragor kring dmnet. Ett
involverande av andra manniskors tankar och asikter skulle alltsa kunna bidra till andra former av
svar pé varfor vi idag fascineras av det morbida. Aven en studie med ett genusperspektiv skulle
kunna vara fordelaktig for att noggrannare kritiskt granska kvinnornas plats i materialet. Genom att
tillimpa en diskursanalys skulle mojligtvis det som infe finns representerat d&ven kunna avslgjas, och
inte enbart analysera den som faktiskt finns representerat i materialet. Jag foreslar dven en studie
kring olika temavandringar i1 allménhet, dir en jimforande studie mdjligtvis skulle kunna resultera 1
intressanta svar. Vad finns det exempelvis for skillnader mellan en spokvandring forlagd i Gamla

Stan 1 Stockholm och en Beatles-vandring i Liverpool?
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