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Abstract

Syftet med den hér uppsatsen &r att undersoka hur internet kan anvéndas for en
feministisk agenda med fokus pa hur kroppen som agent kan géra motstand i
ett ssmmanhang dar den fysiskt inte befinner sig. Uppsatsen tar avstamp i ett
filmklipp som laddats upp pé Instagram och som resulterade i stor medial
debatt efter att det spelats upp i ett tv-program under hosten 2015. Debatten
berdr kroppspositivism och #dansaforstina anvénds for att samla filmer pa
dansande kroppar. Fyra av dessa filmer utgdor materialet som analyseras med
hjélp av diskursanalys och diskurs-materiell praktik i den hér uppsatsen. De
teoretiska utgangspunkterna for undersokningen grundar sig i Haraways
cyborgfiguration, Braidottis as if-praktik samt Barads intra-aktion och de
centrala fragorna berdr den tekniska utvecklingen, komik som politiskt verktyg
och kroppen som agent. Analysen visar hur filmerna under #dansaf6rstina gor
motstind mot en diskurs kring tjocka kroppar och utmanar sambhéillets
forestéllningar om femininitet. Resultaten visar att personerna som dansar
genererar nya bilder av den feminint kodade kroppen samt hur sociala medier

kan anvidndas som nagot positivt for en feministisk agenda.

Nyckelord: sociala medier, cyborgfiguration, as if-praktik, diskursteori, diskurs-materiell

praktik.



”Nowadays, women have to undertake the dance through cyberspace, if only to make
sure that the joy-sticks of the cyberspace cowboys will not reproduce univocal
phallicity under the mask of multiplicity, and also to make sure that the riot girls, in
their anger and their visionary passion, will not recreate law and order under the

cover of a tritumphant feminine.”

Rosi Braidotti (2003:258)
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1. Introduktion

For det forsta sa tinker jag att det 4r humor, jag har ju ocksé sett de hér filmerna och bilderna, men
jag har nog inte varit med om en enda ménniska som inte har visat upp det hér och skrattat &t det. Det
hér ar ju ndgonting som folk skrattar at och hénar. Det hér 4r ju ingenting som jag tror pa nagot sétt

kan vara ndgonting positivt for ndgon (Malou efter tio, 2015-09-21).

Det hir sdger Katrin Zytormierska fran soffan i TV4s program Malou efter tio angéende ett
klipp fran Stina Wollters Instagramkonto som precis spelats upp i inledningen. Klippet
forestiller en dansande Wollter iklddd endast trosor, BH och mockasiner. Vidare siger
Zytormierska att hon tycker dvervikt dr bade fult och oattraktivt samt att tjocka personer &r
lata. Programmet sénds under en vecka dir de belyser temat "Min dlskade & hatade kropp”
och medan Wollters klipp spelas upp sédger programledaren Malou von Sivers att det vixer
fram en rorelse pa internet som berdr kroppspositivism. Att Zytomierska bjuds in till en vecka
med syftet att “stdrka kvinnor att acceptera och dlska sin kropp som den adr” men samtidigt
yttrar dessa asikter vicker starka reaktioner och resulterar i en livlig debatt. Klippet pa
Wollter redigeras senare bort ur programmet och Zytomierska ber om ursakt men samtidigt
borjar ett nytt fenomen véixa fram pd Instagram (von Sivers, 2015-09-23). Under hashtaggen
dansaforstina laddar flera personer upp filmer pa sig sjilva och sina kroppar nir de dansar for
att stodja Wollter och kroppspositivismen (Thunberg, 2015-11-08). Idag, 2 januari 2015, finns
det over 1300 poster som dr taggade med #dansaforstina pd Instagram och visar att
Zytomierskas uttalanden inte bara skapade debatt utan dven en utbredd motreaktion. Det dr de

hir reaktionerna som ligger till grund for den hér uppsatsen.

Nér jag hamnar i diskussioner med véanner kring huruvida sociala medier ar bra for oss eller
inte sd finner jag mig ofta i en position dir jag forsvarar véra internetvanor. Jag anser
ndmligen att internets utveckling erbjuder en ovirderlig plattform f6r kunskapsutbyte,
organisering och etablering av kontakter och att dessa aspekter Gppnar upp nya vagar for den
feministiska kampen. Inom genusvetenskapen finns det forskare, som precis som jag, ser stora
mojligheter med den tekniska utvecklingen som internet dr en del av. Med #dansaforstina som
empiriskt material och med stor inspiration fran Haraways (2000) cyborgmanifest sa har jag i
den hér uppsatsen studerat hur sociala medier kan anvéndas for en feministisk agenda med
kroppen och humorn som centrala politiska verktyg. Kan det vara sé att Zytomierska hade fel
nir hon pastod att det inte fanns nadgonting positivt med Wollters dans och kan det vara si att

#dansafOrstina har tagit tillbaka skrattet?



1.1. Syfte och fragestillning

Min studie syftar till att undersdka hur internet kan anviandas for en feministisk agenda med
fokus pa hur kroppen som agent kan gora motstand i ett sammanhang dir den fysiskt inte

befinner sig.

- Hur kan den tekniska utvecklingen i form av internet skapa mojligheter for en

feministisk agenda?

- Hur kan kroppen som agent goéra motstdnd mot normer och ideal med hjélp av sociala

medier?

- Hur kan komik med fokus pé ironi och parodi anvindas som ett politiskt verktyg?



2. Empiriskt material

I det hdr avsnittet kommer jag beskriva mitt empiriska material som bestar av 4 filmer som
taggats med #dansafOrstina. Jag forklarar &ven hur processen kring urvalet gick till samt vilka
avgriansningar som det forde med sig. Forst borjar jag med en kort forklaring av vad

Instagram och hashtaggs ar.

2.1. Begreppsforklaring

2.1.1. Instagram

Instagram dr en fotoapp som grundades 2010 i San Francisco och har idag éver 150 miljoner
anvéandare vérlden dver. Instagram anvénds for att ladda upp bilder och videoklipp som andra
personer sedan kan “gilla” och kommentera. Klippen kan vara max 15 sekunder langa. Det
gér att ha en egen profil ddr man kan f6lja olika konton for att se nir dessa laddar upp nya
inldgg. Dérfor dr Instagram inte bara en fotoapp utan dven ett socialt ndtverk. Mediet ags
numera av Facebook och gar att anvdnda i bade mobilen och pa en dator (Olsson Jeffery,
2015-12-08). Enligt rapporten Svenskarna och internet 2015 s& anvinder sig 40 % av alla
internetanvindare i Sverige Instagram idag och antalet 0kar snabbt (Findahl & Davidsson,

2015).

2.1.2. Hashtagg

En hashtagg dr en digital médrkning med hjdlp av nummertecknet (#) som anvinds for att
kategorisera och strukturera, oftast pa sociala medier. Om en anvindare till exempel skriver
#dansaforstina under en bild eller video pa Instagram sia kommer det inldgget upp,
tillsammans med de andra inldggen som anvént hashtaggen, nir man soker pé #dansaforstina.

Det har underléttar i sokandet efter specifik information (Gruvo, 2015-12-28).

2.2. Urval

I boken Visual metodhologies skriver Gillian Rose (2012) om hur diskursanalys kan anvédndas
pa visuellt material och har i sitt inledande kapitel till denna metod beskrivit vad man kan
tanka pa ndr man véljer och séllar i det empiriska materialet. Jag har sammanfattat hennes rad

i fyra punkter:



1. Hitta dina key sources. Dessa kan vara de som ir speciellt intressanta och relevanta
for din studie. Det kan till exempel vara det material som du kom i kontakt med forst
och som bidrog till ditt val av empiriskt material.

2. Utoka dina referensramar. Undersok vilka andra verk som dina key sources refererar
till och se om dessa kan vara intressanta. Fundera dven pa om du vill utdka materialet
med till exempel intervjuer. Ligg mycket tid pd att undersoka olika kéllor.

3. Begrdnsa dig. Sitt stopp nér du har tillrdckligt med material for att din studie ska bli
intressant. Det gar inte att undersoka allt.

4. Kvalitet dr viktigare dn kvantitet. Istéllet for att ha mycket material att jobba med sa
vilj ut de verk som tilltalar dig mest och som ger en bra grund for en intressant analys

(Rose, 2012:199).

Dessa punkter har jag haft med nidr jag gjort mitt urval och nedan kommer jag presentera
vilket material jag valt att jobba med mer specifikt, samt argumentera for varfor jag valt just

det.

2.3. Empiriskt material fran #dansaforstina

Inldggen under #dansaforstina dr idag, 1 december 2015, 6ver 1300 stycken och bestar av
bade filmer och bilder. Eftersom hashtaggen borjade med en film sé har jag avgrinsat mig till
just det och helt bortsett fran bilderna. Nar jag valde ut vilka filmer som skulle utgéra mitt
empiriska material s hade jag Stina Wollters film som utgdngspunkt vilket 4r min key source
(Rose, 2012). Utifrdn denna har jag sedan valt fyra stycken filmer som jag anser ar extra
intressanta att analysera. Jag har baserat mitt val pa vilka inldgg som ar intressanta i
forhallande till mina teoretiska perspektiv samt fragestdllningar och darfor forsokt se till vilka
personer som anvinder sig av komiska inslag 1 sina filmklipp. Anledningen till att jag endast
valt fyra klipp till min analys &dr fridmst for att jag vill ga in pa detaljer i1 filmerna snarare &n att
analysera monster i manga. Hér viljer jag alltsd enligt Rose att begrdnsa mig och fokusera pa

kvalitet istéllet for kvantitet (Rose, 2012).

For att ldsaren ska fa en visuell uppfattning om hur dessa filmer ser ut s& kommer jag nedan
visa stillbilder fran Stina Wollters film, som dr min key source. Anledning till att jag endast

valt att visa Wollters film framgér ldngre ner i avsnittet kring etiska dvervéganden.



Video 1 (Stina Wollter):

Bilder tagna frdn Instagram (stinawollter, 2015).

En presentation av de andra klippen kommer i borjan av min analys och genom min uppsats
kommer jag anvinda video 1, video 2, video 3 och video 4 nir jag hinvisar till respektive valt
klipp. Det jag kommer titta pa i dessa inldgg dr dels vad som syns 1 videon sa som kléder,
rekvisita, miljo, kroppssprak, ansiktsuttryck och sa vidare. Jag kommer dven ldgga mirke till
ljud och musik samt vad personerna skrivit som rubrik till filmklippen. Jag kommer inte ta
hénsyn till hur ménga “’likes” klippen har fatt eller vad som stir i kommentarerna eftersom jag

anser att det blir for mycket information att behandla 1 den hir uppsatsen.

Representationen pa kroppar jag kan se under #dansaforstina dr bred, men istillet for att
strdiva efter en bred representation har jag wvalt filmer utefter mitt syfte och mina
fragestéllningar. Nar det kommer till analysen av de filmer jag har valt sa kommer jag inte
forsoka tolka personernas konsidentitet, etnicitet, klass, sexualitet eller alder. Detta eftersom
jag anser att det inte dr 1 fokus for denna studie som istéllet ligger pa hur teknik, s som
sociala medier, och komik kan anvéndas for en feministisk agenda. Som jag ndmnde ovan ar

representationen under hashtaggen bred men mina val av klipp kan inte representera den



bredden. Jag kommer inte inkludera en intersektionell analys i min studie da den skulle bli

bristfillig baserat pd dessa fyra klipp och i forhéllande till mitt syfte.

24. Etiska overviaganden

I Karin Hagren Idevalls (2015) artikel [ ett antirasistiskt rum analyserar hon Instagramkontot
MAKTHAVARNA och har en etisk diskussion kring hur man som forskare kan forhalla sig
till internetbaserat material. Har ndmner hon att Instagram har en funktion som kallas publik
instdllning vilket innebér att personerna som skapar konton kan bestimma om deras profiler
ska vara offentliga eller privata. Om ett konto ar instéllt pd publikt si kan alla, oavsett om de
sjdlva ér inloggade eller inte, se inldggen som publiceras dir (Idevall, 2015:15). Till min
studie har jag bara valt filmer som publicerats av sd kallade publika konton. Men det finns fler
Ooverviagande att gora dven om profilerna dr offentliga. Dels s& har Idevall kontaktat
administratorerna for kontot och fatt samtycke for att anvinda materialet till sin studie. Hon
har dven valt bort inldgg och kommentarer pA MAKTHAVARNA som hon anser ér alltfor
privata eller kédnsliga och nir det kommer till det material hon valt ut s& har hon anonymiserat

detta genom att inte skriva ut anvindarnamn och tidpunkt for uppladdning (Idevall, 2015:15).

Jag finner Idevalls diskussion intressant och viktig. Trots att 4ven jag har hdmtat mitt material
fran Instagram sé finns det stora skillnader mellan mina och Idevalls etiska dverviaganden. De
personer som lagt upp dessa filmer har sjélva valt att tagga dem med #dansaforstina vilket gor
att de hamnar med andra inldgg under den hashtaggen. Det har alltsa varit ett medvetet val att
gora klippet offentligt d&ven utanfor deras privata konton. Detta betyder dock inte att de kdnner
sig bekvima med att analyseras i ett akademiskt sammanhang och dérfor har jag valt att
anonymisera dem genom att inte visa bilder frdn filmerna samt uteldmna deras
anvandarnamn. Jag anser helt enkelt inte att det dr nddvindig information for att min studie
ska kunna genomf6ras. Nér det kommer till Stina Wollter har jag dock tdnkt annorlunda och
det baseras framst pa att hon uttalat sig kring videon i media samt ar en offentlig person. Jag
har dven skrivit till Wollter och informerat om min studie. Att visa bilder ur den film som
startade #dansafOrstina anser jag dr relevant for att ldsaren ska fa en visuell uppfattning om

vad som gav upphov till hashtaggen for att sjélv kunna reflektera dver den.
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3. Tidigare forskning

Sedan Donna Haraways cyborgmanifest publicerades i borjan pa 90-talet s& har flera verk
berdrt ménniskan och teknologi inom genusvetenskaplig forskning. Kédnda namn inom detta
omréde dr bland annat Sadie Plant, Sherry Turkle, Katherine Hayles och Rosi Braidotti. Men
det dr inte bara inom akademin detta dmne har berdrts utan det har dven funnits en stor
aktivistisk rorelse som anvént sig av olika typer av teknik for att synliggéra och bryta upp
rddande normer. Tva kénda konstndrskollektiv som varit aktiva under 90-talet 4&r VNS Matrix
och Old Boys Network. Dessa grupper och tidigare nimnda teoretiker dr en liten men
betydande del av det omrade som kommit att kallas cyberfeminism (Paasonen, 2011).
Anledningen till att jag viljer att presentera cyberfeminismen i det hdr avsnittet dr for att jag
anser att det kravs for att fa en forstaelse for hur dagens feministiska forskning kring dmnet
vuxit fram. Forskningsfiltet jag ror mig inom har influerat och influerats av allt ifran

vetenskap till aktivism, konst och science-fiktion.

Forskning som ror sig inom det hér faltet fokuserar ménga ganger pa identitet och kropp i
relation till teknologi och internet. Till exempel, i artikeln Using the cyborg to rethink young
people’s uses of Facebook undersoker Catherine Waite och Lisa Bourke (2015) hur vi kan
forstd oss pa Facebook med hjdlp av Haraways teorier om cyborgen. De belyser hur
diskursen kring Facebook ofta skapar en dikotomi mellan sociala medier och verkligheten.
Med hjilp av cyborgen och intervjuer med Facebook-anvindare kommer de fram till att
Facebook kan anvidndas for att sudda ut grinserna mellan virtual/material och bli en
forldngning av unga ménniskors sociala liv. Ett annat exempel dr Zohreh R. Eslami, Nasser
Jabbri och Li-jen Kuo (2015) som med sin artikel Compliment Response Behaviour on
Facebook kommer fram till att marginaliserade grupper, sa som kvinnor i Iran, drar nytta av
virtuella plattformar for att sjdlva skapa sina identiteter pa ett sétt som inte dr mojligt for dem

1 fysiska miljoer.

En avhandling som inte har lika tydlig fokus pa forhallandet mellan teknik och ménniskan
men som anda blir intressant for min studie &r Anna Lundbergs Allt annat dn allvar (2008).
Anledningen till att jag ser denna avhandling som relevant &r for att Lundberg anvénder sig av
Braidottis och Haraways feministiska figurationer for att gora en analys av den svenska
skrattkulturen och belysa den komiska kvinnliga grotesken. I denna koppling belyser hon hur
politiskt uttryck kan goras 1 forhdllande till kropp och kon. Det &r speciellt hennes kapitel om
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TV-serien Sally som anvénder sig av dessa figurationer nir huvudpersonen med samma namn
analyseras. Genom Sallys groteska uttryck och aggressiva attityd bryter hon mot alla
forvintningar om vad en kvinna bor vara (Lundberg, 2008:43ff). Med hennes komiska agens
placeras hon ldngt ifran den ’kvinnliga” konsten att bli betraktad och gor darfér motstand mot
normer och ideal. Lundberg avslutar kapitlet med att skriva foljande om henne ”’[...] hon
genererar nya bilder kring vad kvinnlighet kan tinkas vara, och i detta utgér hon fér mig en

feministisk och queer figuration” (Lundberg, 20008:267).

Det dr tydligt att kropp och identitet samt feministiska nédtverk har varit i fokus nér det géller
forskning som berdr cyborgen under 2000talet. Det &dr dven den inriktningen jag sjilv valt att
undersoka i min studie. Tidigare forskning kring mitt omrade har varit utbredd internationellt
sett men det &r svart att hitta motsvarande texter inom akademin hér i Sverige. Det dr endast
artikeln Revisiting cyberfeminism (Paasonen, 2011) och Lundbergs avhandling jag anser ar
relevant att belysa som tidigare forskning fran Sverige. Det dr bland annat denna lucka jag
motiverats av 1 mitt val av #dansaforstina som empiriskt material. Jag motiveras ocksé av att
Paasonen pastér att forskning som berdr feminism och internet inte varit speciellt utbredd
under 2000 talet. Men eftersom jag personligen anser att feministisk organisering och

aktivism pa internet ar ytterst aktuellt i Sverige sa har jag valt att géra den hér studien.
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4. Teoretiska perspektiv

I sin bok Genusforskning dgnar Nina Lykke (2009) ett kapitel at kroppsmaterialistisk
genusteori dir teoretiker som Irigary, Braidotti, Haraway, Butler och Barad omnimns som
ndgra av de mest inflytelserika. Det dr det hdr fdltet som jag inspirerats av i mitt val av
teoretiska perspektiv. Lykke menar att fokus, inom denna typ av genusteori, ligger pa att
belysa hur kroppsmateria har betydelse i den feministiska konskonstruktionismen. Flera av de
teoretiker jag ndmnt menar att den genusforskning som fokuserar pd kon som endast socialt
och diskursivt konstruerat missar hur kroppen i sig har agens och hur materia spelar in i
skapandet av kon (Lykke, 2009:83ff). Det hir perspektivet blir relevant eftersom kroppar och

Instagram dr centrala delar i materialet och den hir studien.

Nedan kommer jag presentera de begrepp som kommer vara centrala i min analys. Begreppen
berér Haraways cyborgfiguration, Braidottis teorier kring parodi och ironi som politisk
strategi samt Barads ldsning av Butler diar hennes begrepp performativitet utvidgas till att
aven inkludera materia. Alla tre forfattare har en stor samling verk och varje enskilt verk
innehéller manga tankar och teorier, darfor anser jag att det ar viktigt att jag poéngterar att jag

valt ut relevanta begrepp snarare 4n hela verk.

4.1. Haraways cyborgfiguration

Som jag ndmnde i avsnittet om tidigare forskning har Donna Haraways A cyborg manifesto,
som for forsta gdngen publicerades ar 1984, haft en oerhord genomslagskraft och stor
betydelse for genusforskningen. I det hér féltet har hennes cyborg lagt grunden till en
stromning som betraktar relationen mellan ménniska och teknik som en potentiell feministisk
frigorelse och det &r just hennes cyborgfiguration som jag kommer anvinda mig av i min
studie. Lykke beskriver en figuration som en vision som subjektet dr pd vig mot och som kan

utgdra en plattform f6r motstdnd (Lykke, 2009:49ff).

Haraway skriver ”’I would rather be a cyborg than a goddess” (Haraway, 2000:316) och
manifestet berdr hur vi kan se framtidens cyborg som en mgjlighet till fordndring. Haraway
fokuserar pa hur dikotomier genomsyrar var virldsordning och upprétthaller sexism,
kapitalism och rasism. De dikotomier som dr &dterkommande i1 essdn &r sinne/kropp,
djur/ménniska, organism/maskin, natur/kultur och kvinna/man. Hela manifestet dr en vision

om framtiden och hur feminismen kan anvédnda teknikens utveckling som ett verktyg for att
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bryta den manliga vérldsbild som ldnge varit sanningen. Hon skriver att minniskan ar

skraimmande livlos medan cyborgen dr ytterst levande (Haraway, 2000).

Cyborgen ér en korsning mellan maskin och organism och Haraway beskriver det som att den
inte strdvar efter en essentialistisk utgangspunkt eftersom den inte fran jord dr kommen och
darfor inte drémmer om att atervénda till en naturlig och oskuldsfull identitet. Den &r partisk,
ironisk, intim och pervers och dr helt fri frin oskuldsfullheten (Haraway, 2000:292fY).
Haraway menar att cyborgen bryter upp relationen mellan minniska/maskin samt kropp/sinne
och att den med denna grénslosa existens kan bryta upp den dualistiska vérldsordningen. Hon
skriver att det dr svart att veta vad som &r kropp respektive maskin. Cyborgen omdefinierar
standigt kroppen och samhéllet och gor att dess identitet aldrig 4r fixerad (Haraway,
2000:313). Hennes manifest ar inte en spekulation om att cyborgs dr nadgot vi kommer att bli i
framtiden utan hon skriver tydligt att det &r nagot som vi redan dr. Anledningen till att hon
skriver denna essd dr pa grund av att hon kdnner en oro infor teknologins utveckling. Hon
papekar att cyborgen inte fran borjan dr en feministisk vision utan att den faktiskt ar ett
resultat av militarism och patriarkal kapitalism och att teknologin darfor kan komma med nya
former av maktutovande (Haraway, 2000:293). Det hon menar att vi méste gora ar att hitta
nya typer av analyser och politiska riktningar for att kunna anvinda teknologins utveckling
till marginaliserade gruppers fordel. Hér belyser hon teknik som underlittar kommunikation
som ett sétt for att omskapa vara kroppar och skapa nya sociala relationer for kvinnor vérlden

over (Haraway, 2000:302fY).

Haraway anvénder ordet kvinnor upprepade ganger i sin essd men hon dr noga med att papeka
att detta inte dr nagon essentiellt fixerad grupp hon pratar om och manifestet genomsyras av
en kritik till s vil konsmaktsordningen som till fortryckande strukturer kring ras och klass.
Haraway pépekar att dessa uppdelningar inte alltid har funnits och att de darfor dven kan
brytas. Hon menar ocksa att de kommer gora det sa fort kommunikationen mellan ménniskor
virlden over utdkas, sprids och blir mer komplex (Haraway, 2000:300). Kommunikation ér
alltsa ett av de verktyg som Haraway ndmner som med hjidlp av cyborgen kan frigora
marginaliserade grupper. Hon beskriver denna kommunikation som en vdv som ska stricka
sig mellan grupper virlden 6ver med syfte att kollektivt bygga teorier som baseras pa
erfarenheter. Att hon anvédnder sig av vidv istillet for ndtverk forklarar hon sahér

”’Networkning’ is both a feminist practice and a multinational corporate strategy — weaving is
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for oppositional cyborgs” (Haraway, 2000:207). Aven hir papekar hon att denna allians ska

overskrida grianser om ras, kon och klass.

Nér jag vidare kommer anvinda mig av termen cyborgfiguration dr det alltsd Haraways
beskrivning av en feministisk cyborg jag syftar till. Jag vill med hjdlp av min valda metod
undersdoka hur Haraways teorier kan omséttas i1 praktiken. Jag kommer dels undersoka
relationen mellan maskin och médnniska men dven hur kommunikation kan vara ett verktyg
for frigorelse. Vidare sa kommer jag presentera begrepp och teorier fran Braidotti och Barad
dar mitt val av dessa grundar sig i att de refererar till Haraway och é&r inspirerade av hennes
teorier. Jag anser att Braidotti gor en forlingning av Haraways tankar om framtiden for
relationen mellan ménniskan och teknik medan Barad tar hjidlp av cyborgfigurationen for att
forklara sin teori. Denna koppling gor att jag anser att jag kan ha cyborgfigurationen som en

utgangspunkt i min studie.

4.2. Braidottis as if-praktik och det nomadiska subjektet

Som jag nimnde tidigare anser jag att Braidotti gor en forlingning av Haraways teorier kring
cyborgen och det gér hon bland annat genom att lyfta fram en del av figurationen som inte
fick lika stort utrymme i cyborgmanifestet, nimligen betydelsen av ironi. I inledningen till
manifestet skriver Haraway: “Irony is about humour and serious play. It is also a rhetorical
strategy and a political method, one I would like to see more honoured within socialist-
feminism” (Haraway, 2000:291). Anledningen till att jag valt Braidotti 4r just pd grund av att
hon fokuserar pd denna strategi och att jag anser att den &r intressant i forhallande till min

studie.

I Cyberfeminism with a difference borjar Braidotti (2003:239ff) med att forklara att det pagar
en postmodernistisk kris dér rasism véxer sig storre och stora delar av vérlden exploateras.
Hon tar upp teknologins utveckling som en stor faktor i var postmoderna tid och sédger, precis
som Haraway, att vi maste skapa nya perspektiv och politiska strategier for att gora tekniken
till ett verktyg for en feministisk agenda. Hon sdger att denna kris inte bara ska ses som
hopplos utan att den dven kan skapa stora mojligheter for feminismen. Vidare ndmner hon
feministiska kultur- och mediaaktivister som ikoner for detta skifte av perspektiv och tar riot
girls som exempel. Hon menar att dessa feminister anvinder sig av parodi och ironi for att

gora motstand mot fortryckande strukturer och att detta ar efterstravansvirt. Det hir sittet att
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anvédnda sig av parodi och ironi som politiskt verktyg dr det som ldgger grunden for hennes

presentation av den praktik hon kallar as if (Braidotti, 2003:246).

As if-praktiken handlar om uppror genom humor dér repetition (Butler) och mimik (Irigary)
Oppnar upp och gor plats for feministiskt agentskap. Braidotti menar att detta kan vara
starkande nér det kommer till fragor om identitet och politisk subjektivitet. Denna strategi &r
provokativ och kan pa grund av det uppfattas som en aggressiv handling. Braidotti pdpekar att
det dr svart att beskriva eller sammanfatta hur ironi och parodi fungerar utan att det egentligen
bara gér att praktisera (Braidotti, 2003:248). Nir jag anvdnder mig av as if-praktiken for att
analysera mitt material sa kommer jag darfor se till hur humor anvédnds Overlag istéllet for att

forsoka definiera ironi och parodi.

For att anvinda sig av Braidottis as if-praktik som teori anser jag att det dven ar viktigt att ha
en forstaelse for hennes begrepp nomadiskt subjekt, som precis som Haraways cyborg kan ses
som en feministisk figuration (Lundberg, 2008:44). I Braidottis andra verk sd har hon skrivit
mycket om det historiska begreppet "Kvinna” och menar att det &r en kategori som genom
arhundrande tvingat in kvinnor i en och samma biologiskt deterministiska och kulturellt
essentialiserade definition. For att bryta upp denna diskursiva konstruktion menar hon att
kvinnor méste gora sig sjélva till kvinnliga feministiska subjekt. Alltsd definiera sig sjélva.
Braidotti har genom flera olika verk belyst skillnader mellan kvinnor och mén, skillnader
kvinnor emellan och skillnader inom varje enskild kvinna. Genom att visa pa alla dessa
skillnader s& menar hon att det enhetliga och universella begreppet ”Kvinna” kan brytas. Det
ar genom detta som det feministiska subjektet frigors och blir till ett nomadiskt subjekt. Detta
subjekt dr i1 standigt politiskt, passionerat och kritisk i sin jakt pa nya platser och identiteter

(Lykke, 2009:91ff).

I slutet av sin essd visar Braidotti de starka kopplingar som finns mellan hennes as if-praktik
och det nomadiska subjektet. Hon menar att genom den praktik som hon presenterat dr det
mojligt for kvinnor att omdefiniera femininitet och gora det till en plattform f{or
valmojligheter snarare dn nagot fixerat och obligatoriskt. Hon skriver att vi maste brdnna upp
kvinnan som varit for att géra plats for en ny typ av femininet som erbjuder mer flexibilitet
och mangfald. Enligt Braidotti & humor som ironi och parodi centrala verktyg for att
astadkomma detta och hon citerar Bad Girls: ”Through laughter our anger becomes a tool of

liberation” (Braidotti, 2003:257).
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4.3. Barads intra-aktion och diskurs-materiell praktik

Fysikern Karen Barad anvénder sig av sin bakgrund inom naturvetenskap nédr hon gor en
feministisk teoretisering av forhallandet mellan diskurs och materialitet. Med stor inspiration
fran fysikern och nobelpristagaren Niels Bohr sd presenterar hon ett nytt teoretiskt perspektiv
som kallas agential realism. De begrepp som kommer vara relevanta for min studie ér framst
diskurs-materiell praktik och intra-aktion. Senare ska jag motivera mitt val men forst ska jag

forsoka forklara dessa komplexa begrepp.

Till att borja med, for att forstd Barads begrepp krivs en grundforstaelse for Judith Butlers
begrepp performativitet. Butler menar att kon ar performativt vilket innebér att kon skapas
genom tal och handling. Hon menar att talhandlingar placerar in individer i konsidentiteter
och att vi dir igenom blir konade subjekt. Det dr genom upprepningar av sddana talhandlingar
som det konstruerade konet blir fixerat och upplevs essentiellt (Lykke, 2009:62ff). Enligt
Barad sjilv sd dar hennes mal att bidra till att stirka de teoretiska verktygen kring
performativitet inom feministisk forskning. Det hir vill hon goéra genom att utvidga begreppet
med perspektiv fran naturvetenskap och posthumanism men framforallt genom att inkludera
materialitet (Barad, 2003:803). Barads teoretiseringar véxer fram ur en kritik gentemot att
sprdk och ord, genom representation, fatt alldeles for stor betydelse inom det
konstruktivistiska tdnkandet. Hon menar att inom termer som diskurs, representation och
performativitet s& framstar materia som négonting passivt men enligt Barad dr materiella ting
snarare ett gorande 4n konkreta objekt eftersom de é&r ytterst aktiva i forhéllande till
méinniskan och vérlden omkring. Hon menar att det inte bara &r spraket som skapar véarlden s&
som vi forstar den utan att &ven materia har en stor roll i denna konstruktion. Ménskliga- och
icke-ménskliga ting dr stidndigt 1 en véxelverkan med varandra dir bada delar &dr aktiva

komponenter. Det dr denna samverkan som hon kallar intra-aktion (Barad, 2003).

Denna intra-aktion dr det som skapar agens menar Barad och papekar att det ar viktigt att vi
ser pd agens som dynamiskt och inte som nidgot méinniskan eller materia besitter. Detta gor att
uppdelningen mellan subjekt och objekt blir mer otydlig, Eftersom materiella ting, enligt
Barad, inte &r passiva utan ingar i en stindig samverkan sé kan vi inte bara se till spréket och
ordens betydelse for att forsta hur vi skapar mening i véarlden. Barad anser att diskurs har fétt
fel betydelse da det i mdnga sammanhang anses vara likstéllt med spréket och att materia da

blir ndgot som studeras snarare &n ndgot som har en aktiv roll i skapandet. Hon vill istillet att
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begreppen materialitet och diskurs ska anvéndas pa ett sitt som belyser deras samspel och
gemensamma implikationer. Hér skulle jag siga att diskurs-materiell praktik kommer in. Jag
anser att Barad anvénder sig av begreppet som en utdkning av diskursiv praktik for att
materians betydelse inte ska glommas bort 1 analysen. Darfor finns det starka kopplingar
mellan Barads teorier och diskursanalys som jag har valt som metod, detta forklarar jag

nirmare 1 metod-avsnittet.

Det som gor Barads begrepp intressanta for min studie dr att de tillater en forstéelse for hur
kroppen inte dr ett objekt utan snarare en aktiv roll i skapandet av diskurser. Barad ar dven
noga med att podngtera att det inte bara dr ménskliga kroppar som é&r aktiva utan det giller
alla typer av kroppar, manskliga som icke-ménskliga. Det har gor att dessa teorier kan hjélpa
mig att forsta alla aspekter av #dansaforstina som agenter, till exempel Instagram, kldderna
eller annan rekvisita. En annan anledning till att jag valt Barad &r att hennes teorier hidnger
starkt ithop med Haraways. Bada har bland annat stort fokus pa hur den dualistiska
véarldsordningen och hur uppdelningar mellan till exempel maénniska/icke-méanniska,
natur/kultur och socialt/vetenskapligt kan Overskridas. Néar Barad sdger att materia och
manniskor inte har inneboende egenskaper betyder det att deras betydelser inte kan fixeras, pa
samma sitt som cyborgen beskrivs som granslos. Barad sdger dven att Haraways
cyborgfiguration dr en personifiering av hennes syn péd relationen mellan méinniska och
materia (Barad, 2003:808). Med hjidlp av Barads teorier kan jag alltsa forstd hur
cyborgfigurationen blir till och verkar. Slutligen s& dr den frimsta likheten mellan mina tre
teoretiska perspektiv det gemensamma fokus pa hur tankar fran posthumanismen kan

anvindas inom feministisk forskning och bidra med verktyg for motstdnd.
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5. Metod

I det hdr avsnittet presenterar jag den metod som jag anvint mig av och varfor. Jag forklarar

dven de diskursteoretiska begrepp som varit centrala i min analys.

5.1. Urval

For att ta reda pé vilken metod som skulle hjdlpa mig att besvara mina fragestéllningar och
studera mitt empiriska material sd tog jag hjidlp av Lykkes (2009) bok Genusforskning. 1
boken diskuterar hon vilka vetenskapsteoretiska och metodologiska fragor som varit centrala
inom det genusvetenskapliga faltet och hur dessa har vixt fram. Som jag ndmnde 1 avsnittet
om teoretiska perspektiv dgnar Lykke ett helt kapitel at kroppsmaterialistisk genusteori dir
teoretiker som Barad, Haraway och Braidotti &r centrala for att senare kommer hon in pa vilka
metoder samt metodologiska dilemman som kopplas ihop med dem. Niar det kommer till
metod sé skriver hon att diskursanalys och narrativanalys ar viktiga metoder for att forsta sig
pa hur subjekt skapas, vilket dr en viktig del i det jag vill studera (Lykke, 2009:165). Jag kom
fram till att diskursanalys ar det jag vill anvinda mig av eftersom jag anser att mitt material

inte har ett tydligt narrativ.

Diskursanalys dr en kvalitativ metod som anvénds for att studera hur diskurser produceras och
verkar 1 samhdllet. I boken Diskursanalys som teori och metod beskriver Winther Jorgensen
& Phillips (2000) metoden och presenterar olika inriktningar som vuxit fram inom det
diskursanalytiska féltet. De tre inriktningarna ar diskursteori, kritisk diskursanalys och
diskursanalys som alla vilar pa en socialkonstruktionistisk grund vilket gor att jag anser att de
passar bra ihop mina teoretiska perspektiv. Den hér grunden innebédr ndmligen att de bland
annat ar kritiska mot en objektiv sanning och ser pé vetenskapen som historiskt och kulturellt
praglat. De har dven fokus pa hur vart sétt att uppfatta viarlden skapas av sociala processer och
hur dessa virldsbilder paverkar vara sociala handlingar (Winther Jorgensen & Phillips,
2000:7ff). Nedan presenterar jag vilken av de tre inriktningarna jag valt samt vilka begrepp

jag anvént mig av.

5.2. Diskursteori

Av de tre inriktningarna av diskursanalys som jag presenterade ovan s& har jag valt

diskursteorin. Det hér valet baserar jag dels pa att den gar bra ihop med mitt empiriska
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material eftersom den inte har lika starkt fokus pa textuppbyggnad som till exempel den
kritiska diskursanalysen har. En annan anledning &r att diskursteorins utgdngspunkt ar att
diskurser star i konflikt till varandra och dérfor stindigt omformas. Eftersom #dansaforstina
kan ses som en motreaktion pa en rddande diskurs kring tjocka kroppar 1 samhéllet s vill jag
analysera hur en diskurs kan produceras i motstdnd mot en annan. Med hjélp av diskursteorin
kan jag alltsd undersoka hur en diskurs skapas snarare dn att synliggéra en som redan &r

etablerad (Winther Jorgensen & Phillips, 2000:13).

Diskursteorin kommer fran Laclau & Mouffe och den hdr metoden har stort fokus pa sociala
fenomen och hur dessa aldrig varken é&r, eller kan bli, fixerade och absolut sanna.
Diskursteorin ér speciellt stark ndr det kommer till analys av gruppbildning och kollektiv
identitet. Laclau & Mouffe har stort fokus pé teoriutveckling och erbjuder darfor ménga olika
begrepp. Jag kommer inte anvinda mig av hela det diskursteoretiska féltet utan istéllet vélja
ut de begrepp som tillsammans med mina teoretiska perspektiv ar relevanta for mitt syfte.
Winther Jorgensen & Phillips séger att diskursteorin med fordel kan kombineras med andra
teorier och dérfor anser jag att det gar att gora sdhdr och fortfarande ha en fullindad
diskursanalys (Winther Jorgensen & Phillips, 2000:13). Nedan presenterar jag de begrepp jag

valt.

5.2.1. Knuttecken

I sin diskursteori presenterar Laclau & Mouffe samlingsbegreppet knuttecken som utgors av
nodalpunkter, mdstersignifikanter och myter. Dessa begrepp kan hjilpa en att hitta relevanta
tecken 1 en diskurs for att vidare forstd hur dessa skapar betydelse. Kortfattat skriver de att vi
kan se pa dessa knuttecken pa foljande sétt: nodalpunkter organiserar diskurser,
maéstersignifikanter organiserar identiteter och myter organiserar ett socialt rum (Winther

Jorgensen & Phillips, 2000:57). Nedan kommer en beskrivning av varje enskilt begrepp.

Nodalpunkter ar de tecken som hela diskurser organiseras runt och som ger 6vriga tecken sin
betydelse. Vi kan alltsa se tecken i forhallande till varandra dar nodalpunkten utgér “kérnan”.
Nodalpunkten i sig har oftast inte en specifik betydelse utan far det forst ndr den ses i
sammanhang med diskursen. Ett exempel som ges 1 boken &r att kroppen dr en nodalpunkt
inom en ldkarvetenskaplig diskurs. Det ér bara 1 forhdllande till kroppen som ord som vévnad,
skalpell och symptom far sin mening fixerad och kroppen som nodalpunkt far en betydelse.

Dessa relationer mellan tecken kan ses som ett ndt som utgoér grunden for diskursen. Det ér
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aven viktigt att komma ihdg att diskursen blir till en helhet genom att exkludera vissa

mdjligheter, tecken och betydelser (Winther Jorgensen & Phillips, 2000:33).

Mistersignifikanter ér ett begrepp taget frin Lacan och syftar till identitetens nodalpunkter
och kan hjilpa en att forsta hur individen struktureras diskursivt. En méstersignifikant kan till
exempel vara individens konsidentitet och beroende pa vilket diskurs man ror sig inom sa har
olika konsidentiteter olika betydelser. I mitt avsnitt om teoretiska perspektiv har jag berort
“kvinnor” som kategori och hur denna innehaller olika historiska antaganden om hur en
person som identifierar sig, eller av samhillet ldses, som kvinna bor vara. Olika diskurser
erbjuder olika innehall at vissa identiteter och darfor anser jag att det &r relevant att forsoka

identifiera dessa mistersignifikanter i mitt material (Winther Jorgensen & Phillips, 2000:50).

Begreppet Myter anvinds av Laclau & Mouffe for att belysa hur samhaéllet inte 4r en objektiv
helhet dér allt har sina fasta platser och betydelser. Samhillet dr bara delvis och tillfélligt
strukturerat och befinner sig darfor i stindig fordndring. Som exempel pa en myt tar de
ldnder. Ser vi till Sverige sa behdvs en uppfattning om landet for att handlingar, s& som
svensk ekonomi eller politiska fragor, ska fa betydelse for oss. Men i sin helhet &r inte Sverige
nagon fixerad och objektiv sanning. Enligt diskursteorin ar diskursanalysens syfte att avslgja
vilka myter om samhillet som paverkar och genomsyrar vara handlingar. Vissa myter kan
framstd som objektivt sanna medan andra framstdr som omdjliga (Winther Jorgensen &

Phillips, 2000:46,47).

I min analys har jag anvint dessa knuttecken for att fi en detaljerad Overblick Gver mitt
empiriska material. Jag har borjat med att identifiera nodalpunkt, mistersignifikant och myt
for att sedan strukturera upp analysen utefter dessa tecken och véva ithop dem med mina
teoretiska perspektiv. Det hdr har gett mig en bra &verblick av studien men dven en

strukturerad analys som ar létt att f6lja med 1.

5.2.2. Antagonism, hegemoniska interventioner och dekonstruktion

Som jag nimnde tidigare s& menar Laclau & Mouffe att det sociala genomsyras av konflikt
och kamp vilket gor att man kan se det som att diskurser stidndigt brakar med varandra. Det
hér innebdr att det dr viktigt att ha med det som en faktor i sin diskursanalys. Antagonism ar
diskursteorins begrepp for konflikt och syftar till att beskriva det som hdnder ndr olika

identiteter hindrar varandra. Detta tankesétt grundar sig i att ménniskan har fler identiteter
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samtidigt, till exempel kan en person vara mamma, polis och fotbollsspelare. Men om
identiteten som polis hindrar personen frén att vara fotbollsspelare s& menar diskursteorin att
dessa identiteter har ett antagonistiskt forhéllande till varandra (Winther Jorgensen & Phillips,
2000:54,55). Begreppet hegemoniska interventioner hinger ihop med antagonism da det kan
upplosa dessa konflikter mellan identiteter genom att en diskurs blir dominant. Den
hegemoniska interventionen &r en process som sker nédr antagonism rader och som ser till att
konflikten 16ses genom att ordningen ateruppréttas. Resultatet av detta blir en ny fixering av
betydelse, en diskurs. Denna etablering av hegemoniska diskurser menar Laclau & Mouffe ar

en viktig aspekt av sociala processer (Winther Jorgensen & Phillips, 2000:55).

Dekonstruktion ar ocksé ett viktigt begrepp 1 forhdllande till dessa processer eftersom det
istéllet beskriver det som sker nir hegemoniska diskurser upploses. Det ar ett sétt att visa pa
hur diskurser kunde ha skapats pa ett annat sétt och att hegemonin inte &r ’naturlig” och
fixerad. Med detta begrepp kan man gora en diskursanalys som gér ut pa att dekonstruera
strukturerna i samhillet och visa pé att detta dr skapade av politiska och sociala processer. Ett
exempel som ges i boken &r att till exempel invandrare 1 en viss diskurs kopplas thop med
kriminalitet och att man med hjilp av diskursanalys kan visa pé att denna koppling bara ar

socialt och politiskt konstruerad (Winther Jorgensen & Phillips, 2000:56).

De ovanndmnda begreppen anser jag blir intressanta i forhéllande till mitt material eftersom
jag tidigare ndmnt att #dansafOrstina skapades i reaktion mot en hindelse i tv-programmet
Malou Efter tio. De har hjélpt mig att fa en forstéelse for vilka diskurser som stir i konflikt

med varandra men dven vilket motstdnd som gors i filmerna.

5.2.3. Diskurteori tillsammans med Barads intra-aktion

Jag har ovan presenterat de begrepp fran diskursteorin som jag har anvédnt mig av i min analys
men jag anser att det dr viktigt att hdr belysa hur Barads intra-aktion paverkat min metod.
Som jag beskrev i mina teoretiska perspektiv sd vill Barad att forskare som studerar hur
diskurser skapas inte bara ska ta hinsyn till lingvistisk representation utan dven se materia
som agenter 1 processen. Barads teori om intra-aktion och diskurs-materiell praktik blir inte
bara ett teoretiskt perspektiv for mig utan snarare ett forhéllningssatt till materialet som &r tatt
knutet till den metod jag anvinder mig av. Barads intra-aktion har utvidgat min diskursanalys
och hjilpt mig att se pd vissa tecken 1 mitt material som materiella ting med agens snarare 4n

passiva objekt.
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5.3. Metodologiska dilemman

I sitt forsta kapitel belyser Rose (2012) en del av den debatt som bedrivits kring visuellt
material och metoder dér kritiken bland annat kommit fran humanistiskt discipliner. Hon tar
upp en problematik med att visuellt material riskerar att producera och uppritthalla sociala
skillnader sa som klass, ras, sexualitet och kon beroende pa hur materialet skapas, vad det
skildrar och hur det studeras (Rose, 2012:7ff). Darfor pdpekar Rose att man som forskare
maste ta materialet seriost, tdnka pa dess sociala forhdllanden och effekter samt vara

medveten om sin blick (Rose, 2012:16fY).

Aven Haraway och Barad har mycket tankar kring metodologiska dilemman och reflexivitet.
Deras teorier som baseras pa relationen mellan subjektet och objektet samt situering ar det jag
anser dr relevant for mig i den hér studien. I koppling till Barads begrepp intra-aktion sa
menar hon att forskningsobjektet och forskningssubjektet dr tvd positioner som pa forhand
inte dr avgriansade utan befinner sig i en intra-aktion med varandra. Samtidigt &r grinser
nddvéndiga for att ett vetenskapligt arbete ska kunna utforas och dérfor menar Barad att det &r
viktigt att det sker en tydlig avgrinsning av dessa positioner. Alltsd ska inte bara

forskningsobjektet avgransas utan dven forskarens position.

Strategin kring hur relationen mellan forskare och forskningsobjekt ska avgrinsas har
samband med Haraways begrepp situerad kunskap. Haraway é&r kritisk till det hon kallar
gudstricket vilket dr en syn pa forskaren som ndgon som kan stélla sig utanfor och hoja sig
over det som den analyserar och ddrigenom producera objektiv kunskap. Hon menar istéllet
att forskaren stindigt &r involverad, delaktig och medansvarig i den vetenskap som
produceras samt att detta maste synliggoras genom att forskaren positionerar sig. Haraway
anser att objektiv kunskap kan produceras men att det resultatet &r kontextbundet och lokalt,
inte ndgon universell sanning. Det dr dessa tankar kring reflexivitet och situering som far mig
att stindigt motivera mina val samt vara tydlig med mina avgrinsningar kring metod, teori

och material genom hela uppsatsen (Lykke, 2009:167fY).
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6. Analys

Jag valde att ldgga upp min analys pa sa sitt att jag forst studerade materialet noggrant for att
urskilja de knuttecken jag tagit fran Laclau & Mouffes diskursteori. Dessa lade sedan grunden
for resten av min analys dar jag har kopplat nodalpunkt, méstersignifikant och myt till mina
teoretiska perspektiv. Det var ett sitt att strukturera upp arbetet pa for att underlitta for bade
mig och ldsaren men det var dven en ordning som foll sig mest logiskt for mig under arbetets

ging baserat pa fragestillningar och teoretiska perspektiv.

6.1. Innehall och detaljer

Jag kommer bdrja min analys med att ta en ndrmare och mer detaljerad titt pa mitt valda
material. Nedan kommer jag presentera vad jag ldgger mirke till i varje video for att sedan
titta pa likheter och skillnader. Det jag tar hdnsyn till dr vad klippet visuellt visar, vilken

musik som spelas samt vad anviandaren har skrivit for rubrik till klippet.

Under video 1 har stinawollter skrivit "Borde diska men.” och klippet som visar en kropp
ikladd underkldder och strumpor som dansar fartfyllt till laten Can’t touch this. Trosorna ar
stora och vinrdda, BH:n dr svart och enkel och strumporna ser ut som raggsockor med rott
och vitt monster. Det ser ut som personen befinner sig i ett hem och ér placerad i ndgon typ av
hall. Hela kroppen dr aktiv i dansen dir benen sdras och armarna snurrar. I andra halvan av
klippet vinds ryggen mot kameran och rumpan skakas. Ansiktsuttrycket ar livligt i videon dir

personen biter sig i ldppen samt har munnen dppen under dansen.

I video 2 stir en person i endast hoga leopardmonstrade trosor och svarta tassels pd
brostvartorna. Klippet ser ut att vara inspelat i1 ett sovrum med neddragna persienner och
personen ir placerad mellan séng och garderob. Kroppen gungar upp och ner medan brosten,
tillsammans med tofsarna, snurrar och hianderna ar placerade pa hofterna. I dvrigt dr kroppen
still. Personen ler och sjunger med i 1dten genom hela klippet. Texten i1 laten som spelas gar 1
really, really, really like boobs” vilket 4r samma sak som anvédndaren skrivit under klippet. I
bildtexten finns ocksd 20 stycken hashtaggs utover #dansaforstina. Bland annat foljande:
#refusethefatshame #allakroppardrbrakroppar #loveyourbody #alternativecurves

#allabrostdrbrabrost.

Video 3 dr uppladdad av en anvindare som 1 sin bildtext fragar vilka personerna ar som foljer
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kontot och varfor de foljer det. I sista meningen star det: “Jag passar pa att #dansaforstina
under tiden”. I klippet ser vi en kropp som ér iklddd vita trosor och ett kort svart linne som
gor att magen hinger ut. Personen dansar tillsammans med ett dammsugarskaft till laten Hogr
over havet. Dansen dr relativt lugn tillsammans med tempot i laten men det hinder mycket i
klippet d& benen och armarnas rorelser dr stora och dammsugaren har en aktiv roll
dansen. Personen ror sig dven fram och tillbaka mot kameran och snurrar runt vid ett tillfalle.
Videon ser ut att vara inspelad i ett kok dir diskbianken &r full av saker och det star nagot som

ser ut som soppasar 1 bakgrunden.

Den fjérde och sista video 4 dr dven den inspelad 1 ett kok. Personen star och diskar niar den
plotsligt slédpper alla saker, vinder sig om och sliter upp rocken den har pa sig. Utover det ar
kroppen ikldadd svarta trosor och BH samt solglasdgon. Dansen ér livlig di personen skakar pa
kropp och huvud, striacker ut armarna, snurrar runt, slinger med rocken och vickar pa rumpan.
Under hela klippet sjunger personen med 1 lten som spelas, vilket dr Varje gdng jag ser dig. 1
bildtexten ndmns kontot stinawollter och anvéndaren skriver bland annat ’Idag behovde jag

gora som du, dansa istillet for att diska”.

6.1.1. Gemensamt innehall

Nedan kommer jag leta efter vilka likheter och skillnader jag ser i mitt material samt forsdka
identifiera de knuttecken fran Laclau & Mouffes diskursteori som jag presenterade i mitt

metodavsnitt.

Nodalpunkten ér det tecken som ar central 1 en diskurs och som andra tecken far en betydelse
1 forhallande till. For mig dr det ganska tydligt att det 4r kroppen som utgér kédrnan i mitt
material men det som &r intressant att titta pa dr vilka tecken som finns knutna till kroppen i
#dansaforstina och vad dessa fir for betydelse. Vad far andra tecken for betydelse i
forhallande till kroppen som nodalpunkt i dessa klipp och vad é&r det for typ av kropp som ar i
fokus? Enligt Laclau & Mouffes teori sd utgor relationerna mellan dessa tecken ett nét av
betydelser vilket 1 sin tur utgor grunden for diskursen (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).
Ovriga tecken jag ser i mina valda klipp och som jag anser kan vara intressanta att titta
nidrmare pd dr: tuttar, trosor, BH, disk, dammsugare, musik, fett, dans, tatueringar, tassles,
sovrum, kok, solglasdgon, rock och rumpa. Vad dessa tecken kan ha for betydelse i diskursen
kommer jag titta pd i ndsta avsnitt nodalpunkt i intra-aktion med hjdlp av Barads begrepp

intra-aktion.
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Nasta knuttecken att identifiera dr miudstersignifikanten, vilket beskrivs som identitetens
nodalpunkt (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). Ett exempel pd en maéstersignifikant &r
individens konsidentitet, men eftersom jag tidigare sagt att jag tar avstind fran att forsdka
tolka eller anta ndgons konsidentitet, etnicitet, klass, sexualitet eller alder s kommer jag inte
att gora det. Istillet skulle jag vilja ange cyborgfigurationen som en maistersignifikant i mitt
material. Haraway (2000) beskriver cyborgen som en korsning mellan organism och maskin
som stindigt omdefinierar kroppen och samhéllet vilket i sin tur leder till att dess identitet
aldrig blir fixerad. De fyra klipp jag studerar har en nira relation till teknik eftersom de endast
existerar pa en viral plattform samt dr inspelade med hjélp av videoteknik. P4 sa sétt anser jag
att de kroppar man kan se under #dansaforstina existerar i en korsning mellan organism och
teknik. I detta moéte blir cyborgfigurationen till och den kommer jag med hjilp av Haraway
studera i en senare del av analysen for att se vad den har for betydelse for mina

fragestéllningar.

Det sista knuttecken jag ska identifiera i mitt material &r myten. Laclau & Mouffe menar att
diskursanalysen syfte dr att avsldja dessa myter och hur de paverkar oss. Detta ar ett sétt att
belysa hur samhdllet inte dr en objektiv helhet utan befinner sig i stdndig fordndring. En myt
ar alltsa nagot som kan framstd som sant och objektivt men som i sjidlva verket bara &r
tillfalligt strukturerat (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). I mitt material skulle jag vilja
pastd att myten ar femininitet. Det hiar pastdendet grundar jag i att det finns flera feminint
kodade tecken med 1 filmklippen och nagra av dem nimnde jag tidigare; tuttar, trosor, BH,
disk, dammsugare, dans, tassles och kok. Vad denna myt har for betydelse for mitt material

kommer jag undersoka vidare i min analys med hjilp av Braidottis teorier.

Sammanfattning: I det hir avsnittet har jag tagit en mer detaljerad titt pa mitt material och
fatt en Overblick 6ver innehallet med hjilp av Laclau & Mouffes knuttecken. Nodalpunkten
har jag identifierat som kroppen, méstersignifikanten som cyborgidentiteten och myten har
jag avslgjat som femininiteten. Den hdr overblicken och det ndt av tecken jag identifierat 1

materialet kommer ldgga grunden for resten av min analys.

6.2. Nodalpunkt i intra-aktion

Vidare kommer jag undersdka min identifierade nodalpunkt, kroppen, nirmare och se hur
andra tecken fér betydelse i relation till den. Som tidigare ndmnt ar det detta nét av relationer

som enligt Laclau & Mouffes utgor grunden for en diskurs (Winther Jorgensen & Phillips,
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2000). Det har kommer jag gora med hjidlp av Barads materiell-diskursiva praktik som jag
presenterade 1 mitt teoriavsnitt. Anledning till att jag anvinder mig av Barads teorier hir &r for
att forsoka fa en forstdelse for hur de materiella ting jag identifierat har betydelse i skapandet

av den diskurs som jag undersoker.

Enligt Barad ar det viktigt att ta hinsyn till materias betydelse i hur vi skapar och forstéar
vérlden genom diskurser. Hon menar att ménskliga och icke-ménskliga ting stdndigt befinner
sig 1 en véxelverkan och att det dr i den hédr relationen som mening skapas, hon kallar det
intra-aktion. Barad menar att ndr denna intra-aktion sker si suddas griansen mellan tingen i
viaxelverkan ut och eftersom de stiandigt forhéller sig till varandra s& kan inte grénser eller
kategorier fixeras. Hon menar alltsd att materia inte har inneboende betydelser utan att
materiella ting istéllet har agens 1 forhallande till vérlden runt omkring (Barad, 2003). Med
Barads teorier sa kan jag tolka det som att nodalpunkten (kroppen) 1 mitt material &r en agent
som 1 forhallande till andra tecken (materiella ting) skapar tillfélliga betydelser genom intra-
aktion. Det &r dessa som jag nu vill forsoka forstd for att fi en Sverblick over det ndt av

relationer som utgor diskursen.

Ett gemensamt tecken i alla de fyra videos som jag analyserar dr underkldder. Men vad far
underkldderna for betydelse i forhallande till kroppen i det hér fallet? For mig blir det ett sétt
att rikta storre uppmaéarksambhet till den fysiska kroppen i sig. Underkldderna doljer vissa delar
men framhéver andra. Utifrdn min blick dr de mest centrala kroppsdelarna rumpa, mage och
tuttar 1 de fyra filmerna. Annan materia som befinner sig 1 en intra-aktion med kroppen, och
som kanske bidrar till att dessa kroppsdelar hamnar i fokus, ar fett. Relationen mellan kropp
och fett dr det som egentligen startade #dansaforstina dd Katrin Zytomierska sa att tjocka
personer dr nagot folk skrattar at (von Sivers, 2015-09-23). Utifrén detta synsatt kan vi dven
tolka det som att det ar fettet i Stina Wollters klipp (video 1) som gor att kroppen, men dven
personen, uppfattas som tjock. I video 2 gor personen uttalat motstind mot den hér
uppfattningen av fett nir den skriver #refusethefatshame. Att visa upp en tjock kropp pa det
satt som Wollter gor 4r normbrytande i vart vésterldndska samhélle eftersom smala kroppar ér
idealet och de som annars fir synas. Personerna i video 2, 3 och 4 visar dven de upp fett pd ett
satt som inte gér i linje med idealet och dérfor tolkar jag deras handlingar som normbrytande

ocksa.

Aven tuttar kan hamna under kategorin fett men fir ind4 en annan betydelse i forhillande till
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kroppen @n vad jag nyss presenterade. Tuttar pa en kropp gor att samhéllet ldser personerna
som “kvinnor” eftersom det socialt och kulturellt &r en feminint kodad kroppsdel. Hér ar det
viktigt att aterigen nimna att enligt Barads (2003) teorier sd har inte materiella ting 1 sig en
inneboende egenskap utan far det i forhallande till andra saker. I video 2 ar tuttarna centrala
baserat pa dansen, undertexten och laten i klippet. Dessa tuttar befinner sig i en intra-aktion
med tassels vilket for mina tankar till burlesque, vilket &ven det ar feminint kodat i vért
samhélle. Jag uppticker att feminint kodade saker och sysslor dr aterkommande i1 mitt
material och de jag har urskilt dr fraimst: dammsugare, disk, trosor, burlesque, kok, rumpa,

tuttar. Vad skapas i vixelverkan mellan kroppen och dessa tecken?

Alla klipp jag valt ut refererar pd ndgot sétt till feminint kodade sysslor. Under video 1 stér
det ”"Borde diska men.”, i video 2 &r burlesque centralt, i video 3 dansar personen med en
dammsugare och i video 4 dr disken nérvarande igen. Barads teori om intra-aktion grundar sig
1 Butlers begrepp performativitet vilket kort innebér att kon skapas genom upprepat tal och
handlingar (Lykke, 2009:62ff). Barads mal &r att inkludera materias betydelse i det
performativa. Nér jag ser till mitt material blir handlingarna och personerna kénade just pé
grund av den materia som vixelverkar med kroppen; dammsugare, trosor, tassels och sa
vidare. Men fragan som blir relevant for min studie adr huruvida personernas relation till dessa
tecken kan ses som en ironisering av det feminina och om det i sé fall &r en medveten politisk

handling? Den fragan kommer jag undersdka i de kommande avsnitten.

Slutligen sa vill jag belysa den intra-aktion som dessa kroppar befinner sig i tillsammans med
teknik. Att studera denna relation utifrdn Barads teorier gor att bade Instagram och kroppen
ses som aktiva roller i skapandet av #dansaforstina. Denna véxelverkan gor dven att det &r
svart att dra en tydlig grians mellan vart kroppen slutar och Instagram borjar. Kroppen
befinner sig inte lingre dér den fysiskt existerar men vi kan dnda studera den som en kropp i
den virtuella vérlden. Detta gor att det virtuella och det fysiska smélts samman. Det dr denna
sammansmaéltning som gor att jag anser att Haraways cyborgfiguration dr nirvarande 1 mitt
material. Cyborgen dr en korsning mellan ménniska och maskin dér grianser overskrids och
den dualistiska uppdelningen blir otydlig (Haraway, 2000). Barad papekar flera génger att det
inte finns tydliga grénser i en intra-aktion och tar sjidlv cyborgen som ett exempel péd det

(Barad, 2003:808). Cyborgfigurationen dr det jag kommer titta nirmare pé i ndsta avsnitt.

Det finns manga intra-aktioner att analysera i materialet eftersom jag visuellt kan se personen,
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dansen och rummet. Jag kan alltsa se alla materiella ting som &r nirvarande. Jag har darfor
gjort ett urval. De tecken jag presenterat i det hér avsnittet dr de jag anser dr mest relevanta

for min studie och ér de som jag kommer fokusera pé i resten av analysen.

Sammanfattning: [ det hédr avsnittet har jag identifierat en diskurs som grundar sig pa
relationerna mellan kroppen, fett, tuttar, klider och Instagram. Jag har dven sett till vilka
materiella ting som &r aktiva 1 skapandet av feminint kodade handlingar samt hur

cyborgfigurationen blir till genom intra-aktion mellan kropp och teknik.

6.3. Cyborgidentiteten som méstersignifikant

I avsnittet gemensamt innehdll s& valde jag att tolka cyborgfigurationen som
mastersignifikanten i mitt material. Méstersignifikanten &r enligt diskursteorin “identitetens
nodalpunkt” och kan hjdlpa mig att forstd hur individerna i mitt material struktureras i
diskursen. Laclau & Mouffe menar att olika diskurser erbjuder olika innehdll at vissa
identiteter och det &r detta innehdll som jag vill forsoka hitta i det hér avsnittet (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000:50). I slutet av forra avsnittet s argumenterade jag for att
cyborgfigurationens uttryck var direkt kopplad till Barads intra-aktion. Jag pastod att
cyborgfigurationen blir till genom relationen mellan kroppar och Instagram och det kommer
utgdra grunden for min analys i det hir avsnittet. Jag kommer vidare studera pa vilket sitt

figurationen kan vara feministisk och vad den har for betydelse for mina fragestillningar.

Haraway lyfter fram cyborgen som en politisk strategi for att anvdnda teknikens utveckling
till ndgot positivt for en feministisk frigérelse. Hon menar att fortryck till stor del beror pa den
dualistiska uppdelningen av virlden men att cyborgen dverskrider dikotomiernas grénser och
dérfor kan bryta upp denna ordning for att frigora marginaliserade grupper (Haraway, 2000).
Det ar stora visioner som presenteras i cyborgmanifestet och jag vill hir papeka att min studie
inte syftar till att gora ansprdk pa nigon universell frigérelse for en grupp marginaliserade
individer. Haraway beskriver cyborgen som grianslos och starkt kopplad till bland annat ironi
och perversitet dir den verkar helt utan oskuldfullhet (Haraway, 2000:292). Jag beskrev
tidigare individerna i mitt material som normbrytande pa grund av deras handlingar. Jag anser
att personernas dans och uppvisande av kroppen sker med stolthet pé ett sétt ddr skam inte &r
ndrvarande. Detta kan tolkas som den hénsynsloshet som Haraway menar dr forenad med
cyborgen. Jag kommer nu att titta ndrmare pa mitt material for att se hur cyborgfigurationen

tar sig uttryck 1 respektive video. Genom att gora detta sd undersoker jag min fragestillning
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angéende hur kroppen som agent kan géra motstand med hjdlp av sociala medier.

Det forsta jag reagerar pd i video 1 dr latvalet. Personen dansar till Can’t touch this vilket jag
tolkar som ett aktivt val dar budskapet pa nagot vis blir att kroppen inte &r till for ndgon annan
an personen sjdlv. Den bestammer sjidlv over sin kropp. Jag ser dven en sjidlvsdkerhet hos
personen nér den dansar da den biter sig 1 ldppen. Dansen 1 sig tar ingen hénsyn till vad som
uppfattas som sexigt/fint eller hur de olika kroppsdelarna framstills. Personen avslutar klippet
med att vicka pad rumpan som dr vind mot kameran, vilket kan tolkas som en hénsynslos
handling. Kroppen blir for mig normbrytande da den gor motstand mot forvéntningarna kring
hur en avkladd och dansande kropp bor se ut ndr den visas upp for allmdnheten. Kroppen tar

alltsd plats och den gor det med hjdlp av sociala mediers formaga att sprida information.

I video 2 dr det som sagt bara tuttarna som dansar vilket jag tolkar som normbrytande da vi
inte dr vana att se tuttar i rorelse pa det hér sittet eftersom det dr en socialt och kulturellt
sexualiserad kroppsdel som ofta visas i forhallande till betraktaren. Det dr det hiar som gor att
jag ser ett motstand och en hinsynsloshet i denna video. Personen ler genom hela videon
samtidigt som toffsarna pa brosten snurrar runt. Leendet skulle jag sdga dr ett tecken pé
sjalvsdkerhet och att personen kdnner sig bekvam med det den gor. Jag vill dven lyfta fram att
kroppen 1 videon &r véldigt tatuerad, vilket kan tolkas som en symbol for sjdlvbestimmande
over kroppen. Sist men inte minst sa yttrar sig ett motstdnd i personens val av undertext till
klippet. Det star bland annat saker som: #refusethefatshame #allakroppardirbrakroppar
#loveyourbody #alternativecurves #allabrostiarbrabrost. Detta tolkar jag som ett

stdllningstagande mot normerna kring hur en bra och fin kropp bor se ut.

I video 3 visas mycket hud, precis som i de andra klippen, men hér har personen ett kort linne
pa sig som gor att magen hanger utanfor. Personen verkar dock inte bry sig om detta nir den
gor sin dans och har istéllet fokus pd sina rorelser och dammsugaren som dr nirvarande.
Personen har inte heller ndgon BH pa sig vilket gor att tuttarna hinger fritt. Sattet som
kroppen syns pa i den hér videon tolkar jag som normbrytande. Den hdr videon utstrélar inte

lika mycket kénslor som de andra gor utan har en mer lugn och metodisk attityd.

I fjdrde och sista videon, video 4, sa dr det forsta jag tinker pd att personen “dansar som om
ingen ser”. Personen &r helt héingiven till dansen och rorelserna &r snabba, stora och

aggressiva. Precis som i video 1 sa handlar rubriken om att personen borde diska men istéllet
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dansar, ndgot som jag tolkar som en jag-skiter-i-allt-attityd. Att personen har solglaségon pa
sig forstarker ocksé denna uppfattning. Den kaxiga attityden &r dock forenat med en kénsla av
gladje och frigorelse som personen utstrdlar. Speciellt nér den i borjan av klippet slédpper
disken, sliter upp rocken och blottar sin kropp. Precis som i video 1 skakar den hér personen
ocksa pa rumpan mot kameran. I slutet av videon stricks armarna upp 1 luften och personen
tittar upp 1 taken samtidigt som den gor juck-rorelser mot kameran. Det hér vill jag mena visar
pa kaxig attityd och en hénsynsloshet mot betraktaren. men det kan dven visa pa den

perversitet som jag tidigare ndmnde att cyborgfigurationen ar starkt kopplad till.

En avsaknad av skuld och skam &ver hur kroppen framstélls genomsyrar alla fyra klipp och
gor att jag ser en feministisk agens i dem. Cyborgfigurationen ar feministisk och néarvarande
nér personerna i klippen dansar ohdammat och visar upp sin kropp utan hénsyn till betraktaren.
De tar plats helt pa sina egna villkor och de gor det med hjélp av sociala medier, i det hir
fallet Instagram. Som jag namnde tidigare, att stolt visa upp sin kropp, och allt som tillhor
den, i dessa positioner anser jag dr normbrytande och att bryta normer och inte ta hinsyn till
betraktaren anser jag &r att gora motstand. I sa fall blir det intressant att titta pa fragan: vad ar

det de gor motstand mot?

For att forstd vad #dansaforstina gér motstdnd mot s tror jag att vi maste titta tillbaka pa det
som var startskottet for hashtaggen. Som jag ndmnde i min introduktion s& reagerade
méinniskor pd att TV4 visade Wollters klipp (video 1) i programmet Malou efter tio och att
Zytomierska fick sitta i tv-soffan och séga att tjocka personer dr ndgot folk hanar och skrattar
at. Hon sa dven att personer med mycket fett pa kroppen ar oattraktiva och lata (Malou efter
tio, 2015-09-21). Zytomierska gjorde alltsd en koppling mellan hur kroppen ser ut och
personens karaktdrsdrag. Det hir nedvirderande uttalandet gjorde att personer borjade ligga
upp filmer pé sig sjdlva nir de dansade och taggade dem med #dansafOrstina for att stotta
Wollter. Sammanfattningsvis skulle jag vilja pasta att det personerna i mitt material har
reagerat pa ar en befdst diskurs som finns kring personer med tjocka kroppar. Med detta
perspektiv pd motstdndet sd kan det jimforas med det som diskursteorin kallar antagonism
vilket kort betyder att diskurser stidndigt star i konflikt med varandra (Winther Jorgensen &
Phillips, 2000).

Inldiggen under #dansaforstina visar alltsa pa ett motstand mot en rddande diskurs dér tjocka

personer tillskrivs egenskaper som bland annat oattraktiva och lata. Enligt Laclau & Mouffe
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befinner sig diskurser i en hegemonisk ordning dér vissa diskurser dr sa allméint accepterade
att de anses vara en sanning, detta kan till exempel vara den diskurs kring tjocka kroppar som
jag precis nimnde. Nér dessa diskurser ifragasitts uppstdr en konflikt dir de som gor
motstdnd forsoker géra en annan diskurs dominant. Utifran dessa teorier vill jag pastd att
personerna som dansar under #dansaforstina forsoker befédsta en annan diskurs, en diskurs
som séger att kroppen “’bara dr en kropp” och inte ndgot som avgor personens karaktérsdrag.
Enligt Laclau & Mouffe si forsoker de dekonstruera en diskurs, alltsd bryta ner en diskurs
och visa pa att den ar falsk. Det handlar om att bevisa att strukturerna och normerna som bar
diskursen endast dr baserade pa politiska och sociala processer (Winther Jorgensen & Phillips,

2000).

Som jag ndmnde tidigare gér det enligt Haraway att bryta och fordndra de ordningar som
samhdillet vilar pd. Tillsammans med cyborgen sia ndmner hon ett verktyg som é&r
grundldggande for denna kamp, ndmligen kommunikation. Haraway menar att
kommunikationen &r ett verktyg av stor betydelse for feminismens anvindning av teknik och
menar att cyborgen med hjidlp av kommunikation &r en politisk stategi (Haraway, 2000).
Kommunikationen i mitt material kan ses som hashtaggen som ldnkar alla videos till varandra
och skapar ndgot som kan liknas vid ett ndtverk. Detta visar pa att personerna som dansar inte
ar ensamma utan gor detta tillsammans, de organiserar sig och stottar varandra (ndgot som
sdger sig sjdlvt i namnet pa hashtaggen). Haraway anvinder ordet vav for att beskriva den
kommunikation som kollektivt bygger teorier baserade pa erfarenheter. Haraway menar att
tekniken pd det hér sittet hjdlper marginaliserade grupper att kommunicera och skapa nya

sociala relationer, ndgot som jag anser att #dansaforstina gor (Haraway, 2000).

Sammanfattning: Cyborgfigurationen tar sig uttryck i mitt material del i1 relationen mellan
manniska och teknik men dven i danserna och uppvisandet av kroppen som kan tolkas som en
hinsynslos handling. Det hdr avsnittet har dven visat pa att motreaktionen som grundade
#dansaforstina dr ett motstdind mot en radande diskurs kring tjocka kroppar. I det hir
motstdndet s anvinder de sig av kommunikation for att tillsammans bli stirkta och horda,

vilket dven det dr en del av cyborgfigurationen.

6.4. As if-praktik som motstand mot femininitet

I bérjan av den hir analysen sa identifierade jag Laclau & Mouffes beskrivning av myten som

femininitet 1 mitt material. Efter det visade jag pé flera tecken i filmerna som jag anser ar
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feminint kodade i1 vart samhille. Det dr femininitet som myt jag nu kommer att studera
nirmare for att undersoka om #dansaforstina gér motstand mot den ocksa, sa som jag precis

pastod att hashtaggen gor motstdnd mot diskursen kring tjocka kroppar.

Nar jag 1 borjan av analysen tittade pa de tecken jag hittat i mitt material s& upptickte jag att
manga av dem var sddant som pa ett eller annat sétt ar feminint kodade utifran sociala och
kulturella normer. Det var bland annat dammsugare, disk, trosor, burlesque, kok, rumpa och
tuttar. Det som blir intressant att titta pd i min analys kring femininiteten &r hur personerna
och kropparna i klippen forhaller sig till dessa saker. Hur blir dammsugaren en del av
gorandet 1 video 3? Hur forhéller sig personerna i video 1 och 4 till disken? Vad har burlesque
gemensamt med ironi? Varfor dr det s& manga rumpor och tuttar i fokus? Kan dessa faktorer
vara nagot positivt for den feministiska kampen? Jag ska nu forsoka svara pa dessa fragor

med hjélp av Braidottis teorier.

Jag ndmnde tidigare att Haraways cyborgfiguration ar starkt kopplad till bland annat
perversitet och ironi samt att Braidotti gor en forlangning p4 Haraways teorier men med fokus
pa just komiken, ironi och parodi som politisk strategi. Nir dessa verktyg anvinds sa
bendmner Braidotti det som en as if-praktik. Att anvénda sig av humor &r enligt henne en typ
av feministiskt agentskap som kan stirka det politiska subjektet i sin kamp. Denna strategi
kan ofta uppfattas som aggressiv eftersom den for ménga &dr provocerande och utmanande
(Braidotti 2003). Relevant for min analys av femininitet som myt dr ocksé Braidottis teorier
om det nomadiska subjektet, vilket kortfattat handlar om feministisk frigorelse genom att
skapa en ny typ av femininitet (Lykke, 2009). Hon menar att komik, ironi och parodi dr
centrala verktyg for att forverkliga detta. Kan filmerna i mitt material ses som as if-praktiker

och 1 sa fall, skapar de en ny typ av femininitet?

En annan forskare som uppmirksammat humor kopplat till feminitet & Lundberg som jag
ndmnde 1 mitt avsnitt om tidigare forskning. Analysen av Sally visar en karaktir som med
groteska uttryck och aggressiv attityd gor motstdnd mot forestéllningarna om vad en kvinna
bor vara. Lundberg menar att Sally genom sin komiska agens bryter mot ideal och normer
samt den “kvinnliga konsten” att bli betraktad. Sally skapar en ny uppfattning om vad
kvinnlighet kan vara. Sally bli alltsd ett exempel pa en as if-praktik och jag &r inspirerad av
Lundbergs forskning, som visar att humor kan vara ett verktyg for feministisk agens, nir jag

gor den hér analysen (Lundberg, 2008). Till skillnad fran Lundberg som vet att hennes
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material dr en komedi-serie sa kan inte jag veta om personerna i mitt material géor medvetna
komiska handlingar eller inte. Jag kan bara tolka dessa handlingar utifrin min egen position
och erfarenheter av ironi och komik. Det hédr dr svart eftersom jag inte vill pasta att
personerna under #dansaforstina &r ndgot att skratta dr (sa som Zytomierska pastod) utan jag
vill undersoka om vi kan skratta med dem. Jag vill darfor poéngtera att nir jag tittar efter

komisk agens i mitt material ser jag till de handlingar som verkar medvetet 6verdriva.

Jag har tidigare belyst kopplingarna till burlesque i video 2 och om vi ser till den typen av
underhallning sa ar den starkt forankrad i komiska inslag s som satir och fricka skdmt
(Soderberg, 2015-12-28). Videon &r endast nigra sekunder lang men vi kan se att personen ler
medan toffsarna snurrar tillsammans med tuttarna. Att ge en kroppsdel, som &r sd pass
sexualiserad som tuttarna, agens och gora dem till ndgot roligt dr enligt mig ett sitt att
anvinda sig av humor for att fordndra hur vi ser pa och uppfattar den feminint kodade
kroppen. Detta kan vara en del i att skapa en ny femininitet, en femininitet som inte bara ar

passiv och sexuell utan som &r aktiv och humoristisk.

Jag vill komma tillbaka till dammsugaren i video 3 som har varit aterkommande i den hér
analysen och nu studera den utifran ett perspektiv av komik och parodi. Jag anser nimligen att
den bidrar till att en Gverdriven femininitet portritteras i videon. Dels 4r dammsugaren en
feminint kodad sak men till det anser jag dven att personens rorelser i dansen dr feminint
kodade. Detta tillsammans med en mage som hinger utanfor linne blir for mig en
parodisering av det kvinnliga idealet dir det nitta och prydliga dr efterstrivansvért. Detta
vicker spidnnande fragor kring att vissa ldses som kvinnor men samtidigt inte anses vara
tillrackligt feminina. Jag anser att personen i video 3 omfamnar det feminina samtidigt som
den med sin kroppsform och val av kldder gor motstdnd mot forestdllningarna om “’kvinnan”.
Det handlar inte ldngre om konsten att bli betraktad utan om att f4 gora vad man vill och
samtidigt se ut som man vill. P4 det hir sdttet anser jag att den hir videon och video 2 (med

burlesque) har mycket gemensamt.

Video 1 och video 4 har ocksd nigot gemensamt som jag anser dr motsatsen till den
“omfamning” av femininitet jag ser i video 2 och 3. Hér poédngterar bada personerna att de
avstdr frin att diska och dansar istéllet. Att diska kan ju ses som ett trdkigt méste i vardagen
men det kan dven ses som en feminint kodad syssla d& ”kvinnan” linge ansetts ha en annan

koppling till koket an vad mannen har. Ifall personerna i klippen tinker pa disken som
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feminin sa blir avstandstagandet fran den handlingen ett symboliskt motstand mot
forvantningarna som kommer med femininitet. Riktar vi istédllet blicken mot deras danser sa
vill jag pasta att det dr en typ av dans som inte anses vara nagot man gor for en publik utan
bara hemma for sig sjdlv. De anvinder sig av ett dverdrivet kroppssprak med rorelser som av
manga skulle uppfattas som generande, men kanske d@ven humoristisk. Det dr hdr den komiska
agensen kommer in enligt mig. Personen i video 4 anvinder sig av rekvisita pa ett sitt som jag
anser dr humoristiskt. Den har solglaségon samt en rock som slits upp for att blotta kroppen
och personen juckar mot kameran, vilket anspelar pa maskulinitet. Bade personen i video 1
och 4 skakar pd rumpan mot kameran kan tolkas som en handling som visar pa att den
feminint kodade kroppen kan ha en komisk agens och att rumpan inte bara dr nigot
sexualiserat. Det hdr &r ett sétt att utvidga vad som fér plats inom begreppet femininitet och
skapa nya bilder av vad en feminint kodad kropp kan anvindas till. Att gora detta ar enligt
Lundberg ett exempel pa en feministisk figuration (Lundberg, 2008:267) och enligt Braidotti
skapas en ny femininitet (Braidotti, 2003).

Braidotti beskrev as if-praktiken som provocerande och utmanande dir humor genom
repetition Gppnar upp for ett feministiskt agentskap. Zytomierska sa att tjocka kroppar ar
nagot folk skrattar at men #dansaforstina visar pé att kroppen faktiskt inte behover vara sé
allvarlig. Den kan fa vara rolig. Danserna visar att den feminint kodade kroppen kan ha agens
och vara en kélla till glidje och skratt istdllet for det sexualiserade objekt som den ofta gors
till. Det hir anser jag &r ett sitt att ta tillbaka skrattet fran Zytomierska. Braidotti citerade riot
girls: ”Through laughter our anger becomes a tool of liberation” (Braidotti, 2003:257) och det
ar genom motstandet och skrattet jag anser att #dansafOrstina blir en as if-praktik. Nar det
kommer till femininiteten som myt skriver Braidotti att den gamla femininiteten maste
brinnas upp for att en ny ska kunna skapas och jag undrar om inte dansen i1 #dansaforstina

symboliserar den frigorelsen.

Sammanfattning: Ansiktsuttryck, kroppssprék och en dverdriven femininitet 4r det som gor
att jag tolkar in komik, ironi och parodi 1 filmerna. Att dansa avkladd utan att bry sig om hur
man ser ut och framstdlls kan ses som en handling som genererar nya bilder av den feminint

kodade kroppen, vilket i sig kan liknas vid Braidottis as if-praktik och feministiskt agentskap.
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7. Slutdiskussion

Syftet med uppsatsen var att undersoka hur internet kan anviandas for en feministisk agenda
med fokus pé hur kroppen som agent kan géra motstdnd i ett ssmmanhang dér den fysiskt inte
befinner sig. Jag har med hjélp av verktyg fran Laclau & Mouffes diskursteori undersokt fyra
filmer som taggats med #dansaforstina och hur dessa kan tolkas i forhallande till teorier fran
Haraway, Braidotti och Barad. Med dessa perspektiv har kroppen, cyborgfigurationen och
femininitet identifierats som centrala delar av materialet och analysen har strukturerats upp
kring dessa. Metoden diskursanalys har utvidgats med Barads diskurs-materiella praktik
genom att materia har tolkats som aktiva agenter i skapandet och organiseringen av diskursen,

snarare @n passiva objekt.

Analysen har visat att relationen mellan personerna som dansar och Instagram gor att de kan
tolkas som en cyborgfiguration. Dels genom att sudda ut grinsen mellan vart den fysiska
kroppen slutar och tekniken tar vid, men &ven genom personernas handlingar.
Cyborgfigurationen gestaltar en individ som ar granslés och hinsynslos i sin attityd vilket jag
tolkat som att de dansande personerna dr eftersom de inte tar hénsyn till de forvéntningarna
som kommer med en feminint kodade kropp i virt samhélle. Genom att filma nér de dansar
avklétt och sedan sprida filmen pé internet visar pa att personerna inte kdnner skuld eller
skam for hur kroppen framstills eller vem som ser det. De gor motstdnd mot den diskurs som
Zytomierska reproducerar nidr hon sdger att tjocka kroppar &r ndgot oattraktivt och
skrattretande. Att vilja bryta den diskursen, och gora motstind mot normerna som den for
med sig, dr enligt mig att ha en feministisk agenda. Sattet som #dansaforstina anvénder sig av
sociala medier for kommunikation och organisering ir ett sétt att utnyttja teknikens utveckling

for att sprida ett feministiskt budskap.

Med hjélp av Barads intra-aktion har analysen dven visat hur de dansande kropparna &r starka
agenter och hur andra materiella ting kan paverka betydelsen av kroppen péd olika sitt.
Relationen till tuttar och trosor gjorde till exempel att kroppen ldstes som feminint kodad
medan mingden fett fick Zytomierska att kategorisera Wollters kropp som tjock. Motstandet
mot Zytomierskas uttalande maojliggors till stor del av Instagram som verktyg men det utovas
till stor del av kroppen sjdlv. Analysen visade att kroppen och dess handlingar &r
normbrytande 1 hur de ser ut, uppfattas, agerar och véxelverkar med andra ting och att det &r

genom att bryta normer som #dansafOrstina gor motstand mot den befdsta diskursen. For att
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forstd hur diskurser kan utmanas och sta i konflikt med varandra anvidnde jag mig av Laclau
& Moffues begrepp antagonism. Huruvida #dansaforstina har resulterat i en hegemonisk
intervention eller dekonstruktion &r dock svart att sdga, men att fler kroppar tar plats pa det
hir sittet tror jag ar ett steg mot att bevisa diskursen kring tjocka och feminint kodade kroppar

som socialt och politiskt konstruerad.

Den sista delen av analysen visade hur Braidottis as if-praktik kan ses 1 forhédllande till
klippen frén #dansaforstina samt vilken roll femininitet har i materialet. Jag ndmnde ovan att
kropparna har agens och att de ges olika betydelser beroende pé vilka materiella ting som
viaxelverkar med dem. Feminint kodade saker har varit aktiv rekvisita i alla fyra filmer, sa
som disk, dammsugare och tassels, och har tillsammans med kropparna gjort att femininiteten
varit starkt narvarande. Med Overdrivna ansiktsuttryck och kroppssprék sa har jag tolkat in
komik, ironi och parodi i danserna och sett en komisk portréttering av femininitet. Detta har
inte betytt att #dansaforstina forkastar femininiteten utan snarare utmanar och ifragasétter de
forvintningar som kommer med feminint kodade kroppar. Genom cyborgfigurationen,
kroppens agens och komiska inslag s& har den hér studien visat att #dansaforstina genererar
nya bilder av den feminint kodade kroppen och, med Braidottis ord, branner upp “kvinnan”
som varit for att skapa en ny och mer komplex femininitet dir fler typer av kroppar

inkluderas.

Baserat pd dessa resultat anser jag att min analys har foljt syftet och med hjilp av Haraway,
Braidotti och Barad svarat pa fragestillningarna. Studien har visat hur #dansafGrstina gor
motstind mot normer och ideal med hjdlp av kroppen som agent och komik som verktyg.
#dansafOrstina visar dven pa ett sitt att anvinda den tekniska utvecklingen som négot positivt
for en feministisk agenda. Har vill jag dock papeka att jag med denna studie inte gor ansprak
pa att hashtaggen &r ett exemplariskt sétt att bedriva en feministisk kamp pd. Som jag sa 1
inledningen till den hédr undersékningen s har jag till exempel inte inkluderat en
intersektionell analys pa mitt arbete utan istéllet fokuserat pa #dansaforstina som ett sitt att
organisera sig pd med hjilp av teknik och et sitt att gora motstand pa med hjélp av kroppen
och komik. Svaren jag har kommit fram till gor alltsd inte ansprék pa att vara universella utan

ar ytterst lokaliserade och avgréinsade.

Fragestdllningen om komik i form av ironi och parodi upptéckte jag var svar att undersoka

eftersom det innebar en tolkning av humor som endast baseras pa mina egna erfarenheter och
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uppfattningar av det. Det perspektivet var dven problematiskt att undersoka eftersom
Zytomierska anvdnde orden humor och skratt pa ett negativt sitt nir hon beskrev dessa filmer
och jag ville inte riskera att reproducera den uppfattning. Sa hér i efterhand kénner jag att fler
teorier kring komik som politisk strategi hade hjalpt mig att gora analysen mer nyanserad. Jag
tror dven att den fragestdllningen kunde ha undersokts ndrmare ifall syftet och de teoretiska
perspektiven enbart hade haft fokus pa att studera det omrddet. Barads teorier kring intra-
aktion hade ocksd kunnat anvidndas annorlunda dé jag under arbetets gdng markte att hennes
begrepp lutar mer &t en metod dn teoretiskt perspektiv. Hon foreslar sjdlv ett analysverktyg
som kallas diffraktion som syftar till att ppna upp analytiska félt for att hitta nya vinklar och
alternativa perspektiv. Aven Haraway foresprakar det hir angreppssittet som kan ses som ett
alternativ till kritisk reflektion (Lykke, 2009:171). Jag tror att det hér verktyget skulle kunna
synliggora perspektiv som jag inte kommit i kontakt med i den hér studien samt vara ett

intressant forhallningssatt till mitt material och teoretiska perspektiv.

Nér det kommer till vidare forskning sa finns det ytterligare en faktor med Instagram som
hade varit intressant att undersoka. Sociala medier har ofta en stark administrativ mdjlighet
dar bland annat anvdndarna kan radera och korrigera inldgg pa deras egna profiler. Det hade
varit intressant att undersoka hur denna mojlighet kan anvidndas for att skapa separatistiska
och trygga rum pé sociala medier. Idevalls artikel som jag anvénde mig av i avsnittet etiska
overviganden beror det omradet (Idevall, 2015). Det sker dven en storre och mer
genomgdende censurering av material som laddas upp pa sociala medier. Inldgg som raderas
av Instagram kan till exempel vara bilder och filmer som visar vald eller naket innehall.
Denna censurering anser jag skulle vara intressant att studera utifran teorier av till exempel
Foucault och Overvakningssystemet (Foucault, 2003). Det hér perspektivet tror jag kan
utvidgas till hur patriarkala strukturer genomsyrar internet och skapar till exempel néthat,
censurering och maktpositioner. Braidotti &r till exempel inne pd dessa tankar nér hon skriver
“the joy-sticks of the cyberspace cowboys” (Braidotti, 2003:258). Jag har i den hir studien
fokuserat pd mojligheterna for en feministisk agenda péd internet, men sjdlvklart finns det

ménga aspekter som forsvérar det arbetet.

Sammanfattningsvis anser jag alltsé att fler teorier kring komik som politiskt verktyg samt en
problematisering av patriarkala strukturer pa internet kan komplettera och utveckla den hir
studien. Jag anser dven att Barad och Haraways begrepp diffraktion hade varit intressant att

anvénda sig av.
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Under tiden jag har skrivit den hir uppsatsen sa publicerade Aftonbladet en kronika av Stina
Wollter dér hon sjélv skriver om sitt forhallande till sin kropp och hur hon forsoker bryta sig
loss fran idealen. Kronikan dr en del i en serie av aftonbladet som publiceras under

#latmigvara. Jag vill avsluta den hér uppsatsen med Wollters egna ord fran kronikan:

Sa vad gor jag? Jo jag stiller mig ldngst ut, ldngst fram. Jag klér av mig och jag dansar. Det branner
inre trotsiga térar i mig och det skélver i allt som dr 16st pd min kropp. Och vet du? Vérlden gar inte
under. Den blir stdrre och varmare runt mig for médnniskor kommer dansande fran olika hall. Vi har
fétt syn pa varandra. Vi dansar for livet. Vi dansar upp trygga ytor dér fler ska f& plats. Kom!

Stina Wollter (2015-12-10)
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”V1i dansar for livet.”

Sa skriver Stina Wollter i Aftonbladet angidende det internetupprop som tagit form under
hosten 2015 och som borjade efter att hon laddat upp ett filmklipp pa sitt Instagramkonto.
Klippet forestdller Wollter som iklddd endast trosor, BH och mockasiner dansar fartfyllt till
laten Can’t touch this. Men att den hir videon skulle spelas upp i TV4 och bli startskottet for
en stor medial debatt var nog inget Wollter tinkte pa medan hennes armar och ben svéngde
dir hemma i hallen. An mindre hade hon nog trott att det nigra manader senare skulle finnas

over 1000 liknande videos uppladdade pa Instagram. Varfor dansar de for Stina?

I den hir uppsatsen analyseras nagra av de klipp som taggats med #dansafOrstina for att
forsoka svara pé fragor kring hur kroppen kan gora motstand mot ideal och normer. Studien
undersoker med hjélp av Haraway, Braidotti och Barad hur internets utveckling kan anvéndas

for en feministisk agenda dir kroppen och komik &r centrala delar i den politiska strategin.



