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Abstract

This essay will examine historically the Albanian Cinematography through four different
periods. The first period will examine the years between 1905-1918"s and treats the early
years of Albanian Cinematography. During this period Albania had been occupied by the
Ottoman Empire for the last 450 years and in 1912 the state of Albania was created. The
second period will examine the year’s between 1918-1945, when different countries such
as the Austro-Hungarian Empire, fascist Italy and Nazi Germany occupied Albania. The
essay will show how did this period influenced the Cinematography in Albania. The third
period will examine the years between 1945-1990, the period is known of it isolated
communist rule or as the cold war era. It is after 1945 that the Albanian National
Cinematography develops. The fourth period will cover 1990°s the post-cold war period.
During this last period, the Albanian Cinematography dealt with difficulties.

This paper is a contribute within the Film Studies about the Albanian Cinematography in
the Goteborg’s University and it will try to answer two main questions. The first question
is: was the Cinematography in Albania in the service of the different regimes during the
1900? The second question to answer is: did the film had an educating role in Albanian
society as the domestic literature claims? During the study of Albanian Cinematography I
had to double check the sources in order to be certain about the facts that was published in
this essay. | used the “critical eye” when i examined the sources to avoid being the
messenger of the particular regime. | came to two conclusions: The film was used by the
different regimes to legitimize their own rule in Albania but they couldn’t stop the film’s
power as a part of the education process. The history of Albanian Cinematography is
particular because it was influenced by different film styles and regimes during the 1900°s

and has gained its own film identity. The historical film has become the future film.
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1. Inledning

For att kunna belysa Balkanfilmen kravs kunskaper i statvetenskap, geografi, kultur samt
historia. Statsvetenskapen hjélper oss att hitta ratt bland l&nder med otydliga statsgrénser,
politiska system och blandade folkgrupper. Geografin belyser sjalva balkanhalvons
naturliga position pa varldskartan och historien star for den historiska berattelsen om en
region. Namnet Balkan betyder "bergigt" pa turkiska, storsta delen av Balkanregionen
bestar av bergskedjor fran nordvast till sydést.! Till Balkanhalvon hor Kroatien, Bosnien,
Serbien, Montenegro, Kosovo, Albanien, Makedonien, Grekland, Turkiet, Bulgarien.
Rumanien och Slovenien &r per definition inte en del av Balkan, men réknas ofta dit. Den
hér uppsatsen kommer att behandla en del av vastra Balkan, Republiken Albanien och
dess filmhistoria. Det ar ocksa viktigt att poangtera for lasaren att Albaniens filmindustri
inte har att géra med de Gvriga albansksprakiga omradena sdsom Kosova, Makedonien,
Montenegro eller nordvastra delen av Grekland. | dessa omraden finns en egen

albansksprakig filmindustri som var helt oberoende av Republiken Albaniens.

Balkanfilmen och i synnerhet filmen i Albanien har under filmhistorien préglats av den
varldspolitiska situationen, fran filmer med krigspropaganda och politisk karaktar,
Sovjetisk socialrealism, Italiensk neorealism samt under 1990-talet neonationalismen
(med undantag i Albanien). En anledning till att Albanien inte har paverkats av
neonationalismen &r att Albanien inte har deltagit i det senaste Balkankriget (1991-1999).
Neonationalismen som fenomen har uteblivit da albanska filmen har handskats med andra
problem. Den albanska filmen har lange varit undanskymd inom filmforskningen, bade
inom landets granser som internationellt. Intressant att undersoka ar hur filmen i Albanien
har utvecklats sedan 1905, d& den forsta filmvisningen dgde rum i norra Albanien.?
Filmen i Albanien har genomgatt viktiga historiska perioder. Tio ar efter broderna
Auguste och Louis Lumiers forsta filmvisning i Paris (1895), visades forsta filmen i
Shkodér. Albanien som da var en av Europas fattigaste lander p.g.a. av social-politiska
omstandigheter (som inte ar foremal for det har arbetet) har haft och har fortfarande en
intressant filmproduktion som inte ar sa valkand véarlden over och ar vard att belysa.
Naturligtvis ur kulturhistoriskt perspektiv har Albaniens filmhistoria mycket gemensamt

med den 6vriga filmhistorien och dess utveckling i varlden. Det som skiljer albansk film

L http://sv.wikipedia.org/wiki/Balkanhalv%C3%B6n#Geografi
2 Hoxha, Abaz, Arti i shtate ne Shqiperi (Tirané: Albin, 1994), 3.

1



dess historia ar huvudsakliga av social- politisk art, en av den frdmsta orsaken att
albanska filmen inte blivit sa internationellt kand tidigare. Albanien har sedan andra
varldskriget da kommunisterna tog makten gradvist totalt isolerat sig fran omvarlden
fram till kalla krigets slut pa 1990-talet. Detta har paverkat filmen i Albanien och dess
filmindustri i alla hogsta grad. Hur olika inhemska social-politiska pafrestningar har
paverkat filmen i Albanien ar valdigt intressant att undersoka och kommer att ske under
uppsatsens gang. Det ar viktigt att podngtera att uppsatsens syfte inte ar att belysa alla de
problem som filmen i 6vrigt och i synnerlighet den albanska filmen som fenomen har

handskas med.

1.1 Syfte

Den héar uppsatsens syfte ar att kronologiskt belysa Albaniens filmhistoria, och att
integrera de social-politiska problem som har paverkat filmen i Albanien under 1990-talet
och aven forsoka forutspa var ar den pa vag. Ett annat syfte med den har uppsatsen ar att
fungera som végledning och utgangspunkt for framtida studier av filmen i Albanien och
dess filmindustri (framst i Sverige av sprakliga skal). Eftersom det har &r ett av de forsta
stegen mot framtida albansk filmforskning i Sverige finns risken att arbetet kan bli
ifrdgasatt, kompletterat och kritiserat, men forskning ar en systematisk process for att 6ka
och utveckla vetandet om ett speciellt &mne.

1.2 Fragestéllning

Albanien har under 1900-talet haft en omtumlande filmhistoria, fran att ha handskas med
ockupationsmakternas propagandakrigsfilmer och fascistiska propagandafilmer till
inhemsk statligt styrd filmproduktion paverkad av Sovjetunionens socialrealism och
Italiens neorealism. Oavsett vem som har styrt eller vilket syfte de hade med
ockupationen anvéndes filmen for att uppna olika syften. Filmen i Albanien ar ett
spannande damne att skriva om, men dmnet maste avgransas med tanke pa den forfogande
tidsramen och det tillgangliga materialet. Den har uppsatsen kommer att behandla tva
fragestallningar, indelade i en huvudfragestilining och en kompletterande
sekundarfragestallning. Huvudfragestéllningen ar: om filmen i Albanien har varit i
regimernas tjanst under 1900-talet och den kompletterande sekundéra
huvudfragestéllningen, har filmen haft en utbildande uppgift sdsom den inhemska

litteraturen papekar?



5.1Avgransning

Avgréansningen av den har uppsatsen blir att behandla historiskt filmen i Albanien under
fyra olika perioder. Den forsta perioden, tacker aren mellan 1905-1918, fran forsta
filmvisning till forsta varldskrigets slut. Den andra perioden, tacker aren mellan 1918-
1945 perioden mellan tva utkampande varldskrig. Den tredje perioden, tacker aren mellan
1945-1990 da det kalla kriget uppstod och senare tog slut. Den sista perioden &r den som
tacker 1990-talet och framdver.

Jag har delat in den filmhistoriska utvecklingen i Albanien i fyra olika perioder for att
lattare forstd hur filmen har utvecklats under helt olika sociopolitiska omstandigheter. Det
kan uppfattas som nagorlunda stort men &r viktigt att podngtera att dessa fyra olika
perioder bara kommer att behandla filmen i regimernas tjanst eller som bildningsverktyg.
Vidare &r det viktigt att uppsatsen geografiskt begrénsas till filmen i Albanien inom
Republiken Albanien. Detta med anledning att det existerar en albansksprakigfilm utanfor
Albaniens nationella grans (Kosova, Montenegro, och Makedonien som tidigare var
inkorporerade i den Jugoslaviska filmindustrin). Litteraturen kommer att begrénsas till
den litteratur som omfattar inhemsk och utlandsk albansk filmforskning inom dessa fyra
olika perioder i Republiken Albanien. Detta kommer att vara grunden for att kunna

besvara och sedan diskutera de konkreta fragestallningarna.



2. Material

Huvudkallor kommer att vara den litteratur som historiskt beskriver filmen i Albanien och
dess filmindustri under de fyra olika tidsperioderna. Den inhemska albanska litteraturen
kommer ocksa att anvandas for att forklara detaljerna i Albaniens filmindustri. Den nastan
obefintliga internationella litteraturen om albansk film kommer att konfrontera de
inhemska uppgifterna och filmfenomenen. Som huvudlitteratur kommer att anvandas
bocker skrivna av Albaniens framsta filmforskare professor Abdurrahim Myftiu, Koha e
Filmit® samt Filmi ne kapercyell té shekullit* . Bockerna ar skrivna under 2000-talet och
bor inte ha varit paverkade av politiska patryckningar. Boken Koha e Filmit behandlar
filmen i Albanien mellan aren 1945 och 1990 och Filmi ne kapercyell té shekullit
behandlar aren mellan 1990 och 2003. Dessa tva bocker kommer sedan att ’konfronteras”
med en bok skriven av Albaniens frdmsta filmhistoriker Abaz Hoxha Arti i shtate ne
Shqiperi®. Den boken ar skriven ur Kulturhistoriskt perspektiv och behandlar &ren mellan
1905 och 1945 och &r sponsrad av Ministeriet for Kultur, ungdom och idrott. Varfor
konfrontation ar nodvéndigt, ar att inte bli beroende av olika regimtrogna forfattare eller
hamna i regimernas politiska propagandaféllor.

For att undvika detta och for att nagorlunda undvika att hamna i dessa dolda politiska
fallor ska tillganglig utlandsk litteratur anvéndas for att skapa distans till de uppgifter som
ar historiskt - nationalistiskt - politiskt baserade. Naturligtvis ska bade inhemsk och
utlandsklitteratur som behandlar albansk film ses med kritiska glasdgon och fakta ska
kontrolleras flera ganger av olika kallor innan de tas i ansprak. Med anledning till det
verkliga geografiska avstandet och begransad fysisk narvaro i Albaniens filmarkiv sa
kommer Internet att vara en stor hjélp nér det galler att soka filmtitlar, forfattarfakta, och
olika websidor kommer att fylla de luckor som &r svara att fylla fran Sverige. Det fysiska
avstandet ska inte vara ett hinder for att genomféra uppsatsen pa ett vetenskapligt sétt,
anser jag, da dagens globaliserade samhélle minskar det fysiska avstandet for varje dag.

3 Egen oversittning till svenska ”Filmens tid”. Myftiu, Abdurrahim, Koha e Filmit, (Tirané: Albaniens
Vetenskapakademi, 2003).
4 Egen dversittning till svenska “Filmens 6vergang till nasta sekel”. Filmi ne kapercyell té shekullit (Tirané:
Albaniens Vetenskapsakademi, 2004).
5 Egen oversittning till svenska “Sjunde konsten i Albanien”. Hoxha, Abaz, Arti i shtate ne Shqiperi (Tirané:
Albin, 1994).
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3. Metod

Utgangspunkten for den har uppsatsen ar tidigare forskning om den filmhistoriska
utvecklingen i Albanien. Genom att studera och kritiskt analysera dessa hoppas jag kunna
komma sa nara sanningen som mojligt. Jag ska anvanda mig av hermeneutiken som
vetenskapsteoretiskt synsatt; genom att beskriva det som faktiskt har hant (férandringen i
det yttre, d.v.s. det skedda - historiska) och sedan koppla det till det som har skrivits om
det skedda, kommer jag att tolka dessa texter i filmens kontext. Genom att anvénda det
material jag har namnt ovan sa utgar jag ifran den kvalitativa hermeneutiska
forskningstraditionen.

Eftersom uppsatsen kommer att behandla historiska handelser, ar det mer an lampligt,
anser jag, att anvanda mig av kallkritik. Man far halla i minnet att den inhemska
litteraturen om filmen i Albanien kan ha paverkats av politiska regimer och patriotiskt
tankande intellektuella eliter, sa det betyder att de faktainsamlingar jag aberopar ska
sakerhetsstallas som mycket det bara gar med andra kallor, genom just att konfrontera
dem med varandra och med den begrénsade utldndska filmforskning om albansk film som
finns. Det kronologiskt historiska perspektivet och den kronologiska ordningen ska leda
0ss genom hela 1900-talets Albaniens filmhistoria. Genom att forsoka besvara
fragestéllningarna, sa kan man ocksa se hur de politisk - sociala omstandigheterna har

paverkat Albaniens filmindustri.



4. Teori och tidigare forskning

Fram till det forsta varldskrigets utbrott (1914) dominerade Hollywoodfilmen
europeiska filmmarknaden. Som svar till detta inflytande borjade den nationella filmen
vaxa fram och under 20 och 40-talet i Europeiska l&ander. 1 borjan forknippades den
nationella filmen till det enskilda statsterritoriet, det var férst under 80 och 90-talet som
den nationella filmen betraktades som mer komplex.® Den nationella filmens uppkomst
forknippas framst med Storbritanniens filmindustri som var forst med att utveckla den,
saval i praktiken som teoretiskt — dven utanfor statsterritoriet.”

Inom filmforskning delas den europeiska konstfilmen ofta mellan den nationella filmen
och individuella filmmakare. Under 1900-talet var den nationella filmen i Europa delad
i tre huvudomraden, den ena & en nationalistiskt baserad filmindustri sasom
Storbritannien, Frankrike, Tyskland och Italien.® Det andra och tredje omradet tacker
lander i Osteuropa (kommuniststyrda med Sovijet i spetsen) och Nordeuropa samt nagra
sma lander som Osterrike, Grekland, Belgien for att nimna nagra. Den vésterlandska
europeiska kommersiella nationella filmen var i huvudsak beroende av privata
investeringar, filmen hade en underhallande uppgift.® | totalitdra statskontrollerade
filmindustrier, som i det fascistiska Italien, Nazistiska Tyskland och kommunistiska
Sovjetunionen, sags den nationella filmen som ett verktyg att sprida sina egna
ideologier aven till andra stater.

| Sovjetunionen sags filmen som ett bildningsverktyg for att sprida den socialistiska
realismen bland sina invanare och vidare till de Osteuropeiska satellitstaterna.
Sovjetfilmen skulle bekdmpa och skilja sig fran den kapitalistiska filmen av ideologiska
skal. Staten skulle dga och kontrollera filmindustrin av ideologiska skél, folket skulle
genom staten dga filmindustrin. Den underhallande delen av filmbranschen tillh6rde
kapitalisterna medan den statskontrollerade/subventionerade verklighetsbaserade
konsten, dokumentarer och fostrande filmer skulle den socialistiska staten st& for.2° De
olika politiska och ideologiska systemen i olika ldnder har ocksa paverkad hur den

nationella filmen har formats i respektive land.

& John Hill and Pamela C. Gibson, The Oxford Guide to Film Studies (Oxford: University Press, 1998), 385.
7 David Parkinson, History of Film (Italy: Thames and Hudson, 1995), 121.

& John Hill and Pamela C Gibson, 385-387.

® Geoffrey Nowell-Smith, The Oxford history of the world cinema (Oxford: University Press, 1996), 333.

19 1bid, 333-334.

6


http://sunda.ub.gu.se/cgi-bin/chameleon?host=sunda.ub.gu.se%2b8010%2bDEFAULT&search=KEYWORD&function=CARDSCR&SourceScreen=INITREQ&sessionid=2007031009050215432&skin=gunda&conf=.%2fchameleon.conf&lng=sv&itemu1=1016&u1=1016&t1=the%20oxford%20h

5. Filmen i1 Albanien mellan 1905 — 1918-talet

5.1 De forsta filmvisningarna

Filmen i Balkanomradet har en lang och rik tradition, det har dock skrivits mycket lite om
den.!! I borjan av 1900-talet befann sig Albanien i politiskt kaos, landet var ockuperat av
det ottomanska riket, ingen stadfést riksgrans fanns, den albanska staten existerade inte.
Albanerna hade utkampat ett gerillakrig mot det ottomanska riket i 450 ar och forst 1912
lyckades landet befria sig. Landet var harjat och nerganget i alla avseenden, (detta faktum
ar viktig att belysa som bakgrund och utgangspunkt).

De forsta dokumenterade filmvisningarna &gde rum 1905 i de albanska storstdderna
Vloré, Korgé, Tirané, Shkodér och Kosové. | dessa stader bodde emanciperade borgare
som hade forbindelser med Europa och kom i kontakt med den senaste tekniska
utvecklingen i Europa. | bdrjan av seklet visades filmer av albanska emigranter och
resande utlanningar i en sluten borgerlig miljo for davarande albanska aristokratin, men
senare visades filmerna aven for en bredare publik.*? En av de manga resande filmmakare
var den engelska kameramannen Charles Rider Noble (1867-1942) som genom det
engelska filmbolaget “Charles Urban Company” under aren 1902 - 1903 var forst med att
filma i de albansktbebodda omradena. Det ovannamnda filmbolaget var ocksa det
filmbolag som utvecklade fargfilmstekniken 1906 samt stod for de forsta reportagen i
farg frin Balkan som sedan visades pa teatern Scala i London 1912.'2 De filmer som
visades pa olika teatrar och utomhusmiljoer kan sagas ha berikat det albanska isolerade
slutna samhéllet och gjorde det bekant med spannande rorliga bilder fran europeiska
storstader. Genom olika filmsnuttar mottogs information om férandringar i den stora
vérlden.

Det var Kolé Idromeno (1860-1939) en fotopassionerad malare, musiker, fotograf och
arkitekt som 1911 i staden Shkodér'*, kopte en av de forsta filmapparaterna och genom
hans forening “Gjuha Shqipe” (det albanska spréket) spred de forsta bilderna som
berikade det kulturella livet i staden Shkodér.

1 Dina lordanova, Cinema of flames: Balkan Film, Culture and the Media (London: Bfi, 2001), 20.

12 Hoxha, 9.

13 1bid. 58.

14 Shkodér (latinska: Scutari) &r en av landets aldsta stader i norr och en av de historiskt mest betydande staderna
i Albanien.

7



Mellan 1912-1914 hyrde han ut en del av sitt hus for filmvisningar till osterrikaren
J.Stauber, “biografen" hette Grand-Kino-skioptiko — Elektriche Theater.’® Idromeno
foljde noggrant filmteknikens utveckling i1 Vasteuropa genom tdta kontakter med det
franska filmbolaget “Pathé cinema” 1® som var en av storsta filmaktorerna under den har
tiden.t’

| s6dra Albanien, i staden Korcé (gransar mot Grekland) som var en relativt rik
handelsstad agde filmvisningar rum i olika ndjeslokaler och i kasinon enligt vésterlandsk
modell da filmens funktion var att dra sa mycket folk in i nojeslokalerna som majligt.
Filmen fungerade som ett supplement till den dagliga affarsverksamheten. Det var kring
1911 som kasinon ocksa fungerade som biograf och hette “Kafe Stema”. Det ir virt att
ndamna att staden Korcé var en emigrantstad, manga av dess invanare hade emigrerat
framst till USA, Australien och Argentina.'® Eftersom det saknades fasta biografer kan
man dra slutsatsen att filmapparatens &gare standigt var pa resande fot och, precis som i
resten av varlden, spred de bilder/kunskap och attraherade den breda publiken.*® Filmens
syfte i borjan var att tillfredstalla och dra sd mycket publik som mojligt, da den
kommersiella delen var en viktig del for de nojeslokaler, pubar, samt i de kaféer déar

filmvisningarna dgde rum.

5.2 Filmen som bildningsfenomen

Den intellektuella eliten och de albanska patrioterna (med tanke pa det oklara politiska
laget Albanien befann sig i) sag filmens potential att kunna anvandas i bildningssyfte.?
Det var inte bara i davarande Albanien som filmen s3gs som ett nationellt
bildningsverktyg, &ven i andra 6st- och centraleuropeiska lander var det ett faktum att
filmtraditionen ocksa skulle ha inflytande i nationshildningen.?! Filmen med sin
kommunikationskraft skulle medverka till att bilda ménskligheten i allménhet, samtidigt
som den kunde anvandas som informations- eller propagandaverktyg for social
utveckling. 1 det tidiga stadiet kan man stélla den filosofiska fragan huruvida det var
filmen som hade “bildande” effekt eller anvdndes den i kommersiella syften for att

tillfredstélla massorna?

15 Abdurrahim Myftiu, Koha e Filmit (Tirané: Albaniens vetenskapsakademi, 2003), 25.
16 pathé davarande varldens storsta franska filmproduktionsbolag.

17 Hoxha, 11.

18 1bid. 13.

19 Geofrrey Novell-Smith, 23.

20 1bid. 11.

21 Dina lordanova, Cinema of the other Europe (London: British Film institut, 2003), 7.
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Det var annu for tidigt for att prata om filmens roll i propagandasyfte. | Albanien i borjan
av 1900-talet betraktades filmen av den albanska eliten som upplysningsverktyg och av
affarsvarlden anvandes den i kommersiellt syfte. | davarande Albanien anvénde sig den
intellektuella patriotiska eliten av filmen mer i upplysningssyfte &n som populérkultur,
men samtidigt sag affarsman filmens kommersiella potential som precis i resten av
varlden. Hur filmen kommer att anvdndas senare under Albaniens filmhistoria beror

ocksa mycket pa de politiskt sociala omstandigheter som kom att pragla landet.

Den forsta kanda albanska filminspelningen av stor betydelse i borjan av den albanska
filmindustrin och den albanska filmhistorien ar dokumentérfilmen Kongresi i Manastirit
(1908), av broderna Managi.?? De filmade och féljde den gemensamma albanska
sprakkongressen i davarande albanska staden Manastir (Numera Bitola pa Makedoniska).
Denna historiska héndelse var av stor betydelse for albanerna eftersom det var har som
den albanska rattstavningen blev erkand.?® Under sprakkongressen lyckades de albanska
patrioterna och den kulturella albanska eliten infora en standardiserad rattstavning. Detta
var stort med tanke pa att det fanns invandningar fran dem som pastod att albanska
harstammar fran andra sprak. Albanska 4ar ett sprak av sareget slag.
Rattstavningskongressen sags ocksa som en politisk kongress for att uppna den nationala

enighet som landet stravade efter.?*

5.2 Filmen som propagandaverktyg

Den é&ldsta film som behandlar ett albanskt tema var Albania ribelle?® (1909), och var
producerad av det italienska filmbolaget i Turin Cines.?® Filmen handlar om albanernas
kamp mot de grannlander som forsokte dela Albanien. Den 12 november 1912 bildades
staten Albanien. Osterrike - Ungern hjalpt till att skapa staten Albanien som en sparr mot
Serbiens makt pd Balkan.?’ Redan 1913 delades landet av stormakterna, landet

ockuperades av Grekland och av Italien (s6dra Albanien).

22 Albanska brdderna Janaq and Milto Managi r de forsta cineasterna pa Balkan. De ar fodda i Albanien, i en
liten by som heter Avdela.
Internationell Film Camera Festival, “Manaki Brothers”, 4r den filmfestival i Makedonien som sedan 1979
dedikeras till bréderna Managi som &r Balkans forsta kameramén. http://www.Manaki.com.mk/ 070305.
23 Ullmar Qvick, Mera hjaltemod &n vete (Trelleborg: Drita, 2004), 43.
24 1bid., 67.
% Forfattarens egen dversattning pa svenska: Den rebelliska Albanien.
% Myftiu, Koha e Filmit, 23.
27 Joseph S. Nye Jr, Att forstd internationella konflikter (Lund: Liber, 2004), 113.
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Detta forhindrade albanerna fran att bilda egna biografkedjor och starta en egen
filmindustri, samtidigt utnyttjades detta av ockupationsmakterna for att bygga egna
militéra, tillfalliga biografmiljoer i storstdderna. Filmer som visades under den har tiden
handlade mest om  ockupationsldandernas  krigshistoria  och  krigskronikor
(verklighetsbaserade), och var avsedda framst for militdren men &ven den breda publiken
fick senare ta del av filmerna. Aven katolska kyrkan insag tidigt filmens betydelse, forst
genom att betrakta filmen som ”nét djdvulskt”, senare dndrade kyrkan och présterna sin
installning till fordel for filmen. De ansag att genom att organisera filmvisningar i sina

kyrkomiljéer kunde de samtidigt kontrollera kyrkobesokarna eller filmpubliken.?

5.4 Forsta varldskriget (1914-1918)

Det forsta varldskriget bérjade den 28 juni 1914, Osterrikes da arkehertig Franz
Ferdinand och hans hustru mérdas i Sarajevo av en serbisk terrorist.?® Det ledde till ett
varldsomfattande krig, naturligtvis paverkade detta dven Albaniens socialpolitiska liv och
filmen var inget undantag. Den 23 januari 1916 ockuperades den norra och mellersta
delen av Albanien av Osterrike - Ungern.

| huvudstaden Tirana bildade dsterrikarna och ungrarna en utomhusbiograf som kallades
FELDKINO dér ockupationsmakten visade propagandafilmer. Albanien sattes under
internationell kontroll och de davarande stormakterna tvingade den albanska regeringen
att avga. Redan 1914 filmade det Osterrikiska filmbolaget "Sascha Filmfabrik™ den tyske
prinsens V.de Wied ankomst i Albanien da staden Durres férklarades som huvudstad.*°
Genom att visa bilder av egna militira framgangar samt att visa for albaner de
albanskvanliga arbeten som ockupationsmakten sysslade med i Albanien, ville de skapa
sympatier bland albaner.

Detta monster gar igen i hela Albanien dd ockupationsmakten forsokte Overtyga
lokalbefolkningen om att de inte borde betraktas som en ockupationsmakt, utan att de
borde uppfattas som befriare som arbetade for Albaniens basta.®! Italienarna & andra
sidan, som hade ockuperat den sodra delen av Albanien, 6ppnade ocksa en biograf (1914)

som tjanade sitt syfte anda fram till 1920-talet.

28 Myftiu, 17.

2 Forsta varldskriget, av samtiden kallat Varldskriget eller det stora kriget, var en varldsomspéannande militar
konflikt mellan 28 juli 1914 och 11 november 1918,

30 Smith, 16.

31 Myftiu, 17-19.
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Det som &r intressant att lyfta fram &r att dessa provisoriska biografer aven fyllde en
annan funktion, dvs. albanerna passade pa att organisera olika sprakseminarier, drama
och komedispelningar i dessa lokaler. Den intellektuella eliten i Albanien sag tidigt
filmens kraft och borjade betrakta filmen som en utbildningskélla som kunde bidra till
bildningen av de kommande generationerna. Fran att vara ockupationsmakternas
propagandaverktyg, forvandlades dessa militara biografer till ett verktyg i davarande
albanska elitens hiander. Termen “’propaganda” med dess syfte skiljer sig fran bildnings-
och informationssyften. Vad som for ndgon &r propaganda ar fér den andra information. 32
Forst efter att Tirana blev Albaniens huvudstad 1920, skapades automatiskt
forutsattningarna for att 6ppna de forsta albanskagda biograferna. Aven den centrala

administrativa makten flyttades da till Tirana.

%2 Richard Taylor, Filmpropaganda, Soviet Russia and Nazi Germany (London & New York: |.B.Tauris, 1998),
7.
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6. Filmen i Albanien mellan 1918 — 1945

Efter forsta varldskriget andrades varlden, det var nu de utvecklade landerna som stod for
industrialisering, urbanisering, masskommunicering men ocksa for den ideologiska
forandringen.® De allra forsta filmvisningarna dgde rum i provisoriska militartalt som
var skapade av ockupationsmakterna. Tirana som huvudstad kom i kontakt med andra
huvudstéder, landet hade stort behov av kunskap och att ta del av andra kulturer samt att
starka den egna kulturen. Landet hade alldeles for lange varit inblandad i olika krig, 450
ar av osmansk ockupation, tva Balkankrig, ett varldskrig och standigt kampande mot
grannlander. Vid sidan av detta, kdmpade man &ven i det albanska samhéllet mot rester
av det medeltida morker som inte hunnits utrotas i landet. Den utbildade eliten
engagerade sig vid sidan av bocker och pressen i att 6ppna nya skolor och ville sa snart
som mojligt skapa forutsattningar for att sprida filmen i landet i bildningssyfte, men &ven
att skapa forutsattningar for att borja bygga egna biografer sa att befolkningen kunde
komma i kontakt med omvarlden via rorliga bilder samt att direkt ta del av de
forandringar ménskligheten gick mot. Det var ett starkt och kraftfullt bildningsverktyg
som den framatdrivande intellektuella albanska eliten sag i filmen. Den skulle anvandas
for att emancipera den breda allménheten.3*

Den forsta allmanna biografen 6ppnades sa sent som i september 1912 i staden Shkodér
och var utlandskt dgd. Den forsta albanskt dgda biografen "Pérparimi" dppnade atta ar
senare, hosten 1920 av Kojdhel E. Luari i staden Vloré.®® Nar italienarna for forsta
gangen lamnade landet (1913-1920) sa tog Kojdhel 6ver de kvarlamnade italienska
militarbarackerna, som var byggda pa hans tomt. Kojdhel 6ppnade sedan den forsta
albanskt &gda allmanna biografen.®® Brdderna Managi bérjade 1923 med regelbundna
filmvisningar i sin egen &gda biograf "Manaqi Cinema" i staden Manastir. Filmen och
biograferna utvecklades sent i Albanien av tidigare namnda orsaker. De allra forsta
filmerna om Albanien och albanerna borjade spelas in i borjan av 1900-talet. Det var
utlandska filmbolag, lander och filmare som hade sérskilda intressen i Albanien, de forsta
som filmade i Albanien kom fran lander sdsom Italien, Tyskland, Osterrike, Frankrike,

Storbritannien, USA och inte minst Jugoslavien som hade ockupationsambitioner.®’

33 Dusan | Bijelic and Obrad Savic, (Red) Balkan as Metaphor (London: The MIT Press, 2002), 246.
3 Hoxha, 20.
% 1bid., 19.
% |bid., 19.
%7 1bid., 56.
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De forsta inspelade dokumentérfilmerna i Albanien handlade om albanernas dagliga liv
och senare om politiska och militara kronikor. De stora maktiga staterna ville dela pa
Balkan och for detta anvandes de sig av olika propagandamedel for att uppna den
territoriella indelning av Balkan som de efterstravade. Filmindustrin blev da ett viktigt
och effektfullt verktyg. Pa den filmindustriska planen i Albanien hande det inte mycket;
nagra fa biografer 6ppnades, och i de existerande militara visningsstallena visades bara
militara filmer. Det var nu lonsamt for utldndska filmbolag att sprida filmen i
kommersiellt syfte och Albanien var ett land som var vart att forséka med.

6.1 Filmen under 1920-talet

Affarsmannen Clayton N. Old fran New York skrev 1922 till davarande utrikesministern
Fan Noli att han vill forvérva rétten att Oppna filminstitutioner i Albanien, samtidigt som
han ansokte att bli befriad fran skyldigheten att betala tullavgift eller importskatt. |
ans6kan namndes dven att bolagets ledning skulle bestd av amerikaner, och albanerna
skulle anstallas som andrahandsarbetare.®® Utrikesministeriet svarade och gick i princip
med pa det, men stallde som krav att skolbarn skulle dga rétten att tva ganger i manaden
se lamplig film gratis. Den amerikanska kapitalisten drog sig ur avtalet, termen
“kapitalist” anvénder filmhistorikern Abaz Hoxha for att forklara intrdnget 1 Albaniens
filmindustri fran den amerikanska affarsmannen sida.*

Under de kommande aren (1925) medverkade Kjodhel till att sprida filmen i Albanien
samt att bygga den storsta biografkedjan i landet med namnet “Nacional”. Kojdhel
ansOkte hos regeringen om att fa ensamratt for filmvisningar i huvudstaden Tirana for de
kommande 15 aren. | ansokan, till skillnad fran Old uppgav Kojdhel att skalen till
ensamrdtten inte var av kommersiell art utan i bildningssyfte. Filmen skulle héja den
inhemska kulturella och konstnarliga nivan.*® Trots denna ambitidsa motivering sé&
beslutade regeringen att ge avslag pa Kojdhels ansékan, precis som i den kapitalistiska
amerikanens fall. Utbildningsdepartementet hade dock bifallit Kojdhels ansdkan samt
foreslagit att departementet skulle ha full insyn i verksamheten men regeringen gav
varken Kojdhel eller Old nagra subventioner. Trots detta avslag, ansokte Kojdhel med sitt
bolag Nacional igen men fick aterigen avslag pa sin ansokan. Vad som hande med

amerikanen Old finns inga uppgifter om.

38 Hoxha, 22.
39 1bid., 23.
40 |hid., 25.
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6.2 Stumfilmen och det albanska spraket

| Europa dominerade det franska filmbolaget Pathé filmmarkanden tillsammans med
engelska och italienska filmbolag.*! Filmen saknade tal och ljud av tekniska skal.
Stumfilmerna innehdll textkort, skyltar med text som tackte hela bildrutan. Dessa texter
var i huvudsak skrivna pa franska, italienska och engelska. | de av kejsardémet Osterrike
och kungariket Ungern ockuperade albanska omraden var de dven skrivna pa tyska. Pa
grund av kunskapsbrister i utlandska sprak, borjade filmerna 1928, eller snarast
filmsekvenserna som kom till Albanien, att Gversattas till albanska.*> 1 bérjan
textades/dversattes filmerna utomlands av tekniska skal men detta medférde hdga
kostnader, de flesta filmerna “hyrdes in” av stora internationella filmbolag och kopior
som innehall albanska textremsor var oanvandbara utomlands.

Med detta som utgangspunkt, ansokte biografagarna hos Utbildningsministeriet att sjalva
fa texta och Oversatta filmerna, detta stoddes av pressen och av den breda allmanna
opinionen.*® Naturligtvis sa var det biografigarna som ekonomiskt skulle tjana pa det,
men samtidigt ansag de patriotiska tjanstemannen i Utbildningsministeriet med stod av
den allménna opinionen att det var bra att strava efter ett rent sprak och en lamplig dialekt
i dessa egna Oversattningar. Detta godkdndes av Regeringen och de forsta
oversattningsapparaterna installerades under mitten av 1932, da man projicerade skyltar
med albansk text som tackte hela bildrutan i narrativt syfte.*

De intellektuella patrioterna sag en ny mojlighet att forfina spraket samt sprakbruket och
inom Utbildningsministeriet fortsatte kampen for att konsolidera det albanska spraket
som hade fatt stryk under krig och konflikter mot utlandska ockupanter bade
sprakmassigt men genom filmtextningen &aven tekniskt. | borjan hade biograferna
utlandska namn som direkt paverkades av utlandska mottsvarigheter i Europa sasom
Majestic, Royal, Lux och Splendid, men det fanns &ven biografer som hade albanska
namn som Rozafat, Pérparimi och Aférdita. De biografagare som hade gett utlandska

namn till sina biosalonger ville skapa ett mode samt sensation bland besékarna.*

41 Smith, 113.
42 Hoxha, 35.
43 |bid., 44.
44 1bid., 45.
45 |hid., 45.
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Den albanska patriotiska eliten kampade under tiden for att albanska spraket skulle
anvandas flitigt och verkade for att man skulle se Gver sprakbruket i landet. Under

pauserna skulle strikt albansk musik spelas, detta pa beslut av inrikesministeriet.*®

6.3 Ljudfilmen och det albanska spraket

| slutet av 1920-talet, fick ljudfilmen sitt genombrott, den synkroniserade ljuddialogen
introducerades. Den forsta ljudfilmen hade premiér den 6 oktober 1927 och filmen hette
The Jazz Singer av Warner Brothers.*” Den 27 juli 1931 klockan 08:10 i biografen
Nacional visades den forsta ljudfilmen i Albanien, filmen var italiensk och hette
Rubacuori®® (1931) och spelades av Armando Falconi (1871-1954).*° | USA
kompletterades biografer med ljudsystem tidigt under 1920-talet. | Europa skedde detta i
borjan av 1930-talet, beroende om det handlade om nord eller Sydeuropa.>® De albanska
biograferna var numera albansk &gda, de foljde snabbt med utvecklingen, fram till 1934
var 13 av 14 biografer utrustade med ljudsystemet.>? Under den hir tiden i Albanien
upptacktes ratt sa tidigt grammofonens (det synkroniserade ljudet) nackdelar da avbrotten

i filmen var svara att aterigen synkronisera utan att avbryta forestallningen.

Med ljudets uppkomst sa delades landerna i dem som uppfattade ljudfilmen som ett hot
mot det egna modersmalet och den egna kulturen, samt i dem som uppfattade ljudfilmen i
kulturella bildningssammanhang.®? Den intellektuella patriotiska eliten i Albanien sag i
borjan filmen som ett verktyg att bryta den isolering som landet befann sig i. Med ljudets
uppkomst sa skulle ljudfilmen forstarka det albanska spraket och dess egna kulturella
identitet. Enligt det har resonemanget sa kan man séaga att Albanien tillhérde de lander
som sag ljudfilmen som ett verktyg att forstarka den egna kulturella identiteten samtidigt
som de aven sag hotet i den. Eftersom ljudfilmen skulle forstarka det albanska spraket

och bryta den isolering landet befann sig i, ansags ljudfilmen ha ett bildningssyfte.

46 Hoxha, 46.

47 Smith, 207.

48 Forfattarens egen Gversattning: Hjarttjuven.
49 Hoxha, 35.

%0 Ibid., 37.

51 1bid., 50.

52 Smith, 218.
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6.4 Filmen under 1930-talet

Under 1930-talet naddes Hollywoods studiosystem av den stora ekonomiska
depressionen, och runt om i varlden bérjade den nationella filmen i Frankrike, Italien,
Tyskland, Storbritannien forma sig som motsvarighet till den amerikanskt baserade
filmen.>

De flesta som filmade i Albanien var utlanningar och sa forblev det fram till 1930-talet.
Av de sociopolitiska skalen som har angivits tidigare sa finns det en forklaring till det.
Landet var drabbat av krig, konflikter och var ockuperat av olika lander trots att landet
officiellt var sjalvstandigt sedan 1912. | Albanien saknades filmstudior dar amatorfilmare
kunde utdva sin kapacitet att skapa och spela in egna filmer, vilket gjorde att
amatorfilmare tog Gver och sjalva borjade skapa och spela in filmer.®* En av dessa
amatorfilmare var Albaniens konsul i Boston (USA) som hade spelat in en kronika i
Albanien 1936 och denna visades under en handelsméssa i Boston. Da och da dok
albanska amatorfilmare upp som gjorde korta filmkronikor, men det var forst 1941 som
det forsta forsoket gjordes for att bilda en egen inhemsk filmproduktion.

6.5 Italien aterigen i Albanien

Efter forsta vérldskriget hotades Albanien av en ny delning, vilket albanerna lyckades
avvarja vid en fredskonferens 1920. Ahmet Zogu som var en klanhévding fran norra
Albanien tog makten 1925 efter ndgra ar av inre strider. Han lyckades att gora Albanien
till ett kungarike och utropa sig sjalv till Kung Zog 1. Han innehade posten som
Albaniens premiarminister mellan aren 1922-1924 och som president mellan aren 1925 -
1928, samt som kung mellan aren 1928 och 1939.

Under tiden pa andra sidan av adriatiska havet i Italien, tog Mussolinis fascistiska rorelse
makten 1922 och kring 1925 hade han skapat en totalitar stat. Ett ar senare, 1926 tog han
over det italienska filmbolaget LUCE®® som hade bildats under 1924.>" Det nu italienska
fascistiska filmbolaget LUCE®® producerade dokumentarer och kronikor och hjélpte kung

Zog | med att bli en vélkand figur.

53 Parkinson, 121.

54 Myftiu, Koha e Filmit, 24.

55 http://sv.wikipedia.org/wiki/Albanien 070320
% |_"Unione Cinematografica Educativa

57 Smith, 353.

% Hoxha, 35-37.
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De fascistiska italienska filmbolagen sag fordelen med detta och borjade stodja Zog-
regimen i Albanien. Kungen Zog I, sag filmen som ett verktyg for att propagera for sig
sjalv och sitt nya kungarike.>® LUCE producerade en méngd filmer som visade kung Zog
I:s statsbestk sasom 1926 da han besoker staden Shkodra och andra olika aktiviteter runt
om i landet. Detta samarbete mellan kung Zog | och LUCE &ppnade dorrarna for de
fascistiska idéerna i landet och att se pa film under den har tiden blev obligatoriskt for
tjansteman och for skolelever.%® Genom dessa propagandadokumentarfilmer ville Italien
visa for albaner att Albanien bara kan utvecklas med Italiens hjalp.

Italiens roll i Albaniens filmindustri har inte varit helt okomplicerad, det fascistiska
Italien hade syfte att annektera Albanien och med hjalp av LUCE och dess
filmpropaganda arbetade fascisterna med att forbereda faltet for detta. LUCE (1924),
ENIC® (1934), filmstudion Cinecittd och varldens nast storsta filmskola Centro
Sperimentale (1935) skapades av Mussolini for att motsitta sig Hollywoods inflytande.5?
Mussolinis Italien skapade och anvande sig av LUCE for att skapa monopol inom

informationsteknologin och betraktade filmen som virldens starkaste vapen” .53

6.6 Andra varldskriget (1939-1945)

| april 1939 ockuperade fascisterna officiellt Albanien, Kung Zog var tvungen att fly fran
landet med sin familj i exil. Den néstan obefintliga albanska filmindustrin styrdes nu
officiellt av fascisterna. ENIC fick genom ett avtal med Albaniens “quisling-regering”
monopol pa import och filmdistributionen. En viktig del i avtalet var att den albanska
sidan var tvungen att visa de filmer som den italienska parten foreslog.®* Fascisterna atog
sig uppdraget att bygga den albanska filmindustrin men detta skedde inte, trots att ENIC
hade lovat det. Som anledning till detta uppgavs att krigsverksamheten inte tillat
byggandet av en gedigen albansk filmindustri. Albanerna borjade med tiden motsétta sig
detta och borjade revoltera, i synnerhet nér fascisterna borjade férsvagas under andra
varldskriget. ENIC anklagades for att de inte foljt avtalet, eftersom den albanska
filmindustrin inte hade utvecklats alls.®® LUCE spelade in ménga filmer i Albanien under

den har tiden.

% Hoxha, 85.
€ Ibid., 77.
61 Ente Nazionale Industrie Cinematografiche (ENIC).
62 parkinson, 134.
63 Hoxha, 135.
64 |bid. 135.
% |bid. 139-140.
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De Italienska fascisterna planerade 1939 att spela in filmen om albanernas nationalhjalte
Skanderbeu®, men deras planer misslyckades helt. Det var italienarna som skulle skriva
filmmanuset och beréatta en albansk historia ur italiensk fascistiskt synvinkel om den
albanska nationalhjalten Skenderbeu.®” Men detta kunde inte komma till stand eftersom
albanerna hade borjat organisera sig mot det fascistiska Italien. Vad som hander med
planerna att spela in filmen Skenderbeu behandlas senare i kapitel 7.

1942 bildades det forsta albanska filmbolaget Tomorri Film med hjalp av de italienska
fascisterna. Det var ett filmbolag som hade atagit sig ansvaret att spela in filmer i
Albanien, med albanskt innehall. Trots att Tomorri Film betraktas som ett albanskt
filmbolag sa var det anda italienarna som styrde — besluten, uppgifterna, foreskrifterna,
produktionsledningen och filmcensuren styrdes direkt av dem.%® Tomorri Film lyckades
under fascist ockupationen anda producera tva filmer under sin existens: dokumentérerna
Bijté e shqipés sé Skenderbeut (1941) och Takimi né ligen (1943) av den forste albanske
regisséren Mihallag Mone. Bijté e shqipés sé Skenderbeut handlade om att beskriva den
albanska verkligheten med fokus pa Albaniens ungdomar ur fascistisk synvinkel.
Bolaget Tomorri Film skulle senare &ven utannonsera utbildningsplatser for albanska
skadespelare till filmskolan i Rom - Centro Sperimentale. Ett av kraven som kandidaterna
skulle uppfylla var att de var tvungna att vara medlemmar i fascistiska partiet

Det gjordes aven forsok att publicera en albansk filmtidskrift under 1943 men det kom
bara en upplaga eftersom det inte fanns nagon film att skriva om, och heller inga albanska
skédespelare.®® Under andra varldskriget borjade den albanska motstandsrorelsen fa kraft
och bdrjade anvanda biograferna som plats for att kritisera fascismen och skapa
oroligheter och brak under filmvisningar. Biograferna forvandlades till stridsarenor runt
om i landet dar antifascister och fascister mottes for att bekdmpa varandra. Denna
antifascistiska verksamhet borjade redan nar Albanien annekterades av ltalien, da
albanska patrioter och kommunister bojkottade de fascistiska filmerna.”

1943 invaderades det fascistiska Italien av de USA-ledda allierade trupperna och
Mussolini tvingades avga. Nar de allierade borjade ta kontrollen 6ver Italien 1945

tillfangatogs Mussolini av italienska partisaner och tillsammans med sin élskarinna skots

66 Gjergj Kastrioti kdnd som Skenderbeu eller Scanderbeg (lat) - levde mellan 1403-1468, och var férordnad till
befélhavare for det albanska forsvaret mot Osmanska riket. Han &r den frdmsta albanska frihetskdmparen och &r
albanernas nationalhjélte.

87 Hoxha, 120.

8 |bid. 127.

% 1bid. 130.

0 1bid. 137.
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han féljande dag, och deras kroppar hangdes upp och ned pa Piazzale Loreto i Milano,
dar invanarna tog tillfallet att skianda kropparna.’®

De tyska nazisterna ockuperade Albanien 1943, omedelbart efter detta tog de Over
ENIC:s faciliteter som da fungerade som filmdistributér. UFA’> med dess
nationalsocialistiska filmer tog 6ver och i samforstand med det nya kulturministeriet tog
de 6ver filmimporten i Albanien.”® Aven tyska nazister talade om att bygga en gedigen
albansk filmindustri. Deras syfte var inte att bygga en oberoende nationell filmindustri,
utan deras syfte var att sprida det nazistiska tdnkandet precis som sina fascistiska
foregangare. Den intellektuella albanska eliten borjade numera organisera sig i
antinazistiska befrielsearmén och boérjade uppmana de intellektuella albaner som stodde
naziregimen att tdnka om, eftersom nazisternas syfte var att motarbeta den albanska
nationella rérelsen. Nacionals biografagare i Durrés 1944 klagade pa att nazisterna hade
ockuperat hans lokal och visade nazifilmer. Trots att albanska “autonoma” myndigheter

protesterade s& horsammade inte nazisterna klagomalet.”

Bade italienska ENIC och tyska UFA hade samma mal i Albanien, att sprida filmer med
fascistiska och nazistiska budskap till albanerna. Under tiden organiserade sig albanerna i
antifascistiska och antinazistiska rorelser. Kommunisterna saboterade filmer med
propagandainnehall, biograferna anvéandes av patrioterna (numera kommunisterna) for att
organisera sig. Patrioternas och kommunisternas uppgift var att sabotera dessa filmer som
del i sitt befrielsearbete. Den stérsta kommunistorganiserade demonstrationen hélls i
biografer, narmare bestamt i biograferna Reks i Tirana ar 1941 och sedan i Rozafa i
Shkodra ar 1942.7> Nazisterna svarade med att kontrollera biograferna och hélla dem

under uppsikt eftersom de sjélva forstod vikten av biograferna.

™1 http://sv.wikipedia.org/wiki/Mussolini 070406.

2 Universum Film AG, eller UFA, var den viktiga filmstudio i Tyskland mellan 1917-1945.
3 Hoxha, 141.

™ 1bid. 143.

> 1bid. 154.
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7. Filmen i Albanien mellan 1945-1990-talet — partistaten

Efter andra varldskriget delades varlden och Europa i tva olika block, ostblocket
/Warsawapakten och vastblocket/Natopakten , en epok som fram till 1990-talet kom att
kallas for “Det kalla kriget”.”® Nazisterna och axelmakterna hade forlorat kriget. Med
tanke pa det som hade hant innan det kalla kriget sa befann sig Albanien aterigen i den
maktkamp som de stora vérldsmakterna kampade for, dvs. politiskt och militéart
inflytande pa Balkan. Albansk filmindustri var fortfarande underutvecklad, den
foraldrade tekniken sedan tidigare var nasta oanvandbar, dock kunde det anvandas for
enstaka filmvisningar.

1944 hade landet av egen kraft befriat sig fran utlandska trupper och 1946 forklarades
Albanien officiellt som socialistisk folkrepublik. Det statsbdrande partiet hette Albanska
Arbetets Parti (Partia & Punés e Shqipérisé) med dess 6kénda partiledare Enver Hoxha.
Det nya kommunistiska Albanien styrdes nu av ett parti — det kommunistiska partiet och
enligt den ideologin bor egendomen i ett samhélle vara gemensamt dgd, dvs. staten
forvaltar och dger den gemensamma egendomen. Nar det géaller filmproduktionen och
biografagandet, precis som i alla andra verksamheter i landet, sa tog den nya
kommuniststaten dver dgandet och tillsynen. En av de forsta atgarderna staten tog efter
kriget var att skapa ett statligt monopol pa den albanska filmindustri samt direkt
administrera de befintliga biograferna.””

1945 bildades Filmverket i Albanien (Agjencia Shqipétare e Filmave), ett statligt verk
som forvaltade bade de allménna och privatagda biograferna. Ar 1947 forvandlades de
privatdgda biograferna till statsdgda samtidigt som Albaniens kinematografiska statliga
bolag (Ndémarrje Shtetérore kinematografike Shqiptare) bildades.”® All filmverksamhet
sasom organisering, filmimport, distribuering, filmvisningar samt filminspelningar i
Albanien skulle ga genom det statsagda bolaget.

Staten uppfattade ratt sa tidigt filmens betydelse som masspropagandaverktyg for att
sprida sin ideologi. Det bekréftas av att fram till 1950 tredubblades antalet biografkedjor i
landet.” I ett land som hade en hég andel analfabeter i befolkningen satsade staten under
40 och 50-talen pa att importera filmer framst fran Osteuropa, Frankrike och Italien.

6 Nye Jr, 191.
7 Myftiu, Koha e Filmit, 25.
8 1bid., 25.
 1bid., 27.
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En annan form av statsorganiserade filmvisningar dgde rum i den 6ppna miljon, staten
kopte mobila filmvisningsapparater som projicerades pa vita filmdukar eller pa vita murar
pa byggnader, pa torget samt i byar. Med tanke pa det politiska laget sa visades bara
Jugoslaviska och Sovjetiska dokumentérer och spelfilmer.

Att filmen betraktades som det starkaste propagandaverktyget for ideologin “partistat”,
bekréaftas genom att den forsta albanska filmkrénikan handlade om Enver Hoxhas® besok
runt om i landet, filmen visades 1948 men spelades in 1947. Det har projektet var ocksa
den forsta utmaningen for framtida albansk dokumentarfilm.8! Det saknades fortfarande
utbildat folk inom filmbranschen, den tekniska grunden var skor, och det saknades

forutsattningar for att organisera en egen gedigen filmproduktion under 40-talet.

7.1 Filmstudion — Shqipéria e Re

Den 10 juli 1952 bildades, for forsta gangen i Albaniens filmhistoria, en nationell
filmstudio som kallades “Shqipéria e Re”. Under den hér tiden hade Albanien fortfarande
forbindelser med Sovjet, dessa forbindelser avbrots under 60-talet helt. Innan dessa
avbrots sa skickades albanska studenter till Sovjetunionen for att utbildas i filmkonsten,
de utbildade dokumentarfilmfotograferna atervande sa smaningom till Albanien. Senare
skickades albanska filmstudenter till filmskolor runt om i Osteuropa sasom
Tjeckoslovakien (idag Tjeckien) och Ungern. Framst skulle regissorer och filmfotografer
utbildas. Det &r just den har generationen av filmstudenter som skulle 6ppna végen for
den albanska spelfilmen, en generation som ocksa kallas for den forsta generationens
filmare.82

Under hela 50-talet utbildades albanska filmstudenter utomlands men av bade politiska
och ideologiska skal avbrots detta samarbete med utlandska filmskolor ganska fort. Detta
ledde till att nu kunde albanska filmstudenter utbilda sig endast i Albanien och léra sig av
den forsta generationens filmare, i Albaniens egen filmstudiomiljo. Det vara bara under
andra delen av 70-talet som en liten grupp filmstudenter fick aka till Rumaénien, (i

huvudsak under Albaniens isolering utbildades filmstudenter bara i Albanien).

8 Fran Albaniens befrielse 1944 till sin dod 1985, innehdll Hoxha den ledande stallningen inom staten och
partiet. http://sv.wikipedia.org/wiki/Enver _Hoxha 070326 kl.15.05.

81 Myftiu, Koha e Filmit, 29.

8 |bid.18.
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Under kapitel 6 har filmen Skenderbeu namnts, da italienska fascister 1939 planerade att
spela in en film om albanernas nationalhjalte men misslyckades med det. Nu skulle
albanerna forstka pa egen hand forverkliga filminspelningsplanen. Men som det har
framgatt tidigare under det har arbetet sa kunde inte albanerna sjélva da spela in filmen da
de saknade kompetens for detta och de italienska fascisterna skyllde pa andra
omstandigheter. Filmen kom till slut till stand och spelades in men inte av egen albansk
kraft. Detta skedde i en samproduktion med Sovjetunionens filmstudio "Mosfilm”. Den
Sovjetiska filmstudion Mosfilm betraktas som den &dldsta och storsta statsdgda filmstudion
i Ryssland och Europa fram till kalla krigets slut.2® Filmen heter pa ryska Velikiy voin
Albanii Skanderbeg och var dubbad till albanska och heter Skénderbeu luftétari i madhe i
Shqipéris av regissor Sergei Yutkevich (1953).%* Filmen vann 1954 i Festival
International du Film de Cannes det internationella filmpriset. Filmen handlade om
trettio ar av  kdmpande mot det ottomanska riket, da den albanske nationalhjélten
Skenderbeu ar huvudkaraktaren.

Den forsta albanska spelfilmen gjord av albaner och av den albanska filmstudion
"Shqipéria e re", hette Tana (1958) ett examensarbete av regissor Kristag Dhamo
(omslagsbilden), filmen handlar om det sociala livet pa landet.®> En annan kand film fran
den tiden &r filmen Femijet e saj® (1957) av regissér Hysen Hakani som handlar om
folkets tro pa onaturliga makter da ett barn betts av en hund och mamman istallet for
lakaren kallar prasten. | och med bildandet av filmstudiosystemet under 50-talet, och med
de fa filmstudenter som utbildats utomlands, sa kan man lugnt pasta att den nationella
filmen i Albanien borjade ta form. Framstdende Sovjetutbildade filmproducenter fran
denna era ar Dhimitér Anagnosti och Viktor Gjika. Dessa framstdende albanska
regissorer var utbildade i den Allryska Statliga Kinematografiska Institutet, serossijskij
Gosudarstvennyi Institut Kinematografii (VGIK), i Moskva. Ett filminstitut, som
grundades 1919 pa initiativ av Lenin av bland annat Sergej Eisenstein.®” For att namna
nagra andra fran denna era var Gezim Erebara och Pirro Milkani utbildad i Film och TV
vid School of the Academy of Performing Arts in Prague i davarande Tjeckoslovakien,
numera Tjeckien.®® Under 1960-talet producerades i Albanien systematiskt en film per ar,
filmer som huvudsakligen handlade om tyska och italienska trupper som var stationerade

i Albanien under andra varldskriget.

8 Smith, 641.

8 Oversatt till svenska - Skanderbeg den store albanske kamparen.
8 Myftiu, Koha e Filmit, 28.

8 Forfattarens egen 6versattning - Hennes soner.

87 http://www.wikipedia.com

8 http://www.amu.cz/?r_id=111 070412
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Filmerna framhévde en 6verdrivet positiv bild av de kommunistiska partisanernas kamp
mot nazister och fascister, och féljaktligen fick Balli Kombétar®® en jamforelsevis negativ
framtoning. Filmerna blev anvénda i propagandasyfte for att stodja den sittande regimen.
| borjan av 1960-talet existerade runt 150 biografer och den har siffran tredubblades
under 70-talet, staten skulle sprida filmen efter den politiska ideologin — gratisvisningar

eller valdigt 1aga biljettpriser.%

7.2 Partistaten och filmen under 70-talet

Under slutet av 1960-talet och borjan av 1970-talet borjade en drastisk reducering av
antalet importerade utlandska filmer, kommunistregimen ansag att filmen innehéll farliga
inslag av den borgerligt-revisionistiska ideologin.®! Landet borjade isolera sig kulturellt
och politiskt fran resten av varlden. Det drastiskt minskade antalet importerade filmer
ledde samtidigt till en 6kad inhemsk filmproduktion.

Det var framst under andra delen av 70-talet och mitten av 80-talet som den inhemska
konstfilmen borjade utvecklas bade vad galler filmkvalité och filmantal. Filmindustrin
kontrollerades helt av staten, den privata filmverksamheten var forbjuden och
filmindustrin hade under 70- och 80-talen en viktig andel av partistatens budget. | den
officiella statliga propagandan, i samforstand med filmfolket, poangterades att
filmfinansiering var en prioritetsfraga for partistaten. Under 1975 forpliktar sig staten att
prioritera filmfinansieringen, det kulminerade med att satta upp malen for att finansiera
fjorton filmer per ar.%? Eftersom staten finansierade hela produktionen och kontrollerade
den, sa var det svart att ha insyn i kostnaderna och filmernas budget. For partistaten var
det mer viktigt att ha insyn i filmbudskapet dvs. i det ideologiska och bildningsbudskapet.
Staten kunde genom att sjalv finansiera filmen ensam paverka innehallet.

Fjorton filmer per ar ar ett hogt uppsatt mal om man jamfor befolkningsmangden i
Albanien som idag har 3,4 millioner invanare; under 70-talet var den vasentligt mindre.®3
En anledning till detta hogt uppsatta mal var, enligt min asikt, att Albanien hade isolerat
sig fran omvarlden och minskning av importerade filmer ledde till 6kad inhemsk
filmproduktion, samtidigt som partistatens strdvade efter att ta dver kontrollen av allt

filminnehall och framhéva den kommunistiska ideologin.

8 Nationalistiska albaner som efterstravade en Storalbanien.
% Myftiu, Koha e Filmit, 27.
% Ibid., 27.
% |bid., 26-27.
% http://www.mfa.gov.al/english/ 070326
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Det sistndmnda bekraftas av det kommunistiska partiets centralkommittés riktlinjer for
albansk filmpolitik under det 6kanda fjarde plenumet (1973), da den bredda massan
skulle bildas genom filmen med kommunistisk ideologi.®* Nu skulle filmer med olika
albanskbaserade teman utvecklas och filmer som visade krigstema fran andra varldskriget
vacka den nationalistiska och revolutiondra kanslan. | tysthet skulle landet enas kring
doktrinen “ett parti ett folk”, nationalismen skulle omvandlas till kommunism. Den
albanska filmen behandlade teman med socialapolitiska problem med staten som
problemldsare.

Samtidigt bor man ocksa ha i atanke att Albanien numera hade fatt egna kompetenta,
utlandskt utbildade, filmmakare i alla profiler sasom fotografer, klippare och regissorer,
nu kunde albanerna sjélva producera film. Ett annat argument som talar for okad
filmproduktion ar ocksa att riktlinjerna blev tydliga for filmskapare som var radda att
komma i konflikt med partistaten. Trots denna starka kontroll fran statens sida pa 1970-
talet, som samtidigt dven stodde den inhemska filmproduktionen pa ett annorlunda satt &n
vi kanske dar vana vid i vastvérlden, sattes grundstenen for en oberoende
albanskfilmindustri och en nationell film. Den nationella albanska filmen formades och
skapade en egen filmidentitet.

Under 1974 i Tirana bildades filmfestivalen for albansk film som numera har férvandlats
till internationell filmfestival och heter Tirana International Film Festival.®® Sévil
dramatik som familje- och barnfilmer producerades under dessa ar. Nagra exempel pa
kanda filmer fran 1970-talet &r Beni ecén veté (1975), i regi av den kvinnliga regissoren
Xhanfize Keko och komedin Kapedani (1972), i regi av Fehmi Hoshafi/Muharrem
Fejzo.%® Filmen Beni ecén veté handlar om Beni som &r inte van att vara utan foraldrar
och en dag blir han upphamtad av farbror Thomai och tillsammans aker de pa landet. En
natt ar Beni ensam i skogen och da uppticker han samspelet med naturen. Filmen
Kapedani handlar om att i en by bestammer en kvinna, en manlig bybo ar missnéjd med
hennes beslut och bestammer sig att aka till huvudstaden Tirana for att verklaga hennes
beslut. Aven i Tirana upptacker han att han omringad av en kvinnlig varld.

Nya albanskt utbildade regissérer under denna tidsperiod var bland andra Rikard Ljarja,
Sajmir Kumbar, Kristagq Mitro och Esat Mysliu. Typiskt for denna period var ocksa att
det borjade komma konstnérliga och TV-anpassade filmer som till exempel Udha e

shkronjave, en film regisserad av Vladimir Prifti 1978.%” Den har filmen handlar om en

% Myftiu, Koha e Filmit, 29.

9 www.tiranafilmfest.com 070328, kl.14.25

% Myftiu, Koha e Filmit, 289-318.

9 http://sv.wikipedia.org/wiki/Albansk_film_och_teater. 070401
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larare som trotts sin hoga alder har lyckats ta till Albanien typografiska bokstaver for att
trycka ut bocker pa albanska. En albansk prast utsand av biskopen for att forhindra denna
utspridning av bokstéverna, mérdar den gamla lararen. En pojke som reste med lararen

mardar i sin tur den kriminelle prasten och vidarebefordrar han lararens 6nskan.

7.3 Filmen i Albanien under 80-talet

Importen av film aterupptogs sedan i borjan av 80-talet i sma kontrollerade mangder (av
ideologiska och ekonomiska skal), filmerna importerades framst fran Italien och
Frankrike.®®En anledning till detta ar att Albanien har haft ett kulturellt samarbete med
dessa lander sedan borjan av 1900-talet. Frankrike betraktas som ett av de forsta lander
som verkade for att Albanien skulle bli medlem i Nationernas forbund. Nar det galler
Italien s kan man inte bortse fran den fysiska narheten och det inflytande Italien har haft
i Albaniens filmhistoria. Enver Hoxha (envaldsharskaren) drog sig 1981 tillbaka fran
politiken, men inte helt. 1 Frankrike 1981 vann Francois Mitterrand (socialistpartiet)
presidentvalet och i Italien 1983 tog socialisterna med Bettino Craxi i spetsen makten.
Ett samband som inte gar att bortse ifran anser jag.

Albaniens filmindustri under 1980-talet hade med sig erfarenheter fran tva generationer
filmmakare, den forsta generationen hade utbildads utomlands under 50-talet, den andra
generationen var utbildad i Albanien av den forsta generationen och nu skulle den tredje
generationen fa komma till tals. Partistaten satsade numera hela budgeten pa inhemsk
filmproduktion och for att bevara filmstudiosystemet.

Under andra delen av 80-talet borjade partistaten fa problem eftersom den gamla
filmtekniken borjade foraldras och staten delvis saknade férmaga att renovera sin
filmteknik.®® Aven att de gamla krigsteman bérjade ta slut och uppfattades av publiken
som trakiga, vilket ledde till att nagra nya filmmakare forsokte fa nytt liv i albansk film.
Nu bdrjade man lyfta upp teman som visade den isolering Albanien befann sig i och
landets ekonomiska stagnation. Under andra delen av 80-talet var landet i svar ekonomisk
kris, isoleringen hade gjort sitt, inre fornédenheterna haller pa att ta slut. Partistaten a
andra sidan var oférmogen att hanga med i den filmtekniska utvecklingen, nagot som var
vasentligt for att forbli konkurrenskraftig, trots att filmen i Albanien inte hade

konkurrenter. Paradoxalt nog, trots dessa problem, fick filmen i Albanien storre gehor i

% Myftiu, Koha e Filmit, 27.
9 1bid., 29.
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samhéllet under 80-talet. Den albanska filmen bdrjade uppfattas som en estetisk
nodvandighet & ena sidan samt & andra sidan som konstérlig individualism.'%

Det finns egentligen inget samband mellan ekonomisk fattigdom och konstnérlig
fattigdom anser jag. Den tredje generationens knapphandiga resurser var inget hinder for
att utveckla den albanska filmen, just av den anledningen att de hade utbildads och levt
under sadana knapphandiga ekonomiska forhallanden. Trots ekonomiska svarigheter sa
sldppte inte partistaten greppet om filmindustrin. Nu behandlades i filmerna d@mnen
sasom, moral, arbete, skola och familjen och saklart sa var det partistaten som skulle l6sa
dessa problem och satta nya riktlinjer ur ideologiskt synvinkel.1°* | ett kommunistiskt
styrt land fanns det inte mycket utrymme for individualism, som ofta uppfattas som

egoism, och den kollektiva andan skulle pragla det albanska samhéllslivet.

Den albanska filmindustrin byggdes av staten och var en statligt styrd verksamhet och
baserades pa filmstudiosystem och sa forblev det fram till 1990-talet. Eftersom denna
modell baserades pa filmstudiomodellen i Sovjetunionen, sa skulle forhallanden mellan
konst och industri kontrolleras av staten.!%? Eftersom partistaten kontrollerade
filmstudiosystemet sa forutsatter denna kontroll fran initialstadiet. Darfor skulle
manuskriptet, sdsom den forsta delen av filmproduktionen, granskas extra hart. |
Albanien skulle partistaten utdva fullstandigt kontroll éver filmproduktionen genom att
granska och filtrera manuskript, som i Sovjetunionens filmstudiosystem. Genom att
granska manuskripten noga kontrollerades manusforfattarnas ideologiska tankande.
Genom att staten kontrollerade filmimporten och filmproduktionen och inte tillata privata
agda biografer utdvade staten totalkontroll av filmdistributionen i Albanien. Trots denna
”oonskade” kontroll, har partistaten och olika generationers filmskapare samarbetat med
varandra och utvecklat den albanska filmen och dess filmindustri. Pa slutet av 80-talet
hade Albanien 450 fungerande biosalonger men de tekniska och industriella
forutsdttningarna for en genuin fortsattning av albansk film bérjade ge vika. Fram till
1990-talet har 200 albanska spelfilmer gjorts, 80 av dessa hamtade sin inspiration ur den
albanska skonlitteraturen. Staten borjade tappa greppet om landets ekonomi, i vastvarlden
blaste nya vindar och politiska forandringar eftersoktes. Detta nya tankande och nya
vasterlandska demokratiska vindar ledde till totalt sonderfall av den albanska

filmindustrin, precis som med Sovjetunionens filmstudiosystem efter det kalla kriget.1%

100 Myftiu, Koha e Filmit, 31.

1011bjd. 31.

102 John Hill and Pamela Church Gibson, 108.
103 Smith, 656.
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8. Filmen efter kommunismens fall, 1990 — talet

Med Berlinmurens fall (1989) forsvann aven en unik del av varldsfilmen, vaxlingen fran
en kommunistiskregim (marxistiskt inspirerad estetik, ideologi samt politiskt doktrin med
starkt styre av staten) till mer vasterlandskt anpassad demokratisk modell. Under 1990-
talet ledde det till stora forandringar inom filmen i vérlden och inte minst i albansk
film'% Filmen i Albanien har av ideologiska skal inte haft kommersiella ansprék, staten
hade subventionerat hela filmverksamheten, men detta fordndrades drastiskt efter
kommunismens fall.1%® Det tidigare statligt styrda Albanska filmstudiosystemet delades
upp i flera sma filmstudior. Albaniens enda statligt styrda filmstudio Shqipéria e Re som
bildades 1952 stdngdes helt 1990, filmstudiosystemet hade lyckats dverleva bara med
hjalp av partistaten i nastan fyrtio ar. Den numera davarande filmstudion férdelades och
omvandlades till sma statliga filmbolag sasom Alba Film Studio, Alba Film Animacion
och Alba Film.

De forsta filmreformerna som inférdes 1996 ledde till kraftig minskad filmproduktion
och antal biografer.'% Enligt den nya lagen om albansk filmindustri fran 1996, banades
vdag for det nya privata produktionssystemet tillsammans med QKK - Centret for nationell
film!%som bildades 1997. Enligt den nya lagen skulle staten delvis subventionera albansk
filmindustri samt stimulera samproduktioner med andra lander.2%® Naturligtvis tillhérde
QKK:o Ministeriet for Kultur, Ungdom och Idrott men var och ar en oberoende nationell
ekonomisk och juridisk institution. Som i andra Osteuropeiska lander, skulle den fattiga
Albanska staten dra ner pa kulturanslagen och nedprioritera kulturen och filmskapandet.
Efter det kalla kriget skulle man géra upp med det forflutna. Som manga ganger tidigare i
den albanska historien forstorde man euforiskt allt som tillhdrde det forflutna, och filmen
var inget undantag. Detta ledda till att Albanien i borjan av 1990-talet inte hade en enda
fungerande biograf, utan de hade férvandlades till bingosalar, lagerhus eller disco.l%
Den tidigare kommunistiska albanska filmen sdgs som nagot ont och antinationellt av de
nya demokraterna. Om filmerna under den kommunistiska tiden var kommunistiska i sitt

innehall &r ett &mne som skulle vara intressant att studera i framtiden.

104 John and Gibson, 471.

105 Myftiu, Koha e Filmit, 26.

106 Abdurrahim Myftiu, Filmi ne kapercyell té shekullit, (Tirané: Albaniens vetskapsakdademi, 2004), 7.
107 Forkortningen av QKK: Qendrén Kombétare té Kinematografisé: http://www.nationalfilmcenter.gov.al/
108 http://www.nationalfilmcenter.gov.al/eng/prezantimi.asp 070402 kl.22.00

109 Myftiu, Filmi ne kapercyell té shekullit, 39.
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De nya liberaldemokratiskt valda makthavarna (enligt véstvarldens vinnande
demokratimodellen fran det kalla kriget) skulle gora precis samma sak som sina
foregangare (kommunisterna) gjorde 1945, dvs. forkasta allt som tillhérde det forflutna
och starta om fran bdrjan. De gamla kommunisterna hade forvandlats till ”demokrater”
och ater igen borjade man censurera filmerna fast den har gangen handlade det om att
censurera de redan censurerade gamla filmerna (en gang tidigare hade filmen censurerats
i davarande regimens tjanst).!0

De gamla filmerna anvandes nu for publicistisk propaganda mot alla sociopolitiska
fenomen som dok upp fran 1945 fram till 1990-talet, & andra sidan passade de kriminella
pa att kopiera de gamla filmerna eftersom filmernas lagliga upphovsman hade
forsvunnit. !t Eftersom filmstudiosystemet forsvann ar det lite svart, enligt min mening,
att faststélla filmens riktiga upphovsman, det var filmstudion som &gde filmerna. Under
den kommunistiska ideologin &r det folket som &ger allt, inget privat dgande finns.
Slutsatsen man kan dra ar att om filmen var samhallsagd sa kom filmen &ven efter 1990-
talet till folket och kan inte kallas for olaglig kopiering (den var i sig olaglig). Dessa
politisk och filosofiska pastaenden kan man diskutera i evigheter men det ar atminstone
vart att ta upp problematiken - vem var det som dgde filmerna?

Den vésterlandska demokratimodellen medférde i Albanien dven nya forandringar och
nytt tdnkande. Filmskaparna kunde nu fritt forfoga over sitt tdnkande och var inte langre
ideologiskt bundna. Den nya samhéllsforandringen medforde & andra sidan aven stora
ekonomiska svarigheter, de nya filmskaparna hade svart att Overleva i den nya
samhéllsordningen och den nya kaotiska filmproduktionen.'*2 Fran att ha stodet av en
stabil filmproducent (staten) skulle nu de nya filmskaparna ldra sig konsten att stka
sponsorer och finansiering fran privata producenter och samproduktioner med utlandska
filmbolag.

I ett litet land som Albanien i en globaliserad virld “maste” staten ingripa och hjilpa den
inhemska filmproduktionen for att radda det egna spraket och kulturen.'*® Detta leder
enligt mig tillbaka till ruta ett, dvs. till borjan av 1900-talet da de davarande
ockupationsmakterna och den patriotiska albanska eliten anvande filmindustrin fér egna
syften.

Trots dessa problem och stora forandringar inom den albanska filmstudiosystemet sa

slutade den aldrig att fungera, den tredje generationens filmskapare tog &ver
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filmskapandet i Albanien. De kunde numera ténka fritt i den nya samhallsordningen, de
kunde anvanda gamla manuskript och bearbeta dem, utan statens direkta inblandning
samt behovde inte uppfylla de av staten uppsatta malen, att producera ett visst antal
filmer per ar oavsett deras kvalitet.

8.1 Den svara perioden for filmen i Albanien, 1990-1996-talet

Den hér tiden &r den mest turbulenta tiden av sett utifran sociala, politiska och inte minst
konstérliga perspektiv. Det gamla filmstudiosystemet systemet hade forstorts men inte
kollapsat helt. Den har tiden kallas &ven for en transitionstid i olika politiska
sammanhang, alltsa 6vergangen fran det gamla politiska enpartistatsystemet till det nya
flerpartisystemet. Trots dessa enorma problem lyckades de erfarna regissorerna att
producera runt tio filmer under den hédr perioden. Systemet hade forstorts, allt som
tillhdrde det gamla systemet skulle utrotas och filmstudiosystemet var inget undantag,
tvartom forstordes den till grunden. Det fanns ingen fungerande filmstudioproduktion
eller distribution och tekniken var foraldrad. Under 1990-talet bytte den enda albanska
filmstudion namn fran det albanska Shqipéria e Re till det mer moderna internationella
namnet Alba Film, vilket medférde att det ursprungliga albanska namnet forsvann. Den
har moderniseringen skulle bara galla namnet och inte na produktionssystemet, nar det
galler produktionssystemet s var den bara fiktiv.1** Under den har tiden hade Albanien
inte en enda fungerande biograf, dessa hade forvandlades till bingosalar, lagerhus eller
disco, biograferna hade férsvunnit i privatiseringens namn.

De storsta problemen som den albanska filmindustrin handskades med under den har
perioden var den just med den albanska filmen, fragan som de nya demokraterna stallde
var: vad skulle man gora med de gamla filmerna i arkivet? De nya demokraterna (i
huvudsak gamla kommunister) satte den tidigare albanska filmen i en totalkarantén. Det
var inte politiskt och ideologiskt korrekt att visa albansk film ldngre. Den nya
demokratiska staten valde att bokstavligen bojkotta den inhemska gamla filmen samt
misskreditera de filmskapare som medverkat under det gamla systemet. Staten skulle inte
stodja de gamla filmskaparna langre eftersom de hade tjanat det gamla systemet, trots att
de bara hade gjort sitt jobb och hade utvecklad den albanska filmen, (visserligen under
kommunisttiden) men vad hade de annars for val, skulle de vénta i femtio ar tills den

“nya demokratiska regimen” skulle ta makten for att utveckla filmen?

H4Myftiu, Filmi ne kapercyell té shekullit, 24.
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Filmerna fran arkivet forvandlades till smuggelgods och skickades olagligt utomlands till

den vaxande albanska diasporan. De albanska filmerna kunde ses utomlands men inte i
Albanien. Under tiden da den albanska filmen var franvarande och biograferna inte
fungerade sa Oversvammades den albanska publiken av billiga utlandska filmer och
pornografiska filmer pa TV och i de fa privatigda biografer. Den nya publiken
fordarvades av dessa hemska inslag (utlandska och pornografiska filmer) i det nya
samhillet.}'® 1994, Alba Films ddvarande VD:en skrev:

”[...] trots att vi inte siljer nigra filmer sa finns de p& marknaden, och de ny producerade
filmerna kan inte visas pa biografer eftersom det inte finns nagra biografer att visa filmerna

[...] de nya filmerna ir magasinerade.” 116

1994 genomfordes en undersokning som visade att 95 % av befolkningen inte varit pa bio
sedan tre ar tillbaka.''” Detta var sa allvarligt att de nya generationerna borjade totalt
glomma de albanska filmerna och de redan etablerade albanska skadespelarna. Enligt
professor Myftiu paverkade denna franvaro av gedigen albansk film &ven antalet
aktenskapsskillnader under dessa ar. Det verkar som professor Myftiu ser ett samband
mellan film och samhalle, dd en gedigen konstfilm skulle ha en bildande effekt i
samhéllet samtidigt som man maste visa hansyn till den frustration han uttrycker och
kanner 6ver en tid da den albanska filmens infrastruktur nastan helt férsvann.

1992 stdngdes dven den enda filmtidningen Skena dhe Ekrani for gott och nu var
filmkritiken i Albanien lika med noll. Fram till 1990-talet existerade hundratals stora
biografer och nu hade biograferna helt forsvunnit (ndgra f& drevs vilt i privat regi).**8
Detta ledde till att den statliga TV-kanalen, Televizioni Shtetéror i Shqipéris - TVSH
Albaniens statliga Television forst 1994 bestdamde sig for att bryta bojkotten och visa
albansk film, detta betraktades av den albanska publiken som en stor “handelse” och lite
hopp” for den albanska filmindustrin. TVSH hade genom sin politiska tillsatta styrelse
beslutat att “lite” upphdva den bojkott som albansk film hade wvarit utsatt for, och
eftersom den statliga TVSH:n kontrollerades av davarande demokratiska regimen kan
man dra den enkla slutsatsen att aterigen var det staten som valde vad publiken skulle se.
Censuren var fortfarande stark och kan jadmféras med den tidigare kommunistiska

regimen. Detta embargo upphavdes av TVSH den 20 januari 1995 trots kraftigt motstand
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fran politiker som sag filmen och dess skapare som kommunismens favoritbarn. Under
den har perioden producerades 15 konstfilmer, som var producerade av Alba film och
andra privata filmbolag. Trots forsoken att konsolidera albansk filmindustri misslyckades
man med det, dessa problem foljde med den albanska filmen dven under andra delen av
1990-talet.

8.2 Filmen i Albanien mellan 1997-2003-talet

Nu skulle man i Albanien studera utl&ndska vésterlandska filmindustrier och for det
tillsattes en arbetsgrupp for att utforma den lag som skulle rddda den albanska
filmindustrin fran fortsatt forfall. Inga forandringar utan lagligt stod, den nya albanska
filmindustri lagen fran 1996 skulle juridiskt I6sa den albanska filmindustrins problem, det
enda filmstudiosystemet hade férsvunnit och inget nytt system fanns. Den nya lagen om
den albanska filmindustrin skulle I6sa de problem som uppstod efter det kalla krigets slut.
Lagen godkéndes av albanska parlamentet den 29 mars 1996 men boérjade praktiskt verka
forst ett ar senare, 1997. Biograferna var fortfarande bingosalar, lager samt disco som
foljd av privatiseringspolitiken. De albanska biograferna betraktades som en “svart flack”
i Albaniens kinematografi.'*°

Den albanska filmen var fortfarande forbjuden trots att det under 1996 bildades en
kommission som skulle vélja vilka filmer som var “ldmpliga” att visas pa den statliga
TV:en. Kommissionen hade stora problem med att valja lampliga filmer och eftersom den
styrdes av den nya regimen (som hade tillsatt den) sa hade den svart att hitta den
eftersokta harfina gransen mellan ideologiska filmer och konstfilmer. 1998 borjade
filmmakarna hoja rosten och klagade pa att Albanien var det enda landet i Europa som
inte hade fungerande biografer, den tredje kedjan i filmindustrin var helt forstord,
distributionen och konsumentsektorn fungerade inte.

Den albanska filmindustrin enligt den nya lagen skulle besta av tre pelare: den ena
pelaren &r redan namnd, Centret for nationell film (QKK), den andra pelaren var
producentinstitutionen (privata filmbolag) samt omvandlingen av Alba Film Studios (den
ena delen av gamla filmstudion) till center for filmproduktion.’?® QKK med sin namnd
for projektgodkdnnande borjade arbeta omedelbart och boérjade stodja de nya

filmprojekten med fonder, foreskrivna av de nya producenterna.
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QKK hade for uppgift att fran staten verka som en samordningsmyndighet nar det galler
att fora vidare den statliga filmpolitiken och forvalta dess budget.*? Samtidigt rackte inte
detta stod for att fullborda ett enda helt filmprojekt dd QKK t.ex. hade under hela 1997
bara 200 000 amerikanska dollar i sin budget och for att slutféra en film som med
albanska matt behévde mellan 400 000- 500 000 amerikanska dollar.1??

Detta ledde till att den enda utvégen att slutféra ett filmprojekt var att soka sig till
samproduktioner med andra utlandska filmbolag, en samproduktion som inte var helt
smartfri for den albanska filmen da den utlandska motsvarigheten ville ha en stérre andel
av vinsten. Detta kan lata lite Overspelat med tanke pa att den hela vasterlandska
filmindustrin ar byggd pa detta sétt — vinstdrivande och budgetbaserad, men man far ha i
tanke att albansk filmindustri startade fran noll under 1990-talet. Detta samarbete
(samproduktioner) uppfattades av historiska ské&l som att de stora utlandska kommersiella
intressena gjorde ett intrang i den albanska nationella filmen. Trots dessa problem
lyckades man med hjalp av QKK att producera ett antal dokumentérer, tecknandefilmer
och konstfilmer.?

Sedan 1997 har den albanska filmindustrin producerat i genomsnitt tva konstfilmer per ar,
samt nagra TV-filmer. Den allra viktigaste producerade filmen genom det nya systemet
fran denna period var Koloneli Bunker (1998) gjord av den andra generationens
regissdren Kujtim Qashku. Filmen var en samproduktion med Frankrike/Polen och vann
kritikens pris i Bastia Mediterranean Film Festival 1996, samt UNESCO-priset i Venice
Film Festival, ar 1998. Filmen handlar om en albansk overste Muro Neto, en man
anstélld av partiledaren Hoxha for att bygga bunkers | syfte att férsvara sig mot utlandska
och inhemska fiender. Det som kannetecknar den hér transitionsperioden ar att den tredje
generationens filmskapare helt borjade ta Over filmproduktionen. De nygamla
regissorerna sasom K. Qashku borjade intressera sig for filmen i varlden, framfor
neorealismen, och spela enligt de nya kommersiella reglerna samt bérjade visualisera
Balkans exotiska nyfikenhet som lange har intresserat utlanningar.

Nar det géller den andra pelaren - producentinstitutionen sa var det lite krangligare med
att forverkliga drommarna, euforiskt bildades manga filmproduktionsholag som snabbt
gick i konkurs p.g.a. missgynnade lagar. Nagra fa filmproduktionsbolag Gverlevde de

hoga skatterna och avgifterna samt borjade se budgeten som en viktig grund for fortsatt
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filmverksamhet. Detta ledde till att budgeten borjade knuffa undan de “’konstnirliga”
ambitionerna som hade varit sa viktiga under Albaniens filmhistoria.

Fram till 2003 var den tredje pelaren, som skulle utformas efter den nya lagen fran 1996
fortfarande oldst, Alba Film Studios har inte forvandlads till det centrum for albanskfilm
produktion man hade 6nskat. Under 1997 forsokte staten skapa ett aktiebolag men stotte

pa motstand bl.a. fran cineasternas forening med féljande argument:

”Filmindustrin som skapare av den nationella identiteten, subventioneras i manga andra

lander utan vinst, och att kasta den albanska filmindustrin i marknadsekonomins hander leder

till forstorelse och forsvinnande [...].”%

Albanien befann sig 1997 i en svar kris da konkursdrabbade investeringsfonder som aven
kallas for pyramidspel ruinerade en stor del av befolkningen och utléste i mars det aret ett
uppror. Detta resulterade i total anarki och forde landet till randen av ett inbérdeskrig och
sammanbrott.}?® Sen dess har landets situation stabiliserats med hjélp av internationella
insatser. Eftersom Albanien lange varit isolerat kunde regimen styra filmindustrin och
kontrollera filmtankandet i samhéllet, den nya stora varlden Gppnades for albanska
filmskapare och den nationella filmen fick ny konkurrens fran andra hall som aldrig forr.
Den nya regimen ville forneka det forflutna och forbjod visningen av de gamla filmerna,
samtidigt som olika privata TV-kanaler, videon och satellitkanaler dék upp och hotade
den nationella filmen pa ett annat plan.

Albaniens filmindustri fick mycket stryk fran den “nya vérlden”, men trots denna
motgang sa lyckades filmen Overleva om an i minskad form. Den nya liberala
marknadsekonomin styrde filmindustrin med inriktning mot vinst och till nackdel for
konsten. Men den storsta forlusten som albansk film fick ta, var att det var fortfarande
forbjudet att visa albansk film och istéllet fick publiken matas av lagbudgetfilm fran

utlandet.?®

Under den senare delen av 1990-talet byggdes manga nya biografer, speciellt i de stérre
staderna. Som forsta insats borjade staten genom Kulturministeriet aterigen att ta det
forsta steget och tog beslutet att i huvudstaden Tirana bygga biografen “Kinema
Millenium Star” (1999).

124 Myftiu, Filmi ne kapercyell té shekullit, 69.
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Sa har star det pa foretagets hemsida som byggde biografen:

“The customer asked us to rehabilitate the oldest cinema of the city which formerly
accomodated propaganda films communist. This project consists in creating a new cultural
complex of 1300 m 2 in Tirana, city in full change. Kinema Millennium wants to become a

high cultural place and to create a new synergy between the cinema and the city.”1%’

Under perioden 1996-2003 gjordes ocksa de mest internationell kénda filmerna av
albanerna i samproduktion med andra lander, nagra rena albanska filmproduktioner kan
man inte tala om. Bland de mest hyllade filmerna kan ndmnas Koloneli Bunker av Kujtim
Qashku. Dasma e Sakos (1998) av Valdmir Prifti, en film som handlar om medeltida
regler i en spokliknande stad. Porta Eva (2000) av Albert Minga, en film som behandlar
manniskohandel och trafficking, tva unga tjejer Linda och Inxhi som drémmer om ett
battre liv utomlands men hamnar istéllet i havsbotten. Sloganet (2001) av Gjergj Xhuvani
handlar om en larare som med sina elever valjer att skriva en kortare slogans pa marken
under kommunisttiden. Tirana Viti Zero (2001) av Fatmir Kogi behandlar teman sasom
stravan efter ett battre liv utomlands och de som véljer att bo kvar och kédmpa for ett
béattre liv i hemlandet.

Albanska filmer, om man kan kalla de for albanska eftersom de &r gjorda i samproduktion
med andra lander, vann olika priser i olika internationella filmfestivaler och detta skedde
bara efter kommunismens fall da Albanien 6ppnade sina granser och borjade ta del av
internationella erfarenheter och kunskaper. Dessa samproduktioner tar oss tillbaka till
samproduktioner med det gamla Sovjetunionens filmstudio under 1950-talet och om man
foljer historien s kan detta leda till att den albanska filmindustrin kan aterhamta sig efter
att de har lart sig det nya produktionssystemet. Men dven om det produceras nya filmer
idag sa har manga albaner gatt tillbaka till att titta pa de gamla filmerna av nostalgiska
skal. Idag visas de pa olika privata digitala satellit-T\V-kanaler sasom Digitalb,
satellitpaket med sarskilda kanaler som visar gamla filmer fran kommunisttiden. De
gamla propagandagrundstenarna ar numera mer en kalla till forndjelse &n till hat. Den
gamla stilen dr nagot som uppskattas mycket av publiken idag.

127 53 har star det pa arkitektfirmans websida nar de fick ordern att ombygga stadens biograf.
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9. Diskussion

Filmens roll i olika samhéllen har sett olika ut i olika perioder. | vissa varldsdelar har den
haft en bildande roll beroende fran vilket perspektiv man utgar ifran. | andra vérldsdelar
har den i olika perioder anvénts av olika politiska regimer som styrmedel.

| borjan uppfattades filmen av publiken som underhallande och sensationell och den har
dd anvants i kommersiella syften for att tillfredstdlla massorna. Med sin
kommunikationskraft skulle filmen kunna medverka till att bilda manskligheten i
allménhet, samtidigt som den kunde anvadndas som informations- eller
propagandaverktyg for social utveckling.

| Albanien visades filmerna pa olika teatrar och utomhusmiljoer och gjorde det albanska
isolerade slutna samhallet bekant med de spannande rorliga bilderna fran europeiska
storstader, i alla fall enligt den historiska och sociala skildringen av filmen i Albanien.!?

Né&r regimerna upptackte filmens kraft skulle filmen anvéndas for att sprida
information/kunskap eller propaganda beroende vilken sida man tillhérde. Det finns gott
om exempel pa detta, sdsom i nazityskland, i fascistiska Italien samt inom den
kommunistiska ideologin. | Albaniens fall i borjan av 1900-talet handlade det om man
var alban eller om man var ockupant. Ockupationsmakterna spred kunskap” bland
albaner, albanerna uppfattade detta som propaganda men samtidigt anvénde albanerna
denna kunskap mot ockupationsmakterna. Filmen var i bérjan av 1900-talet i Albanien
tvaeggad.

Under 1930-talet, naddes Hollywoods studiosystem av den stora ekonomiska
depressionen, och runt om i vérlden boérjade den nationella filmen att utformas i Europa
med Frankrike, Italien, Tyskland och Storbritannien i spetsen. Den nationella filmen
skulle fungera som motsvarighet till den amerikanska filmen.1?® Filmen sdgs ocksa som
ett verktyg for nationsbildning i 6st- och centraleuropeiska lander och det var ett faktum
att filmtraditionen skulle ha inflytande i nationsbildningen.**® Termen ”propaganda” med
dess syfte skiljer sig fran bildnings- och informationens syften, vad som for nagon ar

propaganda r for den andra information. 3!
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Genom UFA™2 och med sina nationalsocialistiska filmer forsokte Nazityskland sprida
socialnationalistiska idéer och varderingar fran en person eller en grupp till en annan
person eller grupp. Filmer fran Nazityskland sasom Viljans triumf (1935) av Leni
Riefenstahl kan inte utelamnas ndr man pratar om nationalsocialistiska propagandafilmer.
Den fascistiska Italien & andra sidan med Mussolini i spetsen bildade ENIC, filmstudion
Cinecitta och varldens nést storsta filmskola Centro Sperimentale (1935) for att mottsatta
sig Hollywoods inflytande.!*®* Mussolinis Italien skapade och anvande sig av LUCE for
att skapa monopol inom informationsteknologin och kallade filmen for vérldens
“starkaste vapen”. 13 Bade Nazityskland och det fascistiska Italien under 20- och 30-talet
har direkt och indirekt forsokt att stoppa albansk filmindustri fran att utvecklas just av
den anledningen att dessa tva politiska regimer har haft for syfte att sprida sina egna idéer
och varderingar till det albanska folket. Detta bekréftas av den inhemska albanska
filmlitteraturen pa ett valdigt konkret sétt, genom de exempel som har tagits i diskussion
tidigare under uppsatsen.

Efter andra varldskriget delades varlden och Europa i tva olika block, dstblocket och
vastblocket, en epok som fram till 1990-talet kallades for “Det kalla kriget”.'® Den
nationella filmen i Europa delades ocksda i tva olika block, det statligt styrda
filmstudioproduktionen med Sovjetunionen i spetsen och den andra vastbaserade
marknadsekonomiska styrda filmproduktionen. Den kommunistiska ideologin handlar i
filmsammanhang om att kontrollera hela produktionen fran manus tills slutprodukten
visades pa biografer. Jag anvander mig av preteritum eftersom kommunistiska ideologin
som styrande statsideologi haller pa att forsvinna, det &r endast Kuba, Kina och
Nordkorea som fortfarande inte har gett upp den kommunistiska ideologin. Det
kommunistiska politiska styret i Albanien paverkade filmen i propagandasyfte och det
radde en rigords censur bade mot inhemsk och utlandsk film som stod i strid med den
styrande politiska ideologin. Med Berlinmurens fall (1989) forsvann aven en unik del av
varldsfilmen, vaxlingen fran en kommunistisk regim till en mer vasterlandskt anpassad
demokratisk modell under 1990-talet ledde till stora forandringar inom filmen i vérlden
och inte minst i albansk film 1%

De nya liberaldemokratiskt valda makthavarna i Albanien skulle gbra precis som sina

foregangare (kommunisterna) gjorde 1945, dvs. forkasta allt som tillhérde det forflutna

132 Universum Film AG, eller UFA, den viktiga filmstudion | Tyskland bl.a. under andra varldskriget (1917-
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och starta om fran bdrjan. Nu skulle staten inte lange blanda sig i filmkonsten och det
skulle skapas lagar som skulle reglera den nya liberala marknadsekonomiska
filmindustrin. Privata producenter skulle soka sig till samproduktioner dar den
ekonomiskt starkaste skulle ha sista ordet. | Albanien under 1990-talet uppfattades detta
samarbete (samproduktioner), av historiska skal, som de stora utlandska kommersiella
intressenas intrang i den albanska nationella filmen.

Den bok som skrivits av albanske filmhistorikern Abaz Hoxha, Arti i shtate ne Shqiperi
och som har anvénds for att belysa Albaniens filmhistoria mellan aren 1905 och 1945 éar
skriven ur nationalistiskt synvinkel men samtidigt kan den betraktas som en palitlig kélla
med tanke pa de sociopolitiska davarande omstandigheterna. Boken tenderar ibland att
overga i rena blinda nationalistiska-patriotiska tankandet, samtidigt maste man beakta att
forfattaren &r alban och ar valbekant med den kamp som albanerna har k&mpad mot olika
ockupationsmakter under alla dessa ar. Hoxha anvander sig i sin bok av den terminologi
som passar det patriotisk-nationalistisk-kommunistisk tankande. Exempel pa dessa termer
som beskriver utlanningar &r amerikanska kapitalisten, utlandskkapital och ockupanter.
Nar det géller termer som beskriver den albanska sidan sa anvands termer som patrioter,
inhemsk dgande, befrielsekrig osv. Den utlandska litteraturen belyser ocksa de fenomen
som Hoxha tar upp i sin bok men med sarskild inriktning mot filmen i Albanien. Hoxha
belyser de problem som den albanska filmindustrin har haft under den har perioden pa ett
preciserat och noggrant satt.

De tva 6vriga bockerna ar skrivna av professor Abdurrahim Myftiu, Koha e Filmit samt
Filmi ne kapercyell té shekullit, belyser perioderna 1945-1990 samt 1990-2003 pa ett bra
satt och dven dessa kan betraktas som palitliga och trovardiga kallor. Myftiu belyser
filmen i Albanien ur ett konstérligt perspektiv och det verkar som att han haft mycket bra
insyn i hur den albanska filmindustrin var formad och vilka problem den har idag (2003).
Vad som dr viktigt att podngtera ar att Myftiu efterlyser en storre statskontroll av den
albanska filmindustrin. Han ser den nya albanska liberala marknadsekonomiska
filmindustrin som ett hot mot den albanska nationella filmen. Eftersom det existerade
bara statsstyrd traditionell albansk film under perioden 1952 till 1990 sa kan man med
stor sékerhet pasta att nostalgin efter den goda tiden da det producerades ett flertal filmer
per ar ar nagot att langta efter. Idag visas albansk film mest pa olika privata digitala
satellit TV-kanaler.
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10. Slutsats

Albanien har under 1900-talet haft en intressant filmhistoria, det har framgatt tydligt
under uppsatsens gang, fran att ha handskats med ockupationsmakternas propaganda-
krigsfilmer, fascistiska propagandafilmer till den inhemska statligt-kommuniskt styrda
filmproduktionen (den sistndmnda har faktiskt utvecklat den nationella albanska filmen).

Den har uppsatsen har haft tva olika fragestéallningar som gar in i varandra. Den forsta
huvudfragestéllningen var: om filmen i Albanien har varit i regimernas tjanst under
1900-talet? Den kompletterande sekundéra huvudfragestéllningen var om filmen har haft
en utbildande uppgift sasom den inhemska litteraturen papekar? Efter att ha last och gatt
genom den aberopade inhemska och den (tunna) utlandska litteraturen som behandlar
filmen i Albanien har jag kommit fram till nagra intressanta slutsatser. Forsta slutsatsen
ar att filmen i Albanien har haft en utbildande uppgift sasom den inhemska litteraturen
papekar, den andra slutsatsen ar att filmen aven har varit i olika regimernas tjanst under

hela 1900-talet, men kanske i mindre betydande skala.

Forst om huvudfragestallningen: om filmen i Albanien har varit i regimernas tjanst under
1900-talet? Den forsta perioden tackte aren mellan 1905 och 1918, da davarande
ockupationsmakterna med Osterrikisk-Ungerska monarkin i spetsen forhindrade
Albaniens filmindustri fran att utvecklas, utan istallet skapade ockupationsmakten egna
militara visningsanlaggningar. Dessa visningsanldaggningar som framst var till for den
egna militaren visade den egna militarens krigsframgangar och propagandafilmer for
albaner i Albanien. Landet ockuperades sedan av Grekland och Italien (sédra och norra
Albanien) och propagandafilmer fortsatte att storma in i landet. Detta monster kunde
man hitta i hela Albanien da ockupationsmakten forsokte dvertyga lokalbefolkningen att
de inte borde betraktas som en ockupationsmakt utan som befriare som arbetade for
Albaniens basta. Ockupationsmakterna anvande sig av filmen for att legitimera makten
och for att sprida sin ideologiska Gvertygelse bland albaner, ockupationsmakterna ansag
att filmen kunde hjélpa till for att behalla makten i Albanien. Militaren forhindrade i
allra hogsta grad albanerna fran att bilda egna biografkedjor och forhindrade darmed
albanerna att starta en egen nationell filmproduktion.

Den andra perioden tackte aren mellan 1918-1945. Under 20 - och 30-talet har Italiens
roll i Albaniens filmindustri inte varit helt okomplicerad; det fascistiska Italien hade i
syfte att annektera Albanien langt innan detta faktiskt skedde.
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Med hjalp av LUCE och dess filmpropaganda arbetade fascisterna med att forbereda
faltet for detta. Mussolinis Italien skapade och anvédnde sig av LUCE for att skapa
monopol inom informationsteknologin och kallade filmen for vérldens “’starkaste vapen”.
| april 1939 ockuperade fascisterna officiellt Albanien, ENIC fick genom ett avtal med
quisling-regeringen i Albanien monopolet pa filmimporten och filmdistribueringen. Langt
innan 1939 (mellan 1925 och 1939) sa stodde den fascistiska Italien kung Zog I, trots att
patriotiska albaner betraktade kung Zog | som nagot som inte var bra for Albanien. De
tyska nazisterna efter Mussolinis fall ockuperade Albanien 1943 och omedelbart efter
detta tog de 6ver ENIC:s faciliteter. Den tyska UFA med dess nationalsocialistiska filmer
tog Overtaget och i samforstand med det nya albanska kulturministeriet tog de Gver
filmimporten i Albanien. Deras syfte var inte att bygga en oberoende nationell albansk
filmindustri, utan syftet var att sprida det nazistiska tdnkandet precis som sina fascistiska
foregangare.

Den tredje perioden har tackt aren mellan 1945 och 1990, tiden som ar kand som det
kalla krigets period. Efter andra varldskriget (1945) bildades Albaniens Filmverk och all
filmverksamhet sdsom produktion, distribution, filmvisningar och filmimport i Albanien
skulle ga genom det statsagda bolaget. Den nya staten uppfattade ratt sa tidigt (som sina
foregangare) filmens betydelse som masspropagandaverktyg for att sprida sin ideologi.
Att filmen betraktades som det starkaste propagandaverktyget for ideologin “partistat”,
bekraftas genom att den forsta albanska filmkronikan handlade om just partiledaren
Enver Hoxhas besok runt om i landet. | Albanien skulle partistaten utéva fullstandigt
kontroll over filmproduktionen genom att granska och filtrera manuskript, som i
Sovjetunionens filmstudiosystem. Genom att noga granska manuskriptet kontrollerades
manusforfattarnas ideologiska tdnkande. Genom att staten kontrollerade filmimporten och
filmproduktionen och genom att inte tillata privat &dgda biografer utévade staten
totalkontroll av filmindustrin i Albanien.

Den fjarde perioden tackte aren mellan 1990 och framover, efter det kalla kriget var det
dags att gora upp med det forflutna. Den tidigare “kommunistiska” albanska filmen sags
som nagot ont och antinationellt av de nya makthavarna. De nya liberaldemokratiskt
valda makthavarna - (enligt vastvérldens vinnande demokratimodell av det kalla kriget)
skulle gora precis samma sak som sina foregangare (kommunisterna) gjorde 1945, dvs.
forkasta allt som tillhdrde det forflutna och starta om fran noll. Staten skulle inte stodja
de gamla filmskaparna langre eftersom de hade tj&nat det gamla systemet, trots att de bara

hade gjort sitt jobb och bara hade utvecklat den albanska filmen. De nya albanska
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demokratiska makthavarna anvande sig av en filmpolitik som skulle forkasta den gamla

kommunistiska albanska filmen och betrakta den som nagot ont.

Den andra kompletterande sekundéra huvudfragestallningen var: om filmen har haft en
utbildande uppgift sadsom den inhemska litteraturen papekar? De forsta
filmférevisningarna i Albanien dgde rum 1905-1906, sedan dess har Albanien utvecklat
en egen filmstil och filmidentitet och végen dit har varit inte helt okomplicerad. De
intellektuella patrioterna ansag ratt tidigt att filmen kunde anvandas i bildningssyfte och
att filmen kunde bryta den fysiska och kulturella isolering som Albanien befann sig i
under borjan av 1900-talet. Det ar mer an sant att pasta att filmen med sin kraft brét den
fysiska kulturella isolering som Albanien befann sig i borjan av 1900-talet. Ett exempel
pa hur viktigt filmen var for den patriotiska albanska eliten ar att den forsta albanska
dokumentarfilmen Kongresi i Manastirit (1908) handlade om nationsbildande stavanden.
Denna historiska héndelse var av stor betydelse for albanerna eftersom det var har som
den albanska rattstavningen blev erkand. Réttstavningskongressen sags ocksa som
politisk kongress for att uppna den nationella enighet som landet stravade efter. Den
patriotiska intellektuella filmeliten i staden Shkodér med Kolé Idromeno i spetsen borjade
1911 med filmverksamhet och berikade det kulturella livet. | S6dra Albanien (Korcé),
1911, 6ppnades den forsta albanska biografen Kafe Stema. Dessa tre hdndelser anser jag
vara viktiga for den albanska filmindustrin och for végen till nationsbildandet. Dessa tre
handelser agde rum innan staten Albanien bildades ar 1912.

Det var under andra perioden som filmtekniken utvecklades, ljudet och talet anvéndes av
de intellektuella patrioterna for att forfina spraket samt se dver det albanska sprakbruket i
landet. Med ljudets uppkomst skulle ljudfilmen forstarka det albanska spraket och dess
egna kulturella identitet enligt de patrioter och nationalister som verkade da. Med tanke
pa att landet var ockuperat de sista 450 aren sa behdvdes detta i allra hogsta grad anser
jag. Fore och under andra vérldskriget borjade albanska motstandsrérelsen fa kraft och
borjade anvéanda biograferna som plats att kritisera fascismen, och skapa oroligheter och
brak under filmvisningar. Biograferna forvandlades till stridsarenor runt om i landet, dar
antifascister och fascister mottes for att bekdmpa varandra. Patrioterna bérjade férvandla
sig till nationalistkommunister, om sadana finns och fanns (kommunismen forkastar i
princip nationalismen) och borjade av ideologiska skal ifragasatta de propagandafilmer

som producerades och distribuerades av ENIC och senare av UFA.
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Efter det andra varldskriget tog kommunisterna makten och bdrjade utveckla den
albanska nationella filmen. Om gedigen albansk nationell film kan man bérja prata forst
efter att kommunisterna tog makten i Albanien 1945, och partistaten bildades. Under
partistaten bildades 1952 den forsta albanska filmstudion, Shqgipéria e Re efter
Sovjetsunionens filmstudiosystemmodell. Det var i partistaten som den forsta albanska
filmen Tana (1958) producerades. Filmen handlar om ett liv pa landet pa 50-talet, Tana
en smart flicka tanker annorlunda &n den konservativa omgivningen, hon forélskar sig i
en pojke fran grannbyn. Den gamla mentaliteten i omgivningen kan inte accepter detta,
den har filmen &r kand ocksa for den forsta kyssen i albansk film. Partistaten satsade hart
pa den inhemska filmindustrin samtidigt som den forbjod importen av utlandsk film av
ideologiska skal. Mellan 1950 och 1990 producerades i Albanien runt 750 dokumentar-,
spel- och konstfilmer, en ratt sa hog siffra med tanke pa Albaniens befolkning och
territoriella storlek samt ekonomiska kapacitet. Fram till 1950, tredubblades
biografkedjorna i landet. Kommunisterna sag enligt den ideologiska synvinkeln filmen
som ett bildningsverktyg, samtidigt som de dven kontrollerade det ideologiska innehallet

som kan jamforas med statligcensur.

Albaniens filmindustri stalldes infor nya kommersiella utmaningar da det statliga
filmstudiosystemet  férsvann och det bildades privata filmproducenter och
samproduktionssystem. Den nya demokratiska vasterlandskt orienterade Albanska staten
skulle inte prioritera kulturen och filmindustrin langre. Biograferna och filmindustrin
forstordes i grunden eftersom filmen enligt de nya demokratiska makthavarna hade tjanat
det kommunistiska systemet och skulle darmed utrotas. Den gamla nationella filmen sags
som ett hot av den nya regimen. Trots nya utmaningar som forstorde det gamla
filmstudiosystemet lyckades den albanska filmen att aterhdmta sig. Det nya demokratiska
systemet ledde till positiva saker ocksa; under perioden 1996-2003 gjordes de mest
internationellt kanda albanska filmerna, (visserligen i samproduktion med andra l&ander)
sasom Koloneli Bunker (1996), Dasma e Sakos (1998), Porta Eva (2000), Sloganet
(2001), Tirana Viti Zero (2001). Dessa samproduktioner tar oss tillbaka till
samproduktioner med det gamla Sovjetunionens filmstudio under 1950-talet och om man
foljer historien sa kan detta leda till att den albanska filmindustrin aterhamtar sig efter att
de har lart det nya produktionssystemet.

Under perioden 1905-1918 har filmen bidragit till en social utveckling samt har haft en
nationsbildande uppgift, trots att dessa filmer har importeras och visats av

ockupationsmakterna. Den albanska filmen Kongresi i Manastirit (1908) ar ett exempel
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som bevisar att albanernas vag till nationshildande egentligen hade borjat, da den
albanska rattstavningen blev erkand. Mellan perioden 1918-1945 hade ljudet och
talfilmen utvecklat det albanska spraket och forstarkt den nationella albanska identiteten.
Under den har perioden hade det fascistiska Italien och senare Nazityskland ett stort
inflytande 6ver Albaniens filmindustri men lyckades inte forhindra nationsbildandet i
Albanien. Detta ledde till ett 6kat medvetande hos albaner som i sin tur ledde till att
albanerna fran att vara frihetskampar forvandlades till kommunister (ideologiskt styrda).
Fram till 1945 sa anvandes filmen av albaner framst for att del av forandringarna i
varlden och bryta den isolering landet befann sig i. Det var framst under partistaten som
den albanska nationella filmen har utvecklas och i dess tjanst haft en uppfostrande
uppgift. Analfabetismen efter andra varldskriget skulle bekdmpas genom filmen,
samtidigt som filmens innehall skulle kontrolleras av staten. Partistaten & andra sidan
svarade for att kontrollera befolkningen ideologiska tdnkande genom att noga granska
innehallet sa att den inte stred mot det ideologiska tédnkandet. Olika regimer har genom
filmen forsokt kontrollera samhéllet och det kulturella livet samtidigt som samhéllet
ocksa har dragit nytta av dessa fantastiska bilder som hjélpt till att bryta den isolering
som Albanien befann sig i borjan av 1900-talet.

Mellan filmerna Manastiri i Kongresit (1908) och Tirana Viti Zero (2001) har det gatt
nittiotre ar; den albanska filmen har utvecklats mellan den héar perioden till ndgot unikt
for den albanska filmidentiteten. Albanska filmer idag vinner priser i olika internationella
filmfestivaler. Idag ar den albanska filmen inte foremal for nagon statlig censur och &r
inte ideologiskt styrd, i alla fall inte som under 1900-talet. Men dven om det produceras
nya filmer idag sa har manga albaner gatt tillbaka till att titta pa de gamla filmerna av
nostalgiska skél. Idag ar den albanska filmen eftersokt och varderad och har en viktig roll
i samhallet. Albaniens filmindustri fick mycket stryk fran den ”nya vérlden”, trots denna
motgang lyckades filmen overleva men i minskad form. Idag ar den albanska filmen
respekterad mer an den nagonsin varit, den historiska filmen blev dagens film. De gamla
propagandagrundstenarna ar numera mer en kalla till forngjelse &n till hat. Den gamla

stilen ar nagot som nu uppskattas mycket.
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Sammanfattning

De forsta filmforevisningarna i Albanien &gde rum mellan 1905-1906 i stdderna Shkodér,
Korcg, Vloré da det var dessa stader som hade forbindelser med vastvarlden. Det var
utlandskt filmmaterial som visades for den albanska befolkningen och detta skede pa
provisoriska visningsstéllen dar den lokala befolkningen kom i kontakt med omvérlden
och andra storstader. De intellektuella patrioterna ansag att filmen kunde anvéndas i
bildningssyfte och att filmen skulle bryta den fysiska och kulturella isolering som
Albanien befann sig i borjan av 1900-talet. Under hela 1900-talet anvandes filmen av de
aktuella regimerna for att legitimera makten i Albanien. Ockupationsmakten skapade
egna militara visningsanlaggningar som framst var till for den egna militaren, men aven
lokalbefolkningen fick ta del av de fantastiska rorliga krigsbilder som visade den egna
militarens krigsframgangar runt om i Europa.

Fore och under andra varldskriget ockuperades Albanien av det fascistiska Italien.
Filmindustrin i Albanien &gdes av ENIC som hade som huvuduppgift att distribuera och
sprida italienska fascistiska propagandafilmer. Albanien befriades av albanska partisaner
1945, och omedelbart efter andra varldskrigets slut bildades det albanska
filminstitutet/studion vilket fran och med bérjan av ar 1952 kom att kallas Shqipéria e Re
(Det Nya Albanien) och kom att vara helt statskontrollerad av det kommunistiska partiet
fram till 1990. Det kommunistiska politiska systemet paverkade filmen i propagandasyfte
och det radde en rigords censur bade mot inhemsk och utlandsk film som stod i strid med
den aktuella styrande politiska ideologin.

Under 1990-talet préglades den albanska filmindustrin av drastiska forandringar och nya
utmaningar av den nya kapitalistiska varldsordningen. Fran att ha varit en statsstyrd
filmindustri till att std helt utan statligt stod stalldes den nya politiska ledningen av
filmindustrin infér nya okanda utmaningar. Det ar viktigt att podngtera att trots de
problem under 1990-talet, som den albanska nationella filmen stélldes infor, har den
albanska filmen lyckats Gverleva och std emot de politiska svangningar som har praglat
samhéllet och den nationella filmen efter kommunismens fall.

Filmen i Albanien lyckades sakta men sékert att aterhdmta sig och anpassa sig till de

nyautmaningar och den medierevolution som skapades efter kommunismens fall.
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