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known as blanching are compared and evaluated through a literature study
backed by a short questionnaire-based survey and two case studies. The essay
revolves around blanching in the varnish layer and not the type of blanching that
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the evaluation. The main goal has been to shed light on the risks and problems
involved with each method and clear up the circumstances when each method is
at its most effective and poses the least amount of risk to the paintings. This was
done in order to raise awareness of the options available in different situations.
There is a perceived gap in the literature and as a possible result of this many
conservators seem to invent their own version of regeneration with solvent vapors.
This could potentially result in unsuccessful results which puts the paintings in
harm’s way.
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these effects really are, is not fully understood. It is therefore not possible to draw
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or not; but, since these risks have been clearly demonstrated, it would be wise to
consider other options in situations where they are possible.
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1. Inledning

Denna uppsats ar skriven varen 2016 som examensarbete vid institutionen for kulturvard,
Goteborgs universitet. Den behandlar &mnet blinderingar och utvarderar de vanliga metoder
som anvands for att atgarda skadetypen med sarskild tonvikt pa den regenererande metoden.
Bakgrunden till problemet och undersékningens upplagg presenteras i den forsta delen av
uppsatsen under kapitlet inledning. Dérefter presenteras och diskuteras de resultat som studien
producerat under kapitel 2-4.

1.1.  Bakgrund

| samband med praktiska moment inom utbildningen vécktes idén till uppsatsen nar jag under
olika tillfallen observerat hur blinderingar snabbt har behandlats med en hjalp av
regenerering. Da jag var medveten om att regenerering med angor var kritiserad av olika
anledningar, bland annat for att inte vara sérskilt permanent, ledde det mig till att eftersoka
mer information och till att forsoka klargéra metodens anvéndbarhet i jamférelse med dvriga
behandlingsalternativ.

1.2.  Forsknings- och kunskapslage
Blinderingar &r ett mycket komplicerat problem som man inom konserveringsfaltet 6nskat
forsta battre. Mycket forskning har darfor lagts ned pa att underséka hur fenomenet uppstar
och vad det ar. P4 grund av denna forskning har man idag en ganska tydlig bild av problemet.
Pettenkofers process har undersokts med sarskilt tonvikt pa hur metoden har paverkat de
malningar som har behandlats enligt den ursprungliga metoden innehallande copaiva balsam.
Man har ocksa studerat hur denna metod skulle kunna utvecklas.
Mycket av det som finns skrivet om amnet &r relativt gammalt. Manga aldre artiklar anvands
som kallmaterial i modernare artiklar och bocker. Det ar ofta samma &ldre artiklar som
refereras till gang pa gang vilket talar for att de fortfarande &r relevanta.
Det finns en mycket begransad mangd litteratur som gar in i detalj pa hur regenerering med
I6sningsmedelsangor utfors idag. | synnerhet saknas information kring ladan som brukas i
metoden, till exempel dess storlek, material och utformning.

Nedan kommenteras litteratur anvénd i studien.

The Conservation of Easel Paintings ar ett modernt samlingsverk med bidrag fran en
internationellt erkand expertgrupp. Den innehaller flera artiklar av intresse och nagra av
forfattarna har dven skrivit andra artiklar som anvénts i denna uppsats. (Stoner and Rushfield
2012). Ett exempel &r Sibylle Schmitt som har skrivit artikeln Examination of Paintings
Treated by Pettenkofer’s Process. Denna artikel ar aterkommande refererad till i en mangfald
av kéllor. (Schmitt 1990). En annan artikel som ofta ndmns i 6vrig litteratur &r The Use of
Dimethylformamide Vapour in Reforming Blanched Qil Paintings fran 1976. Trots dess alder
tycks den utgdra grunden for mycket av dagens litteratur som behandlar fenomenet
blinderingar. (Lank and Pemberton-Pigott 1976). The Regenerative Method for Qil Paintings
and its Diffusion in Italy fran 1999 skriven av Ferrucci Fabiano ar mycket lik artikeln av
Schmitt ndmnd ovan och bekréftar mycket av den information som namns dar. (Ferrucci
1999).

I en opublicerad undersokning med titeln Blanching beskriver flera konservatorer sina
erfarenheter av blinderingar och hur de gar till vaga vid behandling av problemet. Den &r
mycket intressant men tyvérr finns begransad information kring undersokningens utformning.
Personerna som har tillfragats var vid tiden etablerade konservatorer. En av de forfattare som
beskrivit sina erfarenheter &r Lank som har skrivit ovan namnda artikel fran 1976. Pa grund
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av den begransade vetenskapliga utformningen sa anvéands informationen i denna uppsats
huvudsakligen for att bredda diskussionen, sarskilt da viss information inte stods av annan
litteratur. Nicolaus Handbok for restaurering av malningar ar en mycket omfattande bok som
ger sammanfattad information kring stérre &amnen, med stéd i en méngd mindre artiklar. |
vissa delar saknas dock tillrackligt med referenser vilket gor det vetenskapliga vardet
svarbedomt. Informationen stammer dock mycket vél 6verens med annan litteratur som
behandlar samma @mne. | manga fall &r det uppenbart att samma kalla har anvénts som i
annan litteratur &ven om ingen referens ndmns i boken. (Nicolaus 2001).

Groen har skrivit en artikel kallad Scanning electron microscopy as an aid in the study of
blanching som publicerades 1988. Denna artikel ar den kalla som man har refererat till mest i
litteratur som behandlar blindering, &ven nypublicerad litteratur hanvisar till dess innehall.
(Groen 1988). Flera artiklar i denna studie ar skrivna av forfattarna Ken Sutherland och Alan
Phenix. Deras arbete har en betydligt mer vetenskaplig utformning i férhallande till 6vrig
litteratur som behandlar samma @mne. Blanching of paint and varnish layers in easel
paintings: contribution to the understanding of the alteration &r en artikel fran 2015 och reser
en del intressanta resultat som framstélls som nyligen upptackta. Artikeln &r publicerad i en
vetenskaplig tidskrift kallad Applied Physics. Artikeln &r vetenskaplig i sin utformning och
manga vedertagna referenser finns med i kallforteckningen. (Genty-Vincent et al. 2015).

Tva bocker som ofta citeras inom konserveringsfaltet &r Conservation Skills: Judgement,
Method and Decision Making av Chris Caple och Contemporary Theory of Conservation av
Salvador Murios Vifas. Dessa bocker fran ar 2000 respektive 2005 har statt som grundpelare
for den etiska diskussionen under utbildningen vid Institutionen for kulturvard. (Caple 2000).
(Mufios Vifas 2005).

1977 publicerades en déversiktlig resumé av Pierre B. Boissonnas i en upplaga av tidskriften
Studies in Conservation. Denna genomgang behandlar vad som tycks vara en tidig form av
mattning. Den resonerar kring fakta, med hjalp av exempel fran historien, som tycks stamma
in val med Ovrig litteratur. (Boissonnas 1977). Cleaning, Retouching and Coatings:
Technology and Practice for Easel Paintings and Polychrome Sculpture &r en bok som
innehaller manga etablerade namn bland annat Sibylle Schmitt vars artikel fran 1990 ar
publicerad dari. Boken ar ocksa kurslitteratur for Institutionen for Kulturvard. (Mills and
Smith 1990). Férutom den av Schmitts hamtades &ven information fran en annan artikel
kallad A study of the mechanical and surface properties of oil paint films treated with organic
solvents and water. Stora delar av informationen kan bekréftas i annan anvand litteratur.
(Hedley et al. 1990).

Slutligen anvéndes dven en mindre artikel kallad Some observations on blanching (with
special reference to the paintings of Claude) fran 1980 publicerad i National Gallery
Technical Bulletin som gav stod at information fran 6vrig litteratur. (Wyld et al. 1980).

1.3.  Problemformulering
Regenerering beskrivs som en tillfallig 16sning i viss litteratur och som véaldigt riskfylld
beroende pa hur metoden ar upplagd. Trots denna beskrivning tycks metoden anvandas.

Det finns mycket lite modern litteratur som behandlar de praktiska aspekterna av metoden,
denna bristfallighet kan gora det svart for en konservator att tillagna sig tillrackligt med
kunskap kring utférande samt val av material for att kunna utféra metoden darigenom. Det
kan ocksa innebéra att det finns en osakerhet kring de risker som olika utforanden av metoden
kan utgora for konstverket. Brist pa detaljer kring utforandet kan dven leda till misstag som
till exempel 6verexponering for angorna.
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1.4.  Fragestéllningar
Hur paverkas malningarna av de olika metoderna for behandling av blinderingar enligt
litteraturen?
Kan man se en lamplig prioriteringsordning av atgarderna utifran de risker de medfor?
Vilka metoder anvander nordiska konservatorer idag?
Hur ser en mer samtida metodik ut for regenerering?

1.5.  Mal och syfte

Syftet med studien kommer att vara att belysa de effekter eller risker som olika behandlingar
av blinderingar har pa malningar med fokus pa regenereringsmetoden samt att fanga upp
radande praxis inom faltet i Norden.

Malet &r att 6ka medvetenheten hos konservatorer kring deras val av metod, och motverka att
en enkel metod blir rutinméssigt utévad. De Kriterier som bor vara uppfyllda for att
regenerering ska vara en lamplig metod skall lyftas fram i studien.

1.6.  Avgransningar
Endast blinderingar belagna i fernissan kommer att undersokas och ej de som kan uppsta i
fargskikten.
Fokus ligger pa utvardering av regenereringsmetoden ur en kritisk synvinkel. Ovriga metoder
kommer inte att utvarderas pa samma sétt utan kommer endast att stallas i forhallande till
regenereringsmetoden. Manga orsaker kan fa en malning att se blinderad ut och endast de som
faller under definitionen blindering kommer att undersokas, inte exempelvis mogel och
kristallina saltutfallningar.

1.7.  Metod

Undersokningen har lagts upp som en litteraturstudie med stdd av en enk&tundersékning och
en fallstudie. Metoden &r kvalitativt utford dar enkéterna syftar till att fanga upp
metodbeskrivningar och kommentarer.

1.7.1. Litteraturstudie
En genomgang av litteratur och kallmaterial som behandlar &mnet blindering och som beror
de metoder som anvands vid dess atgardande genomfors. En sammanstéllning av relevant
information gors i syfte att kunna jamfdra dessa metoder och utvérdera regenerering.

1.7.2. Enkatundersokning
Enkaterna skickas till 32 praktiserande konservatorer pA museer och privata ateljéer fran
Sverige, Norge och Danmark som behandlar oljemaleri for att skapa en 6verblick av vilka
metoder som idag anvéands mest vid behandlingen av blinderingar i fernissan.
Undersokningen &r tankt att ocksa i viss man ge insikt i anledningarna till metodvalet samt
hur metoderna i viss grad utfors.
Enkaéten ar upplagd i tva delar varav den sista delen ar frivillig. | den delen ombeds deltagarna
att kortfattat beskriva hur de genomfor de olika metoderna. Den forsta delen bestar av
snabbare kryssfragor med mojlighet for kortare kommentarer. Den ar tankt att visa vilka
metoder som ar mest anvénda och vilka som brukas mer séllan. Kommentarfaltet &r tankt att
ge en djupare inblick.
Det framgar tydligt i enkéaten att valen ska ske utifran ett exempel av en malning med
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omfattande blinderingar som sitter i fernissan. Darav antas att deltagarna har svarat utifran det
exemplet. Listan 6ver svarande férvaras hos uppsatsforfattaren.

1.7.3. Fallstudie

Fallstudien behandlar tva malningar fran Géteborgs konstmuseum dar man valde att ta bort
blinderingen genom regenerering. De ar tankt att tjdna som exempel for att lattare kunna
knyta teori till praktiskt utévande och darmed underlatta forstaelsen for beslutsfattandet och
fortydliga diskussionen. Information kring fallen samlas fran atgardsfarslag och
konserveringsrapporter. Utékad information kommer fran dialog med en av konservatorerna
som utfort regenereringen angiven i texten som Informant 1.

Utover att std som exempel for beslutsprocessen tas dven ett antal fargprover pa konstverket
Sommaren. Dessa prover har gjutits in och undersokts i mikroskop for att se de eventuella
forandringar som litteraturen beskriver kan uppsta i samband med metoden.

1.8. Kallmaterial och kallkritik

Liksom tidigare namns &r manga av de artiklar och bocker som har anvants nagot aldrade,
mycket lite tycks skrivas om &mnet idag. Nya publikationer grundar sig i dessa aldre artiklar
och av litteraturen att déma ar de i manga fall fortfarande valdigt relevanta.

Mycket star skrivet pa tyska och pa franska, denna litteratur har inte tagits del av sa vida
ingen Gversattning funnits tillganglig p.g.a. otillrackliga sprakkunskaper. Generellt sett finns
det inget 6verflod av litteratur som behandlar blinderingar och mycket &r véldigt
grundlaggande. Detta innebadr att storre delen av de kéllor som anvénds &r kortare artiklar som
riktar sig mot olika specifika delar av &mnet.

1.9.  Teoretisk referensram
All konservering ska utdvas efter vissa internationellt 6verenskomna principer grundade ur en
etisk diskussion. (Caple 2000 p.59). Nagra av dessa principer bor hallas i sarskild atanke vid
den utvérdering som denna studie syftar till.
Infor valet av konserveringsatgard maste man i varje fall évervaga vad det ar som skall
bevaras. Aven om malet bor vara att s& mycket som majligt att foremalets egenskaper skall
bevaras ar det tyvarr ofrankomligt att viss prioritering maste dga rum. Vad som skall bevaras
varierar valdigt mellan olika typer av féremal. Man brukar tala om att man bevarar olika
varden hos féremalen. Dessa varden kan vara historiska, symboliska, religiosa, personliga,
estetiska, ekonomiska och sa vidare. Hos vissa foremal ar det viktigare att bevara vissa av
dessa vérden framfor andra. Hos bildkonsten brukar man vaga objektets estetiska varden,
samt vardet av konstnérens intention, gentemot dess varde som historiskt dokument. Detta
beskrivs mycket utforligt av Salvador Mufios Vifias 2005 p.177-181 i hans bok Contemporary
Theory of Conservation.

En av konserveringens hogst efterstravade principer ar att den atgard som utfors pa ett
foremal skall vara “reversibel”, det vill siga att man vid ett senare tillfalle skall kunna gora
atgarden ogjord om man démer det nédvandigt. Det har ofta hant att de atgarder som har satts
in har gjort mer skada pa foremalet an det ursprungliga problemet som de har behandlats for.
Denna princip har dock kritiserats for att vara nara pa 6nsketankande och praktiskt omajlig.
Trots detta lars den ut och halls fast vid da grundtanken ar god. Det mycket viktigt att
konservatorer haller i atanke att deras arbete inte kan vara helt irreversibelt och dérav strava
efter att folja principen sa langt som majligt. (Caple 2000 p.63-64.) Rengoring, vilket
inkluderar borttagning av fernissa ar darfor en mycket motséagelsefull atgard da den ar helt
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irreversibel. Resultatet maste darfor vaga mer &n riskerna da smuts ocksa kan leda till skador.
(Caple 2000 p.98).

Ett annat viktigt forhallningssatt som tillkommit ur kritiken mot féregaende &r principen att
strava efter minsta mojliga atgéard. Da principen om reversibilitet ansags som svar att folja i
vissa fall myntades ett nytt begrepp, aterbehandlingsbarhet. Detta begrepp ar mindre strangt i
syfte att vara mer realistiskt och kraver endast att atgarden i fraga inte gor framtida
konservering forsvarad eller omojlig. Da vissa atgarder ar absolut nédvandiga att utfora for att
trygga bevarandet av foremal, och da dessa atgarder i princip aldrig &r totalt reversibla valjer
man att istéllet strdva mot att endast géra det som &r absolut nddvandigt alternativt att
metoden medger aterbehandling. Det viktigaste ar att sakerstalla ett stabilt tillstand hos
foremalet, for att pa sa satt forhindra fortsatt nedbrytning och minimera riskerna det befinner
sig i. Det handlar om att vaga nédvéandigheten mot hur reversibel den &r. (Mufios Vifias 2005
p.187-189).
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2. Undersokning

21. Fenomenet blindering
Det forsta man identifierar hos en blinderad malning ar var i maleristrukturen blinderingen
sitter. Den kan uppsta i fernissan eller i fargskiktet. Sitter den i fargskiktet ar den i regel
svarare att behandla men vanligast ar att den uppstar i fernissan. Orsaken till skadan varierar
men den uppstar oftast i samband med hog luftfuktighet eller i direkt kontakt med vatten.
Andra anledningar kan vara kontakt med syra, kemisk nedbrytning av pigmenten, eller genom
s.k. leaching vilket redogdrs utforligt for i kapitel 2.3.1. Vanligtvis tar det lang tid for att
blindering ska utvecklas i fuktigt klimat, men om fernissan ar gammal kan det ga mycket fort.
(Nicolaus 2001 p.184,332). | en artikel av Lank och Pemberton-Pigott redogdrs hur vatten
paverkar oljan i fargen av fargskiktet.

...brief contact with water has no noticeable effect on oil paint, prolonged soaking may cause
water to be absorbed by the film and, since it is immiscible with oil, will produce a white
turbid effect like an emulsion. With even more prolonged contact with water, the oil paint film
may soften and ultimately disrupt. (Lank and Pemberton-Pigott 1976 p.108)

Det finns manga majliga orsaker till varfor en malning kan upplevas som blinderad. Nagra av
dessa som inte klassas som “’dkta” blinderingar ar t.ex. mogel, saltutfaliningar och vandrande
fria fettsyror. Det som gar under benamningen blindering kan ha olika skadeformer. Dessa
skador kan pa olika satt medfdra ett granat utseende vilket gor problemet relativt brett.
(Gridley 2015). Det ar inte alltid latt att avgora vad som &r en verklig blindering eller att skilja
den ena formen fran den andra. (Nicolaus 2001 p.184). Detta har lett till att skadan inte har en
tydlig definition, och manga namn har genom tiden anvénts for att beskriva fenomenet,
framfor allt i engelsk litteratur. Nagra av dessa namn &r “blanching”, blooming”, ghost
images” och ”chalking”. (Gridley 2015).

En blinderad malning upplevs som granad eller vit. Detta uttryck orsakas av hur ljuset bryts
mot konstverkets yta till exempel genom mikrosprickor, porer eller tomrum i fernissan. Det
kan ocksa ske i vidhaftningen mellan bindemedel och pigment. (Wyld et al. 1980 p.60).

Om pigmenten brutits ned kan det istéllet bero pa att de kemiska sammanséattningar som gett
pigmentet sin farg har forandrats och fargen darmed har gatt forlorad.(Boissonnas 1977 p.43).
Vissa pigment har en storre tendens att orsaka blindering. Det &r pigment som i regel
innehaller mycket silikater sa som ultramarin, smalt, gronjord ockror, m.m. (Loon et al. 2012
p.236).

Fernissan ar ett transparent skikt som kan besta av naturlig eller syntetisk harts, lim, torkande
olja, aggvita eller gummi och ar till for att skydda det underliggande fargskiktet samt ge ett
konstnérligt uttryck. (Nicolaus 2001 p.310). Normalt fardas det infallande ljuset férst igenom
fernissan och belyser den underliggande fargen som absorberar vissa vaglangder och
reflekterar andra. Det ljus som reflekteras tillbaks till betraktarens 6gon &r det fargade ljuset
som ej absorberades av pigmenten. Om fernissan ar mycket nedbruten och ytan &r valdigt
ojamn kan det infallande ljuset istallet komma att reflekteras i en stor méngd riktningar vilket
hindrar ljuset fran att belysa det underliggande fargskiktet och betraktaren kan endast se den
reflekterade ytan. (Goltz et al. 2012 p.650). Blinderingen upplevs som vit darfor att det
spridda ljuset ar vitt. Vissa blinderingar kan upplevas ha en bla ton, detta beror enligt studien
(Genty-Vincent et al. 2015, p.786) pa att storleken hos porer i ytan absorberar olika
vaglangder av det infallande ljuset. Porer av storlek runt 50 nm reflekterar blatt ljus.

| en studie av Karin Groen dar ett antal blinderade malningar av Claude Lorraine (1600-1682)
och Gaspard Dughet (1615-1675) understktes med en stor mangd analysmetoder drogs

18



slutsatsen att blinderingarna i fallet var orsakade av en defekt i fargskiktet som berodde pa
konstnarernas teknik. Intressant att notera &r att hon ocksa upptéckte att processen som
frambringade blinderingarna upprepades varje gang den relativa luftfuktigheten forandrades
och dessutom att rengoring forvérrade problemet. Den blinderande processen fortgick tills
dess att bindemedlet i fargskiktet blivit totalt pordst da inget mer material kunde avlagsnas.
(Groen 1988 p.63).

2.2. Regenerering

2.21. Historik bakom metoden
Bayerische Ministerium des Innern fiir Kirchen und Schulangelegenheiten beordrades 1861 av
den Bayerska kungen att en kommitté for inspektion av restaurerade malningar skulle
sammantrada i Miinchen som svar pa den kritik som riktats mot bayerska konstgallerier dar de
anklagades for otillrackliga atgarder i bevarandet av sin konst. Tva ar senare bjods Dr. M.V.
Pettenkofer och Professor L. Radlkofer in i kommittén som bestod till storsta delen av
konsthistoriker och konstnérer, Pettenkofer var sjalv fysiker. Kommittén hade tidigare
misstagit blinderingar av konstverk som magelangrepp, Dr Pettenkofer & andra hand insag
snabbt att det inte rérde sig om ett biologiskt problem. Istéllet identifierade han att det var
sonderdelningen av fernissan i konstverken som orsakade det mjélkaktiga utseendet. Med den
upptackten fick han i uppdrag att atgarda problemet och genom fortsatta undersokningar insag
han att I6sningsmedel kunde mjuka upp fernissan och darmed aterstélla den forlorade
kontakten mellan pigment och bindemedel. Fernissan kunde da aterga till ett optiskt
homogent medium. | och med den upptéckten uppfann han en metod for att anvanda
I6sningsmedel i syfte att behandla de blinderade konstverken kallat Regenerationsverfahren.
Han byggde en lada i tra och faste sugande textil inuti. Detta tyg vattes med ldsningsmedel
varpa ladan placerades 6ver malningen han 6nskade behandla. Detta resulterade i att ladan
fylldes av angor fran tyget och fernissan mjukades langsamt upp. (Ferrucci 1999 p.12).
Metoden gav ofta mycket lyckade resultat, men var inte alltid effektiv. Han valde darfor att
introducera applicering av kopaivabalsam till sin metod vilken han hoppades skulle kunna bli
universellt tillampbar. (Schmitt 1990 p.81).

1928 utvérderades metoden av Professor Dr. Eibner i ett referat dar han redogjorde for varfor
kopaivabalsam inte ar ett lampligt material i konserveringssammanhang. Denna kritik ledde
till att kopaivabalsam forbjods i konserveringssammanhang. Metoden har darefter atergatt till
behandling med enbart l6sningsmedelsangor och kemister har forbattrat valet av
l6sningsmedel grundat i en fordjupad forstaelse av dess svéllningsverkan pa oljefargskikt,
vilket har gjort metoden mer saker och effektiv. En av de saker som Dr. Eibner kritiserade var
utformningen av ladan som anvénds i metoden. Det konstaterades att det opaka locket pa
ladan hindrar restaureraren fran att kontrollera processen och till foljd av detta uppstod ofta
skador pa konstverket da de exponerades under for lang tid. Eibner foreslog att ladan kanske
bor konstrueras av ett genomsynligt material och utrustas med ventilation. (Schmitt 1990
p.82-83). Lank och Pemberton-Pigotts artikel om regenerering &r ett av de fa stéllen dar ladan
brukad i metoden redovisas. Deras konstruktion beskrivs i noggrann detalj och stods av
fotografier. Artikeln &r dock ganska gammal men ingen litteratur som redovisar en modernare
konstruktion har hittats. De ger ocksa en del praktiska rad vid nyttjandet av apparaten. De ar
bland annat noggranna med att klargora risker med det medium som skall innehalla
I6sningsmedlet, i detta fall en filtmatta. De forklarar att det &r viktigt att den inte vats for
mycket da dverflodigt I6sningsmedel risker att rinna eller droppa ned pa konstverket. (Lank
and Pemberton-Pigott 1976 p.103-106). David Bull och Robert Shepherd &r noggranna med
att informera om att locket pa regenereringsladan inte far placeras sa att den har kontakt med
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malningen. Det skulle innebara for stark koncentration av lésningsmedel. Inte heller bor ladan
placeras direkt pa malningen da det finns en risk att 16sningsmedel kan rinna ned langs
kanterna pa ladan och samlas ut med kanterna, vilket ar bade skadligt fér malningen och
orsakar marken efter ladan. (Bull et al. p.2).

Lank och Pemberton-Pigotts metod tar i regel mellan 2-20 timmar totalt och intressant nog
kontrollerar de behandlingen endast en gang i timmen. (Lank och Pemberton-Pigott 1976
p.106) Tiden mellan kontrollerna ar mycket lang i jamforelse mot vad 6vrig litteratur samt
enkatundersokningen har tagit upp t.ex. Bull och Shepherd som rekommenderar att processen
bor kontrolleras var femte minut. (Bull et al. p.3). Vanligast har en tid mellan femton minuter
och en halvtimme angetts.

Efter behandlingen bor man vénta en period innan ytterligare atgarder kan utforas. De foreslar
en vantetid pa minst tio dagar. Slutligen rader de till att den regenererade fernissan bor tas
bort och erséttas en tid efter behandling da dess nedbrytning kan ha accelererats som foljd av
regenereringen. Hur lang tid det skulle réra sig om namner de dock inte men det ar tydligt att
de anser att borttagning av fernissan bor folja efter regenereringen. (Lank and Pemberton-
Pigott 1976 p.106).

Regenerering utfors inte bara genom en modern Pettenkofers process med hjalp av
I6sningsmedelsangor. Losningsmedel kan aven appliceras direkt pa det blinderade omradet till
exempelvis med en pensel eller ett ultrasonic mist verktyg. *

2.2.2. Effekter av metoden

Undersokningar av malningar vilka har blivit behandlade med metoden av Dr. Pettenkofer
och hans assistent visar pa stora defekter, i synnerhet i interaktionen mellan fernissa och
fargskikt. Dessa malningar beskrivs darfor kunna upptrada oforutsagbart vid borttagning av
fernissan. (Schmitt 2012, p.496). Dessa forandringar anses vara kopplade till kopaivabalsam i
viss man. Men man kan inte underskatta effekten av 16sningsmedlets svallande verkan.
(Schmitt 1990 p.84). Andra foljder som anses vara knutna till metoden ar bland annat mjuka
fernissor, uppmjukade farglager och hos malningar med mellanfernissa har blédning av farg
noterats (Schmitt 2012, p.494). Regenerering anses ocksa kunna orsaka okontrollerad
migration av partiklar ur fargskiktet. (Nicolaus 2001 p.356). | Sibylle Schmitts undersékning
av malningar behandlade av Dr. Pettenkofer redovisas nagra intressanta fargsnitt som visar pa
dessa effekter inklusive ett som demonstrerar hur grundering har tréngt upp genom
fargskiktet. (Schmitt 1990 p.83).

Under behandlingen mjukas fernissan upp och ”smalter” till viss grad. (Groen 1988 p.63).
Detta resulterar bland annat i att fernissan kan rinna ned i sprickor i fargskiktet. (Nicolaus
2001 p.356).

Nar fernissan mjukas upp fylls tomrummen upp och ytan slétas ut. Detta eliminerar de optiska
storningarna och fernissan blir aterigen ett genomsynligt skikt. (Nicolaus 2001 p.353). Under
torkningen aterupptar den pa sa satt i viss man sitt ursprungliga skick. | Lank och Pemberton-
Pigotts artikel beskrivs hur fargsnitt tagna fran en serie av malningar regenererade med
dimetylformamid angor undersoks i optiskt mikroskop. Da noterades att tvarsnitten
behandlade med angorna till stor grad liknade tvarsnitt fran icke blinderade omraden. (Lank
and Pemberton-Pigott 1976 p.108).

Da endast det yttersta skiktet av fernissan “smélter” innebér det att 16sningen inte dr

L Verktyg som producerar en mycket latt dimma av valfri vatska i syfte av forsiktig befuktning.
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permanent och blinderingarna riskerar att aterkomma med tiden. Endast om fernissan
avlagsnas blir man helt av med problemet. (Nicolaus 2001 p.353).

2.3.  Alternativa metoder
Det finns ett antal olika metoder att vélja pa nar man som konservator skall dtgarda
blinderingar. Nagra av dessa tycks brukas mer eller mindre regelbundet varpa andra tycks
vara helt 6vergivna. En metod som tycks sakna vetenskaplig provning &r s.k. ”feeding” av
fernissan eller fargskiktet varvid man forsoker ersatta de mjukgérande komponenter som
extraherats darur. Detta spekuleras i att endast paverka det allra yttersta skiktet. (Sutherland
2013 p.46)
En annan metod som kan brukas vid mindre blinderingar som har uppstatt i kontakt med
vattenanga, och uppenbarar sig mest som en svag vitaktig dimma, &r att med hjalp av en
varmespatel eller ett strykjarn, forsiktigt varma over det berérda omradet vilket maste vara
helt torrt. Detta kan vara nog for att fordriva den fukt som har fangats i filmen. (Lank and
Pemberton-Pigott 1976 p.108).

2.3.1. Borttagning av fernissa
Att ta bort fernissa fran konstverk har under lang tid varit en vanlig atgard och ar sa an idag.
Fernissan blir med tiden smutsig, missfargad eller mérknad. Konservatorer kan da vélja att
tunna ut eller ta bort den helt eller partiellt. Dérefter appliceras vanligen en tunn ny fernissa
med en inte séllan markant skillnad i utseende hos malningen. Strukturen hos fernissan som
avlagsnas kan vara ganska komplex. Den kan besta av manga lager som skiljer sig avseende
nedbrytningsgrad, tjocklek, komposition och material. Mellan dessa lager kan det dven finnas
spar efter tidigare konserverings- och restaureringsatgarder sasom tillforda material t.ex.
hartser och torkande oljor i form av retuscher och 6vermalningar. Allt detta forsvinner vid
borttagning av fernissan vilket inte bara forsvarar borttagningen utan ocksa kan ta fram nya
problem. Om konstverket har blivit regenererat tidigare kan detta ocksa forsvara
borttagningen da I6sningsmedelsangorna paverkar interaktionen mellan fernissa och fargskikt,
se kap. 2.2.2. Aldre fernissor kraver oftast mer polara, och for oljefargsskikt mer pafrestande,
I6sningsmedel an yngre fernissor av samma slag. (Phenix and Wolbers 2012, p.525-526).

Borttagning av fernissa dr bland de svaraste atgarder praktiserande malerikonservatorer utfor.
Det oljebaserade fargskiktet kan borja svélla efter endast en kort stund da fernissan fuktas
med lésningsmedel. (Nicolaus 2001, p.356). Néar det har svallt till en viss grad reduceras
styrkan i bindemedlet vilket gor pigmenten kénsliga foér mekanisk rengoring och riskerar att
gnidas bort eller forslitas som det kallas. (Phenix and Sutherland 2001 p.49).

En annan risk ar att icke flyktiga komponenter ur rengéringsmedel lamnas kvar i eller pa
fargskikten. Det valda rengdringsmedlet skall helst avdunsta helt eller endast kvarlamna icke
reaktiva amnen. | annat fall maste alla spar av medlet tas bort i rengéringen. Om reaktiva
amnen finns kvar i eller pa fargskikten kan de orsaka accelererad nedbrytning pa lang sikt
aven i sma koncentrationer. De flesta organiska I6sningsmedel avdunstar helt och hallet men
det kan ta relativt lang tid for alla spar att forsvinna. (Phenix and Wolbers 2012, p.527-528).
Liksom namnts ovan medfor svéllning risk for forslitning av fargskiktet men det medfér
ocksa risk for urlakning, pa engelska leaching vilket innebér att maleriets l6sliga mjukgorande
komponenter extraheras ur bindemedlet vilket leder till att fargskiktet att blir skért och
sprackligt. Detta kan ocksa leda till optiska stérningar genom férandringar av ytan. (Phenix
and Sutherland 2001 p.52). | en studie fran 1950 som har haft stor relevans for studien av de
effekter 16sningsmedel har pa oljefargsfilmer noterades att av en sex manader gammal
linoljefilm kunde upp till mellan 40-44% av vikten extraheras i aceton, etanol och bensen.
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(Phenix and Sutherland 2001 p.48). Mé&ngden komponenter som kan extraheras ur
bindemedlet har noterats 6ka med aldern hos fargskiktet. Da skiktet aldras borjar fargen att
brytas ned vilket producerar fler I6sliga &mnen. Trots det var ”leachingvérdena” for de &ldre
skikten mycket snarlika och aven lagre an dem hos yngre fargskikt vilka undersoktes i
jamforelse. Mangden l6sningsbara dmnen tycks darfor inte avgora hur allvarlig risken ar.
(Phenix and Sutherland 2001 p.54). | en senare studie utférd av Ken Sutherland dras
slutsatsen att aldre fargskikt faktiskt paverkas mindre av 16sningsmedel &n yngre. Men han
fortydligar att det géller ’vanliga praktiska situationer” och att ansenlig urlakning kan
forekomma vid mer extrema tester. (Sutherland 2013 p.47).

Det &r svart att harleda negativa forandringar till att vara ett resultat av rengdringen. (Phenix
and Sutherland 2001 p.52). Till foljd av att konsekvenserna av urlakning ar svarbedémda och
betydande forst ur ett mycket langsiktigt perspektiv sa gor enskilda konservatorer olika
bedémningar av hur riskfylld en avlagsning av fernissa &r. Extraherat material ar osynligt for
det nakna dgat, vilket 6kar risken vid praktiska situationer. (Groen 1988 p.63).

I en studie av egenskaper hos oljefargsskikt som behandlats med organiska ldsningsmedel och
vatten demonstreras tydligt att effekten av urlakning paverkas av pigmenttyp i fargskiktet.
Hos blyvitt i linolja hade 16sningsmedel mest en svéllande effekt. Ddremot hos prover med
brand sienna kunde man se tydliga ytférandringar &ven vid applicering med tops. (Hedley et
al. 1990 p.104-105). | Groens fall upptacktes mikrosprickor och halrum efter endast tre
rullningar med tops med I6sningar av ammoniak och vatten samt etanol och lacknafta. (Groen
1988 p.63).

Avslutningsvis kan det vara intressant att notera att det finns risk for urlakning aven vid
applicering av ny fernissa. Det &r intressant darfor att en ny fernissa ofta appliceras efter att
den éldre har tagits bort. Enligt en studie av Tsang och Erhardt upptécktes att fernissan kunde
verka som ett grétomslag” varpa losningsmedlet tranger ned i fargskiktet och léser upp
lattlosliga komponenter ur oljefilmen vilka sedan sugs upp i fernissan. (Phenix and Sutherland
2001 p.55).

2.3.2. Mattning av fernissan
Mattning anvands vid behandling av blinderingar pa konstverk bade med och utan fernissa.
Principen ar densamma da blinderingarna tas bort genom att de tomrum och sprickor som har
uppstatt i fernissan fylls upp med nytt material. (Goltz et al. 2012 p.650). P4 samma sétt kan
kontakten aterforas mellan pigment och bindemedel.
| ett aldre brev publicerat i tidskiften Studies in Conservation beskrivs hur man brukat en
blandning av metakrylat och tallolja for att métta ett fargskikt genom att gnugga in materialet
och darmed fylla upp tomrummen med ett klart ersattningsbindemedel. Forfattaren beskriver
att det kravdes manga upprepningar av processen for att blinderingarna skulle forsvinna helt.
Hela behandlingen tillsammans med torktiden blev i detta fall totalt sex manader. Resultatet
beskrevs dock som mycket lyckat efter att ha blivit undersokt atta ar senare. (Boissonnas 1977
p.43). Detta framstar som en relativt ny metod i artikeln och behandlingstiden av dagens
metoder &r troligtvis betydligt kortare, men detta har inte bekraftats av 6vrig litteratur.
Ett annat material som idag brukas vid méattning ar Regalrez 10942, en syntetisk fernissa med
en mycket 1ag molekylvikt. Detta ger den en god férmaga att tranga ned och fylla upp alla
sma tomrum. (Loon et al. 2012 p.236). Traditionella fernissor ar ofta for viskosa for att tranga
ned ordentligt, vilket innebér att blinderingarna kvarstar. (Groen 1988 p.63).
Denna férmaga kan dock innebara problem vid méttning av malningar utan fernissa da det
kan trdnga mycket djupt ned i fargskiktet. (Loon et al. 2012 p.236). Det &r darfor uppenbart

2 Regalrez 1094 &r en hydrerad kolvéatesharts, saluford av Eastman Chemical Resins, Inc.
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att trots att Regalrez 1094 ar mycket lattl6sligt blir det mycket svart att avlagsna allt vid ett
senare tillfalle och darmed maste atgarden ses som irreversibel. (Goltz et al. 2012 p.644).
Det finns ytterligare risker vid mattning av fargskikt, men da denna uppsats behandlar
blinderingar i fernissan redovisas dessa inte ytterligare.

Att de material som konservatorer anvander &r stabila och inte férandras pa ett sitt som kan
vara skadligt for de foremal som konserveras ar en av de etiska forhallningsregler som
konservatorer maste halla sig till. Nya syntetiska material kan inte bedémas utifran naturlig
aldring utan maste bedémas genom stabilitetstester. Genomférande och slutsatser av
accelererad aldring moter ofta kritik och manga konservatorer uttrycker skepsis till att de
motsvarar en naturlig aldring. Det & mycket viktigt att tillforda material anvands sa att de kan
avlagsnas igen. (Caple 2000 p.110-111). Det &r sannolikt att manga av just denna anledning ar
kritiska till att anvédnda Regalrez 1094 vid mattning och foredrar naturliga traditionella
material som kanske inte fungerar lika val, men som man kanner till langtidsegenskaperna
hos. Denna teori stods av enkatundersokningen dar ingen tillfragad uppgett anvandning av
synestetiska material vid utférandet av metoden mattning. Enligt informant 1 anvands dock
Regalrez 1094 for andamalet pa de stérre museernas konserveringsateljéer, sa informationen
kan vara ett resultat av att just dessa konservatorer inte svarat pa enkéten.

Regalrez 1094 har testats mycket genomgaende och anses besitta utmarkta
aldrandeegenskaper, trots det kraver konserveringsprinciperna fortsatt skepticism. (Goltz et al.
2012 p.644).

2.3.3. Retuschering
Retuschering far ses som en sista utvag da man inte lyckats behandla en blindering eftersom
man da doljer ett underliggande originalmaleri. Retuschering ar en mindre permanent I6sning
da retuscher ofta blir synliga med tiden. Detta sker darfor att retuscherna aldras olika
gentemot omgivande ytor och innebér att retuscherna kan bli mer optiskt stérande an
blinderingarna var. Mindre retuscher tar ofta langre tid att bli synliga. (Digney-Peer et al.
2012 p.612). Pa grund av detta kraver de etiska reglerna ocksa att retuscherna ar helt
reversibla. (Digney-Peer et al. 2012 p.608).
Det ar viktigt att underlaget ar rétt for att en retuschering ska kunna smélta in ordentligt. Om
fernissan ar blinderad pa grund av att den ar valdigt nedbruten eller ojamn ar det mojligt att
retuschering kan visa sig vara svart. Vanligtvis jamnas underlaget ut med nagon form av
fyllning. (Digney-Peer et al. 2012 p.615).

2.3.4. ”Skrubbning”

Det blinderade skiktet ar ett fenomen som uppstar i ytan och det ar ofta mycket tunt. Lank och
Pemberton-Pigott menar att tjockleken pa det blinderade lagret kan vara sa tunt som 10-20
pm. Detta yttersta tunna skikt kan mekaniskt arbetas bort med hjalp av mekanisk frottage och
darmed kan blinderingarna i vissa fall forsvinna. Det ar en metod som endast i ett fatal fall
namns i litteraturen. Denna bild stdds ytterligare av enkatundersékningen som visar att det ar
en metod som manga kanner till men valjer att ta till i sista hand i det fall inget annat
fungerar. Av den anledningen ar det svart att ga in djupare i hur metoden fungerar och dess
utvardering blir darav férsvarad. (Schmitt 1990 p.84).

Ibland da ett I6sningsmedel har en mycket snabb avdunstningstid, eller om rengoringen sker
med hjalp av ett vattenburet system, kan delar av fernissan som &r mer svarlésliga bli kvar pa
ytan. Dessa orsakar da ett blinderat utseende genom ljusspridning. Dessa rester kan effektivt
”skrubbas” eller poleras bort t.ex. med en mikrofiberduk, skalpell eller till och med i vissa fall
toppen av ett finger. (Bull et al. p.1-2).
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I litteraturen ar hallbarheten inte uttalad, men den enda atgard som anses permanent &r
fernissans borttagning. Av den anledningen antas resultaten av ”skrubbningen” ar tillfalliga.
Tiden det skulle ta for blinderingarna att ateruppsta ar darmed okand, men beror sannolikt pa
hur stabilt klimatet som konstverket befinner sig i fortsattningsvis ar samt hur omfattande
blinderingsproblematik det rér sig om. Litteraturen pekar dock pa att metoden ar mest aktuell
vid mindre blinderingar vilket dessutom bekréftas av enkatundersokningen. Slutligen ar
viktigt att notera att metoden innebér att originalmaterial slipas bort och &r darmed kanske
mindre lamplig att utfora upprepade ganger over storre eller kansligare ytor.

24. Fallstudier

Foljande fallstudie behandlar tva konstverk tillhérande Goteborgs konstmuseum: en malning
av Raphaél Collin och en av Ole Kruse. De utvecklade blinderingar vid ett och samma tillfalle
ar 2010 pa grund av en davarande brist i det nyinstallerade klimatsystemet. Den torra
vinterluften kompenserades med befuktning vilket ledde till kraftigt forhojd relativ
luftfuktighet och kondens bakom malningarna som hangde mot en av museets kalla
norrvéggar. Tack vare baksidesskydd klarade sig dvriga utstallda konstverk helt utan skador.
Dessa tva malningar utvecklade dock blinderingar som féljd av att de saknade baksidesskydd.
Man har sedan dess vidtagit atgarder for att forhindra liknande incidenter.

Dessa malningar regenererades med olika metoder framst till foljd av den olika graden av
blindering. Konserveringen for bada malningarna utfordes varen 2012.

Negativa forandringar till f6ljd av regenerering med losningsmedelsangor har demonstrerats
kunna vara synliga genom optisk undersékning av fargsnitt i ljusmikroskop. Av denna
anledning togs tre stycken fargsnitt, pa konstverket Sommaren, vilka sedan undersoktes i
mikroskop i syfte att upptacka eventuella forandringar. Fargsnitten togs och analyserades av
Malin Borin, malerikonservator pa museet och de gjots in och fotograferades av forfattaren.

24.1. Raphaél Collin, 1884, Sommaren

Man beslutade sig for att regenerera malningens fernissa med lésningsmedelsangor, men i
atgardsforslaget vagdes beslutet mot att avlagsna fernissan om regenereringen skulle visa sig
problematisk. | atgardsforslaget beskrivs en borttagning som mer pafrestande &n regenerering.
Informant 1 menar att det var ett sdmre alternativ av flera orsaker. Framsta anledningen var att
fernissan visade mycket god kondition, den var inte nedbruten eller gulnad. Vidare &r en
avlagsning av fernissa alltid riskfylld for fargskiktet. Konstverket hade blivit konserverat
1975 och en borttagning av fernissan hade dven kunnat medfora att tidigare
konserveringsatgarder sasom retuscheringar i vaxhartsblandning kunnat forsvinna. Informant
1 forklarar att anledningen till att direkt applicering med lI6sningsmedel inte 6vervagdes
framst berodde pa storleken av skadan.

Behandlingstiden ansags ocksa kunna vara en bidragande faktor till varfér man inte valde att
ta bort fernissan da museet ansvarar for bevarandet av en stor samling och for att hinna med
ovriga arbeten skulle en lang behandling kunna innebéra att konstverket inte kunde visas pa
mycket ldnge, vilket man ville undvika.

Resonemangen kring beslutsfattandet tycks folja litteraturen mycket vél. Det &r intressant att
regenerering ar sett som en skonsammare metod da det &r tydligt att manga av de risker
borttagning medfor ar narvarande ocksa vid regenerering. Utdver det framstar ocksa
regenerering som mer svarkontrollerbar och har visat pa andra konsekvenser, som till exempel
blddning av farg.
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Regenereringen gick till genom att sma lador ca: 20x20 cm innehallande angor av etanol fick
verka i 15 minuter i taget 6ver de blinderade partierna fram tills de férsvunnit helt. En oro
uttryckt i atgardsforslaget var risken for att det skulle bli méarken efter ladorna om de inte
placerades i precis ratt forhallande till sin tidigare position, detta visade sig dock inte vara ett
problem.

]
Bild 1. Pagaende regenereringsbehandling. Pilen pekar pa en av ladorna. Foto: Géteborgs
Konstmuseum.

Marken efter ladorna kan ocksa uppfattas i skillnader i glans om behandlingen fatt verka
under olika lang tid eller med olika effekt. Den behandlade ytan kan da fa ett starkare eller
svagare resultat &n omgivande ytor. Resultatet blev lyckat men efter behandlingen var
malningen aningen glansigare an tidigare.

I bild 1 genomfér en av de ansvariga konservatorerna regenerering i tavlans nedre vénstra
horn. Liggandes pa malningen &r ladan brukad i metoden. Bomull vétt med etanol ar fast i
”locket”. Se resultat av regenereringen nedan i bild 2 och effekten av etanol som testats i en
liten ruta i bild 3. Det &r tva tydliga rutor efter dar ladan har behandlat blinderingarna med
angor av etanol i bild 2. Blinderingarna har forsvunnit och fargen har ater framtratt, vilket
demonstrerar metodens effekt.
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Bild 2 & 3. Véanster; behandlade
konstmuseum.

Bild 4. Sommaren (F 20) med platser for tagna prover markerade. Foto: Géteborgs Konstmuseum

Fargsnitt och analys

Tre fargprover togs i malningens nedre del dar blinderingarna var som kraftigast. Proverna
togs i anslutning till existerande krackelyrer och hela maleriets uppbyggnad, inklusive
fernissa, kom med i alla prover. Se bild 4 for utmérkta platser. Analys av proverna visade
ingen onormal forandring i granslandet mellan fernissa och fargskikt. Tyvérr misslyckades
fotograferingen av fargsnitten varvid de inte publiceras hér. Vid provtagningen kunde inga
spar av blindering hittas fyra ar efter behandlingen.
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2.4.2. Ole Kruse, 1909-1918, Livets trad

Blinderingarna pa malningen Livets trad var
flackvis spridda l&angs tavlans nedre del (se bild 5)
och mycket mindre omfattande an de hos
Sommaren. Da blinderingarna var sa lokala och
utspridda dver en sa stor malning var idén att
fernissan skulle tas bort helt utesluten enligt
informant 1. Da regenerering med direkt
applicering fungerade sa val valdes metoden utan
att andra metoder dvervagdes alls. Informant 1
forklarar att om testerna for regenereringen varit
misslyckade hade troligtvis ett férsok med Blinderade omriden
mattning av fernissan testats.

Ocksa denna malning ar lokalt nagot glansigare an
tidigare till foljd av behandlingen. Da
blinderingarna var sa begransade och utspridda
utesl6ts regenerering med etanolangor sasom
metoden anvandes i féregaende fall. Den forhojda glansen efter behandling hade resulterat i
glansiga rutor efter ladorna da behandlingsomradena var lokala. Vid visuell avsyning idag
tycks en mycket liten blindering fortfarande kunna urskiljas, detta kan ocksa vara ett omrade
som missats vid atgard. Darfor ar det svart att avgora om det skulle kunna vara ett tecken pa
att metoden inte ar hallbar, vilket den i Gvrigt verkar vara. Skillnaden i glans mellan behandlat
och icke behandlat omrade kan tydligt ses i slapljus, se foto; bild 6, i normal belysning kan
dock glansen inte urskiljas. Se bild 7 fér samma omrade flackvis blinderat.

Bild 5. Livets trad, med omrade for
blinderingar markerat. Foto:
Goteborgs konstmuseum

Bild 6. Skillnad i glans vid omrade dar eanol direktapplicerts. Foto: Gﬁtebrgs Kontmueum
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Bild 7. Fore behandling. Flackvis inndeing. Foto: Goteborgs Konstmuseum
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3. Resultat
Enkatundersokning

3.1.

Av de 32 personer som enkaten skickades till svarade 14 personer. En respons pa ca: 44 %.
Utav de personer som valde att delta finns en dverrepresentation av svenska

malerikonservatorer.

Resultaten av kryssfragorna fran bilaga 1 & sammanstallda i féljande cirkeldiagram.

Diagram 1.

Regenerera med
I6sningsmedelsangor

M | forsta hand
M |bland

M | sista hand

= Aldrig

Diagram 3.

M | férsta hand
M |bland
M | sista hand

m Aldrig

Mattning

0 pers.

2 pers.

1 pers.
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Diagram 2.

Regenerera med
direktapplicering

M | forsta hand
M Ibland

M | sista hand

m Aldrig

Diagram 4.

Avlagsna fernissan

M | forsta hand
M Ibland
M | sista hand

W Aldrig

1 persd pers.




Diagram 5. Diagram 6.

Retuschering Avlagsna mekaniskt.
"Skrubbning"

| forsta hand
| forsta hand

Ibland
| sista hand Ibland
Aldrig | sista hand
Aldrig
3.1.1. Redovisning av resultat

Regenerering med lésningsmedelangor 1.

Det var en stor spridning av asikter kring metoden bland deltagarna. De som ansag metoden
som effektiv var ocksa tydliga med att beskriva medvetenheten kring riskerna. De som inte
brukade metoden angav sallan en anledning till det. Det var i huvudsak en tillfragad som
uttalade sig som kritisk till metoden da denne ansag den som svarkontrollerad och majligtvis
allt for skadlig. Andra uppgav att metoden inte brukades till foljd av att de inte behérskade
tekniken.

Fyra deltagare beskrev hur de utférde metoden. Tva av dem beskrev hur de konstruerade ett
slags télt av plast, till exempel polyesterfilm, varav en av dem placerade ett laskpapper fuktat
med I6sningsmedel i botten av taltet. Malningen placeras sedan pa klossar 6ver laskpappret
med maleriskiktet nedat. Klossarna skapar ett avstand mellan pappret och malningen. Efter att
angorna fatt verka mellan en kvart och en halvtimme undersoks malningen for att avgora om
processen ar fardig eller behdver mer tid att verka. Den andre deltagaren lade malningen med
maleriskiktet uppat i taltet och placerade dari ocksa 6ppna behallare innehallande
l6sningsmedel. En annan person gjorde ungefar samma sak som féregaende, men processen
verkade under en ram av plast istéllet for ett talt. Den siste deltagaren som beskrivit sitt
tillvagagangssatt anvander sma koppar med ett laskpapper fast i botten. Laskpappret ar vatt
med l6sningsmedel och kopparna placeras sedan uppochnedvanda over de blinderade
omradena. Kopparna framstar vara ganska sma vilket innebar att blinderingarna behandlas
lokalt till skillnad fran foregaende exempel. De flyttas runt under behandlingen for att
undvika mérken.

Regenerering genom direktapplicering av lI6sningsmedel 2.

Det som har varit tydligast i kommentarerna om metoden &r att den anvéands da endast mindre
ytor ar flackvis blinderade. Det ar ocksa den metod som de flesta anvander sig av i forsta hand
enligt deras svar.

Tva deltagare namnde hur metoden kan kombineras med mattning. En annan beskrev att
denne anvande diaceton men undvek etanol och aceton da fernissan darvid 16ses upp for
effektivt och undvek metoden helt om fernissan var missfargad. Detta noterades som
intressant da diaceton &r ett av de 16sningsmedel som har storst svallande verkan pa oljefarg
vilket kan ses i diagrammet pa sidan 52 i Phenix och Sutherlands artikel (2001 s.52). I ljuset
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av denna studie ter sig detta som mer riskfyllt. Flera deltagare har uppgett anvanda etanol och
isopropanol, vilka har mindre svallande verkan pa fargskiktet an diaceton, som de applicerar
med pensel eller bomulistops.

Mattning av fernissan med nytt material 3.

Enkaten gav fa kommentarer kring vad respondenterna ansag om metoden trots att de flesta
stundvis anvander sig av den. Ingen beskrev méattning med Regalrez 1094 men bade
anvandning av dammar och mastix har meddelats. En person tydliggjorde att metoden endast
fungerade da fernissan var extra nedbruten och sprod. Vid beskrivning av metodens utférande
angav de flesta som svarade att fernissan applicerades antingen genom att den penslas pa eller
att den gnuggas in.

Borttagning av fernissan 4.
De som har kommenterat anledningen till valet har alla beskrivit det som en metod som
endast dvervags da fernissan redan ar i daligt skick.

Retuschering av blinderingarna 5.

Metoden saknar nastan helt kommentarer i undantag av vissa kritiska utlatanden. Tva
deltagare sag metoden som en atgard for unika fall, da det av nagon anledning kravs, men da
for mindre och lokala blinderingar. Utifran diagrammet kan man ocksa se en Kritisk
forhallning till retuschering som alternativ men &r trots det anvant da och da.

”Skrubbning” 6.

Metoden saknar néstan helt kommentarer i enkéten och &r den metod som tas till i sista hand
da inget annat fungerar. En respondent sa att denne bara anvander metoden ifall malningen &r
kéanslig och ytan inte tal l6sningsmedel. En annan person avgransade metoden till de fall da
fernissan ar kristalliserad och sitter 16st. Det skulle da ske med hjalp av skalpell under
mikroskop. Ytterligare en person beskrev hur denne féredrog skalpell da gnuggning kunde ge
ett ojdmnt resultat men foreslog att det kunde vara bra i de fall man ville ge en medveten
patinering.
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4. Diskussion och slutsatser

Regenerering som val

Utifran enkaterna &r regenerering med direkt applicering forstahandsvalet for halften av de
svarande och aldrig sistahandsvalet. Metoden tycks anvandas mest vid mindre omfattande
blinderingar och den anvands helst inte pa stérre omraden, mojligen for att det kan vara svart
att fa ett jamnt resultat. Att regenerera med I6sningsmedelsangor ar den metod som gett de
mest polariserade svaren. Mer an hélften av respondenterna svarar att de anvander metoden.
Den grupp som valjer metoden i forsta hand &r lika stor som de som svarat att de véljer
metoden i sista hand eller aldrig. Man tycks alltsa ha ganska olika syn pa denna metod.

Konservatorerna som arbetade med konstverket Sommaren i fallstudien sag regenerering med
I6sningsmedelsangor som det basta valet da blinderingarna var sa omfattande. Det sags dven
som det skonsammare valet. Valet gjordes sa fort testerna visat att det var mojligt da man inte
ville avlagsna fernissan som var sa bra i dvrigt. Fragan ar om fernissan fortfarande ar stabil
efter behandlingen. Lank och Pemberton-Pigott havdar att regenereringen paskyndar
nedbrytningen av fernissan och rekommenderar darfor att den avldagsnas vid ett senare
tillfalle. Malningar regenererade med Pettenkofers metod har dessutom beskrivits kunna
upptrada oférutségbart vid borttagning av fernissa. Fragan ar darfor om en sadan behandling
endast skjuter upp problemet och darmed kanske ocksa forsvarar situationen ytterligare.
Regenereringsmetoden ar idag annorlunda och vidare utvecklad i jamforelse med den
ursprungliga versionen uppfunnen av Dr Pettenkofer. Framst i avseendet att kopaivabalsam
inte langre anvands. Principen ar dock densamma och de effekter som har observerats pa
malningar manga ar efter att de blivit behandlade bor sta som varnande exempel da effekterna
inte enbart kan kopplas till kopaivabalsam. Lésningsmedlet kan i sig sjalvt orsaka kraftig
svallning och urlakning vilket dessutom paverkar fargskiktet. Kunskapen om vilka
I6sningsmedel som ar lampliga har dock forbattras genom de senaste decenniernas forskning.
Det ar svart att skilja pa effekterna de olika formerna av regenerering medfor da litteraturen
inte gor en klar atskillnad mellan varianterna. De risker som har lyfts fram bor darfor antas
galla for bada former, trots att det ar fullt mojligt att de tva formerna paverkar malningarna pa
olika satt och till olika grad. Vid direkt applicering finns det ocksa en risk for ojamn
fordelning, droppbildning och avtryck fran pensel eller bomullstops i fernissan eftersom man
applicerar med detta verktyg pa fernissan som ar mjuk och klibbig. Deltagare i
undersokningen understrok vikten av att endast applicera pa ett omrade en enda gang for att
undvika detta.

Det tycks finnas en lucka i modern litteratur som tydligt redovisar hur metoden utférs idag.
Sammanstélld information och instruktioner kring det praktiska utférandet av modern
regenerering med l6sningsmedelsangor saknas. Om man inte far lara sig metoden i sin
utbildning eller av kollegor tycks det vara svart att tillagna sig kunskapen pa egen hand
genom litteraturen. For att metoden ska anvandas pa ett satt som minimerar de risker som
medfdljer bor denna information sammanstéllas.

Som en foljd av denna saknade information om metodiken tycks manga uppfinna sin egen
version av atgarden och dari ligger risken att manga misstag som latt kunnat undvikas
intraffar.

En deltagare i enkaten beskrev hur denne placerade uppochnedvénda koppar direkt pa
malningen, detta medfor risken for att I6sningsmedel kan rinna nedfor kanterna om man har
fuktat det sugande materialet for mycket. Alkoholen samlas sedan pa malningen och kan
darmed orsaka skador. Personen som beskrev denna version klargjorde dock att denne var
medveten om risken. Slutsatsen ar att manga misstag latt kan begas, sarskilt i borjan. En

32



annan deltagare beskrev hur denne i sin version av metodens utfoérande placerade
maleriskiktet nedat trots att all dvrig litteratur har varit tydliga med att placera det uppat. |
manga versioner beskrivna i bade fallstudien och enkéaterna har metoden bestatt av sma lador
som behandlar blinderingarna lokalt och inte jamnt 6ver hela malningen. Lank och
Pemberton-Pigott beskriver hur fernissans nedbrytning accelereras av regenereringen, det
innebar att lokal behandling bryter ned fernissan ojamnt, men vilka konsekvenser det kan
medfdra kan inte spekuleras i utifran insamlad data. (Lank och Pemberton-Pigott 1976 p.106).

Borttagning av fernissa som val

Det enda sékra sattet att bli av med blinderingarna som befinner sig i fernissan ar att avlagsna
den och det ar darfor en atgard som ofta Gvervags, men som ocksa innebér risker. Avlagsning
av fernissa ar kant for att vara ett mycket svart atagande och medfor ofta ovantade
konsekvenser. Det ar ocksa sannolikt den metod som ar mest tidskravande. Att byta ut
fernissan bedéms trots detta i vissa fall nédvandigt da fernissorna blivit alltfor nedbrutna och
missfargade. DA blinderingar lattare uppstar i aldre fernissor kan det méjligen ses som ett
tillfalle att byta ut den. Detta tycks vara en beddmning som flera av deltagarna i
enkatundersokningen gor.

Mattning som val

Mattning beskrivs mycket vagt i litteraturen sarskilt nar det kommer till det praktiska
utférandet.

Né&r det kommer till behandlingen av blinderingar med mattning verkar det vara viktigt att
skilja pa mattning av fernissa och mattning av fargskikt. De etiska dilemman man stoter pa i
litteratur som behandlar mattning tycks till storsta delen vara knutna till méttning av fargskikt
och inte till fernissor. Nytt material tillfors vilket tranger djupt in i maleriet och kan da inte tas
bort igen. Detta &r i stor konflikt med de etiska principer som all konservering utgar ifran.
Fran litteraturen att déma tycks detta inte vara helt sant fér mattning av en fernissa eftersom
att materialet da inte bor tranga lika djupt ned och metoden ar darmed reversibel i den man att
fernissan senare kan tas bort. Det ar dock svart att avlagsna det nya materialet fran fernissan
och det ar darfor nadgot som maste dvervagas pa forhand. Till stor del tycks benagenheten att
behandla med ny fernissa bero pa hur stor tillit man har till det tillférda materialets
reversibilitet. Eftersom Regalrez 1094 ar ett relativt nytt material som endast nyligen borjat
anvéandas av svenska konservatorer sa tycks metoden att matta med detta material annu inte
fatt spridning i Sverige. | USA dar syntethartsfernissor, och daribland Regalrez 1094, anvénds
i mycket stor omfattning finns ocksa en storre tilltro till dess egenskaper. I och med detta &r
man troligen mera bendgen att vélja materialet for mattning av blinderade fernissor.

Retuschering som val

Retuschering har en hel del fordelar vad géller reversibelt vid ratt val av
retuscheringsmedium. Retuscherna kan dock bli synliga med tiden, men under rétt
forhallanden kan de halla lange. Néar de sedan borjar anas kan de avlagsnas och goras om.
Detta medfor minst risker av alla metoderna och sliter inte heller pa konstverket och kan
darfor vara lampligt att anvanda pa kansligare malningar. Det &r dock en ganska svar atgard
som kraver bade skicklighet och erfarenhet for att bli lyckat.

For att resultatet ska bli bra och for att vara etiskt forsvarbart bor metoden dock begrénsas till
omraden som &r mindre blinderade eller innehaller fa detaljer som &r viktiga for motivets
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uppbyggnad. Pa sa satt undviks for stora tillagg av konservatorn och darav bedrar man inte
betraktarna i samma grad som kanske inte kan skilja pa originalmaleriet fran tillaggen och
darav doljs inte heller konstnarens uttryck. Syftet maste vara att skapa en estetisk harmoni hos
malningen och avleda uppméarksamheten fran skador som annars hade varit stérande for
betraktarna. Det &r inte konservatorns maleri som betraktarna skall se och man kan féra
argumentet att en kraftigt retuscherad malning pa vissa satt ar en forfalskning.

Retuschering ar darfor bra i situationer da andra metoder medfor allt for stora risker, blir
overflodiga eller inte fungerar.

”Skrubbning” som val

Da litteraturen om denna metod &r sparsam végs en storre del upp av enkéaterna. | enkatsvaren
framstar metoden som hogst tveksam. Flera uttryckte att de aldrig anvant sig av den eller ens
kanner till den. De som anvénder den tycks anse att den endast fungerar i vissa unika fall och
tas till som ett sista alternativ om ingen annan metod fungerar. Det tycks stamma 6verens med
litteraturen som Iagger fram det som en metod som kan anvéndas vid lattare blinderingar som
upplevs mer som en svag dimma snarare an stora vita flackar. Det bor kanske ses som en bra
metod i de fallen da man slipper anvanda storre och mer paverkande metoder. Det kan darfor
vara bra att ha i bakhuvudet om man stéter pa denna form av blindering som beskrivs kunna
uppsta i samband med andra konserveringsatgarder.

Slutsatser

Det ar tydligt utifran enkatundersokningen att regenerering ar en anvandbar metod som
manga tar till redan i forsta hand. Andra forsoker undvika metoden helt pa grund av att de inte
behérskar den eller for att de &r avskréackta av den kritiska litteraturen. Det ar mojligt att det
finns en tendens bland dem som brukar metoden att riskerna nedvarderas da de negativa
konsekvenserna i enlighet med vad som skrivs i litteraturen beskriver, gor sig till kdnna forst
pa lang sikt. Metoden ar dock mycket smidig och ger tillfredstallande resultat snabbt.

Det ar tydligt att viss forsiktighet maste vidtas och det ar inte méjligt att dra en slutsats kring
om metoden bor sta som ett forsta eller andra hands alternativ da det inte finns tillrackligt med
kunskap kring hur allvarliga riskerna faktiskt ar. Idag finns en forbattrad kunskap om vilka
I6sningsmedel som i mindre utstrackning an andra svaller oljefargsskikt vilket kan gora
metoden sékrare.

Mojligheten att utifran litteraturen ange en prioriteringsordning for vilken metod som bor
anvandas i forsta respektive sista hand verkar inte vara gorlig. Valet att anvanda de olika
metoderna beror av subjektiva och etiskt grundade bedémningar sdsom varderingen av att
bevara en befintlig fernissa och bedémningar av tillférda materials stabilitet. M6jligen skulle
man kunna tinka sig att nya studier och tiden kommer att utvisa huruvida vissa material for
mattning kan anses stabila och reversibla, sdsom Regalrez 1094, och att vi kommer att se
denna metod véljas i storre utstrackning. Detta scenario skulle &ven kunna gélla for valet att
retuschera, da extensiva stabilitetstester visat god reversibilitet hos vissa bindemedel for
retuschering.
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5. Sammanfattning

Denna uppsats ar skriven i syfte att utgora examensarbete for kandidatexamen vid
konservatorsprogrammet pa Institutionen for kulturvard, Goteborgs universitet. Studien
utvarderar de metoder som anvands vid behandlingen av blinderingar som uppstatt i fernissan
av malningar med sarskilt fokus pa regenerering.

Malet med studien ar att skapa en 6verblick av effekter och risker som olika metoder har pa
malningar och utvéardera dem i kontrast med regenerering, samt att belysa behandlingen av
blinderingar vid konserveringsateljéer i Norden idag.

Studien har utférts genom en litteraturdversikt, stéttad av en enkatundersokning som skickats
till praktiserande malerikonservatorer i Danmark, Norge och Sverige. Studien tar dven hjalp
av en fallstudie dar tva blinderade konstverk fran Goteborgs konstmuseum har behandlats
med olika versioner av regenerering i syfte att fortydliga litteraturen och férenkla
diskussionen. Féljande fragestallningar har uppstéllts och besvarats genom denna
undersokning.

e Hur paverkas malningarna av de olika metoderna enligt litteraturen?

e Kan man se en lamplig prioriteringsordning av atgarderna utifran de risker de medfor?

e Vilka metoder anvénder nordiska konservatorer idag?

e Hur ser en mer samtida metodik ut for regenerering?

Vissa metoder paverkar malningarna mer an andra. Att regenerera eller att avlagsna fernissan
ar de atgarder som i litteraturen anges ha storst paverkan pa malningen i stort. De ar ocksa de
som medfor flest risker. Ett problem som lyfts fram i litteraturen & metoden som avlagsnar
fernissan kan behdva folja efter en regenerering da fernissans nedbrytning har accelererats
efter behandlingen. Ovriga metoder medfor ocksa problem men beskrivs inte riskera
fargskiktet pa samma sétt. | det skede da tillagg fran retuschering eller méattning kan behéva
tas bort kan majligtvis viss paverkan forekomma, men detta ar inget som har lyfts fram
sérskilt i litteraturen. Mattning och retuschering ar metoder som sallan ar férstahandsvalet
enligt enkaten, men som anvands da och da.

Regenerering med losningsmedelsangor ar den metod som i enkaten visar mest spridda
resultat. Mer an halften av respondenterna svarar att de anvander metoden i forsta hand eller
da och da. Den grupp som véljer metoden i forsta hand ar lika stor som de som svarat att de
valjer metoden i sista hand eller aldrig. Man tycks alltsa ha ganska olika syn pa denna metod.
Idag finns en djupare kunskap om vilka I6sningsmedel som i mindre utstrackning an andra
svéller oljefargsskikt. Detta far metoden att framsta som uppdaterad och sékrare.

Regenerering med direkt applicering behandlas inte i litteraturen och tycks vara sett som en
annan typ av atgard, troligen for att exponeringen for lésningsmedlet blir kort. Enligt enkaten
anvéands metoden i forsta hand av halften av de svarande, men endast vid lokala blinderingar.

Avlagsning av fernissa ar en svar och riskfylld process och risken for urlakning &r narvarande.
Trots detta anges det vara en metod som viljs vid atgard av blinderade fernissor enligt
enkaten, oftast i samband med att fernissan redan &r i daligt skick men ocksa troligen pa grund
av riskerna med regenerering.

”Skrubbning”, dar blinderingen avlagsnas genom mekanisk frottage, paverkar inte fargskiktet
alls da blinderingen sitter i fernissan och det endast ar det allra yttersta lagret som gnuggas
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eller skrapas bort. Detta framstar dock som en metod som séllan anvéands enligt enkaten men
bor kunna vara ett bra alternativ enligt litteraturen, i den man det fungerar.

Det &r svart att se hur metoderna skulle kunna prioriteras i en foljdordning. Mycket beror pa
vilken situation man befinner sig i. Situationen kan variera i from av hur omfattande
blinderingarna ar eller hur kanslig fargskiktet ar. Valet att anvanda de olika metoderna beror
av subjektiva och etiskt grundade bedémningar sasom varderingen av att bevara en befintlig
fernissa och bedémningar av tillférda materials stabilitet. M6jligen skulle man kunna tanka
sig att nya studier och tiden kommer att utvisa huruvida vissa material for mattning kan anses
stabila och reversibla, sisom Regalrez 1094, och att vi i sa fall kommer att se denna metod
véljas i storre utstrackning.

Det tycks finnas en lucka i litteraturen som beskriver metodens nutida upplagg. Praktiska
instruktioner rérande metodens genomforande har endast stotts pa i litteratur med manga ar pa
nacken. | enkatundersokningen beskrivs olika sétt att genomfora metoden. Dessa versioner
skiljer sig dessutom fran det satt metoden utfordes i fallstudien. Olikheterna i metodik &r en
mojlig foljd av bristen pa litteratur da alla som inte tillagnat sig metoden genom sin utbildning
tycks gora sin egen version byggd pa gammal litteratur och en dvergripande kunskap om hur
principen fungerar. En slutsats i denna studie ar att en sammanfattande informativ
sammanstallning av en uppdaterad metodik for regenerering vore vélbehovd.

Det ar min forhoppning att denna studie kommer att kunna bidra till férnyat intresse for ett
problem som tycks ha forlorat sin plats i rampljuset och ddrmed lamnat en lucka i samtida
litteratur. Malet har ocksa varit att 6ka medvetenheten kring fordelar och nackdelar hos de
olika metoderna for behandling av blinderingar hos konservatorer i Sverige.

Tack for er uppmarksamhet.
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Figurforteckning

Diagram 1. Sammanstallning av kryssfragor i enkéatundersékningen rorande regenerering
med lésningsmedelsangor.

Diagram 2. Sammanstallning av kryssfragor i enkéatundersékningen rérande regenerering
genom direkt applicering av I6sningsmedel.

Diagram 3. Sammanstallning av kryssfragor i enkatundersokningen rérande mattning av
fernissan med nytt material.

Diagram 4. Sammanstallning av kryssfragor i enkatundersékningen rérande borttagning av
fernissa.

Diagram 5. Sammanstallning av kryssfragor i enkatundersokningen rérande retuschering av
blinderade omraden.

Diagram 6. Sammanstallning av kryssfragor i enkatundersékningen rérande mekanisk
borttagning av det blinderade skiktet.
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Bilagor

Bilaga 1. Sammanstalining av kryssfragor ur enkatundersokning.

Antal personer har valt foljande alternativ

| forsta
hand:

Ibland:

| sista
hand:

Aldrig:

Jag valjer att regenerera fernissan
med I6sningsmedelsangor, en
modern version av Pettenkofers
metod.

1.

Jag valjer att regenerera fernissan
med lésningsmedel applicerat
direkt pa ytan.

2.

Jag valjer att métta fernissan med
nytt material.
3.

11

Jag valjer att ta bort fernissan.
4,

Jag valjer att retuschera
blinderingarna.
5.

Jag viljer att mekaniskt ”skrubba”
eller ”gnugga” bort det blinderade
skiktet.

6.

40




Bilaga 2. Sammanstéllning av kommentarer ur forsta delen av enkéaten.

Foljande ar en sammanstéllning av de kommentarer som lamnades i forsta delen av
enkéten for att fortydliga kryssade svar. Obs. inte alla ldamnade en kommentar.

Regenerering med I6sningsmedelsangor:

e Nar detta anses som en saker metod &r den helt Gverlagsen tycker jag. Ar det en
valdigt missfargad fernissa kanske jag inte véljer detta utan véljer att ta bort den.
Fordelen &r att det inte blir rander eller att man ror runt i materialet.

e Testar alltid forst hur fernissan och fargskiktet darunder reagerar. Jag gor prover
med olika metoder och ser till ndsta dag vad som hént, dvs har blinderingen
forsvunnit permanent.

e Ejanvant.

e Beror pa orsak till blindering/fernissans utseende.

o Dalig kontroll pa atgarden, 16sningsmedelsangorna paverkar dven maleriskikten i sin
helhet.

e Om det &r stora partier ar detta den mest effektiva och skonsammaste metoden,
enligt min mening.

e Huvis fernissen er bleendet i et mindre omrade regenereres ved hjeelp af opdampning
med oplgsningsmidler som, ethanol, diacetone og i sjeldne tilfeelde eddikesyre
(aldrig direkte pa fernislaget — kun som Pettenkofers)

e Om jag gor det satter jag sma koppar éver omradet. Botten av kopparna ar belagda
med laskpapper som &r uppfuktad med losningsmedlet. Jag flyttar kopparna lite hela
tiden sa att det inte uppstar en blanching.

Regenerering genom direktapplicering:
e Funkar bra ibland om det handlar om en liten yta t ex. Viktigt att bara applicera och
sedan inte rora i det mer.
e Testar alltid forst hur fernissan och fargskiktet darunder reagerar. Jag gor prover
med olika metoder och ser till ndsta dag vad som hént, dvs har blinderingen
forsvunnit permanent.
Kan éven vara kombination av ldsningsmedel o nytt material.
Beror pa orsak till blindering/fernissans utseende.
Battre kontroll pa vad som hander. Kan testa pa en mindre yta.
Vid mindre partier, eller endast flackvis blindering.
Enkelte gange kan en blaending regenereres ved hjelp af diacetone direkte pa
fernislaget. Ethanol og Acetone fijerner fernissen og bruges derfor ikke direkte pa
fernissen.
e Om fernissan inte &r gulnad och blinderingen &r lokal.

Méttning av fernissan med nytt material:

e Joda det hander det med. Funkar inte alltid beroende pa vad som &r anvént.

e Testar alltid forst hur fernissan och fargskiktet darunder reagerar. Jag gor prover
med olika metoder och ser till nésta dag vad som hant, dvs har blinderingen
forsvunnit permanent.

e Sallan. Beror pa orsak till blindering/fernissans utseende.
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Fortsattning mattning.

Ett alternativ om den gamla fernissan/ytskyddet ar utarmad och sprdd, och anda
behodver fornyas. Eller om man inte hittar ratt [6sningsmedel for regenerering.

Af og til kan det veere ngdvendigt at matte fernissen med nyt dammarfernis, evt hele
maleriet.

Om det fungerar att ge den en ny fernissa, sa gor jag det.

Borttagning av fernissa:

Ar fernissan gul och missfargad och inte ditlagd av konstnaren med syftet att det skall
vara gult s visst det kan funka ibland.

Testar alltid forst hur fernissan och fargskiktet darunder reagerar. Jag gor prover med
olika metoder och ser till n&sta dag vad som hant, dvs har blinderingen forsvunnit
permanent.

Ofta ar fernissan ojamn, repad, gul m.m., da kan den tas bort 4ven om fernissan hade
gatt att regenerera.

Ar fernissan missfargad och underliggande skikt stabila &r detta ett bra alternativ.
Undviker att blinderingen kommer tillbaka.

Ar mera ett alternativ om fernissan har morknat kraftigt eller &r ojamnt paford.
Ytterst sallan!

Ja, hvis fernissen er gdelagt.

Om fernissan ar gulnad och ojdmn. Om den inte &r original. Samtalar med
agaren/museet.

Retuschering av blinderingarna:

Nej, det brukar jag inte géra. Om det inte kravs av nagon anledning. Kan ju vara ett
mycket speciellt original.

Klumpig metod.

Har aldrig gjort detta.

Verkar inte sa bra.

Om blinderingen ar lokal och det inte fungerar med att ge den ny fernissa eller att
regenerera lokalt.

Mekanisk borttagning/”’skrubbning’:

Bara om ytan maste bort och det underliggande inte tal 16sningsmedel.

Har aldrig gjort detta.

Har fungerat vid nagot tillfalle.

Om det 4r sa att fernissan ar kristalliserad och lossnar latt och om blinderingen &r
lokal, s kan det ske.
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Bilaga 3. Sammanstallning av beskrivningar ur andra delen av enkaten.

Foljande ar en sammanstallning av de beskrivningar som ldamnades i andra delen

av enkaten. Obs. frivillig del, inte alla deltog.

Regenerering med I6shingsmedelsangor:

Ethanol.

Isopropanol eller etanol.

Varje objekt kréaver sin speciella hantering darfor bor man prova pa en liten yta
som inte syns sa mycket. Det kan ga fel. Jag brukar gora ett litet talt/kuvert av
plastfilm t ex melinex. Ett tjockt laskpapper laggs i botten indrankt med ren
etanol 99,9% eller annat l6sningsmedel beroende pa vad fernissan loser sig i.
Foremalet placeras med maleriskiktet nedat men med distans ca 10 cm fran
papperet med spriten. Anvénd spikar, pinnar, klossar och fantasin. Sedan sveper
jag plasten runt det hela och sa far det verka en stund. Kolla efter en liten stund
< kvart, halvtimma... kan behova ligga lite till. Nér fernissan ar klar ar det klart.
ROr inte ytan alls nu. Den &r 16st och kladdig. Lat nu objektet ligga med ytan
uppat och torka dammfritt. Detta ar en riskabel metod men nar det funkar &r den
véldigt bra.

Losningsmedelsbehallare i flacka oppna kérl tillsammans med malningen face
up innesluten i ett tatt talt”.

Om malningen ar "hanterlig” i storlek: L&gger den under en plastad ram med
sma skalar av etanol (eller det man upptéckt regenererar just den aktuella
fernissan).

Ethanol 99,9 %, Diacetone, Eddikesyre.

Se ovan! Laga koppar i glas. Flyttar lite pa dem efter en stund och kontrollerar.
Laskpappret ar uppfuktad/ drankt men inte sa mycket att det rinner langs
kanterna.

Regenerering genom direkt applicering:

Penslar alkohol (oftast).

Penslar l1osningsmedlet pa ytan.

Ethanol.

Isopropanol eller etanol.

Losningsmedlet fors pa med en mjuk pensel. Penseln dras en gang endast. Testa
pa ett litet horn eller dold yta forst.

Losningsmedel penslas pa.

Penslar pa eller rullar pa med bomullstops.

Applicerar med pensel: liggande mélning, penseln far dansa” mycket latt dver
omradet som behéver behandlas.

Diacetone.

Penslar fernissa el. t.ex. etanol med en fin pensel dver blinderingen.

Méttning av fernissa:

I samband med fernissning.

Mattar ytan med fernissa med hjalp av pensel, alternativt gnider in fernissan.
Et eller andet fedtstof. F.eks. en klud som indholder lidt olie.
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Fortsattning mattning.

Dammar eller mastix.

Ytan rengors forst sa att inte smuts binds under nya ytskiktet. Ett mycket tunt
skikt pafors. Troligen med en stomp med utspadd fernissa.

Penslas eller gnuggas forsiktigt in.

Penslar pa alt sprayar.

Paforing med pensel alt sprutning.

Dammarfernis.

Fernissa 6ver hela malningen.

Mekanisk borttagning/ "skrubbning":

Fungerar oftast inte.

I s fall med en skalpell sa att ytan skalas av. Om det ar mojligt utan att skada
underliggande fargskikt. Gnuggande brukar ge ett ojamnt slipat resultat. 1 sa fall
som en del av en medveten patinering. Tycker jag.

Gnuggar med suddgummi eller liknande.

Denne metode bruges ikke - (kendes ikke).

Under mikroskop med skalpell, forutsatt att jag kan se att fernissan ar
kristalliserad och sitter 16s.
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Bilaga 4. Enkatformularet.

Fraga: Om du kommer i kontakt med en malning som har stora problem med
blindering i fernissan. Hur féredrar du da att atgarda detta?

Vénligen sétt ett kryss i den ruta som stdimmer bast och skriv garna en eventuell kommentar.

| forsta
hand:

Ibland:

| sista

hand: Kommentar

Jag valjer att regenerera fernissan
med I6sningsmedelsangor, en
modern version av Pettenkofers
metod.

1.

Jag valjer att regenerera fernissan
med lésningsmedel applicerat
direkt pa ytan.

2.

Jag valjer att matta fernissan med
nytt material.
3.

Jag valjer att ta bort fernissan.
4,

Jag valjer att retuschera
blinderingarna.
5.

Jag viljer att mekaniskt ”skrubba”
eller ”gnugga” bort det blinderade
skiktet.

6.

Om du har tid och majlighet beskriv garna kort hur du gar till vaga
vid en eller flera av foljande atgarder

Metod

Beskrivning

Regenerering med
l6sningsmedelsangor.

Regenerering med
direktapplicering.
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Méattning med nytt material.

Mekanisk avlagsning genom
att "gnugga” eller "skrubba"
bort det blinderade skiktet.
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