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This thesis examines how five selected dramas by Nationalteatern relates to Swedish working-class literature,
but the text also serves the purpose of emphasizing the fact that Nationalteatern should be more recognized in the
comparative literature sphere. Building on sociology of literature, the analysis shows that motifs such as strike,
class and injustice appear in the dramas of Nationalteatern Krogen (1970), Nick Carter — dubbelagent (1970),
Sune — far jag knappa din blazer? (1971), Barn i Betong (1971) and Speedy Gonzalez | (1973). The dramas
examined in this text were selected based on the fact that they were all written and played in the 1970’s in Swe-
den. Therefore, my text also opens up to a wider study of the connection between the free group theater in the
1970’s and Swedish working-class literature.

This text will account for a new insight into the dramas of Nationalteatern. Even though they are well known
as one of the free group theaters during the 1970’s, Nationalteatern and their work are hardly mentioned in the
reference works that deal with Swedish working-class literature. This text shows that they most certainly should
be included, and highlighted in this context. The conclusion that Nationalteatern portrays motifs common for
Swedish working-class literature, demonstrates that this free group theater can be seen to give prominence to a
similar theme as the genre tradition of Swedish working-class drama. Thus, this text shows that Nationalteatern
uses its theater to demonstrate society’s inequalities and exclusion. But this also leads us to the conclusion that
Nationalteatern’s texts are of importance in a working-class literary context; through their texts, they contribute

to Swedish working-class literature, and more particularly to the subgenre of Swedish working-class drama.
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1. Inledning
1.1 Bakgrund

”[E]n béarande tanke for vart arbete inom Nationalteatern: teatern som en del av och ett uttryck
for det samhalle vi lever i och av i[...]".! Citatet 4r hamtat ifrdn Spela for livet. Fria kultur-
grupper infor 80-talet (1977) dar den fria teatergruppen Nationalteatern framfor syftet med
sin egen teaterverksamhet. Att Nationalteatern fick stort genomslag i samhéllet under sina
verksamhetsar &r inte att undga. Tidningar ifran Sverige under 1970-talet och framat ar fyllda
av citat som att Nationalteatern har utan tvekan betytt véldigt mycket for svensk teater. Det
var dom, tillsammans med de andra fria grupperna, som férde in samhéllet pa scenen i borjan
av 70-talet” och att ’[d]en sex personer starka ensemblen agerar utmérkt i sina otaliga, vél-
skrivna, roller”.? Att gruppen fick stor genomslagskraft under detta artionde ar kanske inte s&
markligt, eftersom det ocksa ar denna tidsperiod som brukar lyftas fram som tiden da de fria
gruppteatrarna i Sverige &r som storst.® Dock ar 1970-talet ocksa en period nar en ny arbetar-
litterdr stromning tar plats i Sverige, en stromning som far sitt starkaste uttryck i aretardrama-
tiken.* Att Nationalteatern uppmarksammas vid samma period som en annan stark litterar-
stromning blomstrar ar dock, vilket jag visar med denna uppsats, inte heller speciellt mérkligt.
Dock ter det sig faktiskt méarkligt att Nationalteatern, denna uppmarksamhet till trotts, &r foga
behandlade inom den humanistiska forskningen och inom litteraturvetenskapen inte fore-
kommande som studieobjekt dver huvudtaget. Det senare foreligger, inte minst ur ett littera-
tursociologiskt perspektiv, ocksa markligt med tanke pa Nationalteaterns positiva genomslag
hos saval publik som recensenter. Att en om det svenska 1970-talet brukar poéngtera genom-
slag av saval de fria gruppteatrarna samt av en ny arbetarlitterar stromning som far sitt stark-
aste uttryck i aretardramatiken, gor det &n markligare att en studie som undersdker en sam-

mankoppling mellan ovan namnda inte existerar.

Studiet av de fria teatergrupperna motiveras av Per Arne Tjader i hans Den allvarsamma
lekplatsen. Tillstand och forandringar i svensk teater (1984) dar densamma framhaller hur de

friagrupperna ”’pa ett avgorande sétt [har] fordndrat den svenska teatern” och “’dessutom skap-

! Nationalteatern: 'Tak dver huvudet — en nodvandighet?, Spela for livet. Fria kulturgrupper infér 80-talet., S. [109]-
117(Stockholm, 1977) s.112-113.

2 Bertil Hakansson: Nationalteatern. Musikens Makt. 1980. http://www.nationalteatern.nu/pressklipp/pdf/nt_80_1.pdf (Ham-
tad 2016-02-25) och Gunnel Bransmo: Gorilla-teatern visar att den behdvs.Aftonbladet.1970.
http://www.nationalteatern.nu/pressklipp/pdf/nick_carterl.pdf (Hadmtad 2016-02-25).

3 Se exempelvis Per Arne Tjader: Den allvarsamma lekplatsen. Tillsténd och forandringar i svensk teater (Stockholm, 1984)
samt tidigare forskningsavsnittet i denna uppsats.

* Se exempelvis Forfattargruppen Fyrskift: Vagval. Om realismens mojligheter (Stockholm, 1987) samt tidigare forsknings-
avsnittet i denna uppsats.
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at den svenska barnteatern”.®> Arbetarspel och dess betydelse for den svenska litteraturhisto-

rien poangteras av Stefan Backius i hans Arbetare pa scen (2011) dar densamme framhaller
hur [a]rbetarspelen har setts som vidareutveckling av arbetarlitteraturtraditionen vilket befést
arbetarspelen som en viktig del av den svenska litteraturhistorien”.® Inom litteraturvetenskap-
en har en rad studier dgnats at just den svenska arbetarlitteraturen de senaste aren, dock finns
vid tiden for denna uppsats ingen forskning som behandlar Nationalteatern eller nagon annan
av de fria gruppteatrarna i en arbetarlitterar kontext.” Féljaktligen har alltsé ingen djupare
analys av hur Nationalteaterns dramatik forhaller sig till den svenska arbetardramatikens este-

tiska uttryck gjorts. Det gor jag har.

Med bakgrund av ovanstaende kommer jag i denna uppsats att undersoka Nationalteaterns
estetiska uttryck i ett litteraturvetenskapligt sammanhang. Mer specifikt kommer jag utifran
ett litteratursociologiskt perspektiv undersoka hur Nationalteaterns dramer forhaller sig till
just den svenska arbetardramatiken i frdga om stil, tematik och motiv. For vad ar det egentlig-

en for stildrag som gdmmer sig i denna folkrorelses betongdjungel?

1.2 Syfte

Syftet med denna uppsats &r att utifran ett litteratursociologiskt perspektiv undersoka fem
dramer av Nationalteatern samt hur dessa dramer forhaller sig till den svenska arbetarlitterara
dramatiken i fraga om stil, tematik och motiv. Mer specifikt ar syftet att undersoka vad for
samhélle som skildras i Nationalteaterns dramer samt hur denna framstallning forhaller sig till

arbetardramatikens genretradition.

1.3 Teoretiska och metodologiska utgangspunkter

Johan Svedjedal presenterar i Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhélle (2012)
den litteratursociologi som jag kommer att ta avstamp fran i min uppsats, ndmligen “det

forskningsomrade som systematiskt behandlar fragor om samspelet mellan litteratur och sam-

® Per Arne Tjéder: Den allvarsamma lekplatsen. Tillstdnd och férandringar i svensk teater (Stockholm, 1984)s.81.

® Stefan Backius: Arbetare p& scen. Amatdrteater som politiskt verktyg, Akademin for humaniora, utbildning och samhallsve-
tenskap, Orebro universitet, Diss. Orebro, 2011(Orebro, 2011)s.136.

" Se exempelvis foljande verk pé& temat arbetarlitteratur, alla utgivna under 2000-talet i Sverige: Bibi Jonsson, Magnus Nils-
son, Birthe Sjoberg & Jimmy Vulovic (red.): Fran Nexg till Alakoski. Aspekter pa nordisk arbetarlitteratur (Lund, 2011),
Magnus Nilsson: Arbetarlitteratur (Lund, 2006), Lars Furuland, & Johan Svedjedal: Svensk arbetarlitteratur (Stockholm,
2006), Bibi Jonsson, Magnus Nilsson, Birthe Sjoberg & Jimmy Vulovic (red.): Fran bruket till Yarden. Nordiska perspektiv
pa arbetarlitteratur, Litteraturvetenskap, Sprak och litteraturcentrum i Lund (Lund, 2014), Ebba Witt-Brattstrém (red.), |
Moas sak. Mer om Moa - biografiskt och litterart(Stockholm, 2014), Christer Johansson & Per Anders Wiktorsson (red.),
Litteraturens arbetare: en vanbok till Per-Olof Mattsson (Lund, 2012)



hille”.® Svedjedal beskriver litteratursociologin som ett brett forskningsfilt, dir bade “en-
skilda individer och storre kollektiv” far komma till tals, samtidigt som bade samtidsanalys
och/eller historiska perspektiv kan tillampas.® Dartill hor ocksd att man inom litteratursocio-
login kan tillampa bade kvalitativa och kvantitativa metoder” samt striavar efter “att utvidga
litteraturvetenskapens vanliga forskningsomrade”.*® Att litteratursociologin kan ses som ett
brett forskningsfalt, framhalls av Svedjedal som en positiv faktor da litteratursociologin kan
”ge alternativ till den inriktning pa nérldsning av kanoniserade litterdra verk som annars har
varit s3 dominerande inom amnet”.* I samma antologi framfor Lars Furuland i kapitlet ’Litte-
ratur och samhalle — om litteratursociologin och dess forskningsfélt” hur litteraturvetenskapen
traditionellt sett “tenderat att betrakta litteraturen som en avskild sektor och dragit ganska
sndva granser kring sitt studieobjekt”.*> Som en kritik gentemot denna stagnerande forsk-
ningssyn menar Furuland att litteratursociologin uppstatt, och pekar pd hur [u]ppsatser, pro-
gram och teorier kring ’litteratur och samhélle’ &r framlagda av forfattare, kritiker och fors-
kare” daterat bak pa 1800-talet.*® Som exempel pa féregéngare till dagens litteratursociologi
namner Furuland Madame de Stael och hennes verk ’om litteraturen, betraktad i sina forbin-

299

delser med de sociala institutionerna’”’, Hippolyte Taines ”ldra om litteraturens beroende av
’race, milieu och moment” samt Henrik Schucks svenska litteraturhistoria, priaglad av “tydliga
kultursociologiska konturer”.** Furuland lyfts sjalv, av Svedjedal, fram som ledande gallande
den svenska litteratursociologiska forskningen.™ Detta framforallt d4 Furuland formerade “en
teoretiskt genomreflekterad [litteratursociologisk] forskningsinriktning i Sverige” under 1960-
talet genom ett brett synsétt samt genom “att utveckla olika teorier och modeller for att besk-
riva litteraturens roller i samhallet”.!® Litteratursociologin “som fackterm och dmnesbeteck-
ning” har dock, papekar Furuland, inte anvinds i vidarebemirkelse ”forrédn det senaste kvar-
talsseklet, forst i Frankrike och Tyskland och n&got senare i den anglosaxiska varlden”.*” Att
forskningsomradet valt just litteratursociologi som beteckning, har enligt Furuland sin grund i

en “tacksamhetsskuld till sociologin” och densamme menar att det systematiska ”studium av

litteraturen som socialt fenomen och som system och institution i samhallet]...]framst knutits

8 Johan Svedjedal (red.): Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhalle, 2., [forandrade] uppl. (Lund, 2012) s.7.
® Svedjedal s.7.

' Ibid.

" Ibid.

12 Svedjedal s.16.

" Ibid.

4 Svedjedal 5.16-17.

15 Svedjedal s.83.

16 Svedjedal 5.83-84.

17 Svedjedal s.17.



till antingen litteraturvetenskapen eller sociologifaltet”.*® Inom det senare forskningsfaltet kan
Pierre Bourdieu ses dga “de viktigaste impulserna fran sociologin under senare ar” genom
hans ”omfattande utbildnings- och smaksociologiska undersdkningar” samt genom inforandet

av sitt begrepp kulturellt kapital.*®

Termen litteratursociologi samt dess forskningsinriktning
ar nagot som diskuterats flitigt inom forskningssféaren, da framst det breda forskningsfalt som
litteratursociologin kommit att utgora. Det podngteras dock av Furuland att den enskilda fors-
karen ju “givetvis inte [kan] behérska alla teorier, metoder och specialomraden” och framfor
hur sjalva faltet inte borde snavas in.2° Aven Svedjedal har bemétt den kritik som framforts
gentemot litteratursociologins breda forskningssfar. Denna kritik innefattar bland annat att
man anser litteratursociologin vara konstituerad av ’en grupp forskningsomraden, en veten-
skaplig inriktning vars uppgift ar att tdcka in doméner som av olika sk&l hamnat utanfor den
mer traditionellt inriktade litteraturforskningens omrdde” och att litteratursociologin “dgnar
sig at de verk som blev dver nir den dvriga litteraturforskningen tagit sitt”.”* Svedjedal besva-
rar denna kritik genom att peka pa att studiet av bortglomd eller forsummad litteratur “&r en
effekt, inte en utgdngspunkt” och framhéller hur ’[i|ntresset for sddana delar av det litterdra
livet fods ur det sarskilda perspektiv som kannetecknar litteratursociologiska analyser”.?® Lit-
teratursociologins breda litteratursyn” gor ju ocksd att, papekar Svedjedal, forskare inom
omradet girna “behandlar material i andra medier 4n boken” samt strivar efter “att studera

litteraturen efter dess formedlingsvégar snarare 4n utifrén t.ex. genre eller forfattarskap”. %

Att litteratursociologin kan ses syfta till att analysera hela ’den litterdra processen’, in-
klusive de litterdra verkens strukturer och verkningsmedel” har ocksa vants emot detta forsk-
ningsfalt.?* Detta d& denna beskrivning gor att “all litteraturforskning definitionsméssigt [kan
ses] vara litteratursociologi”.*Svedjedal menar att forskningsperspektivet darfor blir en avgo-
rande gransdragning mellan litteratursociologin och annan litteraturvetenskaplig forskning;
eftersom forskningsperspektivet for litteratursociologin ju fokuserar och syftar till att analy-
sera relationerna mellan skonlitteratur och samhille”.?® Svedjedal menar att detta dvergri-
pande syfte for litteratursociologin, kan delas in i tre undergrupper: Samhallet i litteraturen,

Litteraturen i samhallet och Litteratursamhallet.?’

8 |bid.

19 |bid.

2 |pid.

2! Svedjedal 5.73-74.
22 syedjedal s.74.

2 svedjedal 5.90.

2 Svedjedal s.78.

% Ipid.



| den forsta av dessa grupper Samhallet i litteraturen fokuseras hur litteraturen skildrar
samhdllet, ”hur den avbildar en igenkédnnlig verklighet, omtolkar eller omskapar en yttre verk-
lighet, hur den skapar bilden av ett samhélle” dar gruppkategorier som “’klass, genus eller et-
nicitet” ofta hamnar i fokus for analysen.”® Har aktualiseras ocksa den for litteratursociologin
vanliga speglingsteorin; vilken kan sammanfattas som “forestillningen att litteraturen pa olika
sitt reflekterar samhallet”.?® Furuland menar att anvandandet av speglingsteorin kan leda till
sterilitet och traditionalism” om forskaren utgér ifran att litteraturen “maéste spegla verklig-
heten p& ett bestamt satt”.*° Furuland framhaller att forskare med utgangspunkt i speglingsteo-
rin istillet bor fokusera “hela det sociala och ideologiska spelet av kontraster och impulser i
olika riktningar” for sitt studium.®* | det andra av dessa grupper, Litteraturen i samhallet,
laggs istéllet tonvikten pa hur “’skonlitteraturen fungerar som opinionsbildare, som politisk
kraft och formedlare av idéer”.3? Inom denna grupp fokuseras ofta berattartekniska aspekter
av litteraturen; man undersoker exempelvis hur en forfattare anvander sig av beréttartekniken
for att fangsla och Gvertyga sin lasare. Sa till den tredje av dessa litteratursociologiska grup-
per, Litteratursamhallet, dir man fokuserar forskning som ”framst dgnas litteraturens yttre
villkor, alltsd bokmarknadens utveckling, forfattarnas forsorjning, forlags-och bibliotekshisto-
ria” etc. .3 Allt vanligare blir det dock bland nordiska litteraturforskare, mig sjalv inkluderat,
att fokusera “de litterdra verken och deras genesis” som i gruppen Samhéllet i litteraturen.*
Detta d& “texterna sjilva ér ett enastdende priméarmaterial for sociologiska och ideologiska
undersékningar med historiska dimensioner”.®® Att studera litteraturen “med sirskild hinsyn
till hur samhallsstrukturuerna framtrader”, som jag gor har, framhaller Furuland som en av

litteratursociologins framsta uppgifter.*®

Vidare dr den metod som anvands i denna uppsats en tematisk lasning av de fem dramerna
av Nationalteatern, déar jag undersoker hur tematiken i dessa dramer forhaller sig till den
svenska arbetarlitterdara dramatiken mot bakgrund av de utgdngspunkter som presenterats

ovan.

28 Svedjedal s.78.
2 Svedjedal s.88.
% svedjedal s.27.
% 1bid.
%2 Svedjedal s.79.
% bid.
% Svedjedal s.17.
* Svedjedal s.18.
% bid.



1.4Material

Det bor forst och framst sdgas nagot om tillgangligheten av det studiematerial som jag anvén-
der i denna uppsats. Da Nationalteaterns dramer inte finns att tillga i publicerad form, har jag
Peter Wahlqvist att tacka for tillgang till de manus som undersoks i denna uppsats, vilka han
vanligt utlanat till undertecknad. Ocksa Ida Radegard vid Goteborgsstadsmuseum har vart vid
stor hjalp, da hon pa ett medgorligt sétt lotsat mig genom museets arkivering av National-
teaterns material. Mitt primarmaterial har saledes vart allt annat an latt tillgangligt, vilket
kanske ocksa ar en av anledningarna att ingen fore mig genomfort just en litteraturvetenskap-
lig studie kring Nationalteaterns dramatik. Tillgangligheten av material &r ocksa en av de de-
lar som grundar mitt urval av studieobjekt i denna uppsats, detta av den enkla anledningen att
manga manus forfattade av Nationalteatern antingen saknas helt eller bara existerar i fragmen-
terad form. Dels ar mitt urval ocksa gjort pa basis av att jag valt att fokusera dramer under just
1970-talet, da uppsatsens omfang ju utgor en naturlig begransning for antalet studieobjekt.
Det primarmaterial som jag har undersokt i denna uppsats &ar saledes fem stycken dramer av
Nationalteatern: Krogen (1970), Nick Carter — dubbelagent (1970), Sune far jag knéppa din
blazer? (1971), Barn i Betong (1971) och Speedy Gonzalez | (1973).

1.5 Tidigare forskning

Vad galler den tidigare forskningen kring Nationalteaterns dramatik finns det, vid tiden for
denna uppsats, ingen sadan att tillga i vidarebemarkelse. Nationalteatern som grupp fore-
kommer i ett fatal antologier men har som sagt inte dgnats nagra vidare studier inom den litte-
raturvetenskapliga sfaren. Vad géller forstnamnda berér Tomas Forser och Per Arne Tjader i
Den svenska litteraturen (1999) hur Nationalteatern, tillsammans med de andra friagrupperna
under 1970-talet, ”placerade teatern mitt i den samhélleliga debatten och utvecklade form-
sprak, som hade publikkontakten som sin forutséattning” och dessutom “aterupptog traditionen
frén den tidiga arbetarrorelsens amatérteater”.>” | Ny svensk teaterhistoria. 3. 1900-talets tea-
ter (2007) omnamns Nationalteatern av Tomas Forser och Sven Ake Heed i samband med att
forfattarna framhaller hur de fria grupperna ofta profilerade sig genom sina musikrérelser, och
ndr “Nationalteatern 1973 gick samman med bandet Nynningen i G6teborg, skapades en mu-
sikteatergrupp som kunde uttrycka sin ideologi i kabaréer och politisk revy”.38 Ocksa Lars

Lofgren vill papeka hur man i Nationalteatern anvinde sig av sin musik ”som stark drivkraft”,

37 Lars Lonnroth, Sven Delblanc & Sverker Goransson, (red.): Den svenska litteraturen. 3. Fran modernism till massmedial
marknad:1920-1995 (Stockholm, 1999) s5.535-533.
% Tomas Forser & Sven Ake Heed, (red.): Ny svensk teaterhistoria. 3. 1900-talets teater (Hedemora, 2007) s.453.



detta i densammes Svensk teater (2003).%° Lofgren lyfter ocksé fram hur “Nationalteaterns ltt
anarkistiska spelstil vaxte fram med lekfullhet, musikalitet, tempo, upptdg och uppkaéftighet
mot makthavarna” samt hur gruppen skall ses ha “’skapal[t] en rad vitala teaterproduktioner”
under sina verksamhetsar.*® En utforligare beskrivning, 4n ovan namnda, om Nationalteatern
far vi dock i Margareta Wirmarks Nuteater. Dokument fran och analys av 70-talets grupptea-
ter (1976). Har tillskrivs Nationalteatern ett helt kapitel, i vilket Wirmark framhaller hur
gruppens malsattning finns att finna i en broschyr de sjalva givit ut. Bland annat namner Nat-
ionalteatern har hur de dr ”en uppsokande teater” som vill spela ”dér folk redan finns — i bo-
stadsomraden och foreningar, pa arbetsplatser, anstalter” och hur man frimst vénder sig “till
alla dom manniskor som bor i fororter, i smastader och pa landet och som inte nas av den eta-
blerade teatern och kulturen”.** Dessutom poéngterar Nationalteatern att det ar teater om just
»dessa ménniskors liv och fragestillningar” som man vill framfora i sin verksamhet.** Genom
en kollektiv arbetsmetod dar det auktoritira forfattarskapet och den auktoritira regifunktion-
en forkastades” framforde man pjéser med “lokalt stoff” dar man utgick fran aktuell proble-
matik och samla[de] in material till pjaserna via intervjuer och diskussioner pé platsen”.** En
annan av gruppens arbetsmetoder var, papekar Wirmark, att arbeta fram pjismaterial till-
sammans med fritidsgdrdaranas publik” och man arrangerade s.k. KOM-kvillarna pa Backa
727 for att forsoka “nd en storre forortspublik™.** Att publiken ligger i fokus for National-
teatern poangteras ocksa i den intervju med Hans Mosesson, medlem i Nationalteatern sedan
dess start, som Wirmark skrivit ut i sitt verk. Mosesson framhaller hur Nationalteatern upple-
ver det som “vildigt viktigt att vara ett redskap for en speciell kategori minniskor, i bredaste
mening en publik, att uttrycka nanting for den har publiken. Att vara en del i deras problem, i
deras 6nskan, férhoppningar och vilja”.*> Ocksé synen pé teatern som ett samhallsférandrande
medium poéngteras av Moseson i intervjun: ”[i]nte s att teatern kan 16sa nagra problem di-
rekt, men den kan vara ett stod, en vidareformedling av saker som i vart samhalle inte kan
komma fram, darfor att det inte finns kanaler for det”.*® Wirmarks text 4r, vid tiden for denna
uppsats, den mest utforliga om Nationalteatern i sitt sammanhang. Inom &mnet dramatik och

musikvetenskap har dock Valter Oom behandlat Nationalteaterns musikal Rockormen i sin

iz Lars Léfgren: Svensk teater (Stockholm, 2003) 5.434.
Ibid.
1 Margareta Wirmark: Nuteater. Dokument fr&n och analys av 70-talets gruppteater (Stockholm, 1976) s.148.
*2 Wirmark s.148-149.
3 Wirmark s.150.
* Wirmark s.150 & 145.
5 Wirmark s.167.
“® Ibid.
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kandidatuppsats Rockmusik i teatern. En analys av rockmusikens mojliga funktioner med ut-

gangspunkt i Nationalteaterns Rockormen 1978-79 (2001).

Oom poéngterar hur Nationalteatern var en del av den tidens politiska kulturrorelse” samt
hur de som fri teatergrupp innehade en stark stallning inom detta omrade.*’ Syftet med Ooms
uppsats dr att “belysa hur Nationalteatern anvinde rockmusiken i en teaterhdndelse for att
maximera den unga kulturkonsumentens upplevelse” vilket leder till att uppsatsen darfor inte
fokuserar Nationalteaterns dramatik i vidare bemarkelse.*® Istallet koncentrerar Oom just
rockmusikens funktion i Rockormen, vilken Oom menar blir ”ett dokument dver samhéllet
och tidsandan i Sverige 1978-79” samt hur musikalen kan ses som en unik ”sammanhallen
teaterpjas” for sin tid.*® Det bor dock ocksd, i detta sammanhang, sagas nagot om Johan
Fornas avhandling Téaltprojektet. Musikteater som manifestation (1985). Har behandlar Fornés
denna teater och musikforestallning, aven kallad Vi &ro tusenden, som genom en samman-
slagning av ett antal av 1970-talets fria gruppteatrar och musikgrupper framférde en dramati-
sering av den svenska arbetarrorelsens historia. Som ”’[d]en storsta deltagande gruppen” samt
initiativtagare till Taltprojektet framhéller Fornas Nationalteatern.”® Kort redogér ocksd
Fornds for bakgrundshistoria kring Nationalteatern, och podngterar att gruppen “bildades ur
Lunds studentteater Lilla Teatern och hette forst Gorillateatern” samt att det redan da (1968)
fanns “planer p4 att gora “en pjis om den svenska arbetarrorelsen’.” Omkring 1970 flyttade
gruppen, nu betitlad Nationalteatern, sedan till Goteborg dar man vérvade fler medlemmar

och praktiserade sin teaterverksamhet.

Som teater och musikprojekt framhaller Fornds hur “Téltprojektet konstituerades som ett
demokratiskt samarbetande kollektiv av en typ som var karakteristisk for 70-talets alternativa
rorelser”.* Denna alternativa rérelse menar Fornas har sina grunder i Sveriges utveckling till
“ett industrialiserat, kapitalistiskt vilfirdssamhille” under 1900-talet, ett samhélle som ifraga-
sattes av saval vansterrorelsen som arbetarklassen under 1960-och 1970-talen. Samtidigt som
”den nya unga vinstern” vixte fram “kunde man inom arbetarrdrelsen skonja ett panyttfott
intresse for den egna historien”.>® Parallellen mellan de bada samhallsgruppernas intressen
poiingteras av Fornis, som menar att man ”[m]ot bakgrund av den ifragasatta valfarden, den

nya vansterns kritik och den djupnande ekonomiska och politiska krisen for den svenska mo-

7 Valter Oom: Rockmusik i teatern. En analys av rockmusikens méjliga funktioner med utgéngspunkt i Nationalteaterns
"Rockormen" 1978-79, Stockholms universitet (Stockholm, 2001) s.1.

“ 0om s.1.

> 0om 5.32-33.

% Johan Fornas: Taltprojektet. Musikteater som manifestation, 2. utg. (Stockholm, 1985) s.16.

5 Fornas s.17.

%2 Fornas s.31.

%% Fornas s.11.
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dellen” ifran arbetarklassens samt de politiska véinstergruppernas och progressiva kulturrorel-
sernas hall borjade “reflektera Gver historia och ideologiska fragor” tillhdrande just arbetar-
klassen.>® Den spelstil som framstélls i Taltprojektet menar Fornas vara en kombination av
”satir och parodi med ett sentimentalt eller rentav patetiskt allvar, groteskt fantasteri med
overtydlig social realism” samtidigt som “en markerad och provokativ vansterpolitisk profil,
utan nigon entydig partitillhdrighet” fanns i projektet.”® Ocksé “kontakt med arbetarklassens
historiska traditioner” efterstrdvades i projektet, och Fornds poédngterar hur ’[d]en egentliga
huvudpersonen kan sigas vara arbetarklassen som kollektiv kraft”.>® Ocksa i den for Taltpro-
jektet aterkommande symbolen brddet infinns en koppling till arbetarklassen. Detta da, pape-
kar Fornds, [a]rbetarna behdver brod for att leva, och de skapade ocksé brod, som symbol for
alla varor. Brodets bruksvirde fungerar som symbol for ménskliga behov”.>” Att arbetarklas-
sen och dess historia utgjorde fokus for Taltprojektet star enligt Fornas klart, och den samma

poangterar hur Taltprojektet skildrar:

arbetarrorelsens debatter, motsattningar och strider, dess véxt, pro-
blem och splittring. Ka&nda historiska figurer symboliserade politiska
linjer och forde ideologiska resonemang. FoOr det tredje skildrades ar-
betarklassens vardagliga livsvillkor: dess utveckling fran en homogen,
fattig och fortryckt men kampberedd klass till vélfard och splittring,
individualisering och forborgerligande. Allra sist antyddes en ny vag

av medvetenhet och kamp, utgdende fran ungdomens uppvaknande.®

Ocksa i Vagval. Om realismens méjligheter (1987) kan vi se ett poangterande av hur dramati-
ken vid denna tid fokuserade just arbetarlitterar tematik. Har framhaller namligen Gunder
Andersson att ”det var inte litteraturen utan teatern” som kom att spela en stor roll i den fram-
tradande arbetarlitterara strom som infann sig under 1970-talet i Sverige.>® Andersson menar
vidare att ”’[s]a hdr 1 efterhand &r sd gott som alla ense om att betydelsen av detta skede i
svenskt teaterliv knappast kan dverskattas, varken konstnérligt eller kulturpolitiskt™, vilket jag
med denna uppsats @mnar pavisa motsatsen. Mer Gverskadligt, och rattvist, om denna fria

gruppteater, inom vilken Nationalteatern figurerar, har dock bland annat Per Arne Tjader re-

** |bid.

*® Fornas s.17.

% Fornas 5.267.

% Forns 5.262.

%8 Forns 5.259.

% Forfattargruppen Fyrskift: Vagval. Om realismens mojligheter (Stockholm, 1987) s.11 & 20.
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dogjort for i sin Den allvarsamma lekplatsen. Tillstand och forandringar i svensk teater
(1984).

Tjader framhaller hur teatern ar ett medium som standigt férnyas; detta dock genom att an-
vinda sig av gamla traditioner “som plétsligt fatt en ny betydelse”.®® Ocksa teaterns anknyt-
ning till historisk och samhéllelig kontext poéngteras av Tjader, densamma menar att dessa
kontexter medfér att man pa 1960-talet far en publik praglad av klasskillnader.®* Vidare skri-
ver Tjader att denna differentierade publik ocksa medfor att sjalva scenplatsen blir viktig for
teatern eftersom en garna situerar skadespelet till en plats som &r igenkéanningsbar for sjalva
publiken.®? Just den situerade scenen, &r ju ocksa ndgot som &r framtradande fér National-
teaterns dramatik, framférallt dd manga av dess dramer utspelar sig i en klasspraglad miljo,
dar problematik forknippad med det for tiden radande klassystemet, som vi skall se langre
fram, fokuseras. Just Nationalteatern framhalls ocksa av Tjader som framtradande exempel pa
den fria gruppteater som praglade teaterrrelsen under 1970-talet i Sverige.®®> Om dessa fria
grupper skriver Tjader att de ”fran borjan var en naturlig del i en storre kulturell och politisk
rorelse. Dar var det inte viktigt med nagra bestdmda gransdragningar. Konst och politik horde
ihop[...] 7.%* Av Tjader poangteras dock ocksa hur dessa fria grupper befann sig i en paradox,
nagot som framforallt visar sig i dess beroende av statliga submissioner for sin 6verlevnad
samtidigt som de blev den teaterrorelse som starkast pavisade hur samma stat torde forandra
sig till det battre.®®> Annu en problematiskfaktor uppstar i kontexten samhélle och teater; paral-
lellt med att samhallet forédndras, fordndras ocksa den fria gruppteaterns villkor d4 denna *’r0-
relse som i sd hog grad fods ur en bestamd situation har svart att utan vidare Gverleva situat-
ionens forandring till ndgot annat”.®® Paradoxen blir att den ideologiska inriktning som man
anfort i den friagruppteatern, visade sig nastintill omojlig i takt med att denna ideologiska
strémning tog en ny riktning. Som Tjader framhaller: 1970 var det ganska latt att stdlla sin
proletéra teater i arbetarklassens tjanst; fem ar senare var det inte lika latt. 1980 var det ganska
omojligt. De fria gruppernas rérelse har visat sig kansligare an andra teaterformer for forand-
ringar i de politiska konjunkturerna™.®” Denna paradox menar Tjader dock hér till huvuddra-
gen av denna teaterstromning, och han beskriver vidare hur de fria grupperna fatt benamning-

ar som “demokratins, kollektivets teater” samt att de fria grupperna ”pa ett avgorande sétt

% Tjader s.11.

%! Tjader .13 & 57.
82 Tjader s.57.

83 Tjader s.77.

& Ihid.

® Tjader s.80.

® Tjader 5.83.

87 Tjader 5.83.
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[har] fordndrat den svenska teatern” och ”dessutom skapat den svenska barnteatern”, de ’vi-
sade att teatern var angelgen i manniskors liv, som dagsaktualitet eller som mer generell livs-
erfarenhet”.%® Teatern végade stalla sig mitt i samhallet och samtidigt uppsoka dess utkan-
ter.”® Gemensamt for de friagruppteatrarna menar Tjader vara att man staller sig utanfor den
etablerade teatern; detta genom att fokusera en publikgrupp som den “etablerade teatern inte
brytt sig om”.”® Man ville dessutom skildra den vardagliga erfarenheten, detta genom “lokal
forankring, om uppstkande av manniskors erfarenheter inte bara i en bestamd situation]...]
utan i en vardaglig helhet”.”* Ocksa Birgitta Johansson redogér for de friagrupperna och dess
koppling till den vardagliga situation som Tjader talar om. | sin avhandling Befrielsen ar
nara. Feminism och teaterpraktik i Margareta Garpes och Suzanne Ostens 1970-talsteater
(2006) beskriver Johansson hur de friagrupperna “kritiskt vinde sig mot de etablerade institut-
ionerna och gav den radikala konstnéren, i demokratisk anda forvandlad till teaterarbetare,
mojlighet att sprida teater via direktkontakt med nya malgrupper”.’ Johansson poangterar
ocksa hur fragan ”vem det var viktigt att spela for” blev viktig for dessa grupper, och att de
orienterade sig till motagargrupper som arbetarklassen och ’folket’”.” Scenplatsens bety-
delse blev i detta sammanhang ockséd av vikt, framforallt d4 man ville "kommunicera direkt
med sin publik och att detta var ett led i sokandet efter former fér en ny sorts publikreakt-
ion”.”* Som Johansson fint sammanfattar det skulle den fria gruppteatern séledes “skapas av
gruppmedlemmarna sjalva, i kollektiva improvisationer och ha anknytning till samtidskultu-
rella handelser”.”> Johansson framhaller ocksd hur man under 1970-talet anvande sig av tea-
tern som ett forum for att vacka politisk samt samhallelig debatt, samtidigt som teatern ocksa
tilldelades uppgiften att f& gemeneman att forsoka forandra sitt vardagsliv.”® Samtidsaktuella
handelser, och fokus pa kollektivitet, &r ju dock ocksa teman som fokuseras inom den genre

som jag menar ar att koppla till Nationalteaterns friagrupp dramatik; arbetardramatiken.

Vad betréaffar den svenska arbetardramatiken har denna ju dock fatt stérre genomslag inom

det litteraturvetenskapliga forskningsfaltet.” | Kulturkraft i facket. En debattbok om Los kul-

%8 Tjader s.81.

% Tjader s.82-83.

" Tjader 5.84-85.

™ Tjader s.87.

"2 Birgitta Johansson: Befrielsen ar nara. Feminism och teaterpraktik i Margareta Garpes och Suzanne Ostens 1970-
talsteater, Ostlings bokforlag Symposion, Diss. Géteborg: Goteborgs universitet, 2006 (Stockholm, 2006) s.37.

7 Johansson s.38.

™ Johansson s.37.

' Johansson s.38.

78 Johansson s.9-23.

T Att jag hér valjer att fokusera just arbetardramatik och inte den svenska arbetarlitteraturen som helhet, motiveras av uppsat-
sens syfte samt av den enkla anledning att uppsatsens omfang utgér en naturlig begransning for min behandling av amnet.
For vidare studier finnes saledes en hel del att hamta kring just sammankopplingen mellan den svenska arbetarlitteraturen och
1970-talets fria gruppteatrar.
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tursyn (1991) sammanfattar Lars Peterson val vad just termen arbetarspel kan ses innebéra,
och hivdar att en med arbetarspel beskriver ”en dokumentér, proletdr och politisk amatortea-
ter. Det ar stora amatorspel med olika former av professionell medverkan och ofta med arbe-
tarklassens kamp mot overhet och kapital i dldre tid som ledmotiv[...]”.” I standardverket
Svensk arbetarlitteratur (2006) tar ocksa Lars Furuland och Johan Svedjedal upp arbetardra-
matiken. Har ndimner desamma hur arbetardramatiken blev ett verksamt agitationsmedel som
kunde gora oréttvisorna i samhéllet uppmarksammade” samt att man gérna anvédnde sig av
“inslag av samhillskritik, for det mesta i humoristisk form”.”® Furuland och Svedjedal lyfter
ocksa fram 1960-och 1970-talen som tiden dé [d]et mest intressanta” sker inom arbetardra-
matikgenren, detta da i form av bland annat “den politiska gruppteater” som ju National-
teatern kan ses vara en del av.%° I linje med den 6vriga svenska arbetarlitteréra traditonen,
poédngteras det av Furuland och Svedjedal, vara “ett starkt socialt och politiskt patos” som
utmarker arbetardramatiken som genre.®* Ocksd Gunnel Testad tar upp arbetarspel. Detta i
hennes avhandling "Solidariteten, det vackra i denna strid”. Spelet om Norbergsstrejken.
1891-92. En studie i arbetarkultur(2012) diar densamma menar att “[tJermen arbetarspel
myntades varen 1979, nar fler liknande spel etablerats. Mycket tyder pa att det var en mass-
medial term[...]”.%? Testad menar ocks& att det finns en “négot 6verslatande behandlingen av
arbetarspelen i kanoniserade oversikter och kéllor” och att denna bor ”kompletteras med in-
formation om estetiska kategorier och arbetssétt”, vilket ju min egen text kan ses som ett ex-
empel pa.2® Utifrdn Testads egna undersokning av Spelet om Norbergsstrejken kompletterar
hon dock ovanstaende bild av arbetarspelen, detta framforallt genom forslag som “ror arbets-
satt och estetiseringen av lokala och arbetarkulturella erfarenheter”.®* Testad pekar bland an-
nat pa hur ”[t]eatern anvéindes for att askddliggora olika situationer. Detta skedde genom att
berétta i kontrasterande scener, varvade med beréattargruppens sanger, arbeta med stiliseringar,
tre olika fiktionsnivaer samt med arbetarhumor”.®> Genom att anvanda sig av dessa strukturer
kunde spelen ocksa, menar Testad, anvanda sig av den lokala anknytningen, eftersom
’[f]orestallningens realistiska framstéallningssatt och koreografiska konstellationer av en-

skilda, grupper och kollektiv pa den noga utvalda spelplatsen, med stark anknytning till Spe-

"8L_ars Peterson: Kulturkraft i facket. En debattbok om LOs kultursyn (Stockholm, 1991) 5.162.

™ Lars Furuland, & Johan Svedjedal: Svensk arbetarlitteratur (Stockholm, 2006) s.69.

® Fyruland & Svedjedal 5.77.

8 Fyruland & Svedjedal 5.366.

8 Gunnel, Testad: "Solidariteten, det vackra i denna strid".Spelet om Norbergsstrejken.1891-92. En studie i arbetarkultur,
Acta Universitatis Stockholmiensis, Diss. Stockholm: Stockholms universitet, 2012 (Stockholm, 2012) s.21.

8 Testad 5.195.

8 Testad s.61.

8 Testad 5.195.
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lets innehall, bidrog till att fortydliga och férhoja effekten av de skildrade handelserna”.®®

Viktiga faktorer vad géller arbetardramatik menar Testad ocksa vara just medlemmarnas egna
’liv och erfarenheter”, detta eftersom det géller att ta till vara deltagarnas kunskaper och er-
farenheter — att lyssna”.?” Testad poangterar ocks hur frangdendet av teaterns traditionella
normer &r vital for denna typ av teater. Enligt Testad har sammanférandet av arbetsliv och
teateruttryck inte forekommit inom den traditionella teatern, eftersom man inom denna sfér ej
“ansett det var[a] méinniskors individuella, privata liv och problem som setts som viktiga att
behandla”.®

| Arbetarna och teatern. En blick pa svensk folklig teatertradition (1972) redogor Richard
Estreen for den tidiga teaterhistoria som &r sammankopplad med svensk arbetardramatik. Om
bondesamhallet framhaller Estreen hur det under forste maj festligheterna var vanligt med
musikaliska inslag kopplade till teatern bland annat spelades en rad instrument samtidigt som
man “sjong majvisor for att fa dgg och brannvin” och en rad lekar dir “improvisation och
rollspel” forekom som starka inslag var vanliga for tidens manniskor.*® Sammantaget menar
Estreen att denna “allmogenteater” &r att se tétt integrerade med sévél den egna familjens som
traditionshallna festligheter; ndgot som ju tyder pa att teatern under denna tid blir starkt knu-
ten till samhallet och dess kulturella uttryck.” Estreen lyfter fram “dramatiken i skillingtryck-
en” som en viktig instans i den arbetarlitterara traditionen.®* Dessa sma dramatiska stycken
behandlade dramatik av "folkligt-social” karaktir och dateras tillbaka till 1800-talets borjan.*?
Ocksa de bondkomiker som ofta, enligt Estreen, ”forekom i nykterhets- och arbetarssamman-
hang” kan ses ha solidariserat sig med just tematik av denna karaktir.”® Nar Skansen senare
grundades 1891 fick man en &n stérre och gemensam scen att framfora samma tematik pa.
Estreen skriver att man dels hade for avsikt att skildra “autentiska miljoer” dar man ocksa
kunde se “personer representera sirskilda sysslor”.* Dels skildrade man ocksd historiska

29

héndelser med motiveringen ”’att vicka och underhalla fosterlandskénslan genom hogtidlig-
hallande af vart lads stora minnen samt genom att med den storsta mojliga historiska trohet
framkalla bilder ur svenska folkets 1if.””.% Estreen framhaller hur den vanligaste tematiken

for arbetardramatiken &r strejken. Detta motiverar Estreen med att strejken ju var “tidens vik-

8 Testad 5.195-196.

87 Testad 5.198.

8 Testad s.198.

% Richard Estreen: Arbetarna och teatern. En blick pa svensk folklig teatertradition (Stockholm, 1972) 5.19-20.
% Estreen s.22.

%1 Estreen s.26.

%2 Estreen s.27.

9 Estreen s.35.f.

% Estreen s.35.

% Estreen s.38.
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tigaste konflikt mellan arbete och kapital”.® Namnvart ar ocks& att Estreen papekar att den
arbetardramatik som spelades i ett uttalat politiskt syfte hade ringa forbindelse med den folk-
liga tradition” som nimns ovan.” Detta menar Estreen beror pa “att det fanns en klyfta mellan
bondernas och arbetarnas kultur som forklarar detta.”.%® Precis som Estreen, lyfter Stig-
Lennart Godin i sin avhandling Klassmedvetandet i tidig svensk arbetarlitteratur (1994) fram
hur arbetardramatikens strejkmotiv kan ses som dvergripande for genren, men denna papekar
ocksa ur melodramatiska motiv sdsom eldsvador, galenskap, mord och sjdlvmord, starkt
schematiserade motsatspar, samt en radikal &tskillnad mellan onda och goda” ofta forekom
jamte strejkmotivet.®® Godin understryker ocksa att den for melodramen genertypiska ko-
miska figuren tas steget langre i arbetardramatiken dar karaktéren istéllet ofta betecknas som
dare och séledes “inte bara [fungerar] som ett komiskt avbrott utan som ett forebud”.** Arbe-
tardramatiken kan darfor ses som ett viktigt inslag i svensk litteraturhistoria, ett pastaende
som ocksa lyfts fram av Stefan Backius. | sin Arbetare pa scen. Amatérteater som politiskt

b

verktyg (2011) poéngterar densamma att arbetarspelen “under sjuttiotalets sista ar” blev
“uppmiarksammade som viktiga och nyskapande projekt som fornyade den svenska teatersce-
nen”.*** Backius menar att klasskampstemat ar dominerade i de arbetarspel som spelades un-
der 1970 och 1980-talet och att dessa dramer &r att betrakta som “viktiga uttryck for sjuttiota-
lets radikala kulturrérelse”.’> De arbetarspel som uppfordes av icke institutionella grupper,
sdsom Nationalteatern, menar Backius “fokuserade strejker eller andra sociala konflikter” och
ofta lade stor vikt vid lokalforankring”.*® I linje med andra arbetarspel under perioden be-
skriver Backius hur “’[k]lassperspektivet var framtrddande och kritiken mot kapitalismen ofta
tydligt uttalad” samtidigt som man Kritiserade ”den reformistiska viag ”’som man uppfattade att
socialdemokratin hade valt att ga.'®* Backius framhaller arbetarspelen som en viktig del av
den svenska litteraturtraditionen och menar att ”[a]rbetarspelen har setts som en vidareut-
veckling av arbetarlitteraturtraditionen vilket befast arbetarspelen som en viktig del av den
svenska litteraturhistorien”.'® Backius menar ocksd hur man i en litteraturhistorisk kontext

ofta har sett arbetarspelen som “ett aterupptagande av den tidiga arbetarrorelsens amator-

% Estreen s.159.

%7 Estreen s.161.

% bid.

% stig-Lennart Godin: Klassmedvetandet i tidig svensk arbetarlitteratur, Lund Univ. Press, Diss. Lund.(Lund, 1994) 5.122.
100 Godin s.122.

101 Stefan Backius: Arbetare pa scen. Amatorteater som politiskt verktyg, Akademin for humaniora, utbildning och samhalls-
vetenskap, Orebro universitet, Diss. Orebro, 2011(Orebro, 2011) 5.113

192 Backius 5.130 & 136.

103 Backius 5.137.

1% Ipid.

105 Backius s.136.
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teatertraditoner” samt att arbetarspel beskrivit ha mélen att “sprida kulturen till glesbygden
och att gora de kulturovana engagerade och aktiva bade som konsumenter och producen-
ter”.!% Med bakgrund till ovanstaende menar Backius ocks8 att det & markligt hur forskning
om denna period ¢j har “uppméarksammat amatorteaterverksamheten i ndgon storre utstrack-
ning” och hans egen avhandling “’belyser amatOrteaterns plats i de bada processer som héar
benadmns kulturens politisering och politikens kulturalisering i samband med den radikalise-
ringsvig som rullade dver Sverige under sjuttiotalet” genom att ta sin utgangspunkt i Spelet
om Norbergsstrejken samt kontexterna kring detta bergslagsspel.’®” Daremot behandlar Back-
ius varken de fria gruppteatrarna eller Nationalteaterns texter, inte heller belyser han ovansta-
ende i en litteraturvetenskaplig kontext. Detta dven om Backius, som han sjalv ovan uttrycker
det, tillskriver arbetarspelen en stor plats i den svenska litteraturhistorien. Annu ett poangte-
rande av arbetardramatikens vikt framhalls av Claes Fredelius i Fran kamplyrik till arbetar-
spel. Arbetarlitteraturen i Sverige 1880-1979 (1979), dér han menar att arbetarteatern ar den
i sig kanske mest genuina kollektiva delen av arbetarlitteraturen” samt att de teatergrupper
som vill nd ut till den breda arbetarpubliken, ocksa maste vaga bryta emot den traditionella
teaterns “uppdelning mellan aktiva teaterspecialister och passiva dskadare”. '® Som recept p&

denna brytning, rekommenderar Fredelius att teatern bor

vara producerad tillsammans med arbetare, och forankrad i deras dag-
liga erfarenheter och behov. Férmar den dartill vidga dessa erfaren-
heter till en insikt om klassamhéllets mekanismer och férgénglighet
samt forlosa starka och kollektiva kénslor kan den i verklig mening
fungera organiserande pa den dagliga kampen och darmed forverkliga
drémmen om en revolutionér teater. Ytterst handlar den drémmen om
revolutionens stora drama dér vi, »de tusende«, i ett slag gor oss till
historiens aktérer och skapare efter att s lange ha varit dess aska-

1
dare.... 1%

Fredelius lyfter dessutom fram 1970-talet som en speciell hédndelse i arbetardramatikens histo-
ria, efter som “en ny typ av arbetarrorelse — vanstern, strejkerna, fackforeningsrorelsens krav
p& ekonomisk demokrati” bidrog till “en ny kamplyrik”.*'° Skillnaden menar Fredelius ligger

i att de dikter som tidigare blev ldrda utantill "och reciterade pd motena” nu istallet ackom-

1% Ibid.

197 Backius 5.43.

108 Claes Fredelius: Fran kamplyrik till arbetarspel. Arbetarlitteraturen i Sverige 1880-1979 (Farsta, 1979) 5.66-67.
109 Eredelius s.67.

10 Eredelius s.59.
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panjerade av elgitarrernas galla skrik och trummornas tunga maskindunkande”.*'* Fredelius
menar att banden tillhdrande denna musikrorelse “ofta fungerat i ett vidare politiskt samman-
hang” och genom denna kampinspirerade ideologi ocksé utgdr en del av sin tid ’som inte gér
att tanka bort”.*'? Av de tva grupper som Fredelius vill framh&lla, 4r Nationalteatern den ena;
detta eftersom gruppen ” gett rost och sjalvkénsla at forortens arbetarungdomar”.113 Aven om
Fredelius anser att musikrorelsen snarare lyfter fram anarkism kontra kamplyrikens tradition
av “krav och socialistiska strivanden” s framhaller Fredelius andock hur han tycker att pa-
rallellen [mellan kamplyrik och 70-talets musikrorelser] kédnns motiverad — och inspire-
rande!”.*** Klart star att just teaterns uppgift blir fortsatt knuten till, och ett uttryck for, sam-

hallet och dess fragor. Lat oss nu se hur detta kommer till uttryck i Nationalteaterns dramatik.

2. Analys

2.1Krogen

| verkets forsta rader beskrivs Krogen som en motesplats dar alla dr vilkomna, [a]lla skall
kunna trivas under samma tak. Hog som 1ag”.**®> Det spelar ingen roll om det &r”’[s]naskiga
drangar ”,”falska blondiner”, ”[pligor pd burken” eller en “halvpackad prést”; alla fir de
“vardagens tristhet” och “vilfirdens myt” ihjalslagen i krogens dunkla ljus."*® Redan har
framstélls saledes det for arbetardramatiken typiska motivet solidaritet; innanfor krogens vag-
gar far vi alla vistas, oavsett klasstillnorighet. Ocksa det for genren vanliga samhallskritiska
infinner sig har; vélfardens myt” indikerar att rdidande samhallsforhéllanden utmalas felaktigt
gentemot individerna i samhallet. Att det dessutom papekas hur krogen for en stund gor att du
”glommer ditt slaveri” i detta samhille, forstirker det samhallskritiska inslaget i verket. En
misstro gentemot radande samhallsforhallande poangteras ocksa av karaktaren Eskil, som
menar att det ju ’gér at helvete med Sverige” eftersom “’snart tusen” smaforetagare har fatt sla
igen och att det blir dyrare och dyrare” att bo och leva i landet, allt "ér statens fel”.*" Kro-
gens miljo forandras dock under verkets gang, och forvandlas till en orattvis plats i takt med

att man renoverar lokalen.

Det som tidigare lyfts fram som en plats dar alla ar valkomna, har nu istéllet reducerats till

en restaurang dar bara manniskor av viss karaktar kan lyckas fa ett bord. Denna forandring av

11 bid.

12 |bid.

113 Fredelius s.60.

14 Fredelius $.59.

SNationalteatern: Krogen (1970) s.10
116 Nationalteatern: Krogen (1970) s.1.
117 Nationalteatern: Krogen (1970) s.2-3.
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Krogen pavisar det for den svenska arbetardramatiken genretypiska klassmotivet. Det skildras
namligen hur flertalet personer, daribland tva aldre véninnor, karaktaren Damen med barn-
vagn samt karaktaren Joénsson med familj véagras servering av hovmastaren. De tva dldre va-
ninnorna Klara och Sara bestiller ”[1]ite kaffe” och ”[s]taplar in for att sdtta sig” eftersom
Sara “ar trott 1 fotterna”, varpa hovmadstaren hianvisar damerna till ’kafferepet snett over ga-
tan” eftersom krogen inte dr ndgot “alderdomshem”.*'® Nar karaktdren Damen “ropar” pa

hovmastaren for att be om hjalp med barnvagnen, utspelar sig féljande:

— Skulle hovmastarn vilja hjalpa mej med barnvagnen?
— Forlat, skulle vi ta in en barnvagn har, hade ni tankt?
—Ja.

— Det hér ar faktiskt en restaurang och ingen barnparkering eller vad
det nu heter.

— Jamen jag hade tankt ata en bit. . . .

— Och vad hade ni tankt att vi skulle stalla den lilla barnvagnen da?

Har mellan borden, eller i koket, eller vad?

— Men snélla ni, forsok forsta. . . jag bor ute i en forort och har varit
inne och handlat hela dan. Och ingenstans kan man géra av ungen. S§j

mej ett enda stalle. . .

—Ja, jag det &r ju inte vart problem. Men ni ar naturligtvis valkommen

tillbaka nar ni skaffat barnvakt.'*°

Niér karaktiren Jonsson skulle vilja ha ett bord for fyra” till honom “frugan och barnen” som
“inte dtit en matbit sen klockan 4tta i morse” och bedjande menar att familjen inte kommer att
’sitta ldnge” eftersom de dndd “’ska till utlandet” och har en férja att passa, snidser hovmas-
taren resolut av Jonsson med uppmaningen “[4]t pa farjan da!”.*?® Ocksa karaktaren Valfrid
onskar ett bord till honom och hans barn inne pa Krogen. Forst avvisas aven Valfrid av hov-
mistaren, detta med orden att de inte &r “si fortjusta i barn” pa Krogen.'?! Valfrid sétter sig
emot detta och framhaller att “nog finns det alltid plats for en liten trio...Nu néir [han] blivit
avdelningschef p4 Domus”.*?? Ett yttrande som tar skruv hos hovmastaren, vilken svarar Val-

frid med: “Jassa, avdelningschef...pd Domus...jaha, dd har vi ett barnvinligt bord hér

118 Nationalteatern: Krogen (1970) s.12.
119 H
Ibid.
120 |hid.
121 |bid.
122 Nationalteatern: Krogen (1970) s.13.



20

borta...”*?® Situationen visar hur Valfrid valkomnas pé grund av sin titel som avdelningschef,
och synliggor saledes ocksa klassmotivet i verket. Saval han sjalv som karaktarerna Damen
och Jonsson nekas ju pa grund av sina sma; medan Valfrid kan spela sitt trumfkort med en
avdelningschefstitel, blir karaktdren Damen trotts att hon varit inne och handlat hela dagen”
och sakerligen &r i behov av avlastning en stund, fortsatt nekad en plats pd Krogen.'?* Att Val-
frid ar chef framstalls vara av storst vikt for hovmastaren; d&ven om Jonssons familj inte atit pa
flera timmar och de gamla damerna bara behover vila sina trotta fotter. Framstéllningen av
Krogen ovan gor saledes att klassmotivet framtrader i denna del av verket, men motivet syn-
liggdrs dn tydligare nir Valfrids lageranstéllda personal Persson “kommer in, i keps [och]
arbetsklider” och vill bli serverad Krogens lunch.'*> Hovmastaren svarar Persson med att
detta ar ett stdlle med “dukar pa borden och betjaning” och att dessa “’kriver sin klddsel”,

varpa foljande utspelar sig:

— Kladsel? Vad ar det for fel pd min. Vi [Persson och Valfrid] ater ju
pa samma stalle pa foretaget.
— P& foretaget ja. Men ni vet lika val som jag att i verkligheten ar

skillnadena mycket storre &n sa. Den har vagen.'?

Hovmastarens avvisande grundar sig, som citatet visar, i att Perssons arbetskladsel helt enkelt
inte ir ”god nog” &t Krogens miljo; pa grund av sin stillning som arbetare, och underklass, far
Persson saledes inte nagot bord pa restaurangen. Nar hovmastaren senare dessutom far fragan
fran Utredningarnas Utredningsman om “Krogen verkligen [dr] 6ppen for alla?” svarar hov-
mastaren “[g]ivetvis. Utom...[...]for vissa kategorier...”.**" Klart blir att vissa klasser &r val-
komna pa Krogen, medan exempelvis arbetarklassens karaktarer sasom Persson, inte ar det.
Né&r Utredningarnas Utredningsman sedan borjar dela in de olika karaktérerna i en viss typ av
klass enbart baserat pa dess yrkesroll, tydliggors det hur viktigt just klass framstalls som i
verkets samhalle.'?® Efter att ha nedtecknat ovanstiende konstaterar Utredningarnas Utred-
ningsman att alla "tillhér medelklassen och dr saledes jaimlika med varandra. Den stora jam-
likheten rader”.*?° Detta indikerar att en viss klasstillhérighet &r det enda krav som behéver

uppfyllas for att samhallet skall ses som jamlikt, sa lange alla tillnér medelklassen &r sam-

123 |bid.

124 Nationalteatern: Krogen (1970) s.12-13.
125 Nationalteatern: Krogen (1970) 5.14.

128 |bid.

127 Nationalteatern: Krogen (1970) s.16.

128 Nationalteatern: Krogen (1970) s.17.

129 Ipid.
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hallet ett jamlikt och rattvist sadant dar befolkningen ar lycklig. Detta &r ett pastaende som
ocksé Valfrid framhller och menar ar “lysande”.**® Eftersom de nu vet “att Jamlikheten rader
och att alla 4r néjda med den” kan de nu “ga vidare mot nya djirva mal”."*! Detta scenario
inte bara synliggor klassmotivet, det kan ocksa, menar jag, ses som ett samhallskritiskt inslag

gentemot de samhéllen som ser forbi klassproblematiken.

Som jag visat ovan infinner det sig en klassbaserad oréttvisa i verket. Nar Utredningarnas
Utredningsman marker av klassoréattvisan, bestdmmer han sig resolut for att dels bendmna alla
karaktarer som samma klass, dels bestimmer densamme att dessa ménniskor genom denna
klasstillnorighet ar jamlika varandra och att inga oréattvisor saledes forekommer. Det som har
havdas rada, kan ju ses vara ett klasslost samhélle - eftersom inga olika klasser forekommer,
forekommer inte heller de ojamlikhetsproblem som ett klassamhalle for med sig. Saledes kan
agerandet av Utredingarnas Utredningsman ses som ett forsok till att fa karaktarerna att tro att
de lever i ett jamlikt samhalle. Nagot som ju inte staimmer Gverrens med verkets tidigare
framstallning. Ocksa karaktarerna stéller sig tveksamma till huruvida det som Utredningarnas
Utredningsman sagt stimmer eller ej, och de fragar sig vad som menas med jamlikhet/ar det
cityplanens bankmiljo/fosfater i varenda sjo/fangelsernas tysta anpassningsstart/knarkarens
geggarkvart[...]aktieborsens tio-itopp/stressbilismens motorvéagsblod/[eller] invandrarnas
tdlamod”.** Ovan namnda menar jag r att se som ett samhallskritiskt inslag i verket, detta
framforallt da karaktarerna ifragasatter samhallet omkring sig, samt huruvida detta samhélle
stammer éverrens med den bild som statstjanstemannen Utredningarnas Utredningsman malar
upp for dem. Denna samhallskritiska tematik aterkommer ocksa i verkets slut, dar karaktaren
Verner konstaterar att ”[f]alska leenden”, ’[s]poklikt hat”, ”’[m]ygelfasoner,””’[h]ycklande
Omhet” och ’[s]treberprofil” dr ”framtidens drém/ [4]r vélfardens strom”.**® | citatet associe-
ras samhallet, valfarden, med negativa attribut sasom falskhet, hat, mygel och hyckleri samti-
digt som Verner beskriver hur den individ som lever i detta samhélle har en “streberprofil”,
vilket ju ar att forknippa med en person som pa ett negativt satt stravar efter att gora karriar.
Det later pa Verner som att individerna i ovan beskrivna samhalle enbart fokuserar pa just sin
karridr, samtidigt som samhéllet forsoker dolja de orattvisor som féljer av ett sadant beteende.
| ett tidigare skeende i verket framstalls ocksa en utopisk framtidsvision fran verkets karakta-

rer, vilket dven detta tyder pa att de inte ar tillfreds med radande samhallsstrukturer:

130 Nationalteatern: Krogen (1970) s.18.
3L |pid.

132 Nationalteatern: Krogen (1970) s.19.
138 Nationalteatern: Krogen (1970) s.24.
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Tiderna blir battre/Battre ar fran ar/Bildning och reformer/Nya varde-
normer/Arbetarkulturen/Krossar klasstrukturen/Tiden aldrig nansin
stilla star/Och efter vinter kommer alltid var/Tiderna blir béttre/Battre
ar fran ar/Fanorna skall sommas/Kampen aldrig glommas/Tiden aldrig

nansin stilla star/Och efter vinter kommer alltid var/Stampa takten -

allting ska bli bra/ Stampa takten — det svanger som det ska'*

Framtidstro och tro pa férandring lyser igenom i citatet; inte minst via uttryck som att “tiden
aldrig nansin stilla stdr” och “efter vinter kommer alltid var”."*> Det framhalls ocksa att det &r
genom “arbetarkulturen” som karaktirerna kommer att “’krossa klasstrukturen”. Vilket dels
indikerar att det finns en klasstruktur som karaktarerna vander sig emot i verket. Dels patalas
ocksa, forutom de uppenbara solidaritet och klassmotiven, hur just kulturen ar ett verktyg for
att fa fram sina samhallskritiska asikter; vilket ju ar starkt forknippat med saval den svenska
arbetardramatiska genretraditionen som 1970-talets fria gruppteatrar och dess estetik. Det ar
dock inte enbart motiv som solidaritet, klass och samhallskritik som pavisas i verket, ocksa

arbetaren sjalv och hens situation far en framtradande plats.

”Pa lagret dir jag jobbar har vi en boss som heter Jansson. Han sitter och kollar oss som
arbetar, i en glasbur uppe under taket, precis som en tupp. Om man fragar honom varfor han
sitter daruppe under taket och lurar sé séjer han: *Det giller att synas pa distans grabbar!””.**®
Sa beskriver karaktaren London sin arbetssituation pa ett lager. En situation som av citatet att
doma framtrader som minst sagt hierarkisk med en arbetsledare som inte vill vistas i narheten
av sina understallda arbetare. Den beskrivda 6vervakande situationen gor dessutom att arbets-
ledaren ju verkar tillsynes misstrogen gentemot att arbetarna faktiskt gor sitt arbete. Klart star
att arbetsledaren gor skillnad pa sig sjalv och arbetarna under sig, vilket ju ocksa gor att
klassmotivet aterigen pavisas i verket. Att karaktaren Lasse (angaende Londons arbetssituat-
ion) dessutom papekar att ”[s]a dr det hér i arbetslivet. Du lar dej London” indikerar att Lon-
dons situation inte &r unik, utan snarare norm."*’ Ocksa karaktaren Skoepan skildrar en arbets-
situation liknande den hierarkiska ovan, detta ndr hon beskriver arbetsplatsens nya uppsy-
ningsman: ”Har har dom plockat in en kille utifran som ska kolla oss nér vi syr. Va, en kille
som aldrig suttit bakom maskin. Sa gar han runt bland flickorna som suttit bade fem och tio ar

och sytt, och klappar dom pa huvudet och sdjer: *Det hir gar ju fint lilla pullan’>.**® Precis

134 Nationalteatern: Krogen (1970) s.7.
13 |bid.
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37 I pid.
138 Nationalteatern: Krogen (1970) s.4.
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som i situationen med London ovan, infinns en misstro gentemot att arbetarna utfor sitt arbete
korrekt, Gverheten tar in en person for att forsakra sig om att arbetet gar till som det skall pa
arbetsplatsen. Att uppsyningsmannen dessutom, som citatet visar, degraderar arbetarna genom
att klappa dem pa huvudet, en gest som ju ar forknippad med nagot en vuxen kan ses gora mot
ett barn, gor att den hierarkiska skillnaden synliggérs &n mer. Uppsyningsmannens kommen-
tar till yrkeskvinnorna &r ju dessutom klart sexistisk och degraderande; att det ”ju” gar “fint”
for yrkeskvinnorna att utfora ett arbete de gjort i fem till tio ars tid, borde inte vara en dver-
raskning for uppsyningsmannen. Att han har véljer att uttrycka sig sa, visar aterigen en miss-
trohet gentemot arbetarna, som att han forviantade sig att det inte skulle ”ga fint” for arbetarna
att utfora sitt arbete. Det bor ocksa sdgas nagot om att Gverheten beskrivs som en Tupp (i
Londons situation) medan arbetarna beskrivs som “pullor” i det senare citatet. Nagot som ju
ocksa kan ses som en hierarkisk markering. Arbetarna ar honorna i honsgarden, medan over-

heten portrétteras som den styrande tuppen.

Sammanfattningsvis aterkommer motiv sasom klass, solidaritet och samhallskritik i Kro-
gen, vilka ju &r att associera med den svenska arbetarlitterdra genretraditionen. Dessa motiv
bidrar dessutom till verkets framstallning av ett samhalle dé&r staten forsoker dolja att det finns
en klassproblematik, samtidigt som verket tydligt portratterar en mangd klassrelaterade sva-
righeter. An mer synliggors klass och oréattvisa nar arbetaren sjalv far ta plats i verket; detta
framforallt genom den hierarkiska ordning som beskrivs galla pa arbetsplatserna. National-
teatern beskiver med Krogen hur ett klassamhalle ser ut och hur en styrande apparat fornekar
det samma. Men Nationalteatern visar ocksa hur kulturen ar ett verktyg for att fa fram sina
samhallskritiska asikter; detta dels genom att direkt skriva ut att det ar arbetarkulturen som
kommer att krossa klassystemet. Dels ocksa genom att man ju innehar framtradande sam-
hallskritik genomgaende i Krogen. Detta gor ocksa att annu ett element i verket bidrar till
kopplingen mellan den svenska arbetardramatikens genretradition och Nationalteaterns Kro-

gen.

2.2NickCarter—dubbelagent

| Nationalteaterns Nick Carter — dubbelagent skildras redan i forsta scenen av detta verk ett
enmanshérskande samhélle. Dock inte enbart lokalt eller nationellt; det géller hela Europas
styrande. Karaktdren Krupp har samlat resterande av Europas “ledande industrimagneter for

att de skall underteckna ett kontrakt som ger Krupp makt “6ver Europas ekonomi.™* En av

1%9 Nationalteatern: Nick Carter — dubbelagent (1970) .s.1.
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herrarna, karaktaren Nr 3, som samlats for undertecknandet, framhéller hur de ”inte kommit
hit frivilligt”, men 4nd4 borde “komma till saken” och skynda pa processen.**® Krupp héller
med om detta och deklarerar hur dokumenten kommer ge honom kontroll éver i princip samt-
liga “’stora industrier i Europa” samt att ”Europas forenta stater dr fran och med idag JAG
Det &r saledes ett samhélle styrt av en individ som skildras, detta samtidigt som texten pavisar
ett samhalle dar ett ekonomiskt, kapitalistiskt, synsatt genomsyrar. Det senare framforallt
genom hur Krupp likstalls med staterna; genom att styra dem ekonomiskt framstéller han sig
sjalv utgora sjalva staterna. Krupps framstallning pekar pa hur innehavandet av ekonomiskt
styre, ger honom total makt Gver Europas stater, nagot som ju kan ses vara ett kapitalistiskt
samt odemokratiskt styrelsesatt. Denna samhallsskildring aterkommer i verket, som har i

”’Sangen om Minnet™:

I en tid som sedan lange flytt/ Vi minns Chicago, staden fylld av blod/
Ett stormigt tjugotal, med mord i hundratal/\VVi mins Capone och
Hymie Weiss/ Och svarta limousiners Ianga rad/Men tiden laker alla

sar/Vi lart oss glomma sen igar/ Att man kan aldrig lita pa en gangs-

ter'#

Sambhallet framstélls har som ett fyllt av blod och mord, déar kédnda gangstrar som Capone och
Weiss styrt. Maffiastyret antyds vara ett pagaende faktum i texten, eftersom det poéangteras
hur i lirt oss gldmma sen igdr/ Att man kan aldrig lita p& en gangster”.'*® Detta ar ocksé
nagot som syns i textens femte strof dér beréttaren framhaller att ’[d]en grymma vérld [hen]
hir beskriver/Vi lirt oss ta med upphdjt lugn/Den blott en bild i spegeln (av var egen) ar”.*** |
den sjétte strofen tas detta dock till sin spets: Var tid sin egen gyllne gangster har/Och bakom
varje stor formogenhet/Det vilar alltid nagot brott/ VVar egen valfards politik bestar i allménet
av svindel”.**> Har beskrivs valfardssamhallet som korrupt och vilande p& vinstintressen; de
formogna framstélls som dagens gangsters — med en formdgenhet de skaffat sig genom att
bega bratt.

| scen tva ar det aterigen ett egoistiskt och odemokratiskt samhalle som framstalls i verket,
hér genom att karaktdrerna Oscar och Elektra “tagit 6ver ” staterna efter Krupp: ” [Oscar]:—

Ni ar Europas ledande dam och jag dess ledande man][...]En prinsessa och en miljardar. Vil-

ket sammantraffande![...] Se hur vérlden breder ut sig under vara fotter. Allt skall bli mitt, jag

140 Nationalteatern: Nick Carter — dubbelagent (1970) .s.1.
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142 Nationalteatern: Nick Carter — dubbelagent (1970) , paginering saknas.
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menar vart”.**® Har synliggors ocksd Oscars egna intentioner nar han pratar med Elektra, vil-
ket &n mer forstéarker intrycket av att det &r ett samhalle styrt av en enskild individ som skild-
ras i verket. Envaldsstyret synliggors ocksa nar Oscar redogor for sin syn pa politikerna som
”sma brickor i det stora spelet”.147 Oscar framhéller hur det dr “’vi affarsmédn som bestammer”
och att politikerna bara tror att dom bestimmer Sver virlden”.**®Aterigen framstar samhéllet
som styrt av den som innehar det ekonomiska dvertaget, och hur den styrande inte tanker dela
makten med nagon annan. Den styrande av verkets samhalle framstar saledes aterigen som en
sjalvisk envidldeshdrskare. En tematik som framstar dn tydligare i “Gangstersangen”. Hér
framstélls ndmligen det ultimata malet att “vara storst i varlden vérlden[...]Joch dga vérlden
intill evighet[...] fOor dessa dagens gangsters, samt hur denna samhallsposition ar att foredra
eftersom att “[v]ara boss bland folk &r ett hogsta mal”.**® Aven om denna styrande samhélls-
position “kraver blod, nerver och metoder utav stal” sa vigs det upp av att karaktdren inneha-
vande av denna position kan “styra folken med sin sjdlviskhet” samt ’kan sélja makt at for-
tryckta/ Och hota med beslag” och *[m]utor av olika sort”.**® Det senare eftersom , enligt ver-
kets karaktarer, allt &r namligen till salu/Ocksa méanniskan har sitt pris”.151 Aven hér kan vi
maérka hur innehavandet av mest ekonomiskt kapital likstalls med makt; allt, inklusive ménni-
skan, i varlden kan ses som varor; varor som den med tillrackligt mycket pengar kan kdpa och
bruka hur hen vill. Ocksa motivet korruption pavisas i texten, detta eftersom det papekas att
“man kan silja makt at fortryckta/och hota med beslag/mutor av olika sort”.*** Dessutom pé-
visas det for den svenska arbetardramatiken genretypiska motivet klass genom verserna ku-

> 153 | denna vers framstalls det dels som

lor av dkta sort/dr vapen som biter/pa brikiga bonder/
att brakiga manniskors, i en klass under den egna, protester motas bort med vald. Dels kan
versen ocksa tolkas som att brakiga manniskor éverlag motas bort med vald, detta da ordet
”bonder” i talsprak kan forknippas med ord som t6lp; ett ord anvént for att beskriva en ménni-

ska en anser vara under sig sjalv.

Klassmotivet aterkommer ocksa senare i verket; detta i samband med “’visan om sameX-
istens”, dér karaktdren Oscar framhaller hur ”’[d]en starke slar den svage/Det dr naturens

sitt”.>* | en nastintill darwinistisk stil, framhaller Oscar hur de som &r svagare 4n honom na-
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147 Nationalteatern: Nick Carter — dubbelagent (1970) s.6.
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turligtvis kommer att dodas, eller i vart fall hamna under honom i rang: ” Ornen storst av dju-
ren/lik mej i kraft och satt/ jagar stackars hoken/och fangar honom latt/Ornen dodar ho-

ken” 155

Fortsatt i visan beskrivs sedan en “naturlig” rangordning: ”Ornen dédar hoken/Hoken
jagar sparven/Sparven fangar myggen/Den starke slir den svage/Det dr naturens sitt”.*° | och
med Oscars eget sjalvforlikande med Ornen, kan denna rangordning ju ocksa tolkas som en
beskrivning av det samhélle som figurerar i texten. For, vill jag havda, denna tillsynes darwin-
istiska rangordning kan likvil tolkas som ett “typiskt” klassystem; dir Ornen ju kan tolkas
som Overklassen (nagot som vi tidigare tydligt sett att Oscar kan ses symbolisera) och myggen
som underklassen i samhillet. An tydligare blir parallellen mellan rangordningen och ett sam-
hélles klassystem 1 visans sista strof: ”Tio hokar sldr en 6rn/Hundra sparvar slér en hok/Tusen
myggor slar en sparv/ O ¢ h/hundratusen myggor tar livet av en 6rn/[...]tusen svaga slér en
stark/Det 4r naturens ritt”."’ Har framstalls ju det for arbetardramatiken genretypiska solida-
ritetsmotivet; tillsammans &r underklassen stark, och tillsammans kan underklassen “besegra”

overklassen. Saledes framstélls i denna visa om samexistens tva av den svenska arbetardrama-

tikens genretypiska motiv, solidaritet och klass.

Klassmotivet forekommer dock ocksa senare i samma scen i verket. Detta nar ett par for-
giftade blommor (skickade av karaktaren Judas for att forgifta karaktéaren Oscar) anldnder och
hovmastaren efter att ha ”stoppa[t] ner dem i en skal faller han under kramper dod ner”.**
Detta vacker dock ingen storre uppmérksamhet hos de andra ndrvarande karaktérerna, och
leder till att f6ljande monolog yttras av hovmistaren: ”Hér dor man en kvalfull dod mitt fram-
for 6gonen pa folk utan att ndgon javel marker nat. Och jag ar dessutom totalt oskyldig till
dom hir bovarnas fiffel”.>® Att hovmastaren dor utan att ngon reagerar, gor att klassmotivet
infinner sig i verket. Anledningen till att hovmastaren dor , ar ju pa grund av overklassens
dad, nagot som pavisar hur underklassen far ta konsekvenserna av Gverklassens beteende.
Detta poédngteras ocksa av karaktiren Smulan, som framhéller att i krig ”sdnder man smafol-
ket forst. Dom minsta och simsta blir kanonmat”, ett pastdende som ju indikerar att de undre
klasserna “offras” fore de 6vre. Att det & de undre samhallsklasserna, exempelvis arbetar-
klassen, som bidrar till att samhéllet fungerar som den véloljade maskin som verkets fram-

stallts vara, poangteras dock i samma scen. Detta nér arbetarklassens betydelse for ett funge-

155 Ihid.

" bid.

"7 Ibid.

i: Nationalteatern: Nick Carter — dubbelagent (1970) s.11.
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rande samhalle poangteras i ”Visan om en vaktmistares dod” som framf6rs av hovmaéstaren

efter ovan citerade stycke:

Vad skulle hdnda/Om vaktmastarn plétsligt en dag/Kila runt hérnet?/
Vem skulle hdamta/ Allt papper och skrap som maste bort/ Om vakt-
mastarn plotsligt/ kila runt hornet?/ Vem skulle fixa/ Med posten och
fikat till klockan tre/ Om vaktmastarn plotsligt/ Kila runt hornet?/
Vem skulle skdta/om ljuset och varmen i huset/Och pengar till parke-
ringsvakten. Och listor till personalfesten/ Och tipset till tobaksaffa-
ren/Och snacket med myndigheterna/Och nyckeln till arkivska-
pen/Och skvaller om alla de andra/Vem skulle det/Om vaktmadstarn

plotsligt/Kila runt hérnet?*®°

Vaktmaéstarens betydelse for hur samhallet fungerar beskrivs i citatet ovan liknande navet i ett
hjul. De tillsynes sma arbetsuppgifterna, som verkar tas for givet, maste likval utféras av na-
gon for att samhéllet skall fortsatta fungera; en roll som har axlas av vaktmastaren. Ocksa den
orattvisan som denna arbetarklass upplever skildras i visan. Detta da det poangteras att det ar
’[k]onstigare &ndd/Att en sd viktig person/Har daligt betalt/Knappast ndn status/Och &n
mindre makt”.*®* Har pavisas hur arbetarklassens betydelsefulla arbete inte uppmarksammas,
varken i social- eller ekonomisk kontext. Visans sista strof, skildrar dessutom hur detta nod-
vindiga arbete tillslut blir alldeles for tungt for arbetaren att bdra: "Nér en sa viktig per-
son/Som alla kanner/Och alla gillar/Och alla behéver/Har daligt betalt/Knappast nan sta-
tus/Och dn mindre makt/Undra ej pa/Att vaktmaistarn plotsligt en dag/har kilat runt hérnet”. 12
Dessutom pavisar strofens sista vers hur denna oréttvisa tillslut tar ut sin ratt, och att arbets-
bérdan gor att “vaktméstarn plotsligt en dag har kilat runt hornet”.**® Aterigen skildras hur
arbetarklassen behovs for att halla samhallet flytande, och aterigen poangteras det hur for-
ringat detta arbete & av samhéllet da arbetet inte belonas i varken social- eller ekonomisk
kontext.

Hittills har det for den svenska arbetardramatiken genretypiska klassmotivet tagit mycket
plats i Nick Carter — Dubbelagent. Dock finns ytterligare ett motiv typiskt for denna litteréra
strdmning att finna hér; solidaritetsmotivet. Detta i visan “Folk — sang” dar féljande star att

finna

160 Nationalteatern: Nick Carter — dubbelagent (1970) , paginering saknas.
1L pid.
192 pid.
183 bid.



28

I Botten ar tillvaron kall/ De manga som saknar varme for stunden/
Det vantar bara pé husets fall/ Sa att de sjalva kan bygga fran grunden/
Nar alla kommer ut/ S& gar det latt till slut/ Att valta hela huset/ Sen
kan de kalla/ Det de skapar ur gruset/ Ett hus for alla/ Om vi som tigit

still/ | stallet hjalper till/ Att vélta hela huset/ Sa kan vi kalla/ Det vi

bygger ur gruset/ Ett hus for alla'®

Citatet poangterar hur de individer i samhiéllet som befinner sig ldngst ner i varldens hus vén-
tar pa husets fall” si att ”de sjilva kan bygga frén grunden” och “[s]en kan de kalla/ Det de
skapar ur gruset / Ett hus for alla”.*®> Denna mening anspelar ju p att individerna i de undre
klasserna, om de kampar tillsammans, kan skapa en gemenskap dar alla individer ar vadlkomna

och trygga.

Sammanfattningsvis framstalls 6verklassen genomgaende som styrande och envaldshéars-
kare, bade socialt samt ekonomiskt. Detta bidrar till att det for den svenska arbetardramatiken
framstaende motivet klass terkommande framstélls i Nick Carter — Dubbelagent. Overklass-
en framstélls som sjalvisk, kapitalistisk och innehavande av en ovilja att dela med sig. Det
senare ar ocksa nagot som bidrar till att &nnu ett for den svenska arbetardramatiken genrety-
piskt motiv infinner sig i verket; samhallskritik. Detta menar jag framhalls dels genom valet
att framstalla de styrande instanserna i verket i negativa ordalag, dels framhalls samhallskriti-
ken i och med poangterandet av, samt fran de styrande instanserna ignorerandet, av arbetar-

klassens vikt for ett fungerande samhélle.

Att Nationalteatern valt att gora ett verk som Nick Carter — Dubbelagent pavisar samtidigt
ett vanligt forekommande syfte for arbetardramatiken: syftet att anvanda sig av dramatiken
for att ge rost at de mest utsatta i samhallet. Genom att skapa ett verk med titeln Nick Carter —
Dubbelagent anspelar Nationalteatern pa den s.k Nick Carter litteraturen. En litteratur som
UIf Boéthius undersokt i sin Nar Nick Carter drevs pa flykten. Kampen mot "smutslitteratu-
ren” i Sverige 1908-1909 (1989) och utgjorde “den forsta egentliga motsvarigheten till vara
dagars populirpocketserier”.*®® Boéthius menar att den debatt som omgav Nick Carter littera-
turen var héxjakts liknande, och att litteratursfaren klassade denna genre som ”dalig”, ”smut-

sig” och omoralisk.'®” Dessutom var man radda att framforallt arbetarklassens ungdomar

1% Ibid.

1 |bid.

188 UIf Boéthius: Nar Nick Carter drevs p& flykten. Kampen mot "smutslitteraturen” i Sverige 1908-1909. (Stockholm, 1989)
S.7.

17 Ibid.
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skulle ta efter det omoraliska beteendet i verken.'®® Att Nationalteatern anspelar p& Nick Car-
ter genren, gor ocksa att de anknyter till det som b.la Tjader framhaller vara gemensamt for de
fria gruppteatrarna; namligen att man staller sig utanfér den etablerade teatern.'® Ett faktum
som ju pavisas genom att Nationalteatern hir ger rost at just den s.k ”smutslitteraturen™ ge-
nom att gora ett verk i en liknande genre. Just ”Smutsig” litteratur kan ju &ven denna, ses som
ett utsatt fenomen i vart samhalle; utstott ur litteraturhistoriens kanoniserande samt fortlivande
funktion. Nationalteatern véander sig helt enkelt emot den radande normens forsok att tysta det
de sjalva inte tycker om; och anvénder sig av sin teater, och den svenska arbetardramatikens

genretradition, for att gora detta.

2.3 Sune — far jag knéappa din blazer?

Sune - far jag knappa din blazer? (1971) beskrivs av Nationalteatern vara bade “utarbetad i
samarbete med ungdomar i en forort i Goteborg” samt ha “’sin grund i nagra héndelser i en
forort i Géteborg”."® Den publik som Mosesson menar ar gruppens mottagare kommer ju har
verkligen till tals genom denna medskapande samt inspirationsfunktion.'”* Ocksé den situe-
rade scen som b.la Tjader och Johansson framhaller som typiska for den fria gruppteatern

aktualiseras har.t"

Detta da Nationalteatern framhaller hur verket ’framst [ar] avse[tt] att spe-
las pa fritidsgérdar, skolor etc.” eftersom gruppen vill nd ut till nyss nimnda mélgrupp.'”
Men ocksa genredrag av den svenska arbetardramatiken gar att marka i gruppens beskrivning
av verket. Samhallskritiska inslag framtrdder genom papekanden som att “’[s]Jamhéllet har
forvandlat oss till snutar, lart oss att vara poliser mot oss sjalva” och inte minst i gruppens
beskrivning av ungdomarnas plats i samhallet.”* Nationalteatern framfor namligen har hur
ungdomarna #r en “strykklass i samhillet” och “trots att ungdomarna i ménga visentliga fra-
gor uttrycker en radikalare och mera hoppfull mening &n foraldragenerationen, tvingas den
béra pé flera av samhillets mest skrimmande vérderingar”.'”> Virderingar “som samhillet
tutat i dom” och som Nationalteatern vill forsoka dndra pa, bland annat genom Sune- far jag
knappa din blazer?.}"® Beskrivningen av ungdomarnas situation ter sig samhallskritisk i sin

kontext. Genom det klart uttryckta missndjet dver att samhallsstrukturerna dels placerat ung-

18 pid.

169 Tjader s5.84-85.

170 Nationalteatern informationsblad om Sune- far jag knappa din blazer? (1971) , paginering saknas.

171 Wirmark s.167.

172 Tjader s.57 & Johansson s.37-38.

1;2 Nationalteatern informationsblad om Sune- f&r jag knappa din blazer? (1971) , paginering saknas.
Ibid.

15 bid.

178 bid.
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domarna som samhallsgrupp i underlagesposition samt genom att dels inneha en norm-
bildande funktion, vilket ju medfér att ungdomarna da far svart att sla sig loss ifran de struk-
turer som de sjélva ar fast inom. Men, menar Nationalteatern, de kan sla sig fria ifran dessa
normer, sa lange nagon visar dem att de existerar. Samhallskritiken gor ocksa att annu ett gen-
retypiskt motiv for den svenska arbetardramatiken synliggdrs; namligen klassmotivet. Jag vill
havda att klassmotivet framtrader genom Nationalteaterns framstéllning av ungdomarna som
en egen klassgruppering i samhallet. Dessutom &r denna framstallning ju patagligt lik den som
inom den svenska arbetardramatiska traditionen brukar vara att associera med arbetarklassen;
en samhallsgrupp i underlage maste sla sig fri fran radande samhéllsforhallanden och norme-
ringar for att sjalva skapa forandring. Det &r dock inte enbart i Nationalteaterns beskrivning av
verket som genretypiska motiv for den svenska arbetardramatiken synliggors. Ocksa verket i
sig uttrycker liknande framstallning av samhéllet och dess forhallanden.

Vi lever for revolutionen/Vi dr Sveriges styvbarn” deklarerar ungdomarna i Sune- far jag
knéppa din blazer? medan en av ungdomarnas “farsa som tittar pa sitt hus och sin bil och sin
vilklippta grismatta” rittfardigar sitt liv genom “’[h]ans materiella dgodelar”.*’” Ungdomarna
framhaller hur de “formas i sjilvfornekelsens tecken” genom det samhille som omger dem,
ett samhalle dar forsta prioritet portratteras som att na ekonomiskframgang. Detta visar sig
bland annat i nyss citerade, dar fadern méter sin egen framgang i livet genom sina materiella
ting och dessutom ”sdger it [ungdomarna] att aldrig gora nagot som kan led[a] [dem] bort
fran vigen till framgéng”.'”® Dock framhalls dessa samhéllsférhallanden an mer explicit nar
ungdomarna forklarar hur méanniskorna ”avgér om deras liv varit meningsfullt eller menings-

16st efter hur mycket dom har kvar pé kistbotten™.}"

Det samhélle som framstalls i verket kan saledes ses vara ett dar livet méats i materiell- och
ekonomisk framgang. Men det &r ocksa ett samhélle dar den klassificering av ungdomarna
som Nationalteatern patalar ovan synliggors. Detta framforallt genom hur ungdomarna star i
ett uttalat utanforskap gentemot det samhalle som skildras, nagot som ju indikeras av att de
”formas i sjalvfornekelsens tecken” samt ser sig sjdlva som “Sveriges styvbarn”. Citaten pata-
lar att ungdomarna dels skolas in i normer som de sjalva inte haller med om, dels framhaller
det senare citatet ocksa hur ungdomarna ser sin egen grupp som en som inte ingar i sjalva

180

samhallsstrukturen.™” Att ungdomarna forvantas leva efter "LYD friga inte” och "TJANA

PENGAR braka inte” indikerar dessutom en hierarkisk uppdelning mellan ungdomarna och

177 Nationalteatern: Sune- far jag knappa din blazer? (1971) , paginering saknas.
178 bid.
79 bid.
180 bid.
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det ekonomiskt-intressestyrda samhéllet; ungdomarna bor ratta sig efter de strukturer som
existerar, utan att ifragasatta desamma.'®! Ungdomarna “BLIR TOKIGA” pa de materialist-
iskta och ekonomiskt styrande samhéllsintresset och kidnner sig “exploaterade och fortryckta”
av det samhélle ”som gor det till ett privilegium att &ta, inte en rattighet” och dir pengar inne-
bar att en skall arbeta s& att en “kan njuta av *morgondagen’ som aldrig kommer”.*®? Nyss
citerade pavisar hur radande samhalle gor skillnad mellan dess invanare, detta framforallt ge-
nom hur nagot sa grundlaggande som att &ta ses som ett privilegium och enbart tillfaller vissa
manniskor. Malet med att arbeta framstalls som rent ekonomiskt, samtidigt som det framfors
att arbetaren sjélv inte far njuta av de pengar som hen inbringar. Ocksa faktorer som klader
framhalls vara klassbetingade och ungdomarna fragar sig hur en kan "veta vilken roll en man-
niska spelar|...] genom att titta pa hans kldder” och konstaterar i detsamma att [a]llt man
behdver for att fa ett jobb ar dom ritta kliderna”.’®® Det papekas har hur “de ritta” kliderna
gor att man blir “ritt person”, ndgot som ju gor att personer utan dessa attribut da stalls utan-
for samhéllet och chans till arbete. Att fa ett arbete framhalls saledes som ett privilegium vil-
ket enbart kan tilldelas de som tillhor “den ratta” klassen. En klar segregering mellan sam-
hallsgrupperingar framstélls i verket, nagot som ju saledes ocksa leder till att klassmotivet
framtrader. Tydligast blir detta i klassificeringen av ungdomarna som samhéllsgrupp; ungdo-
marna framstalls i underifran position gentemot resten av samhéllet, en position som de dess-

sutom forsoker forandra.

Viljan att samhéllsfordndra visar sig bland annat i hur ungdomarna vill ”finna nya vagar
att leva tillsammans och att uppfostra” framtida generationer samt att de ju “lever for revolut-
ionen” eftersom “revolutionen ér 16nande”.'® Ungdomarna framhaller dessutom hur de
“kdmpa][r] for [sin] frihet” samt att [k]apitalismen kommer att do for den kan inte tillfreds-
stilla sina egna barn”.'® Citatet pavisar dels att ungdomarna kanner sig som fangar i sitt eget
samhaélle, dels att detta samhélle inte kommer kvarstd pa grund av invanarnas forargelse Gver
dess struktur. Irritationen Gver hur samhallet ar konstruerat framhalls ocksa nar ungdomarna
menar att ”Sverige blir fritt forst nér kronan blivit vardelds” och att ’[p]engar dr vald” i deras
6gon.'®® Aterigen sammankopplas den styrande éverheten med ett, har rent skadligt, ekono-
miskt intresse; ett ekonomiskt intresse som enligt ungdomarna maste stortas for att invanarna
skall fa uppleva frihet. ’AT ERA PENGAR OCH DO” skanderar ungdomarna i ett hopp om

181 |bid.
182 |hid.
183 |hid.
184 1hid.
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att storta det kapitalistiska samhalle som framhalls i verket.'®” Detta samtidigt som de Iater
sina lyssnare veta att ”Sverige underskattar sina egna barn” eftersom dessa barn och ungdo-
mar inte kommer lata Sverheten tysta dem “med skriick och straff”.*®® Har marks tydligt viljan
att forandra samhallet och det later pa ungdomarna sjélva som att de ar ostoppbara. Men detta
gor ocksa att det for den svenska arbetardramatiken genretypiska motivet solidaritet visar sig i

verket:

Nar dom angriper oss forenar dom oss/ Dom forenar oss till en ny ge-
neration[...] En ny generation av ménniskor som &r vilda, vansinniga,
irrationella, sexiga, ilskna, kata, barnsliga och galna. [...] MANNI-
SKOR som sager: At helvete med era malsattningar. MANNISKOR
som forfor ungdomen med musik, karlek och frinet. MANNISKOR
som nydefinierar verkligheten, som nydefinierar normerna...]
MANNISKOR som bryter spelet med status — titlar — roller — kon-

sumtion*®

Citatet far har en nastintill utopisk ton, detta framférallt nar ungdomarna i en solidarisk me-
ning betonar hur statens forsok att stoppa deras revolution enbart kommer resultera i att det
bara forenar dem i sin kamp &an mer. En vilja att forandra samhallet mérks ocksa har, sarskilt
dd det upprepande poédngteras att de genom sin “ny[a] generation” kommer bryta med bade
den radande verkligheten och normerna som hor den till. Det poangeras ocksa i citatet hur det
ar det radande kapitalistiska samhéllet som skapar klass (”status”) genom att framhalla vissa
titlar och sociala roller som prefererande. Saledes framhaller citatet motiv sdsom klass, solida-
ritet och samhallskritik. Dock visar verket ocksa hur dess samhalle dessutom genererar stereo-

typiska kdnsroller, nagot som blir tydligt i och med karaktarerna Fassan och Mossan:

—Jag &r Fassan. Jag &r stolt éver mina barn. Det gjorde vi bra brukar
jag séga till Mossan. Ungarna lyder Fassan, s& ska de va [och] jag
jobbar och star i och drar pengar till hemmet, for s ska det ocksa va.
Det ska min son med gora en dag och dottern Klarar sig nog for hon

blir vél gift s& smaningom. Jomen

— Jag dr Mossan. Jag steker kottfars hela dan och ser till att ungarna
har hela och rena sockor. Jag fejar och pyntar och plockar damm. Och
sdjer till Fassan nar han kommer hem full tre pa natten: FY pa dig

Fassan, tink om barnen sag dig. Jaa, tank om vi sig dom lite oftare,

187 1bid.
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dom &r sdllan hemma nu... [...]

[Béde Fassan och Mossan] — Men om barnen ska bli som vi, tra di ra
/ska dom hallas i Herrans tukt/s& darfor (for deras eget basta):
IARBETA-lek inte'®

Citatet visar hur de stereotypiska konsrollerna rader i verkets samhalle; mannen forvéntas
arbeta och sta for inkomst, medan kvinnorna skoter om hushallet. Malet for Fassans och
Mossans barn delas ocksa upp efter dess konsroller: Sonen forvantas hitta ett arbete, medan
mélet for Dottern 4r att bli ”gift s& smaningom”.*** Att ungdomarna blir behandlade samt be-

motta olika pa grund av deras konsroller blir an tydligare i foljande passager i verket:

[Fassan]: — Sonen! Sitt inte och slda och stang av det déar popskranet!
Sétt dig och Ias och studera flitigt sa ska du se att du snart blir direktor
pa Volvo ska du se[...] OJ JASSA, var det du dottern. Sitt inte och
hing over bockerna, da far u snart glaségon och blir ful och ungmo.
Historia och flasklagg gar inte ihop heller for den delen. Kila och

hjalp Mossan me[d] disken i stéllet.

[Mossan]: — Sonen! Sting av det dar popskranet och ga och klipp dig
och inte kan du ha halshand. Och vad ser jag, skjorta med broderier
(byxor utan gylf) [.] Man kan ju tro att du var en flicka . . . OJ JAS-
SA, var det du min lilla flicka med det vackra silkeshéret, vilket fint
halsband du har, du méste tala om var du kopt det medan vi skalar po-

tatis och broderar gardiner!*®?

Citatet visar tydligt hur Fassan och Mossan sammankopplar savél beteenden (som att studera
eller diska) som en viss typ av utseendemassiga kvalitéer (som halsbandet och att ha langt
har) med stereotypiska konsroller. Det ar enligt Fassan bra om Sonen studerar, medan Dottern
borde "hjilp[a] Mossan me[d] disken i stéllet”, pd samma sitt som Mossan anser att Dottern
garna far ha halsband, men att samma accessoar gor att sonen kan bli sedd som “en flicka”.***
P& samma satt som ungdomarna vénder sig ifran andra radande normer i verkets samhélle,
vander de sig dock ocksa ifran dessa stereotypiska kdnsroller. Dottern fragar exempelvis

Mossan varfor hon diskar “och steker kottférs hela dagarna”, varpa foljande utspelar sig:

190 1hid.
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[Mossan]: — Diskar? Steker kottfars? En mor &r en mor &r en mor &r en
mor. Vem skulle annars goéra det?

[Dottern]:— Fassan.

[Mossan]: — Fassan?? | réven pd Moses d4 va... Jisses vad #r det jag
sager...

[Dottern]: — En dam svér inte va?

[Mossan]: — INTE | ETT HEDERLIGT HEM!! %

Citatet pavisar att det for Mossan dels &r otankbart att Fassan skulle utféra hennes sysslor,
dels pavisar det ocksa att Mossan inte bor svira eftersom hon ir en Dam och ”[e]n dam svir
inte”.’®® Det senare pévisar ju dessutom &nnu ett beteende kopplat till kén i verkets samhélle,
det ar pa grund av att Mossan ar kvinna som hon forvantas bete sig pa ett speciellt satt. Ett &n
tydligare ifrgasittande av konsrollerna framstélls nér Dottern frigar Mossan om hon “aldrig
velat ldsa en bok eller skaffa [sig] en utbildning” i samma scen och Mossan resolut svarar att
eftersom hon har "fullt upp med att diska och steka kottfars” sé ar detta otéinkbart.*® Dessa
rader tydliggor att Mossan anser att hon inte kunnat skaffa sig en utbildning, eftersom det ar
hennes ansvar att skdta hemmet och det vore oténkbart for henne att exempelvis Fassan skulle
gora det i hennes stélle. Saledes pavisar det samhélle som framstalls i verket ocksa stereotypa
konsroller, vilket blir annu en normerande samhéllsstruktur som ungdomarna i verket vander
sig ifran. Dock framtrader i samma scen ocksa det for den svenska arbetardramatiken genre-

typiska strejkmotivet:

[Sonen]: — Varfor jobbar du Fassan? /[ Fassan]: — Varfor jag jobbar?
For att tjana pengar, naturligtvis/ [Sonen]: — Pengar till kistan da va /
[Fassan]: — Jag jobbar for att 6verleva. Overlever gér man pé pengar.
Sa ar det. /[Sonen]: — Vad ar det att Gverleva till, att vara I6pande-
bandsslav. Jobbar, sover, kdper, &ter, du ar som en mollusk. DU LE-
VER INTE.[Fassan]: — Nu &r du TYST, Sonen. Du ska vara tacksam
for att jag sliter for dig/ DU som bara 6lar och sniffar, du ska vara
TACKSAM att du har/ ett hem att komma hem till/ [Sonen]: — Tack-
sam for ett hem dar man inte ens kan snacka med varann. Ar/ det nan
som sédger nat s dr det bara * sa far du inte gora, sa far du inte gora, sé
far du inte gora’/ [Fassan]: — Tror du att jag tycker det ar roligt att std

pa tempot hela dagarna. Jag tar mitt ansvar men det ar klart att man

194 1hid.
195 hid.
19 hig.
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skulle vilja ha det lite littare...[Sonen]: — Strejka dd, Fassan[...] Du ér
radd Fassan, radd och lurad, men det vill inte jag bli. Det ar val darfor

vi inte kan snacka med varann.'®’

Det citerade framstaller hur den problematik som Fassan upplever pa sitt arbete, enligt Sonen,
skulle l6sa sig om Fassan strejkade. Att Sonen framhaller hur det ar det kapitalistiska synsattet
som gor Fassan till ”en mollusk” och skapar den arbetsrelaterade problematik, gar ju ocksa i
linje med det som Estreen framhaller kring strejkmotivet. Estreen framhaller ju att strejken
var “tidens viktigaste konflikt mellan arbete och kapital”, och kan saledes ses som det vapen
som arbetarklassen kunde anvanda sig av for att besegra arbetsrelaterad problematik.'*® Att
Sonen pavisar strejk som losning pa Fassans arbetsproblematik, ar saledes i linje med den

svenska arbetardramatikens anvéndning av strejkmotivet.

Sammanfattningsvis aterkommer motiv sasom klass, solidaritet och strejk i National-
teaterns Sune — far jag knappa din blazer? vilka ocksa forknippas med den svenska arbetarlit-
terdra genretraditionen. Som Backius, samt Tjader och Johansson ovan, framhaller lade man
ofta stor vikt vid lokalférankringen inom den fria gruppteatern; vilket ju Nationalteatern visar
prov pd med detta verk, genom att saval uttrycka lokalankradproblematik som lata ungdomar-
na som innehar denna problematik vara medskapare till produktionen. Nationalteatern lyfter
fram hur ungdomarna &r att se som en egen klass i det samhalle som framstélls. Denna klassi-
ficering av ungdomarna som samhallsgrupp och dess solidariska vilja att forandra radande
samhallsnormer gor ocksa att motivet samhallskritik aterkommande patraffas i verket. Jag
menar att viljan att forandra bor ses som ett uttryck for samhéllskritik da denna en vilja ju
patalar att ungdomarna &r sapass missnojd med radande forhallanden att dessa maste omskap-
as. Ovan ndmnda motiv bidrar dessutom till verkets framstallning av ett samhalle dar ett mate-
riellt samt ekonomiskt intresse framstélls som malet for samhallets individer. Backius fram-
haller hur [k]lassperspektivet var framtridande och kritiken mot kapitalismen ofta tydligt
uttalad” vad giller 1970-talets arbetarspel, vilket ju ocksa ar fallet med Sune — far jag knappa
din blazer?.'®® Sammantaget visar Sune — far jag knappa din blazer? att Nationalteatern &r att
forknippa med den svenska arbetardramatiska genretraditionen och verket blir, med Backius

egna ord, ocksa ett viktigt “uttryck for sjuttiotalets radikala kulturrorelse”.?®

7 |bid.

198 Estreen s.150.

199 Backius s.137.

200 Backius 5.130 & 136.
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2.4 Barn i Betong

Redan i prologen till Nationalteaterns Barn i Betong framstélls motivet samhallskritik; detta
genom framforandet av den “icke sdrkskilt drorik[a]” historien om urbaniseringsprocessen.201
Har méter vi broderna Archibald Arbete, Bosse Bostad och Cnutte Cultur som haller ihop
genom bade “glddje savil som i gamman” och inte kan skiljas eftersom de passar sa bra till-
sammans”.?*? Det papekas att “[a]llt hade vil varit frid och fréjd om det inte hade vart for
stora stygga Storkapitalet”.?®® Stora stygga Storkapitalet, eller Stalfarfar som karaktaren ocksa
kallas eftersom han hade sa mycket stélar”, beskrivs som ”en gammal gnetig gubbe” som &r
“ofantligt rik” och har som storsta mal &r att f4 mer av savél arbetarnas pengar” som att bli
“rikare och fi mera makt”.?** For att uppfylla detta mél tar Stalfarfar kontakt med sin goda
vén Urbaniseringsprocessen, som gérna “urbaniserar allt och alla” och ser till att Archibald
arbete, Bosse Bostad och Cnutte Cultur forflyttas in till staden.”® P4 Stélfarfars begéran pla-
ceras sedan Archibald arbete ”langt utanfor stan hos Fabian Fabrik” och Bosse bostdder for-
laggs “’pa andra sidan stan hos Helmer Hoghus” eftersom dessa placeringar 16nar sig bést for
Stalfarfar och hans dndamal. Cnutte Cultur vill han dock “ha hos [sig] sjdlv i centrum av stan
bland palatsen”.?®® Prologen avslutas sedan med konstaterandet att vi nu vet “hur det kommer
sig att arbetet ligger i Torslanda, bostaderna finns i Hammarkullen och kulturen finns val for-
varad vid Gotaplatsen™.?%” Samhallskritiken menar jag gér att finna i just ovan beskrivna ur-
baniseringsprocess, detta framforallt genom den negativa beskrivning som tillfor det portratte-
rade samhallet i verket. Att den styrande samhallsinstansen beskrivs som en girig, kapitalist-
isk och ”gammal gnetig gubbe” vilken forflyttar sévil arbete, bostdder som kultur in till sta-
den enbart for att det Ionar sig for honom sjélv, tillfor att hela urbaniseringsprocessen besk-
rivs som en negativ process. Att den enda som vinner pa denna process ar den styrande in-
stansen och att detta sker pa bekostnad av arbetarna, tycks inte alls fa den styrande att tanka
om. Tvartom, det &r precis detta som ar sjalva podngen med urbaniseringsprocessen. Detta,
menar jag, ar att se som samhallskritik i verket — Nationalteatern framhaller hur samhéllets
agerande har lett till att en viss grupp av detta samhélle gynnas pa bekostnad av en annan. Att

samhallsomvandlingen framstalls gynnande for en typ av klass, gor ju dessutom att ocksa

201 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.3.
202 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.1.
203 H

Ibid.
204 pid.
205 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.2.
2% |pid.
207 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.3.
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klassmotivet aktualiseras i verket. Saledes kan vi redan i prologen till Barn i Betong méarka
motiv som kan ses vara genretypiska for den svenska arbetardramatiken, ndmligen samhalls-
kritik och klass. Dock pavisas ocksa den lokalférankring som jag tidigare i uppsatsen papekat
ar att forknippa med 1970-talets fria gruppteater. Detta i prologens avslutande stycke, dar det
deklareras att den skildrade historien om Stalfarfar och Urbaniseringsprocessen i sjalva verket
ar en historia om Goteborg. Prologen har skildrat ”hur det kommer sig att arbetet ligger i
Torslanda, bostdderna finns i Hammarkullen och kulturen finns val forvarad vid Gotaplats-
en”.?%® Lokalférankringen aterkommer ocksa i sjalva verket, bland annat inleder just en sddan

beskrivning scen tre.

| inledningen till scen tre moter vi den arbetande, ensamstaende modern i en av Goteborgs
fororter; Bergsjon. Det beskrivs hur modern och hennes barn méste g “upp vid fem varje
morgon” eftersom de “har langt att gé till daghemmet” och efter en ”vat puss och en hastig
kram” skiljs dem at sé att modern kan ta den timlénga bussresan till jobbet.209 Modern “’jobbar
hart”, sd hért att ”’[h]on ar slut ndr hon kommer hem igen” och knappt hinner hon handla och
“lattjar lite” med sin son innan det 4r dags att sova och upprepa samma procedur nasta dag.?*
Denna inledande scen pavisar ovan namnda lokalférankring; scenen kan ses som en samhall-
skildring 6ver hur individers, i detta fall den ensamstdende moderns, vardag ser ut i just Berg-
sjon. Den skildring av “ménniskors erfarenheter[...]i en vardaglig” situation som Tjider
framh&ller som ett av stildragen for de fria gruppteatrarna blir séledes framtradande har. 2
Men skildringen av den ensamstaende modern gor ocksa att klassmotivet framtrader; den be-
roendesituation som modern kan ses ha gentemot sitt arbete, ar ocksa det som skildras som
hennes ok. Att modern ar ensamstaende gor att hon ensam har ansvar for hushallet och dess
ekonomi, hon maste arbeta for att hon och sonen skall kunna 6verleva. Samtidigt gor detta
arbete att hon blir ensam, hon har knappt tid tillsammans med sonen och hon vill dessutom
“bara skrika ut sin ldngtan efter ndgon ménska att fa tala med”, ndgon som “ringer ibland och
frégar hur hon har det”.?? Moderns situation blir ocksa ett uttryck for hennes paradox tillho-
rande arbetarklassen; hon arbetar for att hon och sonen skall kunna leva, men arbetet ar ocksa
det som gor att hon blir ensam och inte hinner umgas sa mycket med sin son. En problematik
som ju kan ses tillfalla en person i arbetarklassen medan ménniskor som har det battre eko-

nomiskt stallt just inte maste arbeta for sin 6verlevnad. Moderns problematik skildrar saledes

208 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.3.
2 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.7.
210 H

Ibid.
2 Tiader 5.87.
212 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.7.
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utsattheten hos arbetarklassen, vilket ocksa gor att klassmotivet framtrader i verket. Utsatthet-
en hos individer som bor i férorterna ar ocksa nagot som aterkommer senare i verket, detta nar

stadsplanerarna Gdsta och Ann-Marie planerar “den nya fororten”. %™

Denna nya forort ar namligen inte planerad utifran vad manniskorna som kommer bo dar
trivs med, istallet framfors hur stadsplanerarna inte far ”spranga de ekonomiska ramarna”, att
de maste “fa plats med mycket manniskor pa liten yta” och dessutom “bygga billigt”.*** Ka-
raktdren Ann-Marie konstaterar att hoghus blir bésta I6sningen for den nya fororten eftersom
dessa “tjinar [de] mycket pa, allts dr det billigt”.**® Karaktaren Gosta poangterar dock att det
ar ”’[f]or byggherrarna” som det blir billigt och att folket klagar” over att behdva bo 1 hghus
och att ”[b]arnen blir aggressiva och gréter av att bo i hoghus. Dom leker inte lingre”.?*° Pla-
neringen av den nya fororten pavisar att det samhalle som skildras i verket prioriterar ett eko-
nomiskt intresse kontra att manniskornas trivsel och maende. Det ar viktigare att byggherrarna
gar med vinst an att manniskorna som bor i de planerade husen mar bra och trivs. Ann-Marie
framhaller ocksa hur hon och Goésta “verkligen inte [4r] till for att 16sa ndgra som helst for-
ortsproblem” utan istéllet bér planera byggnationer “som l6nar sig”.?!’ Detta sker samtidigt
som ”[e]n man gar Over scenen och sdger foljande sanning[...] Den som bygger hoghus &t
andra behover ej sjdlv bo dér 17, ett yttrande som indikerar en klasskillnad i det skildrade

samhillet.?®

Yttrandet kan ses som att byggherrarna inte sjalva behdver uppleva den prekéra
boendesituation som de utsatter folket for; istallet gér deras samhéllsposition att de erhaller
privilegiet att enbart avnjuta vinsten som héghusen inbringar dem. Att de nya hoghusen dess-
utom planeras bli ett omrade dar alla multiprolemsfamiljer” samt samhéllets utsatta grupper
sdsom “’pensiondrer, ensamma mddrar, ungkarlar m.m.” skall samlas ”p4 samma gata” abero-
par ocksa klasskillnad i verkets samhalle; det blir ett poangterande av att det ar vissa sam-

hallsgrupper hanvisas till den typen av boende.?*

Att det som prioriteras i verkets samhalle &r att de styrande samhéllsklasserna gar med
vinst, poangteras ocksa i scenens slutsang, dar Ann-Marie och Gosta framfor hur de “jimt ska
tjdna” sin byggherre och ’[s]1& vakt till hans ritt att foroka sitt guld” d&ven om det forstés “’blir
pa folkets bekostnad” s& struntar Ann-Marie och Gosta i det, for det “’ror ju inte [dem]”.220

Det ar dock inte enbart i byggnationerna av bostdder som den ekonomiska vinsten prioriteras

213 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.11.
214 H
Ibid.
2% Ibid.
29 Ibid.
27 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.12.
218 H
Ibid.
219 |pid.
220 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.13.
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framfor samhallets individer, ocksa byggnationen av industrierna sker ”dar det 16nar sig bést
for dem”.??! Att stadsplanerarna anlagger industrierna pé en sida av staden och héghusen dar
industriarbetarna forvantas bo pa den andra sidan av staden, framhalls av arbetarkaraktaren
Sven Wolter som problematiskt. Detta dels for honom sjalv da han pa grund av situationen far
”hénga 1 sparvagn och buss 4 timmar om dygnet” och dels for hans fru som “héller pa att bli
alldeles forstord” av att gd runt ute i “fororten dag ut och dag in” utan att traffa ndgon och
utan att ha nagot att gora “och det tycker hon dr satans meningslost[...] For att inte tala om
barnen” som blivit ridda av att bo i fororten.??? Kvinnans situation poangteras dessutom i en
langre monolog av karaktaren Hemmafrun som framhaller hur fororten blir till ett slags fang-

else for henne:

Jag &r hemmafru.../ Men jag tycker om att ldsa. Eller tyckte. Numera
laser jag bara veckotidningar. Tittar pa bilder. Bladdrar lite. Latsas
lasa.[...] Mitt hem édr bara krav och tvang. Allt jag inte hunnit med.
Jag har inte en minut for mig sjalv och anda ar jag alltid ensam. Gor
en massa meningslosa saker. Stddar som en pedant. Pyntar. For
vem?]...] Och pa kvillarna kommer Leif./ Ibland néstan hatar jag ho-
nom, for han far lamna det har varje dag. For att han &ar s& lugn och
inte dngslas. For att han kan koppla av har./ Jag skulle ocksa vilja
koppla av. Resa nanstans. Jag borjar bli gammal. . . / Jag &r ju anda
bara trettiofem. Jag tror att jag haller pa att bli galen[...] Man ska inte
klaga . Jag har det val bra hér./ | den hér fororten? Allting hér &r ju
skapat for att kvdva mig. For att behalla mig i en passiv, apatisk roll.
Jag kan ju inte ta reda pa vem jag egentligen ar. Min egen identitet.
Det ar ett koncentrationslager. Jag ar deporterad hit for att passa barn
och skéta hem. Antingen jag vill eller inte. For att gd mellan dom héar
husen hela dagarna alldeles ensam.?*®

Aterigen poéngteras hur stadsplaneringen i verkets samhalle framhéalls som klart fordelaktig
for de som tillhor den styrande enheten i samhallet, medan arbetarklassen och manniskor som
karaktaren Sven Wolter och Hemmafrun istéllet blir lidande av situationen. Nar Sven Wolter
papekar situationens karaktar for Gosta och Ann-Marie menar de sig vara “lasta av finansmin

och politiker” och hanvisar Sven Wolter till dem for klagomal, vilket istallet resulterar i att

221 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.14.
222 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.14-15.
223 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.16-17.
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Sven Wolter konstaterar att Ann-Marie och Gosta “ir kopta”.?** Det senare indikerar att det,
forutom prioriteringen av ekonomiskvinst ocksa forekommer korruption i verkets samhalle.
Ett faktum som bidrar ytterligare till den klasskillnad som finns emellan verkets individer;
detta da ett korrupt samhéllsystem ju ocksa pavisar att den med mest kapital kan kdpa mest
stod for sin sak. Nar medborgare tillhdrande de mest utsatta samhallsgrupperna gar till ’en
socialbyrd i Hammarkullen” for att be om “’pengar till mat och hyra” dr det ocksa en sjilvut-
namnd “korrumperad byrikrat fran socialforvaltningens huvudkontor” som tar emot dem.??
En av de manga som kommer for att be om matbidrag uppger att hen inte har pengar till mat
eftersom alla hennes “pengar gar at till att forsoka betala hyram”.226 Byrakraten uppger att
hyresbidragen hamnar pa byggherrarnas ekonomiska vinsthég innan han stanger ner socialby-
ran med héanvisning till att det dr en nu 4r ”en sopstation” pa grund av det hoga antalet indivi-

der som inte har pengar till mat eller hyra.?’

Verkets framstéllning av ett samhalle dar eko-
nomisk vinst framstélls som hogre varderande an individerna av samhallet kan hér ses stallas
pa sin spatts; det framgar av ovan citerade att det for byggherrarna inte spelar nagon roll om
dess hyresgaster har mat pa bordet eller ej; sa lange de betalar hyran ar de n6jda. Refererandet
till individernas situation som “en sopstation” gar ocksa i linje med det senare, det framstélls

som att byggherrarna och byrakraten betraktar lagre samhallsgrupper som skrap.

Vi har hittills sett att motiv med anknytning till den svenska arbetardramatikens genretrad-
ition, sasom samhallskritik och klass, aterkommer genomgaende i Barn i Betong. Dock visar
Nationalteatern i verkets sluttamp ocksé prov pa hur de, som Fredelius papekar, ger ” rost och
sjdlvkénsla at forortens arbetarungdomar” genom att 14ta ungdomsgénget Bergsjogénget av-
sluta verket i en egen s&ng.??® Har framhaller forortens ungdomar hur de ser igenom det kapi-
talistiska samhéllsstyre som omger dem och forédldrarna sliter utav helvete var enda jivla dag
p& SKF och Volvo™ vilket enligt ungdomarna “ir en grottekvarn/ Dir ingen ar fri”.??° Ung-
domarnas roster beskriver ett samhalle dar det tvungna arbetet blir synonymt med ett mono-
tont, sjéllost och slitsamt sddant som bara gynnar dom som dger Goteborg” och ’som hittar
pé all skit i stil med Frolunda Torg”.? Bergsjoganget vander sig séledes emot detta kapital-
istiska samhélle, nar de blir kallade f6r pack och kriminella element” av de styrande replike-

rar ungdomarna med att “dom verkliga banditerna &r dom sjilva, det dr ként” vilket indikerar

224 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.15.
225 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) s.18.
%% |pid.

227 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) 5.19-20.
228 Fredelius s.60.

22% Nationalteatern: Barn i Betong (1971) 5.22.
30 bid.
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att det styrande kapitalistiska samhallet utgor hotet, inte ungdomarna som verkets samhélle

vill past.?*!

Eftersom de styrande “’skiter i hela [ungdomarnas] generation” ar Bergsjoginget
”bara skyldiga dom REVOLUTION” och uppmanar sedermera resterande av samhéllets indi-
vider att sl& folje och “[s]dnka alla pampar i ndn djup ocean”.”** Bergsjogéangets avslutande
sang pavisar ju dels motivet samhallskritik, dels visar citatet ocksa hur ungdomarna aberopar
revolutionen som l6sningen pa de samhallsproblem som framstalls i verket. Bade forst och
sistndmnda &r ju dessutom, som jag har visat tidigare i denna uppsats, att forknippa med den
svenska arbetardramatikens genretradition; nagot som bidrar till att verket saledes bade borjar

samt avslutas med att anknyta till denna litterdra stromning.

Sammanfattningsvis framstaller Nationalteaterns Barn i Betong ett samhélle dar ekono-
miskvinst gar fore individernas maende och framstallningen synliggér pa samma gang motiv
som samhallskritik och Klass, vilka ju &r associerade med den svenska arbetardramatikens
genretradition. Att Nationalteatern dessutom skildrar de dagliga erfarenheter” och “klassam-
héllets mekanismer och forgénglighet” som Fredelius menar &dr genretypiska for den svenska
arbetardramatiken, gor att annu ett stilistiskt drag sammankopplar Nationalteatern med denna
litterdra stromning.”® Detta sker framf6rallt genom skildrandet av de olika individerna i sam-
hallet, som de ensamstaende mddrarna och arbetarkaraktaren Sven Wolter. Genomgaende i
verket aktualiseras ocksa den lokalforankring som ar att forknippa med den fria gruppteatern
under 1970-talet i Sverige; detta framforallt genom att Nationalteatern later Goteborg och
dess fororter utgora scenplatser for verket samt genom ovan ndmnda karaktarer. Framforallt
visar Nationalteatern hér hur de anvander sin teater for att saval visa pa samhallsproblematik
som att ge rost at de mest utsatta samhallsgrupperingarna. Som Mosesson sjalv framhaller:
”[i]nte sa att teatern kan 16sa nagra problem direkt, men den kan vara ett stod, en vidarefor-
medling av saker som i vart samhélle inte kan komma fram, darfor att det inte finns kanaler

for det.”** Med Barn i Betong, skapar Nationalteatern just en sadan kanal.

2.5 Speedy Gonzalez |

| Nationalteaterns Speedy Gonzales 1 mdter vi redan i bdrjan av verket en arbetarkaraktér,
namligen pinnpojken Tutte: ”Har star jag med min djévla pinne. Pinnen ar mycket viktigare
an vad jag ar. Vem som helst kan halla pinnen, men pinnen kan man inte byta ut. Det vore

forstass om dom satte pa mej klader sa att jag sag ut som pinnen sjalv, fan va visset [...] Pa

=L |pid.

22 Nationalteatern: Barn i Betong (1971) 5.23.
2% Fredelius s.67.

23 Wirmark s.167.
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jobbet & man en pinne och hemma en djivla mobel”.?* Citatet visar hur skral Tuttes sjalvbild
kan anses vara, framforallt eftersom han varderar sig sjalv lagre &n det objekt han arbetar
med. Ocksa i hemmiljon anser Tutte att han &r likstalld ett objekt, en mobel, och framhaller
ocksé hur hans forildrar aldrig [ville] ha” honom.?*® Tuttar menar att hans arbete gér ut pa att
”mita ut deras,[statens], fororter” och framhaller hur de styrande skulle bo dir sjdlva” sa
»skulle dom f4 se” hur det ir att vara i samhillets underklass.”®’ Nationalteatern anspelar har
pa den svenska arbetardramatikens genretradition, detta genom att lata de roster som ar i sam-
héllets underklass fa komma till tals. Det ar dock fler karaktarer an Tutte som skildras i en

liknande kontext.

| scen tre moter vi karaktaren Speedy, som pa grund av sin arbetsloshet framstélls i en ut-

satt situation. Nar Speedy ar pa méte med sin Gvervakare fragar han hur mycket pengar han
kommer att fa ut den hér veckan, varpa dvervakaren svarar att han bara [kunde] fa loss fyrtio
kronor” eftersom de "har ju avbetalningar att skota. Ja det &r ju inte sa lite och kronofogden
ligger...ja dom ska leva dom ocksa™.?®® Citatet framstaller hur verkets samhalle prioriterar att
overvakarens instans betalar kronofogden framfor att Speedy far tillrackligt med pengar for
att leva under veckan. Nér Speedy konstaterar att 40 spdnn kommer man inte langt pa” haller
overvakaren med och fragar Speedy om han far nagra pengar hemifran, varpa féljande utspe-
lar sig:

[Speedy]: — Morsan ar skurkéring.

[Overvakaren]: — Ja det &r ju besvirligt. Hor du av din far nan gang?

[Speedy]: — N&
[Overvakaren]: — Skulle du vilja ha kontakt med honom?

[Speedy]: — N&. Han stack for 10 ar sen och jag har inte lust att se ho-

nom igen

[Overvakaren]: — Hade han alkoholproblem?

[Speedy]: — Vada da?

[Overvakaren]: — Jag undrar bara lite hur din uppvéxt var och hora
dina egna ord om den, jag har visserligen papper att tillga, men dom,
som du sakert forstar, [ar] inte sarskilt personliga.

[Speedy]: — Du skall ge fullkomligt fan i min farsa och morsa. Jag &r

jag och dom har inte ett skit med mig att géra.**

zzz Nationalteatern: Speedy Gonzales 1 (1971) , paginering saknas.
Ibid.

7 |bid.

2% |bid,

% |bid.
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Nar évervakaren far reda pa Speedys mors yrkestitel konstaterar han att Speedy inte kommer
fa nagra pengar hemifran (“det ir ju besvirligt”), ett konstaterande som ju ocksa indikerar att
yrket skurkaring anses vara ett lginkomstyrke.?*> Att dvervakaren dessutom &r fragvis kring
Speedys uppviaxtforhallanden och vill hora [Speedys] egna ord om den” indikerar att Gver-
vakaren och Speedy inte kdnner varandra sérskilt bra.*** En far intrycket att dvervakarens

299

enda kdinnedom om Speedy dr ndgot som stér pa de ’papper [som han har] att tillgd
242

angaende
Speedys situation som arbetslds.”* Att Speedy dessutom inte vill sammankopplas med sina
foraldrar, indikerar dessutom att han vill sla sig fri ifrdn de “’besvirliga” associationer som
myndighetspersoner, exempelvis dvervakaren, tilldelar barnet till en skurkarring och férsvun-
nen fader. Nationalteatern pavisar genom framstallningen av Speedy ett for den svenska arbe-
tardramatiken genretypiskt stildrag; att lata litteraturen ge rost at de mest utsatta i samhallet.
Speedys utsatthet som arbetslos pavisas ju dels genom nyss namnda kring hur évervakaren
enbart kinner Speedy “’pé papper”, vilket ju gér Speedy oerhort beroende av att det som star
pa dessa papper éar till hans fordel. Speedys utsatthet som arbetslés visar sig dessutom ekono-
miskt; dels genom att han aldrig i forvag vet hur mycket pengar han kommer att fa att klara
sig pa under kommande vecka, dels pavisas utsattheten ocksa genom att 6vervakaren och hans
instans prioriterar att betala myndigheterna framfor att Speedy har tillrackligt med pengar. An

tydligare blir det senare nar 6vervakaren foreslar foljande:

[Overvakaren]: — Man kan ju tanka sig sjukskrivning men det innebar
lakarbesok, men du har vl inte kommit upp i ndgon sjukkasseklass.

[Speedy]: — Jag &r val for fan inte sjuk, vad i helvete menar du?

[Overvakaren]: — Det &r ett sétt att utnyttja resurserna och jag kan inte
se nagot fornedrande i att ta emot samhéllets hjalp nar man behdver

det. Det betalar vi alla med skatten.?*®

Att 6vervakaren ser det som “att ta emot samhéllets hjédlp” nér en i sjdlva verket utnyttjar re-
surserna, gor att verkets samhélle framstalls som ohederligt. Aven om Speedy inte ar sjuk
tycker anda overvakaren att han borde latsas vara detta for att underlatta att Speedy far pengar
att leva pa. Ovan framstéllda samhalle beskrivs saledes som ett som dels prioriterar att myn-

digheterna far sina pengar fore att medborgarna har pengar att overleva pa, dels framstalls

240 Ibid. Min kursiv.
281 Nationalteatern: Speedy Gonzales 1 (1971) , paginering saknas.
242 H
Ibid.
23 1bid.
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verkets samhalle ocksa som ohederligt eftersom en myndighetsperson foresprakar att lura det

samhallsystem som rader i verket.

Bilden av att verkets samhélle ar ett ohederligt sadant forstarks nar karaktaren Lisa beskri-
ver hur individerna i detta samhalle inte ifragasatter klassproblematiken sa lange de far nagot i
gengidld. Lisa menar att individerna “gar fram till sina jobb...stora fabriker[...] dom sager
ingenting och alla ser lessna ut” och att de bara ’skiter i allting” och fér stalar varje vecka
och en ldgenhet att flumma i, bara [de] haller kéften och inte protesterar” emot direktérerna
och regeringen” som sitter ” pa en stor balkong och skrattar, va? Dom bara skrattar...” 24
Lisas samhallskildring pavisar dels hur individerna blir mutade att inte ifrdgasatta de styrande
genom att de far ”bidrag” och bostad, dels forstirks ocksa bilden av det ohederliga samhéllet
genom att de styrande till och med ”skrattar” at individerna eftersom de har total kontroll ver
dem med sina mutor. Lisas skildring kan ocksa ses som samhéllskritisk, en genredrag typiskt
for den svenska aretardramatiken. Detta eftersom hon ”inte stiller upp” pa de samhiéllsforhal-
landen som hon nyss beskrivit; hon menar att dessa forhdllanden &r rent ut av “knéppa” och
att de [i hennes egen umgangeskrets] maste gora nagot at problemet sjélva for att det skall bli
en férandring.?* Att Lisa vill ha en férandring menar jag pavisar samhallskritik, eftersom hon
genom sin vilja till forandring samtidigt patalar att nagot ar fel med det samhélle hon verkar i.
Dock framstélls annu ett motiv typiskt for den svenska arbetardramatiken i detta samman-

hang, ndmligen klassmotivet.

Klassmotivet pavisas framforallt genom den hierarkiska ordning som framstalls gélla i
verket; direktorerna och regeringen styr 6ver de andra samhallsgrupperingarna, vilket gor att
dessa samhallsgrupperingar ju framstalls i underlage gentemot direktdrerna och regeringen.
Saledes kan verkets samhalle ocksa ses vara praglat av klass. Klassmotivet aterkommer ocksa
i verket, detta i samband det samhallskritiska inslaget i verket. Detta nér det rattssystem som
praktiseras i verkets samhélle beskrivs som korrupt, den som har makt eller pengar och tillhor
’ratt” klass gar fri, medan ndgon tillhorande underklassen istéllet dker dit pd “en semester pa
vatten och bréd” dér “dom vérdar dig intill din déd/ for sant dr systemet™.?*® Det beskrivs hur
“miljondrerna och skattefifflarna gar fria” eftersom “propagandaaparaten skyddar dem pa alla
vis” och klasstillhdrigheten” blir en ’férmildrande omstandighet” for dessa personer.247 For
karaktirerna i verket “géller [det] att blunda f6r allt man ar vird och forsoka att inte forsta”

eftersom “samhillsproblem har en otrevlig vana/ att jimt liksom trénga sig pd”, vilket &n mer

24 pid,
25 |pid,
26 |pjd,
27 1pid,
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bidrar till det samhallskritiska inslaget i verket.?*® Citatet kan ses stimma éverrens med precis
den samhallskritik som karaktaren Lisa tidigare i verket pavisat; individerna blundar helt en-
kelt for den samhéllsproblematik som omger dem. Det &r dock inte enbart ett samhallskritiskt

synsatt som praglar verket, ocksa en vilja att forandra tillsammans pavisas.

Att karaktaren Lisa kan ses vilja forandra det samhélle som hon ocksa kritiserar har jag
redan vart inne pa ovan. Dock pavisar Lisa dessutom att det ar genom ett solidariskt agerande
som denna forandring kommer att ske. Lisa framhaller hur hon genom ett sommarjobb pa
Arlov lart sig att om en gar samman med sina medarbetare gar det att forandra sina arbetsfor-
utsdttningar. Nar Lisa “jobba pa tvétten 1 Arlov” lirde hon sig mycket av "Hanna fran Arlov”
som hon arbetade med. Hanna “var s& forbannad pd virmen/ och pa chefen som sa/ att dom
inte hade rad med flaktar./ Kyss mig dar bak, sa Hanna” och sa till Lisa att *’[n]u strejkar vi
vilt’. Vi &r val inga djur. Nu ska vi fan i mig ha véra fliktar’>”.>*® Hanna menade p4 att chefen
hade en profit” och att de ”som jobbar skulle halla samman” vilket ledde till strejk och att
“[h]ela tvitten stod stilla i Arlov™, vilket *[c]hefen slet sitt har” over.”® Strejken gjorde att
Lisa och de andra arbetarna tillslut fick en flikt, &ven om “det var en ynklig fldkt” och “det
var nédstan lika varmt som forut” framhaller Lisa att hon tack vare Hanna ”larde [sig] att faj-
tas” och dirmed ocksd genomfora andra fordndringar.?* Citaten framh&ller hur ett solidariskt
tillvagagangssatt, att arbetarna haller ihop, skapar forandring. Dessutom framhalls strejken
som det solidariska tillvagaggangssitt att praktisera. Saval solidaritet samt strejken som det
viktigaste vapnet for arbetarna &r ju att forknippa med den svenska arbetardramatikens genre-

traditon, vilket gor att Nationalteatern aven har anknyter till denna litterdra stromning.

Sammanfattningsvis har jag med min analys visat att Nationalteatern ocksa i Speedy Gon-
zales 1 anknyter till den svenska arbetardramatikens genretradition. Detta da genretypiska
motiv sasom klass, samhéllskritik och solidaritet framstalls i verket. Samhallskritiken fram-
trader starkast genom karaktéren Lisas vilja till att forandra samhéllet, vilket jag menar bor
ses som ett uttryck for samhallskritik eftersom viljan till férandring ju speglar en missnéjdhet
med radande férhallanden. Dessutom later Nationalteatern i Speedy Gonzales 1 ocksa indivi-
der i de lagre samhéallsgrupperingarna, som Tutte och Speedy, komma till tals i verket och
belyser saledes ocksa de mest utsattas situation i verkets klassamhalle. Precis som i tidigare
verk visar Nationalteatern med Speedy Gonzales 1 hur “’klassamhillets mekanismer och for-

ganglighet”, som Fredelius menar dr genretypiska for den svenska arbetardramatiken, paver-

28 |pid,
29 |pjd,
20 1pjd,
21 pid,
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kar individerna i samhallet. Med Speedy Gonzales 1 visar Nationalteatern att kulturen, och
litteraturen, blir ett lika viktigt vapen som strejken ndr det kommer till att upplysa samhallet

om de lagre samhallsgrupperingarnas situation.

3. Avslutning

3.1 Sammanfattning och slutord

Sammanfattningsvis har jag med min analys visat att motiv som strejk, oréattvisa, samhéallskri-
tik och klass genomgaende framstéalls i Nationalteaterns dramer samt att Nationalteatern an-
vander sig av sin teater for att pdvisa samhéllets orattvisor och utanférskap. Detta pavisar
ocksa hur de undersokta dramerna av Nationalteatern har ett estetiskt uttryck som samman-
faller med den svenska arbetardramatikens. Denna slutsats visar hur Nationalteaterns texter
bidrar till den svenska arbetardramatiken som genre, och saledes darfér torde omnamnas nar
vi talar om denna litterdra stromning. Min studie visar sdledes ocksa att Nationalteatern i
sjalva verket bér omnamnas mer an vad de, for narvarande, gor nar vi talar om svensk 1970-
tals litteratur. Att Nationalteatern uppmérksammas vid samma period som den svenska arbe-
tardramatiken ater blomstrar ar alltsa, som jag ndamnde i min inledning, inte alls speciellt

markligt med tanke pa deras gemensamma estetiska uttryck.

Det bor, avslutningsvis, dessutom namnas att min studie ocksa oppnar upp for ett &n bre-
dare samt mer djupgaende studium kring just den svenska fria gruppteatern i en arbetarlitterar
kontext, vilket jag, pa grund av det begransade utrymmet i denna uppsats, hér inte kunnat
gora. Ett forskningsrén vore forslagsvis att se om kopplingen mellan Nationalteatern och den
svenska arbetardramatikens estetik ocksa fortsatter i denna friagruppteaters senare dramatik.
Hur ser denna koppling mellan frigruppteater och svensk arbetardramatik ut om vi jamfor
med andra teatergrupper an Nationalteatern? Och kommer dessa grupper ha anvant sig lika
skickligt av den svenska arbetardramatikens genreestetik som Nationalteatern? Det marks av
nyss namnda att jag enbart borjat fylla det hal inom litteraturvetenskapen som jag hér upp-
marksammat: sammankopplingen mellan den svenska fria gruppteaterns och den svenska ar-
betardramatikens estetiska uttryck. Att Nationalteaterns dramatiska texter borde omnédmnas
oftare i liknande sammanhang star saledes klart, fér som Claes Fredelius sjélv sdger: “kamp-

lyriken behdvs nu mer 4n nagonsin!”.?>?

22 Eredelius.s.60.
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