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This study consists of an analysis of the artwork Monument to Work in Gothenburg by the
artist Alexandra Pirici, a project by The Public Art Agency in Sweden. The study aims to
understand Monument to Work on the basis of conventional perspectives of the genres
monument as well as counter-monuments. Through a collection of different interpretations,
the artwork can be categorized as different types of art and the narrative context shows
different possible interpretations of the artwork. The study shows that even as an
unconventional monument or a counter-monument, it can be argued that Monument to Work
re-establishes the idea and function of conventional monuments, since it contributes to a
collective understanding and memorialisation of Swedens industrial history, and that
Monument to Work should not be considered a politically neutral artwork since it is a part of

the public artworks of Gothenburg city, as well as other cities in the future.
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1 Inledning

1.1 Introduktion

Offentliga konstverk och monument har genom sin placering i det offentliga, potential att
vicka starka kdnslor och skapa debatt. Minnesmonumentet har traditionellt syftat till att
konstruera en bild av historiska hindelser, viktiga personer eller idéer, som anses vérda att
minnas, hylla och hedra (Schult 2009, 23). Den grundldggande minnesfunktionen gor att
uppforandet av monument &r en praktik kopplad till historieskrivning. Ett monument ar aldrig
neutralt, och genren savél som de specifika verk som ingér 1 genren, vicker fragor om politik,
representation och makt dver minnet. Denna dimension tycker jag gor monumentet till ett

intressant studieobjekt.

Monument uppfors dn idag, men ér ofta mer eller mindre okonventionella till sin utformning.
Tva exempel fran 2000-talet &r veteranmonumentet Restare pa Djurgarden och
personmonumentet 7ill Raoul Wallenberg pa Skeppsbrokajen, bdda i Stockholm. De dr bada
permanenta monument, till minne av viktiga garningar i Sveriges historia. Men i form och
uttryck skiljer de sig avsevart fran sinnebilden av ett monument; den klassiska ryttarstatyn, till
exempel. Monumentgenren har utvecklats och fordndrats under 1900-talet, och jag kommer i
denna uppsats att undersoka ett verk som ytterligare utmanar bilden av hur ett monument kan

se ut.

1.2 Amnesval

Verket heter Arbetets Monument och ingar 1 en serie konstverk producerad av Statens
konstrad, som &r en statlig myndighet som arbetar med offentlig konst. Temat for serien &r
“Industrisamhélle i fordndring”, och Arbetets Monument beskrivs pa konstradets hemsida som
ett minnesmonument som bygger pa industriarbetares rorelsemdnster fran 1970-talet fram till
idag (Statens konstrad, 2015a). Den arbetande kroppen dr central 1 verket. Intervjuer med
industriarbetare pa Verkstadsklubben pa SKF 1 Goteborg och deras beskrivningar av rorelser 1
arbetet, dr grunden 1 konstnédrens Alexandra Piricis verk. Verket bade handlar om och bestar

av arbete. Monumentet bestar av 14-15 personer som langsamt utfor de insamlade rorelserna



pa ett semi-koordinerat sitt. Ibland sammanfaller deras rorelser, ibland inte. Personerna ar
kladda i sina privata kldder. Verkets ska spegla den samhéllsekonomiska dvergangen till
immateriell produktion genom att abstrahera den arbetande kroppen pé fabriksgolvet (Statens

konstrad, 2015a).

Arbetets Monument uruppfordes i Biltespannarparken i1 centrala Goteborg den 28-31 maj
2015. Under de fyra dagarna uppfordes verket tva timmar 1 taget, tvd ganger om dagen.
Konstnidren Alexandra Pirici dr en ruménsk konstnidr med bakgrund inom koreografi som
jobbar grianséverskridande med ménga olika medium (Statens konstrad, 2015a). Arbetets
Monument ar Statens konstrads forsta projekt ndgonsin med ett tillfalligt verk (Statens
konstrad, 2015¢). Konstradet har kopt in verket och planerar att ateruppfora det arligen nigra
ar framover, men da i andra svenska stidder, enligt curator Lisa Rosendahl (personlig

kommunikation, 3 februari 2016).

1.3 Syfte och fragestillningar

Syftet med uppsatsen ér att forsta minnesmonumentet och dess funktion i en samtida kontext,
genom att undersoka hur konsthistoriska konventioner préiglar Arbetets Monument och pa

vilket sétt kontextuella aspekter padverkar forstaelsen av verket.

Jag vill undersoka vilken funktion monumentet fyller i var samtid, genom att titta pa hur
Arbetets Monument torhaller sig till monumentets traditionella funktion, med utgangspunkt i
verkets form, innehall, syfte och kontext. Det kommer delvis att handla om ett
artbestimmande av verket, men inte med ansatsen att fast besluta vad det ar, eller hur det bor
forstas. Jag anser inte att det finns en korrekt tolkning av verket, utan vill istéllet visa pa en
mangfald av tolkningsmdgjligheter genom att &ven undersoka hur verket beskrivs av
konstnéren och Statens konstrad, vilket jag ser som verkets narrativa kontext. Mitt mél &r att
behalla en 6ppenhet till verket och viga Arbetets Monument mot existerande genrespecifika
konventioner, for att undersoka hur verket eventuellt skapar en ny forstielse av

monumentgenren.

Att undersoka verket med hjélp av begreppet counter-monument kan bidra med nya insikter
eftersom det mojliggdér en motldsning av genren och av sjilva verket. Begreppet counter-

monument myntades av James E. Young i borjan av 1990-talet. Counter-monuments skiljer



sig frdn de genretypiska konventionerna genom att skildra andra motiv, i andra former,
material och uttryck, dn de som forvéntas av ett monument. Pa sa sétt vill konstnéren utmana
monumentets didaktiska funktion och aktivera den passive betraktaren genom att istillet
skapa reaktioner och eftertanke (Young 1993, ss. 27-28). Detta skiljer sig frén det traditionella
monumentets funktion, och counter-monuments kan darfor ses som framaétstravande ur bade
ett konstnérligt och samhéllspolitiskt perspektiv. Med hjilp av begreppet anser jag att det gér
att belysa nya aspekter och en kritisk potential hos dessa monument. Istillet for att avfarda ett
verk da det inte uppfyller alla férvéntningar, utvidgar detta forstaelsen av minnesmonument.
Jag kommer att anvdnda mig av begreppet counter-monument 1 min studie, eftersom jag anser

att det dven kan oka forstaelsen av Arbetets Monument.
Foljande fragestédllningar anviander jag mig av som utgangspunkter 1 undersékningen:

* Hur kan Arbetets Monument forstds som ett monument respektive ett counter-
monument?
* P4 vilket sétt forhéller sig verket till respektive genres konventioner?

* Hur kan Arbetets Monument t6rstés utifran rumslig och narrativ kontext?

1.4 Avgrinsningar

I mitt urval av monument att analysera begrénsade jag mig till relativt nya konstverk,
eftersom jag dr intresserad av samtida forutsdttningar och instédllningar till monumentgenren.
Men samma fragor hade forstas ocksa kunnat stéllas till ett annat monument, gammalt som
nytt. Eftersom jag vill studera ett verk som péd nagot sitt utmanar traditionella konventioner,
inspirerat av begreppet counter-monument, betyder det att monumentet méaste ha komponenter
som dr okonventionella pa nagot sitt — ett kriterium som Arbetets Monument enligt mig
uppfyller. Serien som Arbetets Monument ingar 1 ar den forsta serien med tillfalliga projekt
som Statens konstrdd ndgonsin producerat (Statens konstrdd, 2015¢), och beskrivs som ett
immateriellt monument (Statens konstrad, 2015d), och ér darfor enligt mig ett intressant

exempel pa ett samtida monument.

Det finns ménga olika aspekter att undersoka inom monumentgenren, fragor som har att géra
med konstvetenskapliga diskurser, eller med monumentet som uttryck for sociopolitiska

situationer, for att ndmna nagra (Schult 2009, 18). Det finns dessutom manga fragor att stélla



till just det har verket. Ett genusvetenskapligt perspektiv hade t.ex. varit mgjligt att utforska
med utgangspunkt i representation och genus, dé industrin traditionellt dr en manligt kodad
plats. Istillet for att utga fran monumentgenren och counter-monument, hade en mojlighet
kunnat vara att istéllet se Arbetets Monument som en typ av performanceverk, vilket hade
kravt andra fragestdllningar. Jag har dock valt att undvika en sddan kategorisering av verket,
eftersom konstnéren inte vill kalla det for ett performanceverk (Statens konstrad, 2015¢), och
framfor allt eftersom monumentgenren har en starkare koppling till politik och makt 6ver

minnet, och till frigor om offentlighet och historieskrivning, 4n vad performancekonsten har.

1.5 Disposition

Uppsatsen ér indelad 1 tre kapitel. Det inledande kapitlet innehéller redogorelser f6r mina
teoretiska utgdngspunkter, metod och material, syfte och fragestéllningar samt en genomgang
av tidigare forskning om monumentgenren. Det andra kapitlet innehéller min analys av
Arbetets Monument. Jag tittar pa verket utifran genrerna monument respektive counter-
monument. Sedan foljer en analys av verkets narrativ, som utgar ifrdn konstnarens och
bestéllarens uttalanden, samt verkets minnesfunktion utifran begreppet minnesplats. Det sista
kapitlet dr en avslutande diskussion, dér jag resonerar kring undersokningsresultaten 1 kapitel

tva.

1.6 Tidigare forskning

Monumentet kan ses som en kategori inom offentlig konst, som i sig dr ett omskrivet och
omdebatterat dmne. Det finns ett antal svenska avhandlingar pa dmnet, framfor allt om 1900-
talets offentliga konst (Sjoholm Skrubbe 2007, 38). Forskare har ocksa intresserat sig for
offentlig konst i relation till stadsplanering och samhéllsekonomisk utveckling (Hall &
Roberston 2001). Annan forskning undersoker medborgarnas relation till den offentliga
konsten, till exempel fradgor om vald och vandalism, representation och identitet (Mitchell

1992).

Forskningen om offentlig konst dr omfattande och berér manga olika &mnen, och jag kommer
darfor att fokusera pa tidigare forskning som specifikt handlar om olika typer av monument.
Immateriella monument ar ddremot ett outforskat omrade inom forskningen — jag har inte

funnit ndgon publicerad text som berdr immateriella typer av monument.



1.6.1 Monument

Monumentet har diskuterats av humanister, konstvetare och historiker. Monument beskrivs av
historikern Peter Aronsson som “medvetet resta minnesmérken som i varaktigt material lyfter
fram virdet av en forfluten hindelse, plats eller person” (Aronsson 2004, 192). Enligt
Aronsson karaktiriseras monumentet av dess offentliga karaktér, konfliktpotential, och det
han kallar for monumentgrammatik, som bestar av exempelvis forklarande plaketter och
invigningsceremonier. Han menar ocksa att viardet 1 monumentet generellt ligger 1 vad det
gestaltar, och inte 1 verket sjidlv (Aronsson 2004, 195). Som historiker ger han med andra ord

den konstnérliga utformningen en underordnad betydelse.

Dan Karlholm, professor i konstvetenskap, menar att det inom konstvetenskapen idag finns en
uppfattning om att mycket olika saker kan vara monument. Karlholm menar att det finns en
grians mellan offentlig konst och monument, &ven om den ar ndgot flytande och dérfor svér att
definiera. Tva typer av offentlig konst karaktériserar han som monument — och menar att
dessa darfor néstan alltid faller utanfor konstens doméner. Dels finns monument med syftet att
uppfylla en minnesfunktion t.ex. genom att mérka ut en historisk handelse eller plats. Dels
finns konstverk, arkitektur och sé vidare, som inte har skapats med detta syfte men som
senare omkodas till ett monument, genom att ha blivit ett slags historiskt dokument som
representerar, och fungerar som, ndgonting annat &n det som ursprungligen var ténkt. Det ar
den forra typen av monument, som konsthistorikerna dgnar mest uppmérksamhet (Karlholm

2001, ss. 43-44).

Monumentets traditionella syfte har gjort att inte bara konstvetare har intresserat sig for
monument, utan dven historiker och andra samhéllsvetare. Monumentets politiska karaktér
har dven gjort att det inom konstvetenskapliga diskurser ifradgasitts om det 6ver huvud taget
kan kallas for konst. Skulpturteori har till stor del paverkat denna forstaelse av monument,
framfor allt Rosalind Krauss teori i artikeln Sculpture in the expanded field (1979). Krauss
redogor for skulpturens utveckling under 1900-talet, och menar att skulptur och monument
blev varandras motsatser i och med modernismens genombrott. Den modernistiska skulpturen
beskriver hon som platslos — till skillnad frdn monumentet &r den inte skapad med en specifik
och meningsproducerande plats 1 atanke, utan dr autonom och sjélvrefererande. En foraning

om denna utveckling finner Krauss redan i Auguste Rodins skulpturer Gates of Hell och



Balzac fran 1880 respektive 1891. Krauss menar att den modernistiska skulpturen till slut

kom att fungera som monumentets negativ (Krauss 1979, 34).

Den mesta av forskningen som finns handlar om monument i Tyskland och USA, och dven
Storbritannien, och dr ocksa producerad av forskare fran dessa ldnder (Sjoholm Skrubbe 2007,
40). Hedvig Brander-Jonsson, docent 1 konstvetenskap, menar att fragor om identitet och
representation kopplat till monument i det offentliga rummet aterigen blev aktuella bland
humanister och konstvetare i Sverige runt ar 2000 (Brander-Jonsson 2008, 12). Det finns
relativt nyligen publicerad forskning pd monument i en svensk kontext, t.ex. en
doktorsavhandling av konstvetaren Jessica Sjoholm Skrubbe med titeln Skulptur i
folkhemmet: Den offentliga skulpturens institutionalisering, referentialitet och rumsliga
situationer 1940-1975 (2007). Sjoholm Skrubbe undersoker offentlig konst uppford under
Folkhemstiden i Sverige och hon analyserar bade bestéllarsituationen och sjidlva konstverken.

Sjoholm Skrubbe analyserar flera monument i studien.

Svenska monument tas &ven upp i1 konstvetaren Tanja Schults 4 Hero’s Many Faces: Raoul
Wallenberg in Contemporary Monuments (2009) om personmonument tillignade Raoul
Wallenberg. Boken dr en reviderad version av hennes doktorsavhandling frdn 2007. Schult
undersoker 31 monument frén hela vérlden, och visar pa bade en stor mangfald av uttryck och
en méangfald av bilder av Raoul Wallenberg som finns representerade i dessa monument:

Wallenberg som diplomat, hjélte, martyr, offer, finge, och sa vidare.

1.6.2 Counter-monument

Under 1900-talet, framfor allt efter andra virldskriget, borjade traditionella monument
debatteras och inom en modernistisk konstdiskurs ifragasattes monumentgenrens sjélva
existens (Schult 2009, 12). Sedan 1980-talet har monumentgenren blivit mer mangfasetterad
och dess funktion dr sedan dess mer inriktad pé att skapa reaktion och reflektion. (Schult
2009, 16) Pa 1980-talet 1 Tyskland borjade vissa konstnérer anvdnda nya strategier och
utveckla nya sitt att utforma monument — sa kallade counter-monuments. James E. Young,
amerikansk professor 1 judiska studier och engelska, dr den som myntade begreppet counter-
monuments 1 sin forskning om tyska Forintelse-monument (Stevens, Franck & Fazakerley
2012, 952). De unga tyska konstnérerna ansag att de konventionella formerna for offentliga

minnesmonument inte dr ldmpliga nir det handlar om minnet av Forintelsen, och denna insikt



drev konstndrerna till att hitta andra typer av uttryck och andra sitt att minnas (Young 2003,
ss. 27-28). Syftet med dessa counter-monuments var att utmana de traditionella monumentens

konventioner (Stevens et al. 2012, 967).

Ett av Youngs tydligaste exempel pé ett counter-monument ar Jochen Gerz och Esther
Shalev-Gerz Monument against Fascism som uppfordes 1986 1 Harburg, Tyskland. Verket
bestod av en 12 meter hog pelare av aluminium tickt med ett lager av bly. Konstnérerna bjod
in ménniskor att skriva sina namn pa pelaren med en tjock nil som satt fast med en kabel, 1 ett
upprop mot fascism. Nér 1,5 meter hade tackts av namnteckningar, skulle verket sédnkas ner 1
marken for att frigdra ny, tom yta att skriva pa. Efter nagra ar skulle pelaren till slut vara helt
nedsdnkt i marken och pa platsen skulle konstnirerna resa en sten med texten Harburg'’s
Monument Against Fascism. I och med monumentets forsvinnande, méaste medborgarna
aterigen ta over bordan att minnas Tysklands fascistiska historia (Young 1993, 30). Young
sammanfattar Jochen Gerz och Esther Shalev-Gerz tankar: ”Their monument against fascism,
therefore, would amount to a monument against itself: against the traditionally didactic
function of monuments, against their tendency to displace the past they would have us
contemplate — and finally, against the authoritarian propensity in all art that reduces viewers

to passive spectators” (Young 1993, 28).

I en artikel skriven av Quentin Stevens, Karen A. Franck och Ruth Fazakerley (2012) vill
forfattarna tydliggora begreppets innebord genom att dela upp counter-monuments 1 tva
underkategorier. Den forsta underkategorin anti-monumental innebér att inte anvénda sig av
konventionell form och material, &mnesval, placering och mening (Stevens et al. 2012, 955).
Istéllet for permanenta material sdsom brons, kan dessa monument goras av icke permanenta
material vilket leder till att de exempelvis bryts ner och forstors, och dirmed ar tillfalliga till
sin karaktdr. I motsats till de vanliga motiven som politiska ledare eller krigshjiltar, vill de
t.ex. skildra offer, marginaliserade grupper eller krigets hemskheter. Istillet for att betrakta ett
upphojt verk pé avstdnd, bjuds betraktaren in nira och ibland uppmuntras publiken att réra
vid eller gora dverkan pa verket (som 1 fallet med Monument against Fascism av makarna
Gerz), och betraktaren uppmuntras ofta till att bilda sig en egen forstielse av verket (Stevens

etal. 2012, 961).

Termen dialogic a andra sidan, anvinds for sa kallade coupled counter-monuments. Ett sadant

verk skapas med ett annat, redan existerande monument i atanke. Verket placeras i narheten



av det dldre monumentet, med syfte att ga 1 dialog med detta, och vicka fragor (Stevens et al.
2012, 962). Forfattarna skriver dock avslutningsvis att de hir tva typerna kan kombineras och

papekar att det inte ror sig om tva helt olika kategorier:

”Whether countering a specific monument or the broader institution of traditional monuments
and their conventional means of expression, counter-monuments seek to confront or disrupt
established meanings and tropes: purpose and subject matter, duration, style and form, as well

as relationships of authoritativeness, authorship and reception.” (Stevens et al. 2012, 967)

Det har dven riktats kritik mot counter-monuments, som till exempel gar ut pa att verken inte
utmanar normerna tillrackligt utan i slutdndan bidrar till att reproducera monumentalism.
Stevens et al. papekar att ett counter-monuments ovanliga form och uttryck inte automatiskt
innebdr att det tar avstand frdn genrens grundldggande funktion, utan snarare fortsatter att
diktera vad som finns nédrvarande i det offentliga och i det kollektiva minnet. Det &r dock
viktigt att minnas att ett syfte med counter-monuments ér att skapa debatt kring monumentets
roll 1 offentligheten och historieskrivningen, snarare dn att eliminera genren. Men de nya
strategierna har delvis sjdlva blivit normerande och gett upphov till nya konventioner att
forhalla sig till, vilket har kritiserats d& det riskerar att ta bort den kritiska potentialen hos

counter-monuments (Stevens et al. 2012, ss. 967-968).

Tanja Schult understryker att James E. Young &r professor i engelska och judiska studier, och
ar med andra ord inte konsthistoriker. Hon menar att Young inte betraktar verken som konst 1
forsta hand utan att hans 1 sin forskning snarare studerar praktiken att uppratta minnesmarken
och monumentet som uttryck for det kollektiva minnet (Schult 2009, ss. 18-19). Counter-
monument ar alltsd ett begrepp som enligt Schult inte grundar sig i en konstvetenskaplig

forstaelse av genren.

Forskningen om counter-monuments bedrivs framfor allt 1 Tyskland och USA (Stevens et al.
2012, 968). Counter-monument ér ett ovanligt begrepp 1 den svenska forskningen. En svensk
variant pa begreppet har dock anvints av Jessica Sjoholm Skrubbe (2005) i en artikel med

titeln Skulptur, klotter och "motmonument”.



1.6.3 Kollektivt minne

Monumentets minnesfunktion beskrivs ofta som dess frimsta syfte. Dan Karlholm skriver: I
en snivare bemérkelse d&r monument ett slags konkret historieskrivning, forknippad med
ambitionen att konstruera ett minne i offentligheten, for offentligheten. [...] Monumentets
slavuppgift r att betjdna historien och det sé kallade kollektiva minnet” (2001, ss. 43-44).
Monumentet kan utifran detta forstas som ett sétt att upprétta en gemensam version av
historiska hiandelser. Karlholm ndamner 1 citatet det kollektiva minnet. Detta dr ett begrepp
som till exempel anvénds inom cultural memory studies, enligt Astrid Erll (2011, 95) som é&r
en tysk professor i engelsksprakig litteratur och kultur. Den franske sociologen Maurice
Halbwachs myntade begreppet mémoire collective, eller kollektivt minne, och har haft stort
inflytande pa faltet cultural memory. Han forstod individens minne som oskiljbart fran den
sociokulturella miljon och ansig att minnet &r beroende av sociala strukturer. Det individuella
minnet existerar inte utan kollektivt minne. Halbwachs menade att vi deltar i en kollektiv
symbolisk ordning och de sociala ramarna formar vara minnen; delade versioner av det
forflutna som utgdr det kollektiva minnet, som 1 sin tur fungerar identitetsskapande (Erll

2011, ss.14-17).

Forutom James E. Young dr Pierre Nora den teoretiker som kan ses som den mest
inflytelserika de senaste 25 aren, eftersom hans texter bidragit till en ny forstielse av
monument (Otero-Pailos & Vinegar 2011, 4). Noras teori om les lieux de mémoire, eller sites
of memory pa engelska, bygger delvis vidare pa Halbwachs mémoire collective. Exempelvis
utgar han ifran Halbwachs definitioner av minne respektive historia, och forstar minnet som
ett till stor del kollektivt fenomen, som fungerar som ett sammanhallande kit for grupper av
manniskor (Nora 1989, 9). Nora menar att nationen och den kollektiva identiteten kopplad till
nationen under 1800-talet hade en viktig funktion som successivt briots ned under 1900-talet.
Enligt hans teori ar lieux de mémoire — minnesplatser — konstruerade for att ersétta de tidigare,
naturligt forekommande kollektiva minnena som idag forlorat sin betydelse (Erll 2011, 23).
Enligt Pierre Nora kan monument forstas som en typ av minnesplats, ett slags medium for att

konstruera gemensamma minnen.

Kollektivt minne ar ett begrepp som ibland har kritiserats. Erll menar att begreppet kollektivt
minne inte ska tolkas bokstavligt och att det inte fungerar som en médnniskas minne — det ska

istillet forstas som en metafor (Erll 2011, 96).



1.7 Teoretiska utgiangspunkter

1.7.1 Konstvetenskap

Arbetets Monument ir ett konstverk, och uppsatsen ror sig dels inom det konstvetenskapliga
faltet. I min studie kommer jag att utga ifran konstvetenskapliga diskurser och teorier om
monumentets forutsdttningar och genrespecifika konventioner, vilket &r kopplat till teorier om
olika mediers sérart. Rosalind Krauss skulpturteori och beskrivning av monumentets logik
utgor en del av det tankegods som gjort stort avtryck pé faltet. Krauss har t.ex. bidragit med
tankar om hur det platsspecifika paverkar skulpturen; det vill sdga hur betydelsebildningen ser
ut 1 forhallande till rumslig kontext (Sj6holm Skrubbe 2007, 28). Platsspecificitet och
platsloshet dr begrepp som visserligen forknippas med Krauss, men som jag anser kan
anvéndas utan att nddvandigtvis ga med pa Krauss schematiska uppdelning mellan olika typer
av skulptur. Snarare dr mina teoretiska utgangspunkter paverkade av Jessica Sjoholm
Skrubbes (2007, 113) kritik mot Rosalind Krauss schematiska dikotomi. Sjoholm Skrubbes
avhandling bidrar till att nyansera historieskrivningen och hon tillfér nya tankar till
skulpturteorin pa ett enligt mig dvertygande sitt, genom att géra en kritisk historiografisk
undersokning av 1900-talets offentliga skulptur. Jag &mnar inte géra en historiografisk
undersdkning men jag anser att Sj6holm Skrubbes forskning luckrar upp den radande
dikotomin inom skulpturteorin och 6ppnar for en flexibel och mindre kategorisk syn pa
offentlig skulptur, vilket i sin tur tilldter mig att friare analysera Arbetets Monument utifran

olika genrer.

1.7.2 Kontextualiserande tolkning — hermeneutik

Jag kommer att géra en kontextualiserande tolkning som tar upp inte bara verkets
bestdndsdelar, utan dven dess omgivning bade geografiskt och historiskt. Mitt synsétt pa
kontexten som meningsproducerande har kopplingar till en hermeneutisk forstaelse av
tolkningsprocesser, som tar hinsyn till kontext och omgivning (Schult 2009, ss. 21-22).
Studiet av modernistiska och samtida konstverk har ofta varit fokuserade pa materialitet,
komposition och andra aspekter som har att géra med verket sjélv, avskilt frdn dess kontext.
Jessica Sjoholm Skrubbe menar att ’en kontextualiserande tolkning exempelvis kan
tydliggora politiska eller ideologiska konnotationer och betydelser dér tidigare forskning

endast har noterat form, figur och massa” (2007, 298). Detta &r sérskilt intressant nér det
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giller offentlig skulptur eftersom den alltid har en representativ funktion (Sjoholm Skrubbe
2007, 294), och vars betydelse har att géra med placeringen i en offentlig kontext, och inte
bara med verkets form och figur. Det hermeneutiska perspektivet mojliggdr dessutom en
Oppenhet, en mottaglighet for en mangfald av tolkningsmdgjligheter, vilket gor det mdjligt for
mig att inte begrinsa studien till verket sjdlv utan dven véga in konstnérens uttalanden och

betraktarens perspektiv.

1.7.3 Lieux de mémoire

Det konstvetenskapliga perspektivet kompletterar jag med Pierre Noras teori om Les lieux de
mémoire, som jag pa svenska oversitter till minnesplatser. Teorin handlar om samspelet
mellan nation, historia och minne, och gar delvis ut pa att forsté det kollektiva minnets roll 1
var samtid. Enligt Nora som dr en fransk historiker, kan en minnesplats fungera som ett
kollektivt minne (Erll 2011, 23). Plats 1 det hdr sammanhanget, ska dock inte missforstas som
plats i betydelsen utrymme eller rum. Dessa ”platser” kan vara alltifran platser och
byggnader, till symbolhandlingar och ceremonier, eller konstverk och monument. Det de har
gemensamt &r att de aterskapar minnesbilder av nationen 1 det kollektiva medvetandet, pa ett
symboliskt plan. Den franska flaggan, marseljdsen och staden Paris ér alla minnesplatser,
enligt Nora (Erll 2011, 23). Minnesplatserna star for, och beréttar, nationens historia. Det
finns intressanta kopplingar att géra mellan historieskrivning och monumentgenren — och
Nora tar sjalv upp monument som exempel pa minnesplatser (Nora 1989, 12). Med hjdlp av
denna teori har jag mojlighet att stricka mig utanfér den konstvetenskapliga forstaelsen av
Arbetets Monument. Som minnesmonument har Arbetets Monument en speciell funktion i
relation till det kollektiva minnet, och genom att applicera Noras teori om minnesplatser pa
Arbetets Monument kan jag undersoka hur verket forhandlar med minnet, och huruvida det

producerar mening som minnesplats.

1.7.4 Viktiga begrepp

Monument och genrespecifika konventioner &r centrala begrepp 1 min studie. Monumentet ar
precis som andra konstformer forknippat med vissa traditioner och konventioner, som
paverkar vara forvantningar pa verket. Med genrespecifika konventioner menar jag den
uppsittning av oskrivna regler eller normer som péverkar hur ett monument bor se ut och vad

som far kallas for ett monument. Jag anvinder mig avsiktligen av en bred definition av
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monument och har ett 6ppet forhallningssatt till genren nar det kommer till form och uttryck.
Tanja Schults (2009) fallstudier exempelvis, visar att det finns en formmassig méngfald inom
genren monument. Min utgangspunkt ar att det som karaktériserar ett monument har mindre
med form och uttryck, och mer med syfte och funktion att géra. Hér delar jag Tanja Schults
forstaelse av monumentets samtida roll: ”In contemporary democratic societies, monuments

are meant to provoke remembrance and discussion” (2009, 20).

Counter-monument ér ett annat centralt begrepp 1 min studie. I min anvéndning av begreppet
fokuserar jag pa potentialen att utmana forvantningar och traditioner inom monumentgenren.
Jag utgér ifran James E. Youngs breda definition av begreppet: ”For Young, counter-
monuments are those which reject and renegotiate ‘the traditional forms and reasons for
public memorial art’, such as prominence and durability, figurative representation and the
glorification of past deeds” (Stevens et al. 2012, 952). Jag anvénder mig av ordet counter-
monument 1 min uppsats, men begreppet kan overséttas till motmonument pa svenska. Det ar
inte detsamma som ett anti-monument (Stevens et al. 2012, 952), vilket dr ett ord som jag inte
anvinder mig av eftersom det antyder en vilja att bryta ner alla konventioner och praktiker
kopplade till monument. Counter-monument handlar snarare om ett ifrdgaséttande, ett
utmanande av normerande genrespecifika konventioner, vilket jag tycker dr en mer passande

ingéngsvinkel pa Arbetets Monument 1 och med att det faktiskt beskrivs som ett monument.

Begreppet counter-monument bygger pa vésterlandska konventioner. Forskningen och de
teorier som jag anvédnder mig av, utgar nistan uteslutande ifran verk i Tyskland och USA. De
viasterldndska referensramarna inom forskningen har pekats ut och kritiserats av vissa forskare
(Stevens et al. 2012, 968). Synen pa counter-monuments och forstaelsen av monumentalt
bildsprak 6ver huvud taget dr alltsa baserad pd monumentets roll och utveckling i en snév,
vasterldndsk kontext. Detta fokus pé tyska och amerikanska verk gor att kunskapen begrinsas
till dessa landers inhemska praktiker, nir det giller uppforandet av monument och samtida
konstnérliga strategier for att utmana monumentala verk och kollektiva minnen. En
konsekvens av den bristande representationen av andra ldnder &r att den visterlandska
konstdiskursens tillats behalla sin hegemoniska stdllning. Det maste beredas utrymme for
andra erfarenheter och berittelser som utmanar den visterlindska dominansen, vilket enligt
mig dr en utmaning for konstvetenskapen 1 stort. Att teorin dr baserad pa verk i en tysk eller
amerikansk politisk och historisk kontext, gor ocksa att sjidlva begreppet counter-monument

kanske inte dr overforbart till lander utanfor véstvarlden. Det saknas badde kunskap om och
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eventuellt &ven géngbara teorier for att undersoka counter-monuments i andra delar av
virlden, vilket ir ett stort problem. Aven jag analyserar ett visterlindskt monument och
anvénder mig bland annat av begreppet counter-monument. Den hér uppsatsen ar é&nnu en
studie i raden av akademiska texter om visterldndska verk, analyserade ur visterldandska
perspektiv. Trots att jag reflekterat kring min egen position under arbetet med denna uppsats
hindrar det inte att jag sjilv bidrar till just den vésterldandska dominans inom akademin som

jag identifierar som ett stort problem och en stor ojamlikhet.

1.8 Metod

Metoden utgors av kontextanalys baserat pa observationer av verket — eller snarare av
dokumentation av verket. Detta kompletteras med textanalys som fokuserar pa beskrivningar
av verket i tal och text, av bestéillaren Statens konstrad och konstniren Alexandra Pirici.
Eftersom verket i ndgon bemérkelse dr immateriellt, anser jag att det inte passar att anvinda
typiska konstvetenskapliga analysmetoder som till exempel en ikonografisk analys. Det finns
helt enkelt inte tillrdckliga formmassiga eller motivmassiga aspekter att hinga upp en sddan
analys pd. Sddana metoder har jag ocksé valt bort for att undvika en enbart konstvetenskaplig

forstaelse och tolkning av verket.

Jag vill istdllet fokusera pa fragor som inte begrinsar forstaelsen av verket till endast hur det
ser ut, utan ocksé hur forstaelsen paverkas av tal om och beskrivningar av verket. Dessa
beskrivningar star framfor allt konstnéren for, och jag kommer darfor att anvianda mig av
textanalys som metod dé det ger mig mdjlighet att &ven analysera dessa utsagor och inte bara
verket sjdlv. Detta grundar sig i att jag ser kontexten som meningsskapande och att
beskrivningar av Arbetets Monument paverkar tolkningen av det. Min blandning av metoder
ar lamplig for att kunna studera verkets kontext och narrativ; frigor om vad verket beréttar,
med vilket syfte, och s& vidare. Narrativet eller beréttelsen hor ihop med formen och jag vill
belysa sambandet ddremellan och inte uteslutande fokusera pa verkets utseende. Den rumsliga
kontexten och den sprakliga kontexten dr sammanfldtade med varandra och mitt mal ar att

utifran det kombinera kontextanalys och textanalys, pé ett naturligt sitt.
En nackdel med observation som metod ir att verket i skrivande stund inte finns att se med
egna 0gon — mina intryck dr paverkade av personen som dokumenterade verket med sin

kamera, eftersom jag far se Arbetets Monument genom dennes blick. Daremot vore det fel att
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pasta att min egen blick om jag sjdlv kunde besoka verket hade varit neutral, eller objektiv.
Mina intryck av verket dr formodligen inte desamma som andra betraktare som sag det i1 sin
fysiska kontext 1 Béltespdnnarparken, da jag ser det genom en kameralins, och 1 och med att
jag betonar kontextens betydelse dr det delvis problematiskt att jag inte sjdlv iakttagit detta.
Jag har dock besokt och passerat parken vid manga andra tillfdllen. Och aterigen vill jag
papeka att tolkningen skiljer sig mellan olika betraktare, som alla gor sin personliga tolkning.
Alla personer som sig Arbetets Monument 1 verkligheten uppfattade och tolkade formodligen
verket pa olika sitt — trots att de sdg det i samma kontext, och det ar inte heller mitt mal att

finna den rétta eller sanna tolkningen av verket.

Begreppet counter-monument har en viktig roll i min tolkning av Arbetets Monument. Min
anvindning av begreppet counter-monument kan ses som ett sitt att géra en motldsning, med
syfte att hitta motstandsstrategier i verket och undersoka hur det utmanar traditionella
konventioner. Min utgangspunkt dr att géra en motldsning bade av verket och dess narrativa
kontext. Det innebér att jag kommer att utga ifrdn konstnarens och bestéllarens uttalanden
som nagot som paverkar tolkningsmdjligheterna av konstverket, och jag ger dem utrymme 1
texten, men utan att se deras beskrivningar som objektiv sanning. Jag vill istéllet papeka att
det alltid finns en mangfald av mojliga tolkningar, och jag anser att ingen dr 6verordnad
nagon annan. Jag vill &ven understryka att det utifran tolkningen av Arbetets Monument inte
gar att dra ndgra generaliserade slutsatser om den samtida politiska utvecklingen eller
instéllningen till t.ex. arbete och arbetsvillkor. Mitt mal dr inte heller att leverera nagra
otvivelaktiga sanningar om samtida konstnérers relation till monumentet, eller bedéma
huruvida Arbetets Monument @r ett lyckat eller misslyckat projekt. Generella slutsatser ar
svart att dra utifrdn analysen av ett enda verk, men det betyder inte att kvalitativa studier som
denna ir oviktiga eller onddiga. Aven ett enda verk siger nigot om var tid, anser jag, och
kvalitativ forskning ar viktig for att 6ppna upp en forstielse for samhallsprocesser som till
exempel konst medverkar 1, ndgot som inte ar litt att undersoka med hjilp av enkdéter eller
andra undersokningar. Kvalitativa ansatser ar inte lika med oserids forskning, utan dven en
saddan har analys kan bidra med legitima insikter om verkets politiska kontext, det vill sdga
aven samtidsménniskans politiska och samhilleliga kontext, eller om hur konst och ideologi

kan samspela, exempelvis.
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1.9 Material

Eftersom Arbetets Monument for nirvarande inte uppfors, kommer jag att grunda min analys
pa dokumentation av verket. Dokumentation finns i form av fotografier och videoinspelning
som Statens konstrad laddat upp (Statens konstrad, 2015a; 2015¢). Att jag sjélv inte har
upplevt Arbetets Monument ar en nackdel, men jag bedomer video- och fotodokumentationen
som ett tillrackligt underlag for analysen. Den andra delen av mitt material utgors av
beskrivningar av verket i text och tal. Beskrivningar av verket finns pa Statens konstrads
hemsida (Statens konstrdd, 2015a). I materialet ingar ocksé ett inspelat samtal dér konstnér,
curator, kontaktperson fran SKF:s verkstadsklubb m.fl. medverkade och diskuterade Arbetets
Monument infor publik (Statens konstrad, 2015¢). Samtalet dgde rum i samband med
uruppforandet, den 30 maj 2015 pé Stora Teatern i Géteborg, och arrangerades av Statens
konstrdd, ABF och tidskriften Paletten (Statens konstrad, 2015b). Jag nirvarade inte vid

samtalet men dven det finns att se i sin helhet pa konstradets hemsida.

2 Undersokning

2.1 Analys av verket Arbetets Monument

Analysen av Arbetets Monument kommer framst att rora sig pa den kontextuella nivan. Detta
gor det mojligt att gora kopplingar bade till genrekonventioner, och en storre politisk kontext 1
form av ideologiska och samhéllsekonomiska diskurser som verket vill utmana, och hur detta
gors. Jag kommer forst att beskriva genrekonventionerna for monument och counter-
monuments, och sedan diskutera hur Arbetets Monument forhaller sig till dessa konventioner.
Sedan gar jag in pé verkets funktion, syfte och narrativ, utifran talet om verket — vilket ocksa
ar en del av verkets kontext och som 1 hog grad paverkar tolkningen av det. Mitt mal ar inte
att redogora for den “rétta” tolkningen, utan snarare visa pa hur konventioner och kontext

paverkar tolkningsmdjligheterna av verket.

2.1.1 Monumentet och det genrespecifika

Monumentets syfte ar traditionellt att fungera som folkuppfostrare (Sjoholm Skrubbe, 114).
Monumentet dr ofta en hyllning till en historisk person eller hdndelse, som ges speciell

betydelse 1 och med den monumentala formen. Ordets ursprungliga betydelse i latinet betyder
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mer dn att bara minnas; ”The word monument derives from the Latin monere, which means
not just ’to remind’ but also ’to admonish’, 'warn’, advise’, ’instruct’” (Griswold 1992, 83).
Funktionen &r alltsd mer &n enbart estetisk — monumentet kan forstds som mer &n ett
konstverk. Tanja Schult menar att: "It is the complexity of the genre’s condition that invites
us to discuss monuments as art as well as signs of visible political statements of public
memory, that is, as visible results of a specific socio-political situation” (2009, 18). Detta har
delvis att gora med placeringen i det offentliga rummet. Det finns alltid enligt en representativ
funktion hos offentlig skulptur, och de offentliga verken bor forstas som en del av en

ideologisk praktik, oavsett hur den politiska kontexten ser ut (Sjoholm Skrubbe 2007, 15).

Det traditionella monumentet hade inte bara en didaktisk funktion utan ocksa formmaéssiga
konventioner. Den typiska formen for monument ar en vertikal, upph6jd form, traditionellt pa
en sockel for att komma upp fran marknivan och understryka monumentets betydelse. De ar
ocksa vanligen designade for att betraktas pa avstand (Stevens et al. 2012, 960). Materialet dr
permanent, taligt; ofta brons eller sten. I och med placeringen i det offentliga ar tiliga

material en nddvéandighet for att det ska tala eventuell vandalism (Mitchell 1992, 35).

Under 1900-talet kritiserades monumentet ofta, ’for failing to remind, for failing to hold
people’s attention or for representing values that had become obsolete or objectionable”
(Stevens et al. 2012, 951). Ifragasittandet av monumentet hade flera orsaker. Politiska
hiandelser och ideologiska konnotationer har spelat en roll 1 genrens utveckling. Diktaturers
fall 1 Europa medforde en misstro mot monument, eftersom de missbrukats i de totalitira
staterna. Det var en symbolisk handling att riva ner statyer forestdllande diktatorer, en
handling som representerade frigdrelse och demokrati. Efter flera omvélvande politiska
hiandelser under 1900-talet var en vanlig uppfattning att uppforandet av monument rimmade
illa med vésterlindska demokratiska ideal (Schult 2009, ss. 10-12). Monumentets traditionella
funktion anses idag av ménga som odemokratisk och férlegad (Schult 2009, 273).
Monumentet har genomgatt en formmassig och idémaéssig forandring (Young 2003, 234).

Tanja Schult skriver foljande:

”Since the 1960s and especially since the 1980s, monument makers do not necessarily
consider it to be the monument’s task to spread information about a certain event or person
and to offer a recognizable language of forms for this aim. Now monument artists see their

foremost task to be to raise questions and invite discussions about history.” (Schult 2009, 15)
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2.1.2 Immateriellt monument

Tanja Schult menar att formen, hur monumentet ser ut, ar viktig for att konstnaren ska lyckas
formedla verkets @mne till betraktaren (Schult 2009, 21). Arbetets Monument har formen av
en grupp levande ménniskor, av kroppar i rorelse. Personerna star i mitten av en rund
stenldggning 1 marken som vanligtvis dr en fontin, utan nagon form av scen eller rekvisita.
Arbetets Monument saknar material. Detta gor att verket kallats f6r ett immateriellt monument
(Statens konstrad, 2015d). Detta gar att argumentera emot eftersom ménniskorna ju ar
materiella och verkliga. Men det immateriella i sammanhanget tolkar jag som det
performativa; det syftar pa att det &r ett monument som istillet for ett material bestar av

rorelser, som forstds dr immateriella.

Form och dmne hor thop, som Tanja Schult skriver, the artists of public monuments mediate
their ideas by the language of forms” (2009, 21). Arbetets Monument bestar av och forestiller
rorelser som arbetare pa SKF utfort de senaste drygt 40 aren. Abstraktionen av verkligheten i
fabriken genom dessa langsamma rorelser, dr alltsd inte bara ett estetiskt grepp utan samspelar
ocksa med verkets &mne. Verket ska skildra 6vergangen fran industrisamhalle till
postindustriellt samhélle, fran materiell till immateriell produktion, och detta gestaltas i
verkets immaterialitet. Manniskorna som uppfor Arbetets Monument utfor rorelser, de
“arbetar”, men producerar inget av materiell typ. Den immateriella formen associeras till den

immateriella produktionen som dagens samhéllsekonomi bygger pa.

2.1.3 Arbetets Monument som ett counter-monument

Jag ska nu undersoka hur Arbetets Monument forhéller sig till konventionerna for counter-
monuments. Counter-monuments utmanar monumentets genrespecifika konventioner som jag
redogor for 1 kapitel 2.1.1. James E. Young dr den som myntat begreppet, och hans fallstudier
har dérfor blivit en mattstock att utga ifrdn. Stevens et al. sammanfattar hér tva av James E.

Youngs tydligaste exempel pa counter-monuments:

”They express a position opposing a particular belief or event rather than affirming it; they
eschew monumental forms (indeed, in their inversion of form, both became nearly invisible);
they invite close, multisensory visitor engagement; and, rather than being didactic, they invite

visitors to work out the meanings for themselves.” (Stevens et al. 2012, 954)
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Counter-monuments ar ofta av tillfallig karaktir, precis som Arbetets Monument. Att Arbetets
Monument ar ett tillfélligt verk visar pa ett avstandstagande fran de konventioner som
monument har, ndmligen att de ska st kvar permanent 1 det offentliga och fortsétta férmedla
sitt budskap (Young 1993, 47). Ett permanent material hor thop med detta; ”The material of
conventional monuments is normally chosen to withstand the physical ravages of time, the
assumption being that its memory will remain as everlasting as its form” (Young 2003, 244).
Att anvinda okonventionella material och former &r typiskt for counter-monuments, som ofta
bestér av icke-permanenta material, for att pdpeka orimligheten i monumentets ansprak pa

permanens.

Att Arbetets Monument utgors av levande kroppar, och kan kallas immateriellt, gor det hela
lite mer komplicerat. Visserligen bestar counter-monuments ofta av icke-traditionella material
—men de exempel som finns i forskningen utgdrs alltid av ett material och inte av ménniskor.
Minniskor 1 rorelse vicker snarare associationer till performancekonsten, och en sadan
kategorisering placerar Arbetets Monument langt ifran monumentgenren liksom counter-
monument ur ett konstvetenskapligt perspektiv. Men forgéngligheten, det faktum att Arbetets
Monument ar tillfalligt och inte permanent, stimmer mycket vél 6verens med konventionerna

for counter-monuments.

Arbetets Monument bjuder inte in till multisensorisk upplevelse. Synen ér det enda séttet att
uppleva verket pa. Det gar inte att uppleva via kinsel och inte heller horsel eftersom det ar
ljudlost. Pa detta sitt ligger verket ndrmare det traditionella monumentet, sett till betraktarens
beteende kring verket. Betraktarens blickpunkt &r dock inte riktad uppat, som det vanligen ar
da monument kan vara upphojda — dock inte alltid, vilket framgar i t.ex. Tanja Schults (2009)
studie av personmonument till Raoul Wallenberg. Arbetets Monument befinner sig pd samma
niva som betraktaren. P4 grund av detta, och eftersom verket inte dr utmaérkt eller markerat
med ndgot mer dn en liten plakett, gar inte att se pa sdrskilt langt avstand. Verkets ovanliga
uttryck och form leder antagligen till att forbipasserande uppmérksammar verket, om de far
syn pa det. Vissa counter-monuments ar medvetet gjorda sa att de inte syns pa langt hall utan
att publiken snarare snubblar 6ver den nir de ror sig genom staden, istillet for att fungera som
ett besoksmal (Stevens et al. 2012, 960). I videoinspelningen verkar det som att ménniskor
har gjort just detta och har stannat till for att titta pa Arbetets Monument (Statens konstrad,
2015c¢). Att flera star och aktivt betraktar verket ar relativt ovanligt nér det giller offentliga
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konstverk och monument som dr permanenta, som oftast snarare fungerar som en relativt

osynlig del av ”inredningen” i det offentliga rummet (Sjoholm Skrubbe, 287).

Arbetets Monument ar inte didaktiskt eftersom dess syfte dr att vicka fraigor om
samhillsforandringar och bjuda in till ett resonemang om arbete 1 framtiden (Statens konstrad,
2015a). Det ger inga raka svar och skriver inte betraktaren pa ndsan. Det har en storre
hermeneutisk 6ppenhet och fler tolkningsmojligheter én det traditionella monumentet som har
en given funktion och uppgift att uppfostra folket genom att formedla ett sérskilt budskap.
Liser betraktaren inte plaketten vid Arbetets Monument, dr det inte ens sédkert att motivet
tydligt framgar. Gruppen kan se ut som dansare, chi gong-utévare eller nagot helt annat.
Maéngtalden av tolkningsmdgjligheter anser jag placerar in verket i en counter-monument

tradition.

2.2 Analys av narrativ

Jag har hittills velat visa hur Arbetets Monument forhaller sig till kategorierna monument och
counter-monument. Offentliga konstverk och monument har alltid en representativ funktion,
menar Jessica Sjoholm Skrubbe (2007, 15), oavsett om de ar uppforda i en demokrati eller en
diktatur. Platsen, det offentliga rummet, konstitueras av sociala relationer och makthierarkier,
och dr dérfor aldrig ideologiskt neutral mark (Sjoholm Skrubbe 2007, 240). Detta betyder da
att dven Arbetets Monument @r del av en ideologisk praktik, trots att det ar uppfort 1 var egen
samtid, och 1 en demokrati. Trots sin icke-didaktiska 6ppenhet, vill konstndren med Arbetets
Monument starta ett resonemang om specifika fradgor och styra in offentligheten pa ett samtal
om arbete och arbetsvillkor. Darfor anser jag att det dr nddvéndigt att inte bara fokusera pé

form utan dven analysera den narrativa kontexten kring verket.

Narrativet dr en viktig del av ett monuments representativa funktion och framfor allt dess
minnesfunktion — att konstruera ett minne i det offentliga (Karlholm 2001, 44). Att upprétta
ett narrativ ar viktigt i alla kulturella sammanhang som handlar om att skapa minnen. Jens

Brockmeier, professor i psykologi, menar att:

”Narrative is a particularly powerful local discourse form that plays a pivotal role in the
cultural organization of remembering. [...] To my mind, the study of cultural memory and of

narrative mutually refer to, and depend on, each other. Narrative discourse, in this view, is
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crucial in binding an individual into culture—and, in doing so, it simultaneously re-creates
culture in the mind, that is, in what traditionally is viewed as the individual mind. In other
words, these dialectics between the individual and the sociocultural-historical dimension of
memory are at the center of the notion both of cultural memory and of narrative.”

(Brockmeier 2002, ss. 11-12)

Med narrativ kontext syftar jag pa verkets amne och motiv, samt beréttelserna om Arbetets
Monument, dér jag inkluderar konstnérens egna beskrivningar av verket. Flera av de teman
som jag tagit upp hittills, 1 kapitel 2.1, berérdes dven i det publika samtalet om Arbetets
Monument som dgde rum den nist sista dagen som monumentet uppfordes (Statens konstrad,
2015¢). Den del av samtalet som jag fokuserar pa har dr dialogen mellan verkets curator Lisa
Rosendahl pé Statens konstrad och konstndren Alexandra Pirici. Jag har dven lyft ut nagra
citat som alla sades under det publika samtalet den 30 ma;j (Statens konstrad, 2015¢); de ar
alla kursiverade i texten nedan. Genom att analysera den hir “verbala kontexten” framgar vad
verket betyder och vad konstnidren vill uppna, utanfor den strikt konstvetenskapliga

forstaelsen av verket.

2.2.1 Plats

— In an increasingly automated society, I was also interested in looking at this narrative of
heavy work, of the toughness of work, of endurance, and what it does reinforce today and how
it also plays a lot in the, let’s say, neoliberal capitalist rhetoric that singles out the lazy.

Alexandra Pirici, konstnar

Arbetets Monument beskrivs 1 samtalet som ett monument to work (vilket ocksa ar den
engelska titeln pa verket). I citatet ovan framgar att arbete ar ett centralt tema 1 verket, som ju
ocksa bygger pa intervjuer med arbetare pd SKF, och forestiller arbetarnas rorelser. Samtidigt
skiljer det sig fran de arbetarmonument som i en svensk kontext till exempel finns vid Olof
Palmes plats och Jarntorget i Géteborg, som i staden historiskt har fungerat som
“arbetarrorelsens och socialdemokratins offentliga rum” (Sjoholm Skrubbe 2007, 120).
Platsens identitet manifesteras ocksa i1 offentliga konstverk pa platsen. Utanfor Folkets hus
finns tva byster forestdllande Hjalmar Branting och Charles Lindley, tva personer som
bidragit till arbetarrorelsen. Hér finns ocksé skulpturerna Jarnbdrarna och Genom arbete i

arbetet, som bada representerar arbetarklassen (Sjoholm Skrubbe 2007, ss. 119-120). Platsen
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ar en viktig kontext som alltid paverkar skulpturen — d&ven den modernistiska, enligt Sj6holm
Skrubbe, trots att Rosalind Krauss skulpturteori hivdar motsatsen och menar att enbart
monument &r platsspecifika. Det dr dessutom en vixelverkan, dir platsen ger skulpturen

betydelse och skulpturen ger platsen betydelse (Sjoholm Skrubbe 2007, ss. 300-301).

Statens konstrdd planerar att uppfora Arbetets Monument 1 flera svenska stiader 1 framtiden.
Verket uruppfordes dock i Géteborg, som beskrivs som en ”stad med lang och stolt
industrihistoria” (Statens konstrad, 2015a) 1 Statens konstrads presentation av verket. Att valet
foll pa Goteborg forefaller inte vara en slump. Aven om rorelserna i Arbetets Monument
vicker generella associationer till industriarbete och kroppsarbete, bygger det pa rorelser som
utforts pd SKF vilket ér ett viktigt foretag 1 Goteborgs industrihistoria. Kopplingen till
Goteborg ar tydlig. Déaremot framgar inte bakgrunden till placeringen i Biltespannarparken.
Platsen ar viktig eftersom den paverkar forstdelsen och tolkningarna av ett verk, pa gott och
ont, som Tanja Schult papekar: ”The setting, as we will see, can be decisive for the
interpretation of the work: the setting can contribute to enriching the monument’s meaning or,
on the other hand, it can be a clear disadvantage that undermines the work’s expression”
(Schult 2009, 6). Att istillet uppfora Arbetets Monument pa Olof Palmes plats framstar som
logiskt utifran kopplingen till arbetare och industrihistoria. I det publika samtalet forklarar

Alexandra Pirici delvis placeringen 1 Biltespannarparken som en fraga om brist pa alternativ:

— There weren't really so many options. I mean, public space is generally very well regulated,
by different discourses. So just having an open space that is not still occupied with a fountain
or a sculpture...

Alexandra Pirici, konstnar

Pirici menar att det dr svart att finna en stor och dppen plats, sirskilt i de centrala delarna av
staden, som inte redan dr upptagen. Hon beréttar att Olof Palmes plats i ett skede var tilltdnkt
till Arbetets Monument, men att det inte gick att genomfora eftersom platsen ar upptagen med
vad Pirici kallar urban furniture” och en trampolin (Statens konstrad, 2015¢). Dessutom
framgar det i samtalet att Béltespannarparkens historia trots allt var viktig for konstnaren.
Dock inte pa det vanliga sittet, som forstidrkande eller framhdvande av platsen och dess
historia. Parken anvénds ofta under olika evenemang och stadsfester, vilket enligt Pirici kan
ses som just en av dessa diskurser hon talar om, som reglerar offentliga rum och vad det

anvénds till. Detta, som gjorde att Béltespdnnarparken framstod som ett ovintat val, blev
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istillet en anledning till att verket uppfordes just dir. Curator Lisa Rosendahl berittar under
samtalet att event-logiken som parken ingér i1 lockade Pirici, som ville visa att hon — trots att
hon inte skulle sétta upp ett evenemang eller spectacle, som hon séger (Statens konstrad,
2015¢) — hade ritt att anvénda sig av platsen. Stevens et al. menar att den hér typen av
forhandling med det offentliga rummet och de maktdiskurser som reglerar det, &r vanliga
inom counter-monuments och annan samtidskonst, och att det ofta finns “efforts to redevelop

and reprogramme public space” (2012, 969).

Platsen skapar forutsdttningarna for betraktandet av verket. Placeringen 1 mitten av
Biltespannarparken gor att det gér att ndrma sig Arbetets Monument fran alla olika héll, och
alla betraktare kommer dédrmed 2 olika perspektiv pd verket beroende pé var de star. Platsen
paverkar hur manga som ser verket. Parken ligger i1 centrala Géteborg pa en plats manga
passerar, men kanske inte stannar upp. Platsen paverkar ocksé vilka reaktioner och tankar som
vicks. Arbetets Monuments langsamma, synkroniserade rorelser sticker ut i en milj6é inramad
av stora gator dar kollektivtrafik och biltrafik rusar forbi. I och med placeringen av verket
skapas en stor kontrast mellan omgivningens puls och verkets langsamhet, menar Lisa

Rosendahl (Statens konstrad, 2015¢).

2.2.2 Verkets syfte

— It was interesting to recover these movements and to try to remember them and re-perform
them, but without — this is an important thing — without glorifying heavy work, without trying
to re-perform or to re-affirm heavy work. So I paid all the respect, and I think in my opinion
an important homage to all this very heavy industrial work that allowed for modernity and
our society as we know it.

Alexandra Pirici, konstnar

Konstndren vill uppméarksamma det harda kroppsarbetet och vikten av att minnas hur detta
mojliggjort var livsstandard idag. Daremot vill hon inte glorifiera kroppsarbetet, en risk som
finns ndr det uppréttas ett offentligt monument till minnet av nagot. Det handlar om att
minnas och ge uppréttelse, men samtidigt se framat, menar Pirici. Genom att séga att detta
numera dr en del av vart forflutna, betyder det inte att hon vill avsluta diskussionen om arbete
och arbetsvillkor. Tviartom dr en stor podng med verket, enligt Pirici, att uppmérksamma hur

dagens arbetsvillkor inte dr s& goda som vi hade kunnat vinta oss med tanke pa den enormt
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Okade produktiviteten genom bland annat automatisering. Det dr en del av verkets syfte att
utmana diskurser som beskriver automatisering och teknologisk utveckling som négot som i
framtiden hotar att minska antalet arbetstillfallen (Statens konstrad, 2015¢). Pirici talar om
mojligheten att inféra medborgarlon och kortare arbetstid, och vill lyfta detta till det offentliga

samtalet:

— You re not fitting into society, if you do not work. So I guess [ was also taking the
opportunity to maybe open up a discussion about work and the necessity to work for wage
and maybe also universal basic income. Even this utopian idea that the future — and the
increased wealth and productivity and more efficient technology that we now seem to have —
can also translate into a better lifestyle actually, for the majority of people, and not be seen as
ultimately this issue of destroying jobs.

Alexandra Pirici, konstnar

Att med sin konst sétta igdng en diskussion, dr ett mél for manga samtida konstnérer och
monumentskapare, som Tanja Schult skriver: ”’In contemporary democratic societies,
monuments are meant to provoke remembrance and discussion” (Schult 2009, 20).
Diskussionen som maél ska enligt mig inte bara forstas ur ett konstnarligt perspektiv, utan
speglar dven ett demokratiskt ideal som genomsyrar hela samhéllet. Det handlar

ocksa om en kritisk syn pé historieskrivning, konsensus och idén om en enda sanning.
Huruvida konsten kan bidra i1 utvecklingen av debatter skiljer sig antagligen mellan olika verk
och hur mycket uppmarksamhet de genererar. Pirici beskriver kopplingen som hon ser den
mellan konst och det offentliga samtalet, pa ett sdtt som slar an till Schults beskrivning av de

samtida monumentens funktion:

— This is of course a very small step in a sense. [...] I don’t expect art to be able to solve
issues but I expect it to be able to help construct different narratives, or open up discussions,
or maybe steer things in one direction or another.

Alexandra Pirici, konstnar

Arbetets Monument lyfter fram det manuella industriarbetet som en avslutad del av var
gemensamma historia. Det dr antagligen varken en erfarenhet eller uppfattning som alla 1
Sverige eller vérlden delar. Industriarbete och hért kroppsarbete existerar fortfarande 1 var tid,

sé pa ett sdtt forenklar Pirici verkligheten nagot, och det dr dessutom ett politiskt budskap
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inrymt 1 talet om verket. Pirici beskriver det &ven som ett syfte med verket att det ska fungera
som ett debattinldgg, och visa upp ett narrativ om arbete som enligt henne inte syns tillrackligt
1 det offentliga samtalet idag. James E. Young menar att vi genom att titta pa tiden, platsen
och monumentets politiska kontext, battre kan forsta hur monumentet som en manifestation
av det forflutna, fungerar i samtidens politiska debatt. ”With these dimensions in mind, we
look not only at the ways individual monuments create and reinforce particular memory of the
past, but also the ways the past necessarily reenters the political present as shaped by
monuments” (Young 2003, 245). Monument kan alltsa forstds som ett instrument 1 politiska

sammanhang och debatter, vilket aterigen har att gora med placeringen i det offentliga.

2.2.3 Lieux de mémoire — minnesplatser

” A monument reminds. Its location, form, site design and inscriptions aid the recall of
persons, things, events or values” (Stevens et al. 2012, 951). Ett viktigt syfte med
monumentet har traditionellt varit dess minnesfunktion, som bidrar till en gemensam
historieskrivning. Konstnédrerna bakom counter-monuments ville utmana illusionen om ett
objektivt historieberittande som de anség fanns inom monumentgenren. Aven om den hir
kritiken fortfarande finns bland monumentskapare idag och har paverkat monumentgenrens
utveckling, finns ett historieskapande element dndé inbyggt i genren. Jag ska nu titta ndrmare
pa hur Arbetets Monument torhaller sig till minnet. I och med uppforandet av ett monument
till arbete, dr syftet delvis att vi ska bli medvetna om att dessa rorelser dr pa vig att férsvinna.
Statens konstrdd (2015a) menar att ”Arbetets Monument kan betraktas som en aterkommande
offentlig ritual fOr att minnas kroppsarbetet”. Denna ritualisering knyter an till Pierre Noras
idéer om hur kollektiva minnen konstrueras idag. Genom att se pa Arbetets Monument som ett
lieu de mémoire — minnesplats — finns en mgjlighet att battre forstd hur det bidrar till en

historieskrivning. Forst ska jag ga igenom vad som kdnnetecknar en minnesplats.

Kulturhistorikern Pierre Nora ligger bakom teorin om lieux de mémoire — minnesplatser pa
svenska. For att nagot ska kunna kallas f6r en minnesplats maste det finnas en vilja att fa
manniskor att minnas (Nora 1989, 19). Det finns ocksé vissa materiella, funktionella och

symboliska aspekter som bor finnas med.

”Lieux de memoire are simple and ambiguous, natural and artificial, at once immediately

available in concrete sensual experience and susceptible to the most abstract elaboration.
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Indeed, they are lieux in three senses of the word — material, symbolic, and functional. Even
an apparently purely material site, like an archive, becomes a lieu de memoire only if the

imagination invests it with a symbolic aura.” (Nora 1989, 18)

Det materiella kan se mycket olika ut — Nora talar om flyttbara platser, topografiska platser,
byggnader, statyer och monument, katedraler och palats; allt detta kan fungera som en
spegling av en tid (1989, 22). Funktionen kan vara till exempel pedagogisk, bevarande, eller
ocksa vara niagot som forsvinner med dess deltagare — som exempel tar han en grupp
veteraner som delar en erfarenhet som inte gar att uttrycka (Nora 1989, ss. 22-23). Den
symboliska aspekten kan vara triumferande och spektakular — 1 dessa fall dr det ofta en
makthavare som introducerat dem, de kommer alltid uppifran” och har en officiell status.
Sedan finns det minnesplatser med en annan symbolisk betydelse — exempelvis Jean-Paul
Sartres grav — ”places of refuge, sanctuaries of spontaneous devotion and silent pilgrimage,
where one finds the living heart of memory” (Nora 1989, 23). Plats som begrepp inom denna

teori dr alltsd mycket storre 4n den vanliga betydelsen av ordet, som synonymt med rum.

Nora sparar uppkomsten av minnesplatser till 1930-talet, i Frankrike (1989, 10). Innan dess,
menar han, fyllde nationens historia och kollektiva minnen en viktig funktion, och ingick i en
sorts teoretisk, praktisk och vetenskaplig symbios (Nora 1989, 11). Historia var den dldsta av
vara gemensamma traditioner och dr var egentliga milieu de mémoire, enligt Nora (1989, 9).
Men historians funktion har gatt fran att bevara traditioner och formedla virderingar, till att
bidra till samhaéllets sjdlvkédnnedom. ’As such, history was able to highlight many kinds of
memory, even turn itself into a laboratory of past mentalities; but in disclaiming its national
identity, it also abandoned its claim to bearing coherent meaning and consequently lost its

pedagogical authority to transmit values” (Nora 1989, 11).

Det som tidigare var viktiga identitetsskapande fundament f6r nationen, dr idag endast
minnesplatser, enligt Pierre Nora. ”These lieux de mémoire are fundamentally remains, the
ultimate embodiments of a memorial consciousness that has barely survived in a historical
age that calls out for memory because it has abandoned it” (Nora 1989, 12). Minnesplatserna
overlever men fungerar endast som symboler i vér tid — som minnesplatser. Astrid Erll
beskriver det pa foljande sitt: The rupture between the past and the present is too great for
sites of memory to elicit reactions in a contemporary observer that are anything but nostalgic”

(2011, 24). Trikoloren, Frankrikes flagga, dr ett av Noras exempel pa en minnesplats. Flaggan
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finns och anvinds dn idag, men de historiska, intellektuella och politiska ramverk flaggan en
gang ingick 1, har urholkats sin betydelse. Om Frankrikes flagga och de andra
minnesplatserna skriver Nora att ”whatever vitality they retain impresses us only in their most

spectacular symbols” (Nora 1989, 12).

Noras teori har Kkritiserats for att romantisera den historiska funktionen av kollektivt minne,
som han menar hotas av globalisering och masskultur (Erll 2011, 25). Teoretiker efter Nora,
har dven kritiserat hdlen 1 hans resonemang da han dels redogor for vissa kriterier som maste
uppfyllas, men sedan sjilv frangar dessa i manga av de fallstudier han gor 1 sitt enorma verk
”Lieux de mémoire”, pé sju volymer (Erll 2011, 23). Astrid Erll menar att begreppet
minnesplats idag bor forstas som: ”Any cultural phenomenon, whether material, social or

mental, which a society associates with its past and with national identity” (Erll 2011, 25).

2.2.4 Arbetets Monument som minnesplats

Om Pierre Nora skulle ga med pa att kalla Arbetets Monument for en minnesplats gér att
argumentera for, men ocksd emot. Verket syftar till att fa oss att minnas, vilket &r en

forutséttning for att kunna kallas for minnesplats (Nora 1989, 19).

Pierre Nora menar att samhéllet idag samlar pa minnen for att sedan arkivera dem — antingen i

riktiga arkiv eller 1 form av exempelvis monument — och foljaktligen glommer bort:

”Modern memory is, above all, archival. It relies entirely on the materiality of the trace, the
immediacy of the recording, the visibility of the image. [...] The less memory is experienced
from the inside the more it exists only through its exterior scaffolding and outward signs -
hence the obsession with the archive that marks our age, attempting at once the complete

conservation of the present as well as the total preservation of the past” (Nora 1989, 13).

Att bevara och minnas &r en stor del av syftet med Arbetets Monument. Alexandra Pirici ar
dock inte intresserad av att enbart dokumentera (Statens konstrad, 2015¢), utan hon vill
snarare bidra till att hialla minnet av industriarbetarens harda kroppsarbete vid liv, vilket gar
att koppla till Pierre Noras instéllning till skillnaden mellan att dokumentera och att minnas.
Nora menar att besattheten av att dokumentera och, framfor allt, arkivera beror pa ”fear of a

rapid and final disappearance combined with anxiety about the meaning of the present and
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uncertainty about the future” (Nora 1989, 13). En tendens till denna angest kan jag urskilja
aven i Arbetets Monument. I verket finns bade en sorts rddsla att samhillet ska glomma och

en osikerhet infor framtidens arbete och arbetsmarknad.

Trots att vi 1 dag har stora arkiv och formodligen dokumenterar mer dn nadgonsin tidigare, &r
arkivering for Nora detsamma som att glomma bort. Idag ar det genom att skapa ritualer,
exempelvis bibehilla eller upprétta nya arliga firanden, som vi minns (Nora 1989, 12).
Arbetets Monument, beskrivs just som en aterkommande ritual som syftar till att framkallar

vissa minnen och att skapa en minnesprocess dr konstndrens mal (Statens konstrad, 2015a).

Arbetets Monument vill vicka en reaktion hos sin betraktare vilket stimmer dverens med
Pierre Noras observationer om hur minnet bevaras idag — nimligen genom individerna. ”The
transformation of memory implies a decisive shift from the historical to the psychological,
from the social to the individual, from the objective message to its subjective reception, from
repetition to rememoration” (Nora 1989, 15). Han fortsétter: ”"When memory is no longer
everywhere, it will not be anywhere unless one takes the responsibility to recapture it through
individual means. The less memory is experienced collectively, the more it will require
individuals to undertake to become themselves memory-individuals” (Nora 1989, 16). Det har
blivit individens uppgift att minnas, och dr det ocksa 1 Arbetets Monument, framfor allt
eftersom verket inte dr permanent och inte kan fungera som en daglig padminnelse. Alexandra
Pirici véljer istillet att framfora dessa rorelser under begréansad tid i ett tillfalligt projekt. Det
ar en vildigt annorlunda metod av bevarande, jamfort med att exempelvis filma rérelserna

och lagga till ett arkiv.

Noras lieux de mémoire fyller ett endast nostalgiskt syfte — ett tomrum som uppstatt eftersom
han menar att milieux de mémoire; eller ’real environments of memory” (Nora 1989, 7) inte
langre existerar. Arbetets Monument handlar inte bara om nostalgi, utan d&ven om att aktivt
vicka fragor om samtida arbetsvillkor och starta en debatt om arbete. Det dr inte ett uttalat
syfte att anspela pa nationalism eller pasta att detta ar exklusivt svenska minnen. Alexandra
Pirici, som dr frdn Ruménien, kommer till Géteborg och skapar det hér verket i en svensk
kontext, men det dr forstas en samhillsekonomisk utveckling som finns 1 otroligt manga
lander. Nora &r vildigt inriktad pa nationens specifika kollektiva minnen, och det har

nationella perspektivet ir enligt mig relativt svért att dverfora till Arbetets Monument. Aven
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om rorelserna dr himtade fran Goteborgsbaserade SKF ér kroppsarbete en global foreteelse,

en universell erfarenhet 4&ven om arbetsvillkoren skiljer sig mellan olika l&dnder.

Amnesvalet i Arbetets Monument — kroppsarbete, firdigheter som fors vidare till nista
generation — kan tolkas som det Pierre Nora kallar for true memory; which has taken refuge
in gestures and habits, in skills passed down by unspoken traditions, in the body’s inherent
selfknowledge, in unstudied reflexes and ingrained memories” (Nora 1989, 13). Han menar
att samhillet 6vergett dessa dkta” minnen till férman for indirekta minnen. Att Arbetets
Monument skapar en mdjlighet att betrakta dessa rorelser varav manga ar pd utdoende pa
olika torg runt om i1 Sverige, anser jag gor att verket har potential att fungera som en
minnesplats. Det blir ett tillfdlle for betraktaren att reflektera 6ver datiden och samtiden,
kanske fyllas av en nostalgisk kdnsla trots att verket gestaltar ndgot betraktaren kanske sjalv
inte ens upplevt. Vore Arbetets Monument permanent, hade dess status som minnesplats
eventuellt varit ldttare att argumentera for, eftersom det hade setts av fler ménniskor och haft
en annan potential att verkligen fungera som en manifestation av minnet i offentligheten. Men
samtidigt, ar strategin i1 detta verk att inte vara permanent — och dirmed inte riskera att bli
annu ett osynligt monument. En minnesplats méste dessutom inte vara varken permanent eller

materiell (Erll 2011, 25).

Oppenheten i Arbetets Monument gor ocksa att det har potential att fungera som en
minnesplats. Verket kan dverleva under ldng tid — forutsatt att det uppfors igen eller att
dokumentationen av verket halls tillgédnglig — eftersom det finns en stor mojlighet for
betraktaren att gora sin egen tolkning av verket. Verket kan ocksa i framtiden fungera som ett
uttryck for var tid, eftersom det ar ett tydligt exempel pa hur samtida monumentskapare kan
arbeta, och eftersom det gestaltar en ambivalens och en viss oro infor framtiden. P4 det séttet

dokumenterar det var tids forutséttningar, inte bara konstens, for eftervirlden.

3 Avslutande diskussion

I denna uppsats har jag lyft fram olika tolkningar av Arbetets Monument, utifrdn konstnarliga
och samhdlleliga perspektiv. Monument &r, trots den form- och idémassiga utvecklingen, en
komplex genre, och monumentets historia och dess politiska konnotationer paverkar genren

an idag. Det gor att konstndren maste forhalla sig till genrens traditioner och forutsittningar,
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och konstnérens instéllning till monumentet som fenomen péverkar i hog grad bade
utformning och idé — "Monuments reflect the history of their making and represent the artists’

interpretation of the object and his or her attitude toward the genre” (Schult 2009, 21).

Jag har kommit fram till att Arbetets Monument pa olika sétt utmanar forstaelsen av
monumentets form och funktion. Jag anser inte att Arbetets Monument kan kategoriseras som
varken helt och héllet ett monument eller ett counter-monument. Det ar ett verk som flyter
mellan flera olika genrer. Dagens monument kan vara abstrakta eller icke-figurativa, flera
exempel pa detta finns 1 Tanja Schults undersokning av monumenten till Raoul Wallenberg
(2007). Manga av dagens monumentskapare, Alexandra Pirici inrdknad, forhandlar med
genrens konventioner och historia pé olika sitt, men for den sakens skull bor inte alla samtida
monument kallas f6r counter-monuments. Counter-monuments har, precis som monumentet,
blivit en genre med vissa konventioner (Stevens et al. 2012, 968). Dessutom kan dven de
strategier som James E. Young pekade ut pa 1990-talet ses som daterade och svara att
applicera pa 2010-talets konst. Att Alexandra Pirici trots denna ambiguitet véljer att anvinda
epitetet monument pa sitt verk, kan eventuellt utvidga tilltelsen for vad ett monument kan

vara. Min analys visar hur svart det 1 var tid ar att definiera monumentet.

Monumentgenrens komplexitet kan forstas 1 relation till 1900-talets samhalls- och
konstutveckling. James E. Young framhaver hur konstnérernas kontext och utvecklingen av
olika konstriktningar, liksom omvéilvande hidndelser som de tva virldskrigen, har paverkat
monumentgenren och menar att ’the result has been a metamorphosis of the monument from
the heroic, self-aggrandizing figurative icons of the nineteenth century celebrating national
ideals and triumphs to the antiheroic, often ironic and self-effacing conceptual installations
marking the national ambivalence and uncertainty of late twentieth-century postmodernism”
(Young 2003, 234-235). Ambivalens och en osédkerhet infor framtiden ar centrala teman 1
Arbetets Monument, som jag ser det. Men dven om bland annat detta skiljer Arbetets
Monument fran det traditionella monumentets didaktiska och uppfostrande funktion, sa har
konst 1 det offentliga alltid en representativ funktion, oavsett vad verket gestaltar och med
vilket syfte. ”Den offentliga visuella minneskulturen representerar den samtida makten dver
minnet, vare sig de fysiska objekten 4r monumentala och demonstrativa eller diskreta till sin
gestaltning” (Sjoholm Skrubbe 2007, 295). Arbetets Monument ges utrymme bade bokstavligt
och diskursmaissigt, 1 det offentliga — och detta gor verket till en del av en ideologisk praktik

(Sj6holm Skrubbe 2007, 15). Dessutom kan Arbetets Monument genom sitt amnesval och
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narrativ, forstas som ett politiskt inldgg 1 en debatt om arbete, och dr langt ifrdn neutralt. Pa
det sittet kan Arbetets Monument inte bara forstas som utmanande, utan ocksd som
forstirkande av det traditionella monumentets logik. Som offentligt minnesmonument
medverkar det till att aterupprétta den historiska funktion som monument alltid haft. Ett

minnesmonument bor forstas som offentlig historieskrivning, nu som da.

Som minnesmonument framhéver verket kroppsarbetet och industrisamhéllet som en viktig
del av Sveriges historia. Som ett uttryck for svensk industrihistoria har Arbetets Monument
ocksa potential att fungera som en minnesplats eller lieu de mémoire. Konstnaren Alexandra
Pirici vill motverka att dessa rorelser gloms bort, och framstéller dem som en viktig del av det
immateriella kulturarvet genom att 1ata dem ta plats 1 offentligheten. Men verket tar bara det
offentliga rummet i ansprak under begrinsad tid. Detta har bade sina fordelar och nackdelar.
Ett permanent verk hade krdavt mer av omvirlden pa olika sétt. Det dr forknippat med mycket
hogre kostnader eftersom det behovs dyra material och underhéll. Att Arbetets Monument ér
tillfalligt gér ocksé att det finns en mindre risk att skapa kontrovers eller konflikt, men i det
gar ocksa en del av syftet forlorat. Konstndren vill skapa debatt, med ett verk som forsvinner
efter bara nigra dagar, och det kan diskuteras huruvida detta syfte har blivit uppfyllt. Tanken
ar dock att verket ska ateruppforas 1 andra stidder i1 framtiden, och ddrmed kan

debattpotentialen i1 verket ateraktualiseras.

Det finns ocksé en podng med att undvika den permanenta formen. Pierre Nora menar att “’the
less memory is experienced from the inside the more it exists through its exterior scaffolding
and outward signs” (Nora 1989, 13). Det hér resonemanget kénns igen dven hos James E.
Young som menar att vi genom uppforandet av monument, éverlamnar plikten att minnas till
detta objekt, och slipper att sjdlva biara den bérdan (Young 2003, 238) — “’Instead of searing
memory into public consciousness, [...] conventional memorials seal memory off from
awareness altogether” (Young 2003, 240). Med detta 1 atanke kan tillfalligheten och
forgiangligheten hos Arbetets Monument ses som en strategi for att motverka samhéllets
tendens att glomma sa fort ett permanent monument har uppforts — som visserligen kan
paminna oss dagligen, men som sédllan gor det. Genom att forsvinna dverlater Arbetets
Monument uppgiften att minnas till betraktaren, och det dr inom oss sjdlva som minnena bést

kan hallas levande.
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