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How does one examine, document, and communicate skill and knowledge in
craftsmanship? With a focus on self-observation, where researcher and craft
person are one and the same, the purpose of this licentiate thesis is to develop
and assess a model for documentation, analysis, and reflection upon the act of
crafting. The forging of augers, a tool through which to bore holes in wood, is
at the centre of the study, as the auger blacksmith and a Nordic type of auger
constitute both example and object of analysis.

There is a rich body of literature and research which in various ways treats
craftsmanship, but often these studies lack an inside perspective. The
literature provides information on the craft, but does seldom offer motifs and
deeper content, based on the practical act of crafting. In this study, digital
video cameras and a time-geographical notation system are used to document,
guide, and communicate the researcher's own forging activities. By capturing
the knowledge in action, and thereby preserve it for observation, a space for
reflection is created.

Traditionally, the craftsperson and the researcher are acting in separate
domains. Therefore, in this study, a method is developed which serves both to
recognize and to facilitate the interaction between forging practice and
scientific investigation. The method focuses on practices of knowledge
transformation that can capture information on practical knowledge in action,
and broaden the understanding of the personal knowledge that is the basis for
the practical action. Thereby, an important aim of the thesis is to make a
contribution to the emerging field of craft science.
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Forord

Mitt intresse utgar frain mina erfarenheter som triaarbetare och smed
genom verktygslaran, som ar mitt undervisnings- och forsknings-
omrade. Jag dr inte av smidesbord och har 1 min uppvixt heller inte
varit i kontakt med smide mer dn en genom en avligsen slikting
som varit verksam som hovslagare. Jag kan inte peka pa ord, i
mening eller 1 text, som gynnat utvecklingen av min forstdelse i
kunskap eller firdigheter f6r min smideshandling. Det jag daremot
anar har varit sirskilt gynnsamt ar den fria sinnliga f6rmaga som
gjort det mojligt f6r mig att skapa forstaelse. Med detta sagt innebir
det inte att ord som bildar férklarande monster 1 text saknar
betydelse f6r mig i min girning.

Kinsla och form var for sig och i kombination ir nog de ord
som jag finner bast informerar och sammanfattar mina erfarenheter
i smide. For att battre bringa reda i min anviandning och forstielse
av ordet kinsla kan ndgra ord liggas till. Liktydiga ord och samman-
fogande aspekter som mots med kansla ér; intresse, uppmarksamhet,
anmarkningar, aning, orsak, samband, verkan, nyfikenhet, tillf6rsikt.
Att ticka in ordet kdnsla verkar i akademi inte enkelt tilldelas nagot
anmirkningsvirde. Min intention att ringa in kinsla beror av en
aning om att det likafullt ar riktningsgivande, men samtidigt fortsatt
klart snarigt. Form anvinds och signalerar 1 alla tinkbar riktningar.
Det ger 1 mig betydelser som meddelar om sarmarke for skapande.
Med form och ord satt i férbindelse 6ppnas tolkningsmaojligheter.

Ordformer som jag i detta arbete har kommit i kontakt med, och
ndgra som jag fOrsokt precisera i en hantverksriktad formlira eller
morfologi, ar: form, formge, formgivare, formning, utformning,
olikformig, formsteg, formgrepp, formforindring, formindring,
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formerande, formande, formbar, formering, formlig, likformig,
information, exformation, transformation, konformitet, formation.

Det ar med utsikter och tolkning av egen och andras aktivitet
som jag sOkt skapa och forma insikter i denna textframstillning.
Dirfor dr det viktigt att framhalla att mojligheten till att detta arbete
kommit 1 dagen, vilar pa en mangd minniskor som jag vill rikta ett
sarskilt stort tack till.

Jag riktar ett stort tack till Mariestads Kommun, Institutionen
tor kulturvard sa dven Naturvetenskapliga fakulteten vid Goteborgs
Universitet. Mitt tack angar den spannande hallning som avgorande
individer 1 akademien intar genom att omfamna och ta till sig ’folk
fran gatan”.

En avgoérande individ, f6r min del central och bemarkt person,
ir Peter Sjomar som varit min handledare. Han dr en férebild som
talmodigt fOljt mig, som jag foljt, under denna vidstrickta period,
och kommer sia gora framéver. Jag dr odndligt tacksam och 1 min
expansiva kropp har Peter en sirdeles stor plats. I samma andetag
riktar jag ett sarskilt tack till Ola Wetterberg for det virdefulla stodet
som examinator och det betydelsefulla intresse han visat infér en
hantverksriktad forskarutbildning. Ett djupinnerligt tack ocksa till
Katarina Saltzman och Jonathan Westin, mina handledare i arbetets
slutskede for avgorande struktur, kloka kommentarer och bidrag till
intressanta diskussioner. Det innefattar dven Otto Samuelsson som
bitridande handledare f6r en synnerligen viktig medverkan for
arbetet inte minst i sammarbete 1 smedjan. Vidare vill jag dven siga
tack till Gunnar Almevik f6r dina framstaende sysslor och lagger till
alla andra kollegor pa institutionen som inte nimns vid namn men
som pa olika sitt bildar bidrag med ordning runt min figur. Tack
Anders Lundvang, for vardefullt stod 1 den snariga verkligheten som
rorlig bild bildar.

Jag tackar Tomas Karlsson och Roald Renmalmo och fogar
samman Jarle Hugstmyr 1 detta sallskap for ett nira och visentligt
sammarbete 1 hantverkliga spérsmal. Till alla doktorandkollegor
inom och utom institutionen tackar jag for gott samsprak utanfor
den akademiska faran men dven fOr er insats inom densamma i
givande kurser och seminarium. Ett speciellt tack till dig Katarina
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Carlsson att jag fick vara del i ditt vidspannande arbete och for de
intresseviackande och fingslande samtalen 1 praktiken.

Nu, till de smideskollegor som jag pa allehanda vis ser upp till
Ni ér stor medverkande kraft f6r min smidesgarning. Det dr manga
som pa olika sitt betytt valdigt mycket vilket innebdr att jag bara
framhaller nagra. Forst vill jag rikta ett sirskilt stort tack for den
omfamning Goran Landstrém gav och som forst ledde mig in i och
vickte ett historiskt smidesintresse. Jag tackar 6vriga smeder som jag
arbetat tillsammans med i smidesméten av olika slag och dir de
delat med sig av sina kunskaper och erfarenheter. I detta lige valjer
jag Sven Borjesson som dr min sista zerkliga kontakt 1 yrkeslivet
utanfor akademien. Tack Sven for det stod och fértroende som for
mig innebar en uppgradering som kommunanstalld swidesmdster pa
Gunnebo slott.

Tack Anders Hasslestad som hjilpte mig pa sparet till navar-
smederna Johannes H Fosse och Johannes I Fosse. Jag vill i och
med det tacka navarsmederna Johannes H Fosse och Johannes 1
Fosse. Dessa tva smidesindivider och alldeles unika navarsmeder
tramhaller en fantastisk gistfrihet och delar med sig av exklusiva
mojligheter genom att lira ut navarsmide. De uppmirksammar dven
det roliga med att smida navare pa det sitt de siger om att smida
navare, “Det ir enkelt men inte sd litt.” I samma omgivning vill jag
darfor speciellt tacka Kajsa Ellegard for mottagande, stod och
inspiration in i tidsgeografi.

Avslutningsvis gar ett tack till min vida slidkt och alla vinner f6r
visat stod och omtanke. Tack mor och far, systrar och bréder,
svarmor och svirfar.

Allra sist men inte minst Oppnar jag 6gonlocken och vander
blicken till alla mina barn och min hustru, min talmodiga och
stottande familj. Tack Caroline, min kira och alskade hustru, f6r ditt
ovarderliga stéd 1 livet och 1 detta arbete. Jag finner inte ord for din
enormt uthilliga omtinksamhet som aven utmirker sig genom att
hilla rent fram och bak, 6ver och under, i och invid mina
tankegangar som limnar spar efter sig. Tack!

Bjorsiter, Prastgarden 1. Mariestad augusti 2016
Patrik Jarefjall
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1. Inledning

Denna licentiatuppsats handlar om smide av verktyg. Uttrycket az
smida kan anvindas 1 betydelser av olika slag. Nagra av dessa
betydelser riktar in sig pa aktiviteten i hantverk medan andra riktas
mot att skriva och att tinka. Man kan smida i jirn', men ocksa i ord,
vilket bada 1 sig dr skapande handlingar som omsluts av
tankeverksamhet. Med min utgangspunkt som smed, triarbetare och
doktorand, dr mitt motiv att i detta arbete anvinda mig av dess
samlade betydelse; a## smida t6r att utforska smideshantverk.

1.1 Undersokningens utgangspunkter

I hantverksmissig byggproduktion ir man beroende av fungerande
handverktyg. Skillnaden 4r dock stor mellan hjilpligt fungerande
verktyg och effektiva verktyg, som till exempel en hyvel.?
Undersokningar och prov gjorda med aldre verktyg visar att dessa
ofta, om an inte alltid, ar férvanansvirt effektiva och det 1 jamforelse
med industriellt fabricerade handhallna verktyg. En trolig anledning
ar att man tidigare stillt lika h6ga krav pa effektivitet som nu och att
datidens investeringar i effektivitet bland annat avsatte sig i goda och
tunktionella verktyg. Sd som den konventionella byggproduktionen
utvecklats dr effektiva handverktyg inte lingre lika viktiga eftersom
egeverktyg for triarbete numera mojligen anvinds for mindre
justeringsarbeten.

I Jarn dr ett metalliskt grunddmne. Jarn har ocksa som handelsvara varit den
historiska bendmningen. Ordet jirn foérekommer didremot inte lingre i den
konventionella handeln och har oberoende av legering ersatts med grundordet stal
for metalliska material med jirn som huvudingrediens. Min uppfattning ar att i ett
kulturvardande historiesbkande sammanhang dr det aktuellt att bittre upp-
mirksamma bendmningen jirn samtidigt att underséka, framstilla och anvinda
sig av nytt jirnmaterial med liknande egenskaper som ett historiskt material. Det
kan vid restaurering och rekonstruktionsférsok medfora vidgad forstdelse kring
autenticitet (akthetskinsla).

2 Vad som kan riknas som hjilpligt respektive effektivt dr vanligtvis avhingigt av
enskilda personers erfarenheter i anvindning, alltsd en individuell bedémning.
Men kan dven ses som ett resultat av en professions omdéme i
granskning/forhandling i och av verksamhet.
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I vissa sammanhang inom byggnadsvarden, till exempel vid
restaurering, stills dock krav bade pd autenticitet 1 arbetsmetoder
och pa effektivitet 1 utfallet. I ett kulturvirdande sammanhang finns
dirmed en efterfraigan pa nyproducerade dldre typer av verktyg,
samt smeder som behidrskar smide av olika slag av skirande
trabearbetningsverktyg. Forutom att nagon anvinder verktyget har
kvaliteten pa eggstalet betydelse for ett verktygs verkan nir det
kommer till effektivitet, avverkningsgrad och precision. Dessa
taktorer spelar stor roll f6r tidsatgangen och 6nskad effekt i det som
verktygen ska klara att gora.

Olika kvalitetsdimensioner kan std i spdnning [...]. Noggrannhet,
kreativitet och effektivitet brukar std i motsats till varandra.
Noggrannhet tar tid, nya idéer kan sillan testas i alla avseende och
effektivitet innebér storsta moéjliga intikt till minsta méjliga insats.|...].
Ofta 4dr bedomningsgrunder ofullstindiga, flertydiga eller mot-
stridande. [...]. Ibland kan vara bedémningar av prestationer dra en
absolut grins som skiljer simre fran battre. [...]. Virderingar
forutsitter intersubjektivitet i beddmningar. Kravet pa intersubjektiva
bedémningar innebir inte att det rader konsensus f6r bedémning av
prestationer. Men det maste rada partiell konsensus om  bedimnings-
grunderna, inte om den respektive vikt de spelar fér beddmningen av
den enskilda prestationen. I bedémningen av forskningsresultat kan
nagra prioritera originalitet mer dn noggrannhet medan andra har
omvind prioritering. Det rader dock konsensus om att detta dr tvd av
de relevanta bedémningsgrunderna. [...]. Praktisk kunskap avser
prestationer som ar varderingsbara wutefter en eller flera gemensamt begripliga
bedimningsgrunder. Det intersubjektiva avser det begripliga, inte
acceptansen (Rolf u.d. s. 83).

Effektivitet, kvalitet, kvantitet och prestation dr bundet av tid och
utgor mojlighet bedommningsgrunder tor virdering, Idag kan som oftast
en kortsiktigt ekonomisk stimulans laggas till 1 grunden for virdering
av effektiva beslut. Detta sammantaget som faktorer ar féremal for
vardering 1 stindig omvandling av forhandling. Rolf siger som
citatet ovan beskriver att: effektivitet innebar storsta mojliga intakt
till minsta mojliga insats.” Det idr svart om inte omoijligt, att med
dagens matt maitt forestilla sig en historisk forebild av hur
effektivitet sett ut. Effektivitet som dr sa starkt sammanbundet av
kvantitet och kvalitet. Det vill sdga, att ge mojlighet att tillgodose
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krav pad autenticitet. For att koppla resonemanget ovan till en vanligt
torekommande arbetsbeskrivning gillande utférande och material
vid restaurering med begiran om, ”byte lika med befintligt”. I detta
kulturvardande sammanhanget kan i en firbandling om etfektivitet
fogas till synsitt som forsoker ga bortom en modern sparsambhet i
manuella arbetsmetoder. Vad innebdr da ”storsta mojlig intakt till
minsta mojliga insats” for den praktiska konsten? En av méinga
vagar gir genom undersokning i praktiken pa ett sitt som medger
samverkande och vidmakthallande krafter for hantverk. Aktiviteten
framfor dirfor krav pa anvindningen av dldre verktyg och intresse
for paverkande faktor som verkan/effekt pa eller i de material som
ska tillverkas och bytas ut.

Doktoranden inom tridgardshantverk, Tina Westerlund, skriver
om den historiska forebilden att:

Historiska metoder och alternativa tillvigagangssitt som inte lingre
anvinds lever kvar som minnen, nagot man har kinnedom om. Med
tiden bleknar minnena. Det erfarenhetsmaterial som ildre tekniker
och metodmadssiga varianter och exempel utgor gir da helt forlorade.
Dirmed tunnas arvet av hortikulturella kunskaper successivt ut. Det
ir inte enbart kunnandet i praktiska fiardigheter som forsvinner utan
ocksda mojligheterna att forklara och forsta tridgard som kulturarv,
praktisk konst och yrkesutévande. (Westerlund 2013 s. 11)

Westerlund berittar hiar om hur vi i en samtida utveckling ska kunna
torklara och forsta kulturarvet “av hortikulturella kunskaper”, gar
bland annat genom studiet och forvaltningen av historiska och
alternativa tekniker och tillvigagiangsatt. Dessa iakttagelser ger enligt
min mening utgangsligen for forskning kring, och som férsvar av,
de manuella arbetssitten i hantverksmassig tillverkning till exempel
genom kopiering av historiska forlagor.

1.2 Ett metodologiskt problem

Det hir arbetet inriktar sig pa att undersdka verktygssmidets
processer, procedurer och dess normer for att virdera utfallet. Det
som ska undersokas dr vad som sker i ett hindelseférlopp. Mina
aktiviteter, 1 det jag g6r och vad som blir till, 4r det som ska
undersokas. En svarighet handlar dia om att den undersokande
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praktiken kriver metoder som uppfyller inte bara de hantverks-
relaterade behoven utan ocksa forskningens och vetenskapens krav.
I den stund som jag smider maste jag fokuserat folja vad som sker.
Jag ar bade det objekt som utforskas och det forskande subjektet,
och jag behdver dirfér kunna skilja dessa tva funktioner fran
varandra.

Detta metodologiska problem gbr att undersékningsfragan
torskjuts till den undersokande metodiken, att utveckla och préva
ett tillvigagangssitt f6r smidesundersokningar. Man kan med andra
ord siga att en forskande smed behover metoder for att undersoka
det smidesarbete denne sjilv utfor, och i1 denna licentiatuppsats ut-
vecklas och undersoks darfor en méjlig modell f6r sddana studier.

En station i en dldre, traditionell, hantverksmissig liroprocess
var att avldgga mistar- och gesillprov. Provbestimmelser och
provningsforfarande finns ocksa fortsatt generellt 1 en form for
smide, men har inte preciserats for brukssmide eller smide av
historiska forlagor, vilket smide av verktyg tillhor. I smidesmiljoer
pagar dock diskussioner kring hur maistar- och gesillprov i
brukssmide kan behandlas. Sa som provbestimmelserna inom smide
ar utformade liggs de moment och delar fram som provet ska
innehalla utan att det finns ndgot som klart och 6ppet beskriver hur
provet ska varderas eller redogor for hur kvaliteten virderas. Det ger
ett svagt underlag till de aktérer som ingir i varderingsprocessen,
aktorer som ska utféra virdering och aktorer vars produkt ska
virderas. Detta konstaterande vicker mitt intresse for hur vardering
av hantverk kan se ut, och underbygger mitt motiv att utforska
tillvagagangssitt som gor det mojligt att fanga, observera och
analysera centrala delar i smideshantverket.

En fundamental aspekt i hantverket, som jag ser det, utgors av
sjalva smideshandlingarna, det vill sdga f6r min del konsten i smidet.
Genom att undersoka den kunskap som har ett tyst verkningssatt
och reellt kommunicerande innehall, vilken 1 en tidigare
hantverkstradition inte behovts verbaliseras, utreds i den hir
licentiatuppsatsen det hantverksmassiga kunskapsinnehallet.

Michael Polanyi utvecklar i sin bok Den tysta dimensionen (Polanyi,
1966, svensk oOversittning 2013) av tidigare undersokningar kring
den personliga kunskapen i att kunskap ror flera aspekter (Polanyi,
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1958). Polanyi pavisar forstaelser av denna sak, v7 vet mer dn vi kan
sdaga. Detta avser var uppfattning mellan det som ér i centrum, fokals,
och det som for tillfillet 4r dolt f6r oss men innefattar dven sadant
som blir kvar i det fortickta och inte later sig artikuleras som,
subsididr medvetenbet. Polanyi avsag inte att bakgrunden, en sekundar
medvetenhet, nagot underforstatt och outtalat gav skil nog att tiga
snarare tvartom. (Polanyi 2009 s). Dessa yttre och inre férhallanden
ar trots allt forutsattningar for att kunna verka i handling. Pa det sitt
som 2yst kunskap av olika motiv har kommit att anvindas, har av
flera forskare i efterhand kritiserats. Nagra av dessa kritiker ar Rolf
(1995), Wilson (2002) och Stenmark (2007). Wilson, som verkat
inom informationsforskningen, skriver i sin artikel The Nonsense of
Knowledge Management att det ar manga som anvander #yst kunskap och
da obekymrat som honnérsord. Wilson pekar 1 sin undersékning av
annonseringen bland foretag inom informationsteknologin pa hur
dessa blandar samman information med kunskap som en och
samma sak (2002). Stenmark ldgger till att det som man kan och gor
mer eller mindre medvetet snarare handlar om mplicit kunskap som
kan géras mer mirkbar bland annat genom formulering. Jag fOrstar
och ser #yst kunskap pa det sitt som presenteras av Bengt Molander i
boken Kunskap i handling (Molander 2002), dir han pekar pa ett
torhallningssitt som kan kopplas till arbete snarare dn ett sarskilt
kunskapsinnehall.

I ett sitt att fors6ka na vidgat perspektiv infor hantverksinriktad
kunskap, som vi fatt veta dessutom utvecklas och verkar i en
bakgrundsdimension, framfor krav pa metoder som understoder
densamma. Det stiller didrmed krav pa uppmirksamhet i
undersokning, vilket en personriktad hantverksmetodik i synnerhet
medfor. Min stravan ar darfor att 1 hogre grad préva att gora
smideskunskap undersokningsbar samt omsorgsfullt ordna och
forma denna praktik i kunskapsstoff eller information for lirande,
vare sig det handlar om text, bild eller annat informationsmedel. Av
undersokningspraktiken férvantar jag mig att den i sig utvecklar
lirande och framforallt bidrar till kunskap.
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1.3 Syfte

Denna licentiatuppsats dar en metodstudie, vars syfte ar att utveckla
en modell f6r hantverksundersokningar som bygger pa att forskaren
studerar sitt eget hantverksarbete. Modellen ska ge stod for obser-
vation, analys och reflektion av hantverkshandlingar, i synnerhet sa-
dana som man utfor sjilv men dven efter visshet kan anpassas och
preciseras for undersékning av andras praktik.

I den utforskande situationen, till skillnad fran yrkespraktiken,
ingar sirskilda krav pa hur undersokningarna ska ske, vilket ger
effekt pa vad hantverkshandlingarna resulterar i. Som undersokande
smed skall jag producera forstielse om smide genom det smides-
arbete jag sjilv utfor. Det innebir att jag genom att finga aktérens’
aktiviteter 1 smidesutévningen, gér hantverket synligt f6r obser-
vation.

Min intention med unders6kningsmetoden ar att den skall:

e fanga innehall och skapa erfarenheter ur smidestillfallets hin-

delser

e oéra det moijligt att strukturera smideshandlingarna 1 begrepp

e resa fragor och 6ppna for analyser, slutsatser och reflektioner

som nar utanfor sjilva smidesaktionen

e genom beskrivningssittet gora erfarenheter, 1 form av slutsat-

ser och resonemang, tillgangliga f6r andra bortom den under-
sOkande aktoren.

I denna metodstudie anvands smide av navare som erfarenhets-
missig utgangspunkt for att préva en modell f6r hantverksriktad
undersokning (se vidare 1 kapitel 2).

3 Aktoren dr i1 detta fall jag sjdlv. Min utgangspunkt dr att om man klarar att
undersoka sin egen aktivitet med acceptabelt resultat har man en battre grund att
undersoka andras. Det torde atminstone omfatta de individer som verkar inom
samma eller liknande intresseomrade.
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1.4 Praktik, teori och intersubjektivitet

Ett centralt begrepp som ir viktigt for mig ar intersubjektivitet. Ett
skal dr att hantverkskunnande, som jag uppfattar och si som jag
kommit 1 kontakt med, idr subjektivt. Vetenskapen daremot fordrar
att kunskap och kunskapsutveckling kan delas inom en sakkunnig
grupp, det vill siga blir intersubjektivt.

Det finns uppfattningar inom hantverksmiljéer och aven bland
personer utanfor dessa, att det finns “riktiga” sitt att utféra saker pa.

Visst, det finns normer, regler, virderingar och metoder som ar
overordnade, “brukliga” eller ”vedertagna” sitt att gora nigot pa,
men inom denna “6verordning” visar sig ocksd det individuella
utrymmet. Aven om man lir sig en metod eller ett utférande av
ndgon som dr mer erfaren in en sjilv, till exempel en master, sa
kommer inte arbetet att utféras exakt likadant som denne.

Dessa sma variationer inom det ”brukliga” menar jag dr viktiga. I
detta ser jag utvecklingsmoijligheter. En jimforelse med naturen ger
perspektiv. Grunden for naturens artutveckling dr att det finns
genetisk variation mellan individer inom en art. Pa denna variation
verkar det naturliga urvalet. De individuella varianterna inom en
tradition kan alltsa uppfattas som en forutsittning for utvecklingen
av nya tillvigagangssitt och arbetsmetoder. Det ”hivdvunna” kan
torindras genom att det utvecklas och anpassas till ny ”’bruklighet”
genom de storre och mindre olikheterna mellan olika hantverkares
satt att utféra moment och procedurer. Det uppstar si att siga
dialekter gemensamma f6r grupper och sirskiljande drag mellan
individer.

Ett inverkande krav pa den utforskande processen och dess
resultat ar att undersékningarna skall vara av sadan art att de fangar
bide Overordnad struktur/innehill och de wvariationer som finns
inom ett ramverk.

Att behirska ett intersubjektivt arbetssitt uppfattar jag som det
viktigaste malet for mig om jag skall finna former for ett
undersokande hantverk, det vill siga att vara hantverkare inom
akademin. De observationer jag gér och de slutsatser som kommer
ur laborationer maste goras begripliga for andra personer som med
mig har likartad smideserfarenhet. Till stor del verkar vigen till ett
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intersubjektivt arbetssitt vara praktisk. Det handlar om tillgang till
redskap och metoder som ir systematiska och kommunicerande.

Jag borjade dirfér med att se mig omkring utifran fragan: vad
kan jag himta in fran andra? Resultaten av smedens kunskaper av
det arbete denne utfor, ter sig sjalvklara och uppenbara; det ir de
produkter som smeden framstiller. Med den norske hantverks-
aktoren Jon Bojer Godals uttryckssitt kan man siga att
hantverkaren publicerar sig genom de ting som denne tillverkar
(Almevik 2016, Sjomar 2015). En navarsmeds teorier, i betydelsen
orienterande forestillningar, om till exempel navaren och dess
tillverkning, ligger da inbdddade 1 de navare denne framstiller. Det ar
mojligt for initierade hantverkare att meningsfullt utldsa inbiaddade
tecken/budskap och informera sig om hur en tidigare hantverkares
teorier kan omsattas 1 praktiken.

Information, kunskap och innehall

En forutsittning for hantverkspraktik ar hantverkskunskap. Med
Michael Polanyi kan man urskilja tva kunskapsrelaterade
aktivitetsnivaer. Det som verkar #ys# och det som ar 1 fokus (Polanyi
1966, svensk oversittning 2013). I hantverksutévande har
kunskapen i att utfora, hantverkskunskapen, en redskapsfunktion.

Med detta menas att kunskap dr medel for att producera. I
produktionssituationen har kunskapen ett tyst verkningssitt. Fokus
vid tillverkningen ligger da pa produkten. I en undersékning av
hantverkspraktik ligger fokus darfér pa produktionen. Vad det hir
medfor har direkt betydelse for den undersékande féresatsen. Vad
innebdr det att g frin kunskap i handling till undersckning av
densamma, det vill f6r min del siga 1 undersékning av
smideshandlingar, och vad innebir det 1 sin tur att vixla mellan
dessa aktiviteter? Hur kan hantverkskunskap undersokas,
dokumenteras och dirmed ge moijlighet att ordna information som
kan kommuniceras?

Det finns en mingd litteratur och forskning som pa olika sitt
belyser hantverk, men dir det ofta saknas ett inifranperspektiv se
vidare (Eikehaug 1997, Ingold 2011, 2013, Karlsson 2015, Wood
20006). Detta ir nagra exempel pa forskare som fran olika discipliner
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med speciella kvaliteter som intresserat sig fo6r hantverk och belyser
darfor, och som jag menar viktiga bidrag for, hantverk utifran sina
mojligheter. Men for att na en nédvandig balans kan hantverkaren
liggas till forskarskaran.

Bengt OH Johansson framhiver vikten av utbildning och
undersokning av den historiska praktiken som trots doktriner
papekar historiska hantverkskunkapers lige frimst handlat om
materialen.

Man skulle ddrfér vinta sig att vi inom byggnadsvarden skulle finna
rikligt med synpunkter pa de traditionella hantverken. De finns men
ror ndstan alltid materialegenskaper. Vi har forskat mycket kring den
bestindiga kalkputsens gator ndr det giller dess tillverkning och
sammansattning. Men inte manga har haft nagot att siga om murarens
skicklighet 1 att fdsta putsen pa viggen. De riktlinjer som
byggnadsvarden under 1900-talet f6ljt kodifierades i den berémda
Venedigdoktrinen om arkitektoniska restaureringar 1964. Men denna
doktrin intresserar sig for byggnadens form och material men ganska

lite f6r dess utférande.(Johansson 2011 s.33)

I den meningen ligger denna undersokning fram ansatsen med en
modell foér att, i en viaxelverkan mellan hantverkspraktik och
undersokning, koppla samman den praktiska tillimpningen och dess
utfall. I en text infor ett doktorandseminarium med teoribegrepp i
fokus skriver Molander om teori som hypotetisk, den kan vara
subjekt-riktad eller objekt-riktad. som modell kan se dess utfall som
ett antagande eller en teori (Molander 2013 opublicerad). En
subjekt-bemangd hypotetisk modell uppgar i denna mening darmed
till en antagande stillning som ett prévande medel fo6r att underséka
hantverkspraktiken.

Hantverksriktad undersékning betyder f6r mig undersokning av
smidesarbetets handlingar. De undersékningar jag ser framfér mig,
och som jag férbereder mig for, ar undersékningar 7 hantverk. Det
innebir att vara aktiv i handling, nirmare bestimt, att undersoka det
som verkar i och aktiverar handlingarna. Ett perspektiv, som nu ter
sig. som det viktigaste, for att formulera frigor och styra
undersokningarna ar Jur nagot, tex. smide av skirande
trabearbetningsverktyg, utférs. Med kunskapsfilosofen Bertil Rolfs
terminologi kan man da tala om processer och procedurer (Rolf
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1991). En 6verordnad fraga som ger hantverksriktning blir da hur
dessa processer och procedurer kan utféras. Undersokningens
hantverksinriktning for darfér med sig ett avgorande metodkrav:
For att den unders6kande metoden skall bli funktionell skall den
klara av att innefatta en hantverkspraktik.

Hir behover jag aterga till tidigare mening som pekar pa riktning
7 unders6kning och innan det, hur dessa processer och procedurer
kan eller bor utforas. Undersokningens uppgift bor darfor riktas mot
hur saker forhaller sig, det vill sdga hur ndgot 4r. Enligt min mening,
och hir tar jag stod i Sven-Eric Liedmans bok E# odndligt dventyr —
om manniskans kunskaper (Liedman 2001), ar det svart att siga nagot
meningsfullt om hur saker bor géras innan man har kunskap om hur
saker ligger till, eller med andra ord uppmirksammat barkraftiga
sakforhallanden. Vi, dir jag sjalv ingir, tenderar ofta att oreflekterat
tala om hur saker sks utfOras utan att sjalva ha provat. Litt och
ledigt talas om att man zer hur detta nagot bor utféras med
anledning av att man hort, sett eller last.

Bertil Rolf menar att uttrycket “&nowledge in action” (Schon 1986),
ir missvisande och sidger att “kunskap snarare dr en faktor bakom
handlingen” (Rolf u.4, s. 79, min kursivering). Rolf sager ytterligare
om praktisk kunskap att: "En person eller organisation kan vara
skicklig utan att formagan tas i1 ansprak. [...] Den praktiska
kunskapen behover inte manifesteras i handlingar”. Med denna
formaga som vi har kan vi prestera genom fardigheter, vi kan mer
eller mindre skickligt utféra prestationer. Delvis utgbrs vira
firdigheter av den praktiska kunskapen. I delar av den praktiska
kunskapen sa visar sig alltsd i prestationer i form av procedurer som
kan virderas (ibid. s. 79).

Nir jag smider sa utfoér jag en uppsittning mer eller mindre
mirkbara procedurer, vilket omfattar handgrepp som pa kort tid
utférs och inkluderar virdering av dess utfall. Mitt fokus, som smed,
ar framst riktat pa den produkt som jag framstiller. Jag vez vart jag
vill komma — hur resultatet skall se ut. Denna verksamhet i handling
medfor att min uppmarksamhet ar riktad mot de fecken som
upptrader i det stycke stél jag formar.

Jag Oversitter det jag /st ut ur det material som formas genom
de handlingar jag utfér som styrs och justeras mot den form och
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funktion jag vill uppna. Hela hindelseforloppet sker till stor del
omedvetet om hur det jag gor gar till. Ungefir som nir jag liser en text
sa ar det betydelser och mening, det smidda resultatet, inte medlen
som bokstiverna och orden, jag dr upptagen av. Handgreppen och
viarderingarna foljer pa varandra pd ett sitt som gor att min kunskap
kan sagas ha ett tyst verkningssatt. Effektivt och bra blir smidet nar
handgrepp och bedémningar av formningen 16per pa 1 ett fléde, nir
det ar flyt i smidet. Bryts flodet kommer jag av mig, och da ir det
svart att uppritthalla en sinnlig uppmirksamhet pa det som dr
avsikten: att framstalla en produkt av ett bestimt slag med bestimda
specifikationer, form och egenskaper.

Det tysta verkningssittet skall dock inte forvixlas med att det
inte forkommer reflektion och eftertanke. De reflektioner av ir inte
av en sadan karaktir som vi vanligen pratar om da det i stunden inte
hinns med nigon eftertinksamhet. Det dr snarare en form av
fragment som via aterkoppling ger grund fér de handlingar som
man ska utféra och som handlingarna styrs av. Det hir har
utforligare diskuterats av Neorretranders 1 boken Mdrk vérlden — en
bok om intuition och vetenskap (Norretranders 1991) samt Hoffmeyer i
sin bok Lipstecken — betydelsens naturhistoria (Hottmeyer 1997).

En friga som jag stiller mig dr: Vad ar detta smideshantverk f6r
typ av kunskap? De flesta haller med om att det ar praktisk kunskap.
Martin Rosengren undersoker i sin essa, Doxologi — en essd om kunskap
(Rosengren 2008), ett ur mitt perspektiv anvandbart och relevant
kunskapsbegrepp som uppmairksammar att kunskap ar doxisk.
Rosengren tar sin utgangspunkt 1 Protagoras sats homo mensura som
sager att “minniskan ar alltings matt: mattet for varande, att det ar,
att det icke dr”. Han beskriver vidare erfarenbet sa som Ludwig Fleck
lagt fram det:"

I den jimforande kunskapsteorin betraktas kunskap inte som en
tvastillig relation mellan subjekt och objekt, mellan den som antar
och det som aterstar att lira kidnna. Den redan férefintliga kunskapen
ar en grundldggande faktor i varje ny kunskap och den tredje parten i

* Detta citat av Fleck dr himtad ur Bengt Liliequists 6versittning Uppkomsten och
utvecklingen av ett vetenskapligt faktum- Inledning till liran om tankestil och
tankekollektiv, 1997
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relationen. [...] De historiska och stilmissiga sambanden inom
vetandet visar att det finns en vixelverkan mellan gammal och ny
kunskap. Det som redan dr kint paverkar hur ny kunskap
uppkommer, vilken i sin tur utvidgar, férnyar och ger innebérder it
den gamla kunskapen. Kunskapsprocessen ir ingen individuell process
hos ett teoretiskt ‘'medvetande i sig” utan i stillet resultatet av en
social verksamhet eftersom det férhandenvarande kunskapsbestandet
nar utover individens grinser. (Rosengren 2008, s. 36)°

Forskning handlar om att blottligga och lyfta upp till medvetenhet,
analys, slutsats och diskussion. Forskningens produkter ar
dokumentationer 1 vilka erfarenheter, empiri, tillvigagiangsattet,
metodik, att samla in, sortera och dra slutsatser av erfarenheter 1 form
av information och de kunskapsutfall, 7or;, som tillvigagingsattet
resulterar i pa nagot sitt ér tillgangliga for och mojliga att viardera av
andra utan att vara bundna till aktionstillfillet eller aktéren. Enligt
den norske vetenskapsfilosofen Mattias Kaiser fiar det subjektiva
trada tillbaka fOor det intersubjektiva, och sittet att na det
intersubjektiva ar till stor del genom metodiken. Kaiser skriver:

I en viktig betydning av vitenskapelig objektivitet vil man legge vekt
pa at det subjektive mad vike tilbake for det som det kan veare
intersubjektiv enighet om. Vitenskapelig metod skal langt pa vei sikre
denna intersubjektivitet” (2000, s. 65.)

Det Kaiser siger om vetenskap och vikten av metodiken kan i min
mening jimféras med Rolfs perspektiv pa att vardering av praktisk
kunskap gir via procedurer (Rolf u.d s). Virderingsproceduren i
praktisk kunskap ska si lingt som mojligt sikra denna
intersubjektivitet.

1.5 Tidigare forskning och litteratur

Inom den hantverksinriktade forskarutbildningen pa Institutionen
tor kulturvird vid Goéteborgs Universitet har forutom foreliggande
arbete ytterligare sex undersokningsprojekt ingatt, varav tva har en
tradgardsinriktning samt fyra med bygginriktning. Av dessa projekt
ar 1 turordning fem granskade:

> Kursiveringen i texten dr min.
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Tomas Karlssons licentiatuppsats Ramwerksdorr — en  studie i
bénfksnickeri (2013) utvecklar hantverksstudiet genom banksnickeriet
och av tillverkning av ramverksdorrar. I studiens fokus dr friga om
hur tillverkning av ramverksdorrar gick till fére en mekaniserad
snickeriproduktion. Undersokningen utgar fran snickeriyrkets i
utovning och med operationsplan som redskap och i dialog med
instruktioner 1 text och verktygsspar pa gamla ramverksdorrar. Nina
Nilssons licentiatuppsats Fargbilden som redskap wvid vixtkomposition
(2013) behandlar en utvecklings- och undersokningsmetod med
targschemats relation till vixtkomposition och tvirtom. Tina
Westerlunds licentiatuppsats Fordkning av perenna vaxter. Schema och
katalog over forokningsmetoder vid vegetativ forikning av flerdriga Ortartade
vaxter (2013) inriktar sig pa kartliggning av delar i det hortikulturella
innehallet och de insatser med hantverksinriktning som tillsammans
gor det till en tradgard. Ulrik Hjort Lassens doktorsavhandling The
Invisible  Tools  of a  Timber Framer (2014) handlar om
timmermanskunskap 1 stolpverksbyggande, identifiering och
sammanstallning av dess utslagnings- och paritningsmetoder. Jonny
Eriksson licentiatuppsats Bruk av  kalk och sand — ur ett
hantverksperspektiv  (2015) handlar om utveckling och en egen
tillverkningsmetod av kalkbindemedel. Studien inriktar sig pd
framstillningssitt av kalkbindemedel 1 kombination med jamforelser
av historiskt material och litteraturstudier. Roald Renmaelmo
behandlar i sitt pagaende avhandlingsprojekt snickarhantverket kring
torsta halvan av 1800-talet genom bland annat kgpiering som
undersokningsmetod. Det med grundval och tillgang av historiska
material, verktyg, foremil och byggnation som anvints och
tillverkats av snickaren Knut Larsen Hois (1799-1882).

Andra arbeten som ocksda haft betydande inflytande for mitt
projekt ar:

Catarina Karlssons doktorsavhandling Forlorat jarn: det medeltida
Jordbrufkets behov och forbrukning av jirn och stal (2015) som handlar om
en virdering av konsumtionen av gammalt jirn och stél i historisk
tid. Detta arbete har bidragit med stor nytta och inspiration for mitt
projekt. Det av den enkla anledningen att jag pa nira hall ingidende
tolit hennes arbete som deltagare i tillverkning av sa kallat
repliksmide, ett tolkningstorfarande och rekonstruktionsforsok av
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torlagor fran arkeologiska fynd. Denna del har f{6r mig
uppmirksammat vikten av en verbal dialog och dess meddelsamma
funktion, 1 hennes fall mellan flera yrkesprofessioner. Karlsson visar,
torutom de tunga empiriska inslagen, den kritiska mandvreringen 1
dialog emellan ett vidstrickt omrade av olikartade yrkesdiscipliner.

Gunnar Almeviks doktorsavhandling Byggnaden som kunskapskdlla
(2012) 4r en metodstudie kring byggnadsundersokning dir han
bland annat framfor fragor om vad for slags kunskap byggnaden ar
kalla till och vad som dr en fungerande undersokningsmetodik. I
studien pekar han bland annat pa att kunskapen i tolkning av
verktygsspar, arbetsprocesser och konstruktioner ar beroende av
kunskap 1 sjilva gorandet.

Grace Hornes masteruppsats Solid state diffusion bonded. Damascus
steel and its role within custom knifemaking (2006). Horne, som ocksd dr
smed, har som del av sitt arbete utvecklat ny teknologi for att
formge nya material och verktyg efter gamla och moderna
smidesmetoder. I sin undersékning utvecklar hon framstallnings-
teknologin genom att prova sig fram genom fOrsok samt
dokumentera framgangen.

Harald Hogseths doktorsavhandling ” Handperkerens redskapskasse”
En undersokelse av kunnskapsutovelse i lys av arkeologisk bygningstommer fra
1000-taller  (2007). 1 arbetet tar Hogseth utgangspunkt for
undersokning 1 materialrester fran arkeologiska fynd. Med ett
arbetssitt inspirerat av kriminalteknologin etablerar och utvecklar
han en forensisk hantverksriktad undersokningsmetodik i
systematisk och schematisk spartolkning av verktygsspar. Med
inspiration av Valerie Suttons movement writing, ett notationssystem
inom musik och dans, tar han stod av r6rlig bild och
logganteckningar av handlingsmonster. Dessa bildar tillsammans en
transkriberingsform som beskriver rorelseriktningar och kraft.

Nicola Woods doktorsavhandling (2006) handlar om analyser av
lirandeprocessen i kunskapsférbindelsen mellan mistare och lirling.
Wood har efter sitt avhandlingsprojekt verkat som lektor 1 Critical
Studies vid Sheffield Hallam University och som handledare i
“Design Thinking Course” pa den globala och webbaserade
utbildningsformen Open University. Som forskande formgivare
med praktikinriktning underséker Wood anvindningen av digitala
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medier for att stodja ett sjilvstindigt lirande, att ta itu med
problemen med yrkesskicklighet lirande och 6verforing av tyst
kunskap. Ett centralt inslag i hennes forskning dr anvindningen av
video som ett observationsverktyg.

1.6 Ingang och inspiration: tidsgeografi

Mitt intresse for tidsgeografi vicktes under ett av forskarutbild-
ningens hantverksseminarier. Det var en forelasning av Finn Werne,
professor 1 arkitektur, som rérde beskrivningsformerna fextbild och
bildtext. Sadana finns det olika typer av, berittade Werne, till
exempel tidsgeografisk notation och som dessutom dr ett analytiskt
redskap. Foremal for analys var texten i sagan Prinsessan pd drten
(1822) skriven av den danske forfattaren Hans Christian Andersen.
Man kan se texten i sagan som en process och det den uppvisar i
denna form ér att den ar linjar. Om man diremot gar in i texten och
staller fragor pavisar berittelsen att den bestir av hindelser som i
egentlig mening inte hanger samman. Dessa hindelser har skickligt
sammanfogats av forfattaren pa sa vis att vi sjilva (ldsaren) fyller i,
vilket g6r att berdttelsen uppfattas som sammanhingande och
linjér.°

Forelasningsmaterialet, som ursprungligen har utvecklats och
presenterats i en annan version av Torsten Higerstrand, inneholl en

tidgeografisk analys (fig. 1.1).

¢ Betydelsen av denna mening ar min uttolkning av det Werne sagt i foreldsningen, i
kombination av eget skrivande och av urkunden i _Avhandlingens sprikdrikt
(Asplund 2002). Min utsaga kommer av forestillningen om texters exakthet och
berittelsen som linjar. Men texterna i en berittelses tillkomst féregis av niagons
kontinuerliga tinkande i en skrivprocess vars text om den vore linjir, f6r nigon
annan skulle vara obegriplig. Det linjdra i en berittelse r6r tid och hindelsers
ordningsfoljd. Med en intention om begriplighet, i tinkandets virrvarr, fungerar
texten som garant fér nagot mer begriplig hindelselinjir kommunikation. Men
inte utan ensirskild anstringning med samordning av tinkandet, i tecken,
interpunktioner, metaforer, déda som levande samt i viss grad av exformation.
Huruvida berittelsens form sen kan antas som linjir dr beroende av hur vil
tecknen satts samman men dven med hinsyn till uttolkares inlevelse forforstaelse,
forstaelse och intentioner etcetera.
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Morning

Evening

Fig. 1.1 Prinsessan pa drten. Till vinster i figuren en notation i tidsgeografisk
avbildning av sagan av Higerstand (Werne 2011). Till héger illustration av en
hindelse 1 samma berittelse. Ett koppartryck som mojligen ar en av de dldsta illu-
strationerna av sagan dir illustratéren i sin tolkning lagt till mer dn sagan berittar

(Werne 2011).

Nir smide vanligtvis beskrivs 1 text sa gors det utan att det
egentligen ger sirskilt god vigledning f6r hur det som beskrivs kan
eller ska utforas, det dr svart att utifran text forsta hur man ska gora.
Kompletterande bilder kan ge ett bittre stod till texten. Likafullt har
bilden, vare sig den ar ritad eller fotograferad, ett fixerat innehall.
Om det ska representera en aktivitet som innebar rorelser visar inte
det fixerade innehallet riktningar for rorelser. Bilden ger ingen
information om vad det dr som ska réra sig och vilken riktning dessa
rorelser ska ta.

Det tidsgeografiska beskrivningssittet utvecklades under 1970-
talet av kulturgeografen Torsten Hagerstrand. En presentation ger
han i artikeln Tidsgeografisk beskrivning, syfte och postulat (Higerstrand
1974 s. 86-94). Han inleder sitt resonemang med tvd slag av
synteser: kompositionell och kontextuell. I den férsta typen, som
enligt Higerstrand hade dominerat den geografiska vetenskapen,
formas helhetsbilden av kartliggning och hopfogning av de enskilda
delarna, likt en anatomisk atlas 6ver minniskokroppen. Det andra
syntes sittet baseras pa sammanhang och betydelser.
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Eftersom Higerstrand var intresserad av processer och forlopp
som formade relationen minniska — milj6 tog han sin utgangspunkt
1 det kontextuella synsittet. Ett resultat blev hans tidsgeografiska
avbildningsform. Syftet med avbildningsformen var att 7stilla
samman och halla fast observationer pa ett sadant sitt, att data inte
rycks loss fran sitt plats- och tidsbundna sammanhang” (a.a. sid. 88).
Syftet gav Higerstrand fyra krav som avbildningssittet skulle

uppfylla:

1) Det skall vara litt att inse vad som ér avbildningens motsvarighet
ute 1 verkligheten. Detta villkor gor att verbala eller statistiska eller 1
vanlig mening matematiska uttrycksmedel inte kan begagnas. Den
projektiva lag, som foérbinder observation och avbildning, maste vara
klarare dn ord och mindre abstrakt dn tecken. Det dr saledes snarast
frigan om en “video-recording”, vars nirmaste existerande analogi
finns i notskrift eller liknande férloppsnotering.

2) Avbildningen madste dga ett vidstrickt tillimpningsomrade. Man
skall kunna rora sig fram och tillbaka mellan mikro- och makronivaer
utan att forlora sambandet mellan dem. Avbildningen maste saledes
vara byggbar i den meningen, att man skall kunna gi fran det enkla
och genomskinliga till det aggregerade och komplicerade med
bibehallen kunskap om vilka férenklingar som gors.

3) Avbildningen skall ha férmaga att generera fragor, som man inte
kunnat stilla utan dem.

4)Avbildningen skall medge slutsatser och kalkyler vilkas verklighets-
trogenhet inte skall beh6va verifieras med observationer. (ibid.):

Som framgir har Higerstrand ett vidare perspektiv med storre
omfattning an de ansprik jag staller i min garning, men jimfort med
de Onskemal jag har pd ett avbildningssitt ter sig Higerstrands
kravlista viktig och hégst intressant. I min tillimpning ldser jag listan
som att:

1) Det skall vara litt att kdnna igen smidesprocessen i avbildnings-
sttet.

2) Avbildningssittet skall kunna finga férlopp med olika grad av

detaljering i skiftande skalnivaer.
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3) Det skall hjilpa till att resa fragor, det vill siga ge underlag for
reflektioner och férdjupade undersokningar.

Med den fjirde punkten ir jag mer osaker pa vad Hagerstrand avsag
men jag laser den som att:

4) Avbildningssittet skall 6ppna for slutsatser och antaganden utan att
ytterligare erfarenheter och information behéver tillforas.

I artikeln ger Hagerstrand emellertid ingen narmare redogorelse for
hur kraven kan omsittas i beskrivning men diaremot nagra begrepp
och antydningar om hur en tidsgeografisk avbildning skulle kunna se
ut. Ett centralt begrepp ar frajektoria. Otrdet, vars pluralform ar
trajektorier, anvinds inom meteorologin for att beteckna den bana
pa en karta som partiklar firdas med vinden. Tillimpningen ér alltsa
grafisk vilket ger mojlighet att i ett diagram med en linje avbilda ett
forlopp 1 telation till hindelser/platser och till tiden. De
grundliaggande hindelsernas innehall i form av zdvidbanor, som i en
ordsamling utvecklats inom tidsgeografin kallas elementarbandelser,
som till exempel att komma in, stanna kvar, limna, inforliva, etc.

kan beskrivas med symboler (fig. 1.2).
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Tid
Q Komma in
Tid *
C) Stanna (vara) kvar
Tid
@ Lamna
Tid
@ Inférliva
Td Tid
Oale Samiing
Tid Tid
Hopfoga @ Skingring
Tid Tid
@ Atskilja @ Méta, korsa végarna

Fig. 1.2. Elementarhindelser, efter Kajas Ellegards bok Tidsgeografiska aspekter pa
samhillsfragor (Ellegard 1990 s. 13-17). Detta grafiska alfabet beskriver hindelser. En
noggrannare forklaring star dven att lisa om i Tillvaroviven (Hagerstrand 2009 s.106
-108) och

Exempel pda anviandningssittet och mojligheterna med av-
bildningssittet gav Higerstrand i senare publikationer som den
postumt utgivna boken T7/lvaroviven (Hagerstrand 2009, s. 149) ur
vilken diagrammet pa de matande faglarna hamtats (fig. 1.3).

Kajsa Ellegard, professor i kulturgeografi och verksam i Tema
teknik och social foérindring vid Linkopings universitet, utvecklar i
torelasningen Tidsgeografiska grundantaganden och begrepp, ett doktorand-
seminarium 1 tidsgeografi (Ellegard 2015), forstielsen om att:
“Tidsgeografi som ansats ar ett forsok att skapa forstdelse for
processer som kan avbildas men som inda inte ér sjilvklara 1 ett
fotografi”. Ellegard forklarar vidare att: “Den tidsgeografiska
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ansatsens begrepp och notationssystem skapar tillsammans ett sprak
som betonar tid, plats och sammanhang mellan olika individer”.
Tillsammans med ovanstiaende siager hon att; ”det inte ar tillrackligt
att se pa lokalisering for att forsta en process” (Ellegard 2015, ibid).

dagar

5
"\
Ny

\
Y

— Gk

_—
(= N

— _ /a\

Fig. 1.3 Torsten Higerstrands tidsgeografiska avbildning av ett fagelpar som féder
upp sex ungar. (Higerstrand 2009 sid 149)7

7 Figuren 1.2 visar faglarnas indvidbanor som beskriver hindelser. Dessa hindelser
bestar i att fagelparet flyger ut for att samla in foda, aterkommer till boet for att
mata ungarna for att sedan ge sig ut pa ny insamlingsflygning. Avbildningen ar
indelad 1 tre tidsperspektiv. Till vinster visas dagar. Varje dag pagir upp-
fédningen, bilden dr dock inte enkel att ldsa. I mitten visas ett utsnitt under en dag
med den ena forilderns aktiviteter till vinster och den andra till héger. Fageln i
fraga flyger ut, visas som enkel linje och nir den fingar mat visas som dubbel linje
och flyger in till boet. Bilden till héger visar sjilva matningen med foréildraparet
till vinster respektive till hoger. I mitten i detta utsnitt dr de sex ungarna angivna
som lodrita linjer eftersom de ligger stilla i boet samtidigt som tiden rullar.
Forildern till vinster aterkommer tva ganger med féda (dubbel linje) och matar
forst unge ett och andra gangen unge nummer tva.
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Nigra centrala begrepp som formats i den tidsgeografiska utveck-
lingen ar:

Individ: en odelbarhet pa en viss skalniva. Ménniskor, ting, vixter och
djur kan ses som individer.

Population: tlera individer av samma sort inom ett geografiskt omrade.

Tidrume: tid och rum som grundliggande dimensioner i tillvaron (allt
tar tid och allt tar plats (den av ting fyllda jordytan, Ratzel).

Projekt: minniskor skapar projekt for att na malsittningar (individ-
projekt skapas av enskilda medan organisationsprojekt skapas av
minniskor 1 organisationer).

Aktivitet: minskliga handlingar som genomfoérs for att forverkliga
projekt.

Lokal ordningsficka: utrymme 1 tidrummet som ordnas for att underlitta
genomforandet av projekt.

Restriktioner(kapacitets-; styrnings-; kopplings-): begrinsar mojligheterna att
genomfora aktiviteter i projekt. Restriktion for en individ kan vara en
resurs for en annan.

Kontext/ sammanbang/ vap: visar vad som finns samtidigt i tidsrummet
(olika sorters individer som samexisterar/konkurrerar) vilket tydliggér
béde restriktioner, resurser och méjligheter. (Ellegard 2015)

Trots att det tidsgeografiska betraktelsesittet dr fast etablerat inte
bara inom kulturgeografi utan ocksa i nirliggande sambhalls-
vetenskaper, sa har det grafiska beskrivningssittet inte fatt nagon
storre spridning. Enligt Ellegard hinder det att diagram ritas 1 en
undersoknings analytiska del men bilder av det slag som
Higerstrand ritade publiceras sillan. Sjalv har hon i flera arbeten
visat vad den tidsgeografiska framstillningsformen kan anvindas till.

Genom att kombinera flera individbanor i samma diagram kan
komplexa forlopp avbildas. Bilderna pa herr Persons projekt att ga
och handla visar grunderna i avbildningssittet (fig. 1.4).
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o

1-6=

12 3

Herr Persons individbana
Handelsmannens individbana
Varukorgens individbana (blir
fetara ju mer varor den fylls med)
Varuhyllor

J’ Vid kassan

Rum i affaren

12

1=
2=

=

T T T
Hall Skdp Spis Matrum

3 Kok

Herr Persons individbana
Warorna Person kdpte i affaren,
en del varor tillredar han mat av
pé spisen. Sedan dter han maten
Tallrik och bastick

| dessa tva bilder har beskrivning och ana-
lys av herr Ps projekt att ga och handla ut-
vecklats genom att skala och detaljering
har &kats. Diagrammet har alltsa fyllts ut
med ytterligare information, bade genom
kombination med olika individbanor, herr
P, handlaren, varukorgen, varor och hin-
delser med tidsgeografisk terminologi:
elementarhdndelser. Handelserna och de-
ras samband kan redovisas med symboler
for art och innehall.

a.

Visar sjdlva inkopet. Till vinster projektet i
sin helhet och till héger ett utsnitt av vad
som sker i butiken. Herr P kommerini buti-
ken, tar med sig en varukorg och fyller den
efterhand varor nar han passerar hyllorna
ett till sex. Varukorgens bana blir fetare ju
mer som ldggs ned i den. Vid den femte
hyllan korsar herr P handelsmannens vig
nar denne dr pa vig till hylla fyra. De mdts
igen vid kassan.

b.

Visar vad som hander nar herr P kommer
hem. Han packar upp, lagar mat av en del
avvarorna. Resten stiller hanin i skap. Han
dukar fram, ater och dukar slutligen av.

Fig. 1.4. Herr Person 1 sitt f6rsok med att g och handla, sammanstilld efter Kajas
Ellegards bok Tidsgeografiska aspekter pa sambdllsfragor (Ellegard 1990 s. 13-17).

Den vertikala axeln ger tiden. Pa den horisontella axeln, eller vad
Ellegard benimner som /landskapsmante/ (Ellegard 2015), finns de
rumsliga “stationer” som projektet aktiverar. Liangs denna axel
breder en avgriansad landskapshorisont ut sig 1 rummet. Axeln utgor ett
nu som representerar bredvidvartannathet och saker som befinner sig
bredvid och tar 1 varandra, en samtidighet och samrumsiighet
(Hagerstrand 2009 s. 103). Anledningen till att tidsforloppets
riktning gar uppat “ir tanken att notationen ska ansluta sig till
geologins och arkeologins sitt att registrera /agerfoljder. Det som har
sin plats forst har sin plats lingst ner ar det som hamnade forst (a.a
2009). Under nu finns det forflutna och over nu framtiden. Det
innebdr ocksd att man kan entitet 1 sitt lige virtuell Allteftersom
tiden 16per flyttas nu-axeln uppat.
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Diagrammen kan, som Ellegard anger, ritas 1 tre projektionsplan
eller, som i exemplet med herr Person, som planprojektioner.
Genom att ligga in handelser, det vill siga att nigot hinder pa en
plats vid en tidpunkt, sa kan en linje ritas som visar den bana en
minniska eller ett ting beskriver, den sa kallade individbanan. En
hindelse kan vara stillavarande vilket ger en vertikal linje, alltsa
parallellet med tidsaxeln, dir tiden 16per men individen/saken i friga
ar kvar pa samma plats. En forflyttning i rummet redovisas med en
lutande linje. Ju fortare denna forflyttning sker desto flackare blir
linjens lutning. I forskningsrapporten .Akrobatik i tidens viy - en
dokumentation ay projeteringen av V'olyos bilfabrik i Uddevalla (Ellegard
1989 s. 7) beskriver Ellergard avbildningsformen.

En dynamisk avbildning sker genom att en tidsdimension liggs till en
kartbild som samtidigt reduceras till en rumslinje. I det sa kallade
tidrummet kan personers forflyttningar och vistelser avbildas med
hjalp av en ndividbana. Individbanan definierar entydigt var personen
varit, och exakt nir personen varit dir. Individbanan avsl6jar ocksa i
vilken sekvens forflyttningar och vistelser genomférs. (Ellegard 1989
s. 7)

Ellegard berittar som avslutning i ovan namnda forlisning att:

Higerstrand ville skapa en ansats som kan hantera den minskliga
interaktionen med naturen och den materiella virlden 1 beskrivningar
och analyser.

Han kallade sin ansats allekologisk™ och det dr i princip samma sak
som den tidsgeografiska ansatsen.

och att; "Han upprordes av att minniskor blandade ihop den
tidsgeografiska ansatsen som helhet med dess notationssystem.”

Notationssystemet ar ett verktyg som visar, i sekvens, hur, nir och
under hur lang tid som minniskor genomfér vilka aktiviteter
tillsammans med vem och var samtidigt som det framgar vilka
restriktioner som sitter grinser for aktiviteterna.

Som helhet kan tidsgeografin/den allekologiska ansatsen, hjilpa oss
att beskriva, analysera, kommunicera och uppmana till handling f6r att
gora de nddvindiga forindringar som behévs fOor att minska

klimatpaverkan och spara pa de begrinsade resurserna som finns pa
jorden (Ellegard 2015).
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Jag ser i min ingang i det tidsgeografiska synsittet med dess begrepp
och notationssystem som stracker sig langt 6ver min ambition men
en mojlig vig att dokumentera, for att halla samman och beskriva
olika utvecklingsfaser i undersokning av processer, exempelvis i en
smidesundersokning. Tidsgeografins forloppsnotering blir 1 min
anvandning ett fokuserings- och orienterings-redskap vid observation och
tor dokumentation 1 synnerhet f6r egenobservation och
egenreflektion.

Den tidsgeografiska studien skall 1 detta arbete hjilpa till att rikta
om undersokarens fokus fran produkt till produktion. Diagrammet
skall ge bade de ingaende hindelserna i en process och en helhets-
beskrivning av den samma. Foérutom de strukturerande och
analytiska aspekterna dr malet en avbildning som gér det mojligt till
orientering och noggrann inplacering av 6vriga utférda dokumen-
tationer, analyser och resonemang i en sa komplex och ickeverbal
situation som smidesarbete ar.

1.7 Uppsatsens disposition

Arbetet bestir av fem kapitel. Efter denna inledning presenterar
kapitel tva det verktyg som utgor exemplet for denna studie och
dess tillverkning. I tredje kapitlet beskrivs tillvigagangsitt och val av
redskap som ingir i den modell f6r undersckning som tar form i
detta arbete samt en beskrivning av detsamma. Kapitlet avslutas
med hur modellens redskap fungerar i samspel med varandra. I det
fjarde kapitlet redovisas undersokningens resultat i form av
dokumentationer av forsoken samt direkt anslutande kommentarer
och reflektioner. Det avslutande kapitel fem gar Gver i en
sammanfattande diskussion om undersékningen och arbetet med
modellens duglighet och svarigheter 1 metodstudiens fokus. I detta
avslutningskapitel liggs i texten dven fram mojlig utveckling av
modellen genom vidare forskning.
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2. Smidesundersokningens omrade
och grunder

Detta avsnitt kretsar kring objektet i studiens centrum, navaren.
Produkten navare placeras in i en smidestradition, som idag ar
bruten. Avsnittet innehaller en redogorelse for tidigare dokument-
ationer och beskrivningar, samt verktygsbeskrivning och till-
verkningssatt av navare utférda av en traditions- och kunskaps-
birare som har verkat inom traditionen. Vidare foljer en beskrivning
av traditions- och kunskapsbararens lirovig inom smide 1 allmanhet
och navarsmide i synnerhet och de smidesgrunder, som ocksa utgor
en killa for studien. Avsnittet avslutas med min egen smides-
bakgrund, lirovig och smidessitt: Mitt eget navarsmide.

Meningen med undersokningen ir att, med smide av navare som
exempel, utveckla och préva en modell f6r intringande under-
sokning av smidesarbete. Genom hantverksaktioner i form av
smidesarbete, utvecklas en modell med ett antal aktiviteter som
provar undersokningsmetoden. Forsoken innefattar en beskrivning
av det eller de foremal som i undersokningen bearbetas, samt en
beskrivning av genomforandet av en eller flera hantverkshandlingar
med tillhorande dokumentation, analys och reflektion.

Redovisningen av smidesomridets grunder ar samlad i tva
huvudavsnitt: produkt och produktionsbeskrivning (2.1), samt
beskrivning av det som stir 1 studiens foérgrund: lirande av
praktiserande smide och smideserfarenheter (2.2).

2.1 Produkten: navare och navarsmide

En navare ir ett verktyg att gora hal med, pa samma sitt som ett
borr, och dessa ord anvinds ocksa synonymt med varandra. De
material som navare frimst anvants for att gora hal 1 ar trd och sten.
Navarens funktion underlittar att foga samman saker; héilen som
navaren gor kan anvindas for att lisa fast tva tristycken vid
varandra med en pinne, nagel, spik, eller dymling av trd eller metall.
Navarens hal underlittar for pinnen att ga igenom trastyckena samt
torhindrar att triastyckena spricker isir. Halen kan ocksa anvindas
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precis tvirtom genom att gora det mojligt fOr en &ontrollerad klyvning
vare sig det galler 1 trd eller 1 sten.

Det finns en mingd varianter av navare med lite olika
verkningssitt och verkningsgrad, som Gver tid utvecklats fram till
idag. Navarens tidigaste form i skdret kommer mojligen utav en
spets fran en pil eller spjut. Det kan man dels ana genom namnets
ursprung (se nedan) och av ildre avbildningar av hantverkare som
nyttjar verktyget. Dessa illustrerar niagon som anvander ett
bagliknande foremal som halls 1 ena handen. Redskapet dr forsett
med en fastsatt trad i var dnde av en bojd pinne och den infista
traden virad runt ytterligare en tvirstilld pinne. Ena idnden av
pinnen ligger an mot nagot material, och den andra dnden forsedd

med en tryckplatta hélls pa plats med den andra handen (fig. 2.1).

Fig. 2.1 Bilderna dr himtade frin boken The Brace: The why and how of making holes
(Peterson E- M 2005). Denna studie dr begrinsad till borrhandtaget och
sammanstilld av en amatorforskare. Peter skriver att det hir dr en ”archival study of
the origin of the brace, its evolution, its description, and its spread in the Western
world.” Av det jag sett dr arkivstudien den mest omfattande genomgéingen, som
dessutom har med navare.

Enligt Svenska Akademins ordbok har ordet navare en urnordisk
hirkomst 1 de dldre orden #dvar, i likhet med islindskans nafarr, och
danska ndver/ naver. Detta av urnordiska *naba-gaitta,® som motsvarar
det urgamla finska laneordet napakaira, i likhet med fornsaxiskans
navu-gér, anglosaxiskans nafugar, och dagens engelska auger. Det
germanska sammansatta *naba-gaiza innefattar *naba (till nab6)/nav

8 1 SAOB utmirker symbolen * en ordform att den inte har antriffats verkligt
férekommande men att det finns skil for antagandet att den en gang har funnits.
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och *gaiza/spjut (varav islindskans geirr som betyder spjut (som
kan jimforas med gere, ett kilformigt stycke 1 betydning, det som
liknar ett spjut). Navare har alltsa ombildats ur nav, hjul och spjut,
vilket 4r nagot som genomborrar (SAOB).

Navares form, uppkomst, utveckling och spridning.

I en film frin 1980 om navarsmide’ med smeden Oskar Hjelbakk,
hors 1 inledningen ett obsolet talesitt att, ’Goda redskap édr halva
arbetet sa kirringa, a flidde mirra med navarn”. Vidare in i filmen
berittas om vad en navare ar: ”Det idr en vridborr”. Navaren som
visas 1 filmen ér framforallt kind fran Norge, men avbildningar, fynd
och bevarade verktyg patriffas ocksa i Sverige. Liknande typer av
navare har férekommit i andra delar av Europa.

Det dr en variant som mer liknar den modernare som
spiralborren eller spiralnavaren. Dessa skiljer sig betydligt fran den
sarskilda navartyp som vi finner i Norden, med spiralnavarens
sardrag i1 borrskirets udd eller spets. Den rumanska navaren i figur
2.2 har en liknande verkan och dr en kombination av den nordiska
varianten och spiralborren med sin skdrande egg i sidan samt den
massiva tvira spetsen med filade gingging. Spiralnavartypen tog
manufakturindustrin upp for tillverkning 1 England och Frankrike
vid slutet av 1700-talet och i borjan av 1800-talet. Dessa modeller ar
patenterade och har tillskrivits olika upphovsman (fig. 2.2).

9 Filmen dr som jag uppfattar det en blandning av dokumentir, dokumentationsfilm
och instruktionsfilm.
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Fig. 2.2. Graf 6ver navarsmeder och smedjor med navarproduktion i Melands
kommun, efter Eikehaug 1997 sid 34.

Spiralnavarens ursprungsform har sannolikt inte uppfunnits av
industrin utan har enligt min mening rimligen tidigare haft lokal
anknytning som gatt upp i en mer rationell industriproduktion med
en kraftigt reglerande moénsterskyddad produkt.

Den nordiska navartypen ir ett koniskt triborr vars skarande del
1 grunden har en sked- eller skalform som pa lingden dr utstrackt
och pa bredden avsmalnande. Efter att skeden har tillfogats vridning
far den en konisk spiralform. Denna typ av navare, vars egglinjer
forutom att skdra ut ett hal 1 trd ocksa tack vare sin utformning, utan
sarskilt tryck ovanifran, hjilper till och driver borret ned i veden.
Navaren verkar genom en eller tva av de enkla maskinernas
principer: kilen och méjligen skruven skapar sin egen ginggang.

Den koniska spiralnavaren saknar den tryckplatta som ger dess
nirmast foregaende slikting skednavaren sin neditgiaende rorelse.
Formen pa navaren g6r att halen blir koniska savida inte
trimaterialet helt genomborrats. Den har varit i bruk 1 hushillet och
allskons verksamheter men mer framtraidande inom batbyggeri och
husbyggnad. Navaren har tillverkats som smaborr 1 stigande
stotlekar frin 1/8 tum upp till specialnavare om 3 tum.
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Vid ett besok 1 en smedja pa Bassholmen i Bohuslin fann jag ett
antal navare som liknande navarna som star i fokus for denna studie,
som tillverkats 1 Melands kommun och salts 1 Bergen. Av formen att
doéma dr dessa uppskattningsvis tillverkade 1 en samtid med de i
Meland. Ndgon information om att navarna ir smidda i smedjan pa
Bassholmen eller om de har skeppats in frin Bergen, som var
platsen for export av navare vid den hir tiden, eller om de har
tillverkats nagon annanstans i Norge har jag dnnu inte stott pa och
kan dirfor inte siga nagot om. Tid fér de dldsta navarfyndens
datering har preciserats till aren mellan 500- och 800-talet (Eikehaug
1997).

Under sent 1800-tal och 1900-talets forsta halft blev navarsmide
en specialgren inom smidesyrket vilket kan mairkas av antalet
navarsmeder och smedjor 1 Melands kommun pa den norska
vastkusten, som utgjort ett centrum for den tidens navarsmide. Det
ar osidkert hur utbrett navarsmidet och navarens spridning varit i
Norden. 1 svenska databaser med information och bilder om
historiska verktyg finns en senmedeltida navartyp representerad i
Sverige. Fyndorterna dr fran Mellansverige vidare ner 1 Vister-
gotland, Ostergétland, Sméland pa Gotland och Oland si navar-
typen har férekommit hir 1 Sverige. De tidigare navarna skiljer sig
fran de 1 "modern” tid genom att godstjockleken ar tunnar och den
vridna spiralen inte ar lika tit och sammanvriden som darfér gor att
skaret ar mera Oppet.

Det gir dven att finna spar av navare 1 konstruktionsdelar i
historiska byggnader och limningar av trispanor med navarspar i.
Niagra spanor med navarspar i, frin den medeltida stenkyrkan
Norderon 1 Jamtland, har jag sjalv haft tillfille att undersoka (fig.
2.3).
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Fig. 2.3 Traproppar funna pa Norderén kyrkas korvind, Jamtland, dendro-
kronologiskt daterade till 1170- tal

Kyrkans taklag har daterats till aren 1171-72, och pa svenska
kyrkans'® hemsida beskrivs den:

Det dr troligt att taken byggdes av kringresande timmermain, fackmin
inom sitt omrade. Timmermidnnen som byggde taket i Vaernes 1100-
talskyrka vid Trondheimfjorden i Norge, har anvint samma typ av
takstolskonstruktion som timmerminnen i Norderé och Hackas
kyrkor.

Verktygssparen 1 trispanorna fran navaren har jamforts med spar i
hégben och #robridor’ i ett nirliggande samtida kyrkbygge pa den
Norska sidan, Vaernes kyrka. En dokumentation och restaurering av
taklaget vid Varnes kyrka har utfoérts av Roald Renmzlmo.

Det ar dnnu inte klart om nagon tidigare navarvariant liknande
den navartyp som patriffats i Norge (Norden), med sin speciella

10 https:/ /www.svenskakyrkan.se/harnosandsstift/nordero-kyrka

I 'Trobrida dr en underlagsbrida pa takstolarna, ett material att fista takets ytskikt
pa.
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koniska och vridna spiralform, har sitt ursprung nagon annanstans i
virlden.

Navaren i denna undersékning

Det kinnetecknande i tillverkningen av navaren som kom att
produceras i Melands kommun var en hég produktionstakt av en
komplex smidesprodukt.

Utgangspunkten ar ett staingimne med rund, kvadratisk eller
mangkantig form som kapas 1 hanterbara lingder. I senare tid, efter
ca 1920 dd idven elektricitet dras in i en del smedjor, anvinds
hirdbart laglegerat stal, lingre tillbaka i tid har skiret varit ”stilat”,
det vill siga ett hirdbart stilimne som zd/s’”° samman med icke
hirdbart jirndmne. Denna tid da strom, maskinhammare och
slipmaskiner kommer in i smedjan, beskrivs som att en mer
industrilik produktion borjar ta fart. En del smeder var tveksamma
till dessa nymodigheter men de som anammade den nya tekniken
menade att det fortsatt var ett hantverk (Eikehaug 1997). Av denna
hantverkstradition aterstar idag tva traditionsbarare vilka som
pensionarer uppritthéller smideskunskapen genom att f6rmedla och
sjallv. smida navare. Att underséka navarsmidets process och
procedurer ar enbart av den anledningen angeliget for en forskande
hantverkare. Det hir arbetet dr en hantverksriktad metodstudie och
jag anvinder navarsmide frimst som exempel, men definitivt med
stort intresse.

Tidigare dokumentationer och beskrivningar

Norskt navarsmide har uppmarksammats i flera undersékningar och
dokumentationer. Navarsmeden — soga om ein gammal handverkskunst
fran 1997 skriven av Tine Eikehaug ar ett exempel. Boken behandlar
navarsmeder och navarsmide ur ett brett kulturhistoriskt perspektiv.
Den innehaller aven ett 6versiktligt avsnitt om sjalva tillverkningen.

12 VVilla 1 mening dir tva metallstycken fogas samman och blir ett stycke, som i
modern terminologi och teknik dr ndr tva metallstycken svezsas samman. En annan
torekommande bendmning ar att Jefsa samman.
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Tva exempel som dr mer smidesinriktade ar filmade
dokumentationer av navarsmeder som gjorts av Statens Filmcentral i
samarbete med Norske Kunst- og Kulturhistoriske Museer
(NKKM). Forutom tidigare nimnda film om Oskar Hjelbakk,
producerades dven en film med navarsmeden Edvin Odland frin
1990 och som foljer samma uttrycksform. Edvin Odland omnimns
aven i boken ”Navarsmeden”.

Till en tredje typ av arbeten inom den praktiska kunskaps-
traderingen hor ocksa de smedsammankomster som arrangerats,
tex. som del av den norska kulturminnesvarden. Har finner vi
overforing av kunskap i de aktiviteter som hantverkare organiserar
och genomfor, sa som demonstrationer, workshops och praktiska
seminarier. Dessa koncentreras i allmianhet pa det praktiska
kunnandet, men efterlimnar sillan nagra dokumentationer, da
aktiviteterna verkar i stunden. Min egen insats i den kollegiala miljon
har bestatt i att arrangera tva hantverkstriffar kring navarsmide,
2007 respektive 2008 i smedjan pa Forsviks industriminne i
Vistergotland. Dessa smidesinriktade triffar ordnades i lag Johannes
H Fosse som lirare och i samarbete med Carl Olof Engstrém",
linshemsléjdskonsulent pa Vistarvet, Slojd 1 vast. Detta tillfalle for
lirande 1 navarsmide dokumenterades med digital fotografering och
digital videokamera av Roald Renmalmo. De rérliga bilderna har
sedan sammanstillts i ett par filmsekvenser'* av Carl Olof
Engstrom. Ytterligare exempel pa undersckning och lirande i
navarsmide visar smeden Terje Anders Grands som stipendiat i tre
ar under NHU Norsk hantverksutveckling.

Bilden av tidigare lirande och undersokande arbeten inom
navarsmide forefaller representativ for smidesarbete och hantverk i
allmanhet. En typ av arbeten édr kulturhistoriska, andra utgérs av
dokumentationer av personer eller speciella produkter, dir en av
manga ir fotografen och filmaren Rickard Tegstroms dokument-
ation av liesmide frin 1974. Vare sig det ar kulturhistoriska studier
eller dokumentationer si ar de utférda av nagon som sjilv inte ar

13 Engstroms insats utgjorde ett avgérande samarbete samt bidrog med ekonomiskt
och administrativt stod for dessa smidessamlingar.

14 En av dessa filmsekvenser kan ses pa linken till Engstroms sida pa vistarvet.
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smed. Detta kan ge foljder pa grund av otillracklig eller till och med
helt utebliven aterkoppling med de hantverkare vars hantverk
dokumenterats. Det kan dven gilla begransad insikt om det som ska
dokumenteras eller studeras, vilket ger konsekvenser f6r samman-
stallningen. Den ovisshet som da kan uppstd innebir att fokus
forskjuts fran smidets barande inre och yttre form.

Ett sista viktigt exempel dr den form som Institutionen for
kulturvard mojliggoér och utvecklar inom Hantverkslaboratoriets
gasthantverkarprojekt. Dessa projekt, med tydlig inriktning pa
hantverksriktad dokumentation, visar pd en variation med stor
potential 1 hur en expert kan undersoka hantverk med utgangspunkt
1 sin egen praktik. Ett exempel pd ett projekts redovisning och
sammanstillning inom mitt intresseomrade, verktygslira, ar
dokumentationsfilmen av och med mistersmeden Sven Borjesson
“Smeden och  stenen” (Borjesson 2013, pa Hantverkslaboratoriets
tilmkanal). Nagon dokumentation med samma tillvigagangssitt och
manovrering som presenteras 1 denna uppsats, det vill siga dir en
smed undersoker sitt eget arbete, ir inte kand.

Verktygsbeskrivning och tillverkningssteg

Navaren ir ett skirande tribearbetningsverktyg som bestar av skir,
ligg och skaft (tig. 2.4).
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Fig. 2.4. Navaren i bilden 4r en 3/4 tums byggningsnavare smidd av Johannes H
Fosse 2001 med de benimningar som anvinds i undersdkningen. De norska
namnen inom parentes dr frin boken Navarsmeden (Eikehaug 1997, sid 55).
Triholken som skyddar skiret kallas hus (infilld i bild). Bilden under visar skiret
fran fyra hall.

Navaren maste betraktas som ett ”koncept” vars exakta utformning
paverkats av en rad faktorer, savil storre traditioner som enskilda
hantverkares uppfattningar och personliga losningar. Verktygets
form skiljer sig dirmed at beroende av vem som tillverkat borret
och till vad det anvinds (fig. 2.5).
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4 ﬁ bottenskar

bakkanten har ingen
skarande funktion

ryggen

Fig. 2.5. A: A. Detalj av navarens skir. Ddr under tre navare av samma typ smidda
av olika smeder. B smidd av Oscar Hjelbakk. C smidd av Johannes H Fosse (samma
som A). D ir en idldre variant efter en historisk forlaga med stalat skir alltsa smidd
av Terje. A. Granas, hantverksstipendiat mellan 2007-2010 vid NHU.15

Navaren har tva skidrande eggar, ett bottenskir och ett sidoskir.
Med navarens form och dess skidrande eggar ger tillsammans den
avverkande och drivande formdgan. Skiret ar alltsa den del av

1> NHU-Norsk Handverksutvickling, nuvarande NHI-Norsk Handverksinstitutt.
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verktyget som har storst betydelse for verkningssittet. Navar-
smedens sarskilda kunskaper handlar till stor del om att pa kort tid
och med hog precision na en funktionell utformning av de skirande
“linjerna”. Navarna, som framgar av tabell 2.1, bendmns och indelas
efter anvindningsomride och borrdimension (tabell 2.1).

Vagledande matt for olika navartypers borrdiameter

navartyper borrdimension. dg L /dubbel B b
(dmnesdia.) langd

norsk JHE

tum mm
Stiftebor Yo' | 33 3 2,5 90/180 4 25 | 27
Jollesaumbor/ 5,
stor stiftebor 732 41 4 3 100/200 5 3 30
Spikarbor (vanlig) %" | 49 5 4 120/240 6 4 39
Stor spikarbor/saumborr | %" | 5,7 6 5 120/240 | 7-8 5 | 43
Liten rivnavare V' | 65| 65 5 140/280
Vanlig rivnavare “%e" | 82 8 6 150/300
Stor rivnavare/batnavare | %" | 9,8 10 8 160/320 | 9-10 6 60
Batnavare e 1 11,5 11 8 270/540 |11-12| 8 | 85

Tiljenavare/keipebor/tol-

B 113,11 12-13 10 300/600 |14 (15)| 10 | 100
lenavare/halvtumsnavare

Byggningsnavare %" | 164 | 16 10-12 | 350/700 16 12 [ 110
Byggningsnavare %" 11971 19 14 420/850 18 13 1120
Byggningsnavare 71229 22 16 400 22 15 | 140
fﬁgs:'ar:/g;rzavare/ 1" |262|2526| 16 500 |28 (30)| 20 | 170
Byggningsnavare 1" 32 600/1050 | 36 26 | 210
Dymlings-/bétnavare 1" | 393 | 36 20 800 40 32 | 250
25 (stukas
Dymlings-/batnavare 2 |524 ggi‘;;’g‘j 300
gen)

Dymlings-/batnavare 24" | 65,5

Dymlings-/batnavare 3 |786

Specialnavare matt efter nskemal exempel for fiolbyggare Roald?

"skedens" matt fdre vridning: B, b &I

Tabell 2.1. T den firgade raden dr i denna undersékning Benimningar och
vigledande matt £fOr olika navartyper.10

16 Vad som framgar av tidigare figur 2.6 i bilden med olika navare med skirets form
lingd och tapering visar att dessa matt ir inget absolut, men som Svein Rudna har
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Nir man ska smida en navare utgar man frin ett stingimne som
1 standardlingder om 3 eller 6 meter kapats ner till hanterbar lingd.
Denna férsta uppdelning kallar jag en zen. I tenens ena dnde formas
ett skdr, och i den andra anden en zinge. Delen mellan zingen och
skaret kallas fOr /Zigg eller skaftet. Tangen kan med sin kantiga form
fixeras 1 ett triaskaft, vara genomgaende och klinkas, lisas med kil
genom ett slitsat hal eller vara gingad och fdstas med mutter. Ett
alternativ till tinge ar att gora ett omslag som traskaftet i sin tur kan
trdis igenom. Hos navare som de norska kraftledningsbolagens
montorer anvint sig av avslutas liggen med handtaget 1 en
tillbockad ogla.

I tenens andra dnda formas forst en avling avsmalnande sked
som sen vrids runt sin lingdaxel. Denna del blir efter slipning skiret.
Figur 2.6 visar de olika tillverkningsstegen vid smide av navare.
Samtliga steg behovs for att det skall bli en brukbar navare, men det
ar egentligen bara tvd som dr navarspecifika: smidet av skiret och
slipningen av detsamma (fig. 2.6).

sagt med tabellen ger de “vigledande matt”. I tabellen 2.1 kolumnerna JHF, d,
L/dubbel lingd, B, b & 1 stir de mitt jag fick nedtecknat av Johannes Fosse 2001.
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|
5 min
o ]
|
5 min
10 sek 10 min
tillverkningsteg
[ Y | | | |
I i T T I I
kapning smide kapning, varme- skaft & hus,
avamne skar & tdnge grovslipning behandling skaftning

Fig. 2.6. Schemat av de olika tillverkningsstegen dr sammanstillt efter laborationer
utférda varen 2012. Den undersékning som presenteras hir dr begrinsad till det
tillverkningssteg (inom bla ruta) som omfattar sjilva formningen av skaret.

2.2. Smidesbakgrund: lirovig och smidessitt

Navarsmeden Johannes H Fosse

Johannes H Fosse féddes 1926. Han dr fjirde generationens
navarsmed som dger och brukar smedjan vid Fossesjoen i Melands
kommun pa 6n Holsney utanfér Bergen. Smedjan som hor till
garden Fosse vid Fossesjoen forsorjde utover navarproduktionen
aven gardens och kringliggande hushall och verksamheters allehanda
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behov av smidesarbeten. Strax foére andra virldskrigets borjan,
inleder Johannes sin smidesbana. Efter krigets slut utbildade han sig
1 det militara till flygplanstekniker.

Johannes H Fosse ar av smedslikt pa bade sin faders och
moders sida och han borjade sjilv 1 smedjan vid 12-13 érs dlder. Dar
verkade han till borjan av 1960-talet dd han limnade smidet for att
arbeta med forsakringar och kommunalpolitik, bland annat som
kommunordférande.

Efter pensioneringen tog han med sin bror Martinus upp
navarsmidet igen. Nu vid 90 drs alder hiander det fortfarande att han
staller sig i smedjan. Det kan man f6lja i en videoupptagning i tva
delar nir Johannes i sin smedja under mars manad 2015 visar hur
det gir till att smida navare. Johannes ir dessutom fortsatt aktiv som
smideslirare for en norsk hantverksstipendiat och skicklig
smideskollega, Dystein Myhre.'’

I Melands kommun har frin mitten av 1800-talet sammanlagt
sexton smedjor, av totalt tjugo, haft navarproduktion som
huvudsyssla. Johannes har drygt tjugo ars erfarenhet av produktions-
smide av navare. I Meland finns alltsa en smidestradition i navar-
smide som Johannes varit del av. Navarsmidets tradition har
parallellt en variation som spant 6ver tid och lings hela Norges
geografiska utstrackning.

Ut6ver Johannes H Fosse dr hans namne Johannes I Fosse av
sarskild betydelse for det norska navarsmidet. De tva navarsmederna
ar slikt men har vixt upp i1 konkurrerande verksamheter och
representerar smidestradition i olika utvecklingstakt. Johannes H
Fosse introducerade mig i navarsmidet, men vid ett par tillfillen har
jag dven haft mojligheten att folja och lira mig av Johannes I Fosses
sitt att smida i hans smedja. Dock ér det fraimst Johannes H Fosse
och hans arbetssitt som jag fortfarande i stora delar foljer nar jag
smider navare.

17T lanken nedan visar Qysteins blogg pa Norsk handverksinstitutts hemsida.

http://handverksinstituttet.no/Stipendiater/Smedens-blogg
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Eget navarsmide

Mitt eget lirande och praktiserande kan delas in 1 det grundliggande
och allmidnna smidesarbetet jag utfért olika i smedjor 1 nirhet med
ett antal betydande smeder under en tidsperiod om 20 ar.

De forsta darens smidesarbete var under en sammanhingande tid
om sex ar. Denna smidespraktik har 1 stora delar varit produktions-
inriktad, men hade samtidigt fokus pa lirande och som huvud-
sakligen bedrevs i utbildningar och inom projekt av olika slag i
verksamhetsformer som inte verkade i1 en konkurrensutsatt
marknad. Fér min del innebar denna smidesutévning dnda ett
kontinuerligt lirande i en miljé under produktionsliknande former.

Nista skede som tar vid dr nir jag borjar en mer formell
bygehantverksutbildning pa Dacapo. Detta medférde ett annat
fokus och ett riktat lirande, och innefattade kunskaper som tidigare
upparbetats. Till skillnad fran tidigare arbete si utgjorde denna
period dock inte ett sammanhang med kontinuerligt smides-
utévande. Det dr under denna period som jag kommer 1 kontakt
med och borjar lira mig att smida koniska spiralnavare. I
uppstillningen 1 figuren 2.7 redogors for mina larosteg som ocksa pa
sitt visar min utveckling infor aktionens forberedelser (fig. 2.7).
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forberedelse infor
smidesaktion 2014 > @ A
batnavare 11,5 mm :
ca 2 veckor

arderbill och lie

Catarina Karlssons doktorand-
projekt, ca 3 manader. "work-
package” Tacit record-AL,

OS & GAl ca 3 mdnader

workshop fér smeder:

av NHU, yxor, hyveltill- 2010-2013
verkning & hyveltand,

— 2012-2013 —>

2008 - 2011

. . -
navarsmide ca manader

har mellan eget navarsmide motsvarande

2:a workshop foér smeder: : . .
[ X i €a400 st navare och navaramnen framst
i navarsmide med JHF & JIF 2008 i i av5/16"storlek, under 2014 ca 100 st

navarsmide ca 1 manad navardmnen av 7/16" storlek

1:a workshop fér smeder: :
i navarsmide med JHF —— 2007 ——> o &
navarsmide ca 1 manad :

navarsmide ca 3 manader —— 2007 —— ¢

2:a resan till navarsmederna
JHF & JIF, Meland

navarsmide

— 2007 ——

navarsmide ca T manad — 2001 ——>¢

1:a resan till navarsmederna
Johannes H Fosse & —— 2001 —— ¢ <—— upptill hit ca 6 &rs smidesarbete

Johannes | Fosse, Meland av varierande art

2000 - 2001 >
eget smide, Sven Bérjesson &
Gunnebo ca 2 manader

1995 - 1999 —
vidareutbildning och produktion «
i projekten Ostindiefararen &
Gunnebo, ca 3,5 ar

1993 - 1995 >
grundlaggande smidesutbildningar °
30 veckor s

smidesgrunder

4.5 Uppstallning 6ver min larovag som smed, eget navarsmide

Fig. 2.7. Larovidg som smed.

Mitt lirande 7 navarsmide tar sin borjan ur en undersékning och
dokumentation av verktygspar pa drygt 800 ar gamla triproppar eller
spanor som hittats 1 bjilklaget i1 korvinden pa Norderons kyrka i
Jamtland. Dessa kraftiga trispanor ir sannolikt en restprodukt frin
en konisk vriden navare. Antagandet bygger pa en tolkning av
sparen 1 spanorna och hal i kyrkans taklag (taktro och hogben).
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Detta gav mig skl att beséka navarsmeden Johannes H Fosse for
att lira navarsmidet och f6ér att kunna gbéra noggrannare
undersokning av troliga verktyg som skapat trispanorna och sparen
dari. Takkonstruktionens dlder har bestimts genom dendrodatering,
och detta tillsammans med tripropparnas utseende och passformen
1 taklagens hal, gor det sannolikt att verktyget som orsakat sparen
var en navare frin tiden da kyrkan byggdes (fig. 2.8).

Fig. 2.8. Till vinster en 3/4” tumsnavare den 6vre dr samma navare som i figur 2.4,
2.5 som Johannes H Fosse smitt. Den undre navaren dr en egen tillverkning som
kapats av och slipats om 1 bottenskiret for rekonstruktion av wverktygssparen,
trdspanorna, nirmast till héger 1 bild, 2001 i smedjan pa Johannesberg Mariestad.
Trispanorna lingst till héger 1 bild kommer fran kyrkvinden pa Norderén Jamtland
ca.1170-tal.

Mitt eget navarsmide uppgar hittills till omkring 500 navare i olika
dimensioner, de flesta dr en sd kallad vanlig rivnavare, 5/16” i norsk
tum eller 8,5 mm, men ndgra dr av typen batnavare, 7/16” i norsk
tum eller 11,5 mm. Det 4r smidet av den senare sorten/dimensionen
av de tva nimnda som nyttjats som exempel f6r dokumentation och
analys 1 denna undersékning. Som jimférelse kan ndmnas att i
modern tid nir navarsmidet var som mest efterfragat, berittar
Johannes H Fosse att smederna, dir han sjalv jobbade, i smedjan vid
Fossesjon emellanat tillverkade och levererade upptill 1000 navare i
veckan.

Johannes H Fosse har varit min lirare vid tva tillfallen, det f6rsta
2001 och det andra 2007, har jag besékt honom under ca en vecka
var gang. Mitt lirande resulterade i vad som kan kallas en ordning.
Med ordning avser jag bade det som hor till en tradition och en
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person. Jag lirde mig en ordning som Johannes i sin tur lirt sig
arbeta efter och ett sitt som han dr en del av och sjilv har skapat.
Detta sitt ger ett antal tillverkningssteg genom en serie formsteg
som han har gemensamt med andra inom traditionen, men hir finns
ocksa hans individuella 16sningar i dessa steg.

I traditionen kan man alltsa bade finna det som varit brukligt f6r
en grupp smeder, som arbetat under vissa gemensamma foérut-
sattningar, t.ex. en speciell smedja vid en viss tidpunkt, och det
tramstillningssitt som visat sig fungera eller varit ritt for en person.
Aven om traditionen i navarsmide sedan linge ir bruten kan till
trots ocksa jag sjilv inforlivas 1 navarsmidet, genom den anpassning
som framstillningssittet fir genom att just jag utfor den'®. Figur 2.8
visar denna ordning i tva modeller; en som Johannes H Fosse stallt
samman (1), och en som jag sjalv tillverkat (2). Gemensamt f6r dem
ar de fyra stegen: rickning av skidrimnet, kilning av skeden, vridning
av skeden och riktning av spiralen (fig. 2.9).

18 Det dr inte hir fraga om en utveckling till det bittre utan avser att det navarsmide
jag gor till stor del liknar det som tidigare navarsmeder har gjort. Jag klarar
dirmed av att forvalta visentliga delar av tidigare navarsmide. Men 1 mitt
deltagande bidrar jag med variationer da jag har tillgang till egen tidigare skapad
erfarenhet i samvaro med en annan typ av smide och med andra smeder, se figur
2.7.
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Fig. 2.9. 1. Johannes H Fosses uppdelning av smidet av 3/8 tum rivnavare.
Modellen visar en ordning som jag lirde mig genom att smida tillsammans med
honom. OBS! Schemat bestar av fem steg. I det sista lingst till hoger ar skiret slipat.
2. Motsvarande modell formsteg dr utférd av mig f6r 11mm batnavare. A formning
av udd, B formning av sked, C vridning spiral, D justering/riktning spiral. Bilderna C
och D ir ett och samma formsteg, men som hir dven har delats upp av teknikerna,

Jormgreppen.

Jag betraktar mig som si erfaren i navarsmide att jag kan ta pa mig
uppdrag och leverera fungerande navare, men konstaterar att jag har
langt kvar till den firdighet och framférallt den skicklighet som
navarsmeder 1 Melands kommun en gang hade och méjligen aven de
navarproducenter som i senare tid tillkommit. Jag dr alltsa ingen
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navarsmed i produktion eller tradition, men undersékande smed
som kan smida navare.

Som tidigare namnts i detta kapitel anbelangar mitt engagemang
med smidestriffarna 1 navarsmide. Jag kan handleda och fa
nagorlunda erfarna smeder att folja 6vergripande regler att skapa
navarliknande dmne. Idén till dessa sammankomster infann sig
nagonstans pa viagen hem 6ver Hardangervidda efter mitt fOrsta
bes6k 2001 hos Johannes H Fosse. Mina tankar kretsade da kring
satt att sprida, och pa sid vis 1 nigon man bevara, den specifika
kunskapen 1 navarsmide. Med administrativt och ekonomiskt stod
av linshemsléjdskonsulent Carl Olof Engstrom pa Vistarvet SI6jd i
Vist, kunde dessa smidessammankomster 2007 och 2008 till slut
genomforas med ett deltagande av drygt ett tiotal smeder med olika
smidesbakgrund. Av dessa har numera ett antal navartillverkning i
sin produktion. I den produktion och verksamhet de ar sysselsatta i
ingir ocksa att halla smideskurser som férmedlar kunskaper vidare.
Denna typ av smidestriff eller “hantverkssamling”” kring
navarsmide har dessutom pa liknande sitt tagits vidare tillbaka till
Norge pa initiativ av Svein Rudna, en av smidesdeltagarna. Karlsson
lyfter 1 slutet pa sin licentiatuppsats fragor om forskningsprocessens
former seminarium och dokumentationer (Karlsson 2013). Han
sager:

Det finns ocksi ett behov att utveckla en seminarieform eller
“hantverkssamling” dir det hantverkliga utdvandet diskuteras. For att
en sadan diskussion ska vara intressant bor det finnas utrymme f6r att
utéva hantverk under seminariet. En fraga for ett “hantverks-
seminarium” 4r i vilken form det ska dokumenteras (Kartlsson 2013, s.

130).

I en utveckling genomférs nu “hantverkssamling” och fordjupning
med varierande teman i olika hantverksyrken i ledning av Roald
Renmaelmo (NTNU) och Jarle Hogstmyr fran Norsk Handverks-

institutt NHI i projektet ”Traditionell Handverkskasse”.

19 Hantverkssamling kan liknas med ett forskarseminarium inom akademin.

20 Det dr frimst triarbetare och smeder jag varit i kontakt med vid dessa hantverks-
samlingar.
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Vad dessa sammankomster fortlopande saknar dr effektiva och
funktionella dokumentationsmetoder. Filmdokumentation som ett
satt har provats vid en hantverksamling kring nytillverkning av
snickeriverktyg 1 december 2015. De sammanstillningar av
filmsekvenserna jag sett visar tyvirr valdigt lite av innehallet och i
nigon man meningen med “hantverkssamling”, och vad som sker i
de sirskilda hantverksaktiva moéten som uppstar mellan yrkesfolk
inom samma intresseomrade. Med bittre forberedelse och idé om
vad som ska berittas om sa kunde filmdokumentationen ge ett
bittre resultat.
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3. Metoder for
hantverksdokumentation

Genom ansatser utforda 1 vixelverkan mellan hantverkspraktik och
undersokning soker jag i denna metodstudie utveckla en modell for
hantverksdokumentation. Modellen kraver darfor fungerade element
av metoder eller redskap. Min intention med modellens anordning
ar att den ska fungera i en forskarpraktik och diarmed ska ge
forutsittningar for utévning i hantverkspraktik samt vidgade och
intringande insikter kring aktiviteten i hantverkskunskap. Dessa
ansatser med modellen understédjer samtidigt undersékningen pa
ett sitt som askadliggér problematik med hantverksundersokning
och térmedling av densamma.

3.1 Utgangspunkter

Utgangspunkten for modellen dr att den ska innefatta hantverks-
praktik, vilket jag kallar aktion och som 1 detta fall handlar om smide
av navare. Den ska baseras pa antagandet att utforskande och
lirande i smide sker genom utférandet av smideshandlingar. Med
smideshandling menar jag de manuella aktiviteterna som en smed
utfor for att formge ting. Det innebir vidare att den ér aktorsbaserad
och att hantverksaktoren ska kunna vara undersokaren sjilv, vilket i
sin tur gor att modellen kan anvindas for egenobservation och
egenreflektion. Eftersom smideshandlingen som uppenbar aktivitet i
smideshantverk dr borta i den stund den ar utférd, beh6ver den
dokumenteras pa ett sitt som gor att den blir tillginglig for
undersokning pd andra platser och vid andra tider dn sjilva
handlingstillfallet. Dokumentationen gors dirmed aven tillganglig
tor andra dn den som utfér handlingen. Med handling avser jag
processen i sin helhet, de procedurer den omfattar, med ingaende
arbetsmoment. Metoden ska dven ge moijlighet till studier pa olika
skalnivaer eller observationsavstand, fran 6vergripande orientering
till precisa detaljstudier.
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I smidesundersokningen forskjuts fokus fran produktion av
smidesarbetets produkter och produktionstillfillen till smides-
arbetets handlingar. En malsattning dr att metodiken ska kunna
fungera som ett analytiskt, reflekterande, utforskande och lirande
redskap, samt som en brygga i dialog mellan hantverksintresserade
och sakkunniga. Utover detta ska modellen dessutom tillita
imnesovergripande dialog genom att vara underlag for samtal
mellan nirliggande vetenskapstilt och yrkesomraden.

Sammantaget innebir detta att modellen ska:

e innefatta hantverks- och smidespraktik

e vara aktorsbaserad och dirmed Oppna fér egenobservation

och egenreflektion

e dokumentera handlingen sa att den blir tillgénglig f6r under-

sokning

e oc mojlighet till olika slag av skalnivaer och observations-

avstand

e vara ett analytiskt och reflekterande, utforskande och lirande

redskap

e vara amnesoverskridande

Undersokningens syfte ar alltsa att utveckla och préva en metod for
observation, analys och reflektion av hantverkshandlingar, i
synnerhet sidana som man utfor sjilv, och de exempel jag utgar fran
1 min unders6kning dr smide av navare.

Att underska smidesarbete med utgangspunkt i eget smide
staller sdrskilda krav, och skiljer sig dirmed frin metoder for att
observera andras arbete (jfr Karlsson 2015, Wood e a/ 2009). Det
jag observerar dr min egen smideshandling som utforts 1 en smedja,
dir dokumentation med filmkameror har dgt rum parallellt med
smidesarbetet.

Smidesarbetet utgér en process vilken bestir av en mingd
atbetsmoment/procedurer som utférs pa kort tid i ett smides-
intervall. Min intention ar att metoden ska klara av att hantera de
problem som man kan stallas infor 1 en undersékning av framforallt
eget smidesarbete. Hur detta har gitt till presenteras i detta avsnitt.
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Min kunskap i navarsmide stricker sig sia langt att jag kan
handleda och fi vem som helst som visar intresse att félja over-
gripande regler att skapa ett navarliknande dmne. Men det dr inte
den typ av skapande handling som jag hir kommit att intressera mig
for och som ir relevant for min undersokning. Mitt intresse for
kunskap, riktar sig mot de skickligt utférda hantverkshandlingarna,
nigot som Marten Medebo visar exempel pa i filmen Homo Capax®.
Filmen visar i min tolkning den kapabla hantverkaren som pa ett
skickligt satt skapar verklighet. Skickligt i mening att hantverkaren
foljer overgripande regler eller, an battre, de maximer (Polanyi
2009)som hantverkaren en ging lirt sig och sedan inférlivat som
egen kunskap. Det som hantverkaren formger som med handlag
och grepp foljer en ordning och rorelsemoénster som paminner om
de formbilder vilka denne som aspirant uppmirksammat och tolkat
fran sina lirare. En akt / virdering och omvirdering over tid vars
inneborder gors om till egen kunskap. Resultaten av den utformning
som ger egenskaper i produkten ska dirtill sa smaningom likna
liromistarnas forlagor.

Den typ av kunskap som Medebo visar exempel pa omtalas ofta
som enkla tekniker. Enkelheten kan emellertid av flera anledningar
sattas ifriga. En r6r att det f6r andra ter sig enkelt. En annan ér att
de som behirskar tekniken, har kunskap i handling, inte har litt att
beskriva sina firdigheter i de arbetsoperationer de dger. Det ar
dessutom svart att beritta om hur dessa arbetsoperationer ska
inrikta krafter i de procedurerna som ska utféras. Andra sidor av
denna sak r6r beskrivning av manuella kroppsliga arbetsprocesset.
Det tar tid att lira sig och inforliva tekniker, och det tar 4n mer tid i
reell 6vning att erdvra, samt behirska och som f6ljd av det forst da
forsta dessa tekniker sa att det resulterar 1 en god smidesprodukt.
Det dr darfér svart att 6verblicka och meddela sig om denna
utdragna lirandeprocess.

2l Drejningsfilm med Mirten Medebo fran 2012: https://vimeo.com/43628079.
Filmens budskap har en intressevickande och annan intringande mening 4n den
avsikt jag har med mitt projekt. Innehallet av Medebos mening med sitt projekt
kan lisas om i féljande link himtad frin GUPEA 09.06.2016:
https://gupea.ub.gu.se/bitstream/2077/31749/1/gupea_2077_31749_1.docxrefl

ank
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3.2 I smedjan

I detta avsnitt foljer en beskrivning av smedjan, dess utrustning och
de verktyg som anvints i olika delar av processen. Beskrivningarna
av smedjan och verktygen redogbér for under vilka rumsliga
omstindigheter smidesférsoken bedrivits, samt vilka redskap som
anvants.

Smedjan dir sjilva smidesaktionerna har dgt rum, ligger inte
lingt ifran Mariestads centrum pa Johannesbergsomridet dir Insti-
tutionen for kulturvard med sitt bygghantverksprogram har sin
byggbvningsgard for triinriktningen. Byggnaden uppférdes av
studenter 1 kurser vid den davarande KY-utbildningen och stod
tardig ar 2000. Det dr en liggtimrad stuga om drygt 20 m?. I smedjan
finns en dsga, vilket dr benimningen fér platsen dir stilimnena
varms upp for att goras smidbara.

Assjan bestir av ett hopsvetsat bord av plit. Over bordet lings
sidorna och baktill finns tre omslutande viggar som upptill ar
sammankopplade med en rékkapa och skorsten. I bordet, vars yta
om ca 2 m? dr inklitt med tegel, sitter tva formor. Forman jag
anvander ar av gjutjarnsgods dir brinslet, vilket 1 denna studie ar
stenkol, ligger och utgdr sjilva hirden. For att kunna styra virmen i
hirden finns i forman ett hal och en konformad plugg undertill for
att kunna reglera syretillférseln. En elektrisk ventilationsflikt,
placerad pa utsidan, star for luftforsorjning. Inom smideskretsar
talar man om Adrden och pusten, tidigare medel f6r luftf6rsorjning av
en handdriven luftbalg.

I smedjan finns aven tva swidesstdd och en fjaderhammare av
typen ABNO-hammare. For klensmidesarbete som filning eller
mindre monterings- och svetsarbeten hor en arbetsbink till och ett
par skruvstycken, stolp- och binkskruvstycke. Stidet som anvants vid
smidet av navarna dr tillverkat i Kolsva av typ C51 och viger 125 kg
(tig. 3.1). Det har tva avsmalnande sparrborn med ett runt och ett
rektangulirt tvirsnitt. Hornen pa detta stid skapar en hog och
ljudande efterklang som jag pa olika sitt forsokt dimpa. Jag vill att
det ska vara #ysz ndr jag smider, sa tyst det nu kan bli i denna milj6.
Intill sparrhornens borjan gar igenom stidets ban tva hal som dr
genomgaende dir man kan fista olika hjilpverktyg.
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kalsatt

stadkant

fyrkansthal

sparrhorn/

3‘ rundhorn

STAD

spar}horn/
fyrkantshorn

Fig. 3.1. Stddgeografi.

Ett storre fyrkantshal om ca 1x1 tum invid basen av det rektangulira
sparrhornet och ett runt hél vid det runda sparrhornet. Verktyg jag
anvint i stidets fyrkantiga hal ar ett avskrot eller huggtand £or att kapa
material med. Huggtanden ir fixerat i stidets fyrkantshal pa ett sitt
som gor det enkelt att kunna sitta i f6r kapning och plocka ur nir
man haller pa med annat smide. I det runda hélet 4r en speciellt
utformad kdlsitt noga fastsatt med stalkil undertill. Kalsittens
oversida dr utformad att passa flera olika navardimensioner. Ovriga
verktyg som anvants i navarsmidet ligger i utgangsliget pa dssjans
bord, alternativt pa stidkabben. Dessa verktyg, nagra olika
smideshammare och tanger dr 1 rorelse nir jag arbetar, och efter
anvandning eller vid byte till annat verktyg liges de 1 anslutning om
vartannat pa bordet, vid stidets ban eller stidkubben. Hammarna
varierar 1 form och 1 vikt frin 400 till 1600 gram. Foér den hir
undersokningens navartyp och storlek har jag anvint tva sorters
smidestinger. Den ena smidestangen, dr en Jovting, som ir omgjord
och utformad for att gripa tag om och halla fast staltenen med. Den
andra smidestangen ar en omslipad mindre spetsting som ar utformad
for att gripa 6ver den glédgade delen vid vridning av spiralen.
Smidestangerna liknar de tinger som jag anvant nar jag var i Norge
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och lirde mig navarsmide. For ndsta storre navartyp en halvtums
batnavare behovs for vridningsmomentet en kraftigare ting da
spetstangen aven for denna storlek borjar bli 1 minsta laget.

3.3 Faser 1 en undersckningsmodell

En grundidé om smide ar att det férutsatter och omsluts av handling
vare sig det dger rum avskilt som tanke, uttryckt i text, muntligt eller
som smidesaktivitet. Handling dr dirmed nagot som ar i rorelse. I
mitt sOkande efter en modell for hantverksundersokning har jag
identifierat fem centrala delar som tar i varandra och som delvis sker
jamsides. Delarna ar aktion, rorlig bild, observation, diagram och
tordjupning, och de kan delvis betraktas som steg som féljer pa
varandra. Innan aktionen kan paborjas krivs dock forberedelser av
olika slag.

Forberedelser

Oberoende av vilken syssla man foretar sig gors forberedelser. De ar
mer eller mindre framtridande beroende av det behov eller den vikt
man lidgger vid den prestation som man senare vill astadkomma.

For undersokningstillfillet har det for mig varit viktigt att skapa
en situation och fi till ett arbetstérlopp som sa langt som mojligt
paminner om den arbetssituation som en yrkesverksam smed i
produktion har. Jag behover dirfér virma upp innan arbetet
paborjas. Innan smidet sitts igang har jag en mangd fardigkapade
staltenar som ligger pa bordet fOr att smidas till. Under smidets gang
star jag vanligtvis pa en och samma plats. Den forflyttning som jag
da och da behover gora ir nir jag vinder mig om mot stidet eller
dssjan, exempelvis fOr att byta navarimne som gatt ner i for lig
varme. Hur linge jag kan halla pa utan avbrott avgors av hur stor
mingd navarimnen som jag pa ett fokuserat sitt miktar med att
bearbeta. Jag beh6éver géra avbrott f6r svalka och vila fran smidet.

Innan foérscket inleds har jag forberett mig genom att smida ett
hundratal borrskir av samma dimension som de som ar foremal i
denna undersokning. Da videodokumentation ir en viktig del for
smidesundersokningen, och for att den skulle tillféra sa liten in-
verkan pa min fokusering pa produktionen som mojligt, har det
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dven varit nodvindigt att 1 forviag préova kamerahantering och
filmning 1 kombination med smidesarbete infér de aktionstillfillen
som sedan ska undersokas.

Ett skl till denna férberedelse dr upplevelsen av att mitt fokus
pa smidesarbetet paverkas av filmandet genom att det skapat en
kinsla av att vara iakttagen eller sjalvmedveten. Vixlingen mellan
aktiviteterna i sig, att starta filmkamera och sedan pabdrja smidet,
skapar ett markligt mothugg som verkar ta mitt fokus fran att vara
instilld pa tillverkning av produkten, da jag samtidigt riktar visst
fokus mot det som senare ska bli undersokningens material. Jag
viljer att kalla det mothugg da denna upplevda kinsla ar kort och
inte sitter kvar sarskilt linge.

Nir vi inne pa omstandigheter med teknik som utgor avsevirda
skillnader fran en vanlig smidessituation, vill jag ge akt pd ytterligare
villkor som skiljer den undersékande situationen fran en vanlig
smidessituation. I smedjans tak sitter en fast ljuskilla. Denna
ljusarmatur ger inte tillrickligt ljusmingd for att pa film ge
nagorlunda uppfattning och en wverklg firgatergivning av det
glodande stalet. For att det glodgade stalet 1 bild inte ska bli ##fratt,
med for starkt auraliknande vitt sken, sa har jag lagt till och forstarkt
med omgivande ljuskillor. De extra ljuskillorna hanterar ocksa
forstarkta skuggor som uppstir i bild, da ljusa partier 1 bild verkar bli
ljusare och morka verkar bli moérkare pa film. upplysningar om Den
torindrade ljussattningen kan ha betydelse f6r det filmade resultatet,
men dr inte avgorande for smidesresultatet. Efter att ganska snart ha
gjort mig van vid en ny ljusmiljé, uppfattar jag att det utgdr en
marginell skillnad mot att smida i normal ljusmilj.* 1 forbigiende

22 Utsagor om hur man ska hantera ljuskillor och firgatergivning i bild dr bara min
egen sammanblandning frin kunniga filmhantverkares muntliga utsagor. Dirfor
vill jag fortydliga att dessa hantverkare inte ska lastas f6r min okunskap i denna
fraga. Vad jag diremot uppmirksammat oavsett kunskap i filmhantverk sa kan ett
glédande stils firger, som kan ge #pplysning £6r smeden om temperatur, i rorlig
bild inte fullt ut aterkoppla till den verklighet som verkar i stunder av fotlopp.
Min uppskattning i jimsides bedémning av firg pa glodande stal i bild och firg i
verkligheten kan skilja flera hundra grader i virme. Det pastiendet siger dock
inget om hur exakt den sinnliga bedémningen kan avgéra temperaturen av de
skilda verkligheterna i sig.
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kan nimnas att det didremot ar riktigt besvirligt att smida i direkt
solljus.

Aktionen - att unders6ka och smida navare

Navarimne ir den formade men idnnu ej firdigstillda navaren®. 1
allmanhet smider jag tvd dmnen samtidigt. Under tiden som
bearbetning sker av ett amne ligger det andra i dssjan for virmning.
Av praktiska skal ar det lampligt att smida tva skar, ett i var anda av
ett stalimne. Ett smidespass omfattar tio tenar som ligger
tardigkapade pa bordet i dssjan, en ten har dubbel navarlingd, som
efter smidet 1 bada dndarna, kapas upp 1 mitten till tva navarimnen.
Den del som ska undersokas, inbegriper smide av tvd tenar som
bredvid och om vartannat bearbetas 1 en smidesomging, si som
tramgar 1 kapitel 4.

For att ge sammanhang at de handlingar som underscks och
som disposition av undersékningssituationen har jag infort ett antal
begtrepp: pass, omgding, intervall, steg och grepp.** Avgrinsningen av
begreppen dr min egen, men de utgar fran hur jag lirt mig att utféra
en mindre smidesserie. Gemensamt dr produktionsflédet, det wvill
siaga ett antal procedurer som sker i en f6ljd inom en viss tidsrymd
utan att avbrytas. Pass star £6r den stOrre situationen eller snarare det
storre flodet, ozgang ir en mindre sekvensenhet. Det vill siga att ett
antal omgangar ger ett pass, i detta ssmmanhang.” En omging kan
vidare delas i ntervall. Smidesintervall utgdr ett imnes forlopp under
bearbetning, formningsintervall mellan virmningar eller ett dmnes
virmning mellan formningen 1 vdrmmingsintervall. Sekvensdelningen,
Jformsteg, anger produktens betydande formindring. Inom dessa
formsteg kan i sin tur ett antal aktivitetsprocedurer utlisas och

2 Det dr ett navardmne efter pdborjad bearbetning av en ten si linge denna
formning pagar fram till det sista tillverkningssteget dr gjort. En navare blir det
forst ndr den dr firdig och kan anvindas for att borra med vare sig den ir duglig,
effektiv, utmairkt eller ineffektiv.

24 Dessa begrepp som avdelningar i smidesprocessen ger skalnivaer for analyser av
olika slag som far sin forklaring 1 kapitel fyra.

25 Nir jag tillexempel smider en yxa blir det istillet omvint. Fér en yxa krivs flera
smidespass for att klara en smidesomgang.
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inordnas som formgrepp. Det vill siga att inom formningsstegens
flode verkstalls smidesaktiviteter eller formgrepp av olika slag for att
na nista formsteg.

Grundbegreppen ovan har normalt en mer allmingiltig betydelse
men for detta arbete anger de en mer utpriglad tillimpning.
Omfattningen, lingden pa flodena, bestims av produktions-
torutsittningarna, produktens komplexitet och smedens firdighet. I
smidet ingar alltsa virmning och formning, vilket delar smidet, i vad
jag kallar intervall. Intervallet for ett amne dr sa lingt som det sjilv
kriver och avgors vid varje enskilt tillfialle. Medan en ten ligger for
virmning pabdrjas smidet av den andra tenen. Inom navarsmide
sdger man att man ska hinna med att utfora ett visst antal formsteg
tor var virmning. Det innebir i princip tre till fyra virmningar i
hirden per navarimne. Dir jag nu stir nir jag smider, pendlar
antalet virmningar mellan fyra och atta gianger. Det kan da se lite
olika ut hur linge jag bearbetar amnet mellan virmningarna. I och
med att jag hdr parallellt smider med tva navarimnen kan
varmningstidens lingd var beroende av hur linge formningen av det
andra amnet halls igang.

Formsteg ar en fortsatt nedbrytning i olika delar av smides-
bearbetningen. Vid det forsta formsteget, rdckning av udd eller udden,
ges den del som utgors av borrskiret en grunddimension; lingd,
bredd och tjocklek. Det ir ett slags dmnespreparerande formsteg. I
toppen av dmnet gbrs en avsmalning eller att udden taperas.”
Overgingen mellan skir och ligg bockas, imnet fir en liten knick
sa att skaret, nir navaren ér fardigsmidd, blir centrerad. Denna lilla
bockning gbrs innan resten av smidet av navarens skedform och
vridningen av spiralen tar vid. Det andra formsteget dr skeden. For
batnavaren som jag smider med borrdimensionen 11 mm behover
jag minst tva varmningar for fa till den form som skeden ska ha
innan nista formsteg. Skedens form i tvirsnitt paminner om en
manskara.

26 Taperad, anger en svagt konisk form, ett férekommande ord som jag fatt till mig
och som anvinds bland smeder. Ett ord som mdjligen dr ett laneord fran
engelskans Zapered.
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Vridning av sked som kommer nist, och hir halls amnet fast med
en ting i liggen medan en annan ting griper 6ver skeden, som
succesivt frin toppen och nedit vrider skedimnet till en spiralform.
Justering och riktning av spiralen pabotjas vid skirets vidaste del och
loper framover skirets bakkant och rygg samtidigt som dmnet vrids.
Spiralens form justeras genom att samtidigt som spiralen vrids runt,
slas den ithop mellan hammarens och stidets ban, hir riktas och
centreras skdret om vartannat efter liggens lingdriktning eller
centrumaxel. Hammaren ska triffa over skirets rygg och inte 6ver
eggen for att egglinjens yttre diameter ska vara vidare in ryggens
ytterdiameter 1 skirets tvirsnitt. Till viss del fortsitter denna
justering av skdret, vid den utviandiga och invindiga slipningen av
skiret/egglinje. Men dd bor spiralens grundform vara nira slutlig
form, annars dr risken stor att amnet blir f6r tunt och borrskiret
kommer &ppna sig vilket gér den obrukbar.”’

For att ett amne skall bli ett fungerande borr skall den efter att
smidet dr klart slipas och skaftas. I de flesta fall beroende av
navarens storlek skall den ocksa hardas.

Rorlig bildfingst
Att anvinda rirlig bild”® eller filmteknik som dokumentationsmetod
och analytiskt redskap ar ingen ny foreteelse. Redan i slutet av 1800-

talet dokumenterades med hjilp av rorlig bild mianniskor och djurs
rorelsemonster (fig. 3.2).

27 Ett av mina forstlingsverk en kvarttums navare, som visserligen gar att anvinda,
har gett vika, mojligen pa grund av for kraftig slipande justering som gjort skiret
for svagt. Det kan dven bero av undermalig virmebehandling eller valdsam
hantering med oskarp egg.

28 Rorlig bild avser bilder i konsekutiv samling som en filmkamera kan ta och lagra.
Dir av skapas illusionen av rérlig bild beroende av hur vi uppfattar dessa bilder
visas 1 foljd inom ett kort tidsspann.
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Fig. 3.2. Bilderna av smeden anligger ett ohdljt forhallningsitt tor studiet. Awnimal
Locomotion, Plate. 491 (Eadweard Muybridge 1887).

Detta skriver hemsl6jdskonsulent Helena Aberg om i antologin
Hantverkslaboratorinm (Aberg 2011).

Att bevara och dokumentera traditionell hantverkskunskap ér i och
for sig inget nytt. I borjan av 1900-talet dokumenterade flera museer
de traditionella hantverken och andra immateriella fOreteelser med
hjalp av film, foto, fragelistor och uppteckningar. Till skillnad fran i
Hantverkslaboratoriets verksamhet var det emellertid inga hantverkare
eller hantverkskunniga som da samlande uppgifter. Hantverket hade
heller ingen egen akademisk hemvist vilket bland annat innebar att det
saknades forskning i hantverk och kunskapsbyggnad med laborativa
metoder pa vetenskaplig niva. (Aberg 2011, s. 89)

En utredning(Lykke Lundberg 2009) om filmdokumentation som
lagt  grunden  till  Hantverkslaboratoriets  arbete  med
filmdokumentation har utférts av Anette Lykke Lundberg som
bland annat jobbat pia mangahanda vis som tridgirdsmistare,
filmklippare, dokumentirfilmare och i utbildning pa filmhogskolan
vid Goéteborgs universitet med film. Hon uttrycker 1 tidigare
anvinda antologi 1 avsnitt Filmdokumentation av kulturvdrdens hantverk
(Lykke Lundberg 2011 s. 187-197). Lykke Lundberg skriver om
dokumentationsmetodik med r6rlig bild

Idag méjliggor den digitala tekniken att kameran i stort sett blivit lika
littillginglig som pennan. I princip alla som vill, kan dstadkomma en
rorlig bild och ligga ut den pa nitet. Detta stiller allt storre krav pa att
medvetandegora filmhantverket. Det dr ddrfor angeliget att definiera

09



NAVARSMIDE

filmdokumentationens syfte och inriktning, (Lykke Lundberg 2011 s.

190).

Pa Hantverkslaboratoriets hemsida presenteras efter Lykke Lund-
bergs utredning riktlinjer utformade i en vigledande modell som 1
sex punkter karaktiriserar dokumentation med rorlig bild varav de

tre sista beskriver limpliga filmdokumenterande genrer.”

1.

Fragor kring att det dr filmare framfor hantverkare som dokument-
erat hantverk pa film lyfts i artikeln Tacit record - augmented
documentation methods to access traditional black smith skills, (Almevik,
Jarefjill & Samuelsson 2013). I det avseendet f6r dokumentationen

Personligt dokument. En skiss fér den egna undersékningen
som inte angir niagon annan. Hir krivs det inte mer av
resultatet dn att du sjilv kan tolka det.

Offentligt dokument. Ett bidrag till utbildning och forskning.
Hir krivs det att resultatet dr tolkningsbart och har ett
formedlingsvirde med minsta mdjliga informationsforlust.
Filmdokumentationen skall ha en framtid som tillf6rlitligt kall-
material.

Kommunicerande dokument. Malet 4r att intressera, informera
och sprida kunskap till saval redan insatta som till en bredare
allminhet. Hir krivs det ett formedlingsvirde med en konst-
nirlig dimension i samspel med minsta méjliga informations-
torlust.

En instruktionsfilm avser ett hindelseférlopp, en process eller
en del av den, som registreras steg for steg med malet att visa
hur man gor f6r att na ett visst resultat.

En dokumentationsfilm dr en dokumentation av processen
och dess resultat sitts i sitt sammanhang. Dokumentations-
filmen kan vara en skildring av miljo, historia och traditions-
birare, med eller utan intervjuer och som en passiv registrering
av fakta.

En dokumentirfilm dr en kreativ bearbetning av dokument-
ationen. En konstnirlig gestaltning.

2 http:// craftlab.gu.se/om-hantverkslaboratoriet/dokumentera-hantverk-med-film
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av smidesaktiviteten ar min foresats att fanga smidesaktionen pa ett
satt som tillfér sa liten inverkan pa arbetsflodet i smedjan som
mojligt. Lykke Lundberg med fullodig hantverkserfarenhet och
ingiende sakkunskap berittar om en filmhantverkets funktioner och
av tidsmissiga omstindigheter kring redigering att &kppa thop en
film. ”Vare sig man gor en instruktions-, dokumentations- eller en
dokumentirfilm maste bilderna klippas ihop till ett flode — en
berittelse. [...]. Skall en dokumentirfilm bli 30 minuter ar det
vanligt med minst 30 timmars filmat material. |...]. Att klippa en 30
minuters dokumentirfilm tar tva till tre manader.”(Lykke Lundberg
2011 s.191). Av ovan foljer bland annat, som undersékande smed,
att det ar jag sjilv som hanterar filmtekniken vilket i sin tur innebar
att gora sig klar over att 1 hog grad behova tinja och gora avkall pa
ett filmhantverks hidvdvunna villkor. Det gir inte att lira sig ett
hantverk med mindre 4n en halvmesyr som Lykke Lundberg
understryker, men filmteknologin dr framkomlig och kommer in
mer 1 en framtid tillgangligoras det dr nagot som utbildning i hogre
grad kan ta i beaktande.

Hir berittas om hur den vigledande modellen fullf6ljs i denna
smidesundersokning. Innan smidesakten borjat stills de olika
kamerorna iordning och riggas i olika vinklar, firdiga att bara trycka
pa start. Har blir filmdokumentationen vad Hantverkslaboratoriet
definierar i de tre inledande punkterna som ett personligt, offentligt och
kommunicerande dokument. Som  personligt dokument ger det ett
skissunderlag for egen undersokning som det forst och frimst
ricker att jag sjlv kan tolka. Som offentligt dokument ska det fungera
som forskningsunderlag och tillforlitligt kallmaterial. Det kan da ses
som ett resultat med formedlingsvirde med minsta mojliga
innehallsférlust.  Filmdokumentationen kan dven ses som
kommunicerande dokument utan sirskild hinsyn till konstnarliga
dimensioner eller fOresatser att tilltala en bredare allmanhet. Detta
innebdr inte att jag inte tar hinsyn till eller viljer bort att gora
estetiska Gverviagande. Men den konstnirliga dimensionen och
estetiken av dokumentationsfilmen ar inte i fokus f6r min intention.
De 6verviaganden som gors dr begrinsade till att exempelvis i nigon
man gbra rent 1 det valda bildutsnittet runt det som ska vara i fokus.
Malet med filmen dr dock att fa fram ett kommunicerande
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dokument som bidrar med férmedlingsvirde av det innehill som
kommer fram i hantverksaktionen, och som ska dokumenteras och
kommuniceras ~ for  undersokningens  observations  och
granskningsférfarande.

Punkterna fyra och fem 1 hantverkslaboratoriets vigledande
modell avser instruktions- och dokumentationsfilm. De ska finga hela
hindelseforlopp 1 en process eller delar av en process 1 steg fOr steg.
Hir skiljer sig min anvandning av filmteknik och instruktion fran
Hantverkslaboratoriets precisering, att instruktionens huvudsak ar
att visa hur ndgot ska utféras. I min anvindning ger de rorliga
bilderna mig zustruktion till det som faktiskt utférs. Ska didremot en
ordnad instruktionsfilm, 1 nagot annat drende eller syfte av nagon
mer unik karaktir sittas samman, och som ska tilltala en bredare
skara, b6ér man ta kontakt med kunniga filmare som pa sitt kan
hjilpa tll eller helt utféra filmarbetet. Det pa grund av de
snarigheter filmhantverk f6r med sig i likhet med snarigheter som
hantverk i 6vrigt medfor.

Dokumentationsfilm preciseras som en “passiv registrering av
fakta”. For att inte missfOrsta inneborder definieras det i min
anvandning dar jag fOrstar passiv registrering snarare som ett sitt att
forhalla sig med distans gent emot hantverksaktionen som da ska
tillféras sa liten storning som mojligt. Videokameran som av nigon
placeras ut och stills iordning ar ett resultat av en aktiv handling
med ett specifikt syfte. Sjilva bildupptagningen ér 1 sig sedan en
passiv registrering av en kamera som ju ar ett foremal utan intention,
detta oavsett hur kameran ar hanterad, och vilken typ av film eller
dokument som blir resultatet. Filmdokumentation 4r oavsett, med
eller utan outsagd eller uttalad intention, alltid en skildring av milj6
och historia. Jag menar att filmhantverkets mojligheter och
begrinsning stiller krav pa den som ska anvinda filmteknik som
dokumentationsmetod, vilken behéver gora sig klar 6ver delar av
filmhantverkets villkor. Detta hantverks villkor, liksom allt hantverk
1 ovrigt, ger effekter i det som ska skildras och i det skildrade
resultatet. Filmhantverk innebdr primirt att gora film det har sin
egen kunskapssfir, sa har siger Lykke Lundberg om denna sak.
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Att gbra film ar ett lagarbete, inte bara mellan de som gor filmen utan
ocksa mellan filmarbetarna och de medverkande. En férutsittning for
den professionella filmprocessen dr dessutom grundlig research. For
Hantverkslaboratoriets del innebar det att filmaren bor vara vil insatt i
det hantverk som skall dokumenteras och att ett samarbete etableras
mellan filmaren och hantverkaren. Dokumentir-filmteam dr av
nodvindighet och tradition smd. Under inspelningen édr det inte
ovanligt med bara tva personer, en regissér och en fotograf vilken
ocksa tar ljud. Som filmare vill man paverka den verklighet och de
minniskor man dokumenterar sa lite som maijligt. Ju firre man dr som
trider in 1 nagons sfir desto bittre. Det beror alltsa inte enbart pa en
lag budget att en dokumentirfilmare ofta behirskar mer dn ett
kompetensomride. For att aterge den kunskap och noggrannhet i
detaljerna som krivs for ett lyckat hantverksresultat, 4r motsvarande
kunskap och noggrannhet hos filmhantverkaren ndédvindig. (ibid
2011)

Jag anvinder filmteknologi pa ett sitt, och det hir menar jag ar
viktigt, med digital videokamera och redigeringsprogram utan att
gbra mig vinn om att vara filmhantverkare. Det dr vildigt praktiskt
att anvanda filmkamera for att undersoka sin verksamhet. Jag har
ibland stott pa jamforelse av smide med dans. I en férsta anblick ser
jag ingen likhet, men om man tinker efter 1 undersokning sa pa det
satt att studera sig sjilv kan liknas vid de 6vningar som dansare utfér
1 lokaler med speglar. De rorelser som verkar i stunden for en
dansare som ar sd avgorande kan de 1 6gonblick studera men limnar
visserligen inga dokumenterande inslag efter sig.

Jag har i arbetet haft tillging till tre digitala videokameror
placerade med olika blickfang och distans. I det férsta dokument-
ationstillfallet grundaktionen, som mer ingdende behandlas i kapitel
fyra, anvinde jag endast tvd filmkameror. Det smide dir som
tangades 1 bild togs vid borjan av det andra smidespassett av tva
under en dag av navarproduktion. Bildfingsten har gatt till pa
toljande sitt: Tva av kamerorna var placerade pa stativ och en
kroppskamera fist pa aktorens, det vill sdga mitt, huvud. Kamerorna
startades mellan smidesomgingarna. Efter att kamerorna startats,
kunde smidesaktionen ta sin boérjan med att tenarna lades i
fyren/hirden och med pafdljande smide till smidesomgangens slut.
Nir smidesomgangen var avslutad stingdes kamerorna av.
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stativkamera 2 huvudmonterad kamera 3
\ hard/forma
asga/bord
hérd/forma

stativkamera |

Fig. 3.3. Kamerauppstillningar, smedjans geografi.

Samtidigt med smidet har alltsa tre filmupptag gjorts, tvda diagonalt
framifran med filmkameror pa olika lingd- och héjdavstind staende
pa stativ, och ett fran en filmkamera 1 ett huvudfiste. Dessa tre
bildsekvenser har kopplats samman sa att de, ordnings- och rorelse-
missigt, dr samstimda. Den idndringen som gjorts utifran det
tilmade ramaterialet ar att delar 1 borjan och slutet av smides-
aktionen har tagits bort. De bortklippta delarna dr forsta
virmningen, innan smidesbearbetningen dr paborjad, samt tiden
efter det att smidesaktionen ar avslutad och navarimnet ar fardig-
smitt, avsynat och ligger pa bordet. Nagon annan andring mer an att
ett rakneverk och fargmarkorer lagts till i bildsekvenserna har inte
gjorts. For att gora tydligt vilket iamne som bearbetas har i borjan av
varje aktivering som startar med min beréring av dmnena markerats
med en firgmarkering. Denna angivelse visar vaxlingen mellan
aktiviteterna virmning och smide som utférs pia amnena. Ett
rikneverk har lagts till for att underlitta orienteringen inom
bildsekvensen samt for att koppla samman tidsgeografiska diagram
och rorlig bild. Startpunkten, 00:00 i rikneverket, sitts igang nir jag
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kommer 1 kontakt med staltenen som ska formas och blatt amne tas
ur hirden.

Tidsangivelsens start eller nollpunkt i bildsekvenserna, samman-
faller dirmed med 00:00 pa tidsaxeln i diagrammet. Smidesaktionen
riknas som avslutad med det sista dmnets formning inom
smidesomgangen och nir navarimnet lagts pa bordet. Nar
handen/smidestingen slippt taget om navarimnet visas detta i
filmdokumentationen med att rikneverket dr stoppat och av en fryst
bild. Med hinsyn till den bortklippta bildsekvensen av forsta
varmningen, har i fortexten lagts till information om hur ling denna
varmningstid varit. I detta utgangslage, nir videodokumentationen
ar ordnad, tar observationen av smideshandlingarna mer ordnat vid.

Observation, diagram och férdjupning

I och med att dokumentationsfilmen som omger aktionen utgor
underlag fOr observation dr redigeringstillfillet en fOrsta niva for
observation. I redigeringen ges tillfille f6r en mer generell virdering
av bildsekvensernas sammanstillning. I en mer ordnad observation
som tar vid av det bildsekvenserna visar gors de forsta anteckningar
1 en stationslogg som ger tid och plats. Nir de rorliga bilderna
exporterats kan filmens underlag transkriberas i logganteckningar.

Tidpunkterna riknas sedan om i lingdenhet. Dessa siffror utgor
som koordinater tillsammans med forbestimda koordinater f6r plats
underlag for efterkommande avbildning 1 diagram. I grunden fér de
diagram jag gjort motsvarar 1 sekund ginger 0,2 i lingdmatt, 1
minut ganger 0,2 ger 12 och sa vidare. Nu dr en fOrsta analysfas
gjord och ett huvuddiagram kan goras. Beroende av vilken skalniva
man sedan viljer och vad som ska studeras om det ar form eller
formning
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Fig. 3.4. Den modell i sammanfattning som jag jobbar efter tog sin upprinnligaform
2011. Modellen ska dven ses som en pataglig verksam tankemodell f6r situationen i
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Idén bakom modellen &r att smide underséks genom smideshandlingar. Syf-
tet med det forsta steget dr att ta fram erfarenheter av smideshandlingar.
For att handlingarna skall ha undersékningsvédrde (vara kunskapsmdéssigt
relevanta) méste smedens fokus pd samman satt som vid yrkesméssigt uté-
vande vara riktad mot den produkt som framstélls. Erfarenhetsmaterialet
som kommer fram i det forsta steget ar darfér bundet till smidessituationen,
dvs den aktuella personen, platsen och tiden.

Syftet med det andra steget &r att fdnga innehdll frdn smidestillfallet ge-
nom dokumentation med rérlig bild. P& de viset "frigérs™ kunskapsstoff ur
smidessituationen. Undersikaren filmar sig sjdlv.

I det tredje steget pdbdrjar undersdkaren férflyttningen av sitt fokus - frn
att vara understkningsobjekt till att bli det understkande subjektet. For-
flyttningen inleds med observation av den aktion eller som fngats med
rirliga bilder. Undersikaren observerar sin handling genom att félja hand-
lingen och samla information i en logg som ger moment och tid. Till stor del
ar undersékningen i form av information, analyser och reflektioner fortfa-
rande subjektiv. Dessa dr samlade hos observatéren.

I det fjarde steget framstalls med hjalp av loggbok och rérliga bilder en
grafisk avbildning i form av ett diagram som som representerar handlingen.
Syftet med diagrammet &r, dels att ge en struktur och orrientering som,
med olika detaljering och skala kan anvéndas for beskrivningar, analyser
och reflektioner, dels skapar reflektionsutrymme mellan handlingens ge-
nomférande och dess utfall som produkter.

Slutligen: den abstrakta representation behdver fyllas ut med detaljer och
konkretiserande beskrivningar och resonemang. Detta kan ske i form av
rorlig bild, teckningar, foto eller sammanfogat med information i text eller
i talad form.

praktikriktad undersékning.

Observationens underlag i form av logganteckningar utgor sedan
underlag for dokumentationer i den tidsgeografiska notationen i
form av diagram. I de tidsgeografiska diagrammen aterges navar-
amnenas individbanor fran ten till fardigsmitt navarimne. Diagrammet
har ritats i layoutprogrammet InDesign, men det kunde lika girna,
eller kanske bittre, gjorts i Illustrator. Diagrammen ger en
orientering 1 en grafisk bild av tenarnas individbanor och inplacering
1 tid och plats eller som jag kallat stationer.
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Nir aktionen ir genomford med insamling av information av
erfarenbeter och ordnad i dokumentationer i form av r6rlig bild och
diagram kan modellens avslutande steg ta vid. Med fordjupning avser
jag en avslutande del i modellen, som ar mer intringande eller
vidgande resultat av analys. Hir kan nu insamlad information
tordjupas 1 sin helhet i en ordnad form av instruktion eller
detaljstudier som kan kombinera muntlig eller textbaserad
information till bild eller med film som kan understodja instruk-
tionen.
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4. Resultat av smidesriktad
undersokning

I foljande avsnitt behandlas navarsmide genom en tidsgeografisk
dokumentationsmetodik sa som den tagit form i min undersokning.
Avsikten med metodiken 4dr att na en sammanhingande och
ingidende smidesgranskning. Med navarsmide som exempel ut-
vecklas och provas en smidesriktad undersékningsmodell sisom den
skisserats 1 foregaende avsnitt.

Modellen bestar av tva komponenter: smidesaktion och smides-
undersokning. Den forsta omfattar det praktiska smidesarbetet som
utgor empirisk grund for den andra teoretiska delen 1 vilken smides-
arbete dokumenteras, analyseras och reflekteras o6ver. Fram-
stallningen som redovisar modellforsoket ar ordnad efter in-
delningen nedan.

Denna indelning gar genom begrepp for att urskilja, strukturera
och ge sammanhang at de handlingar som undersoks samt fungera
som disposition av undersokningssituationen. Begreppen jag tagit
mig fram med dr: ordning, pass, omgang, intervall, steg och grepp.
Innehillet 1 och avgrinsning av begreppen ir min egen, men de
utgdr fran hur jag lirt mig navarsmide genom en mindre smidesserie.

Avsnitt 4.1 Swidesaktion, tar upp begreppen smidesordning, smides-
pass och smidesomgang, och omfattar:

e fOrberedelse
e grundaktion

e jimforelseaktion

Avsnitt 4.2 Swmidesdokumentation, tar upp och beskriver under-
sokningsbegreppen smidesintervall, formsteg, formgrepp, och om-
fattar dokumentation av:

e omgang, amne och sekvenser (med jamforande exempel)
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Avsnitt 4.3 Swmidesundersikning omfattar:
e analys och reflektion omgang och dmne

4.1 Smidesaktion

Aktionen omfattar det smidesarbetet som ska undersokas och ingar i
modellen. Avsikten med aktionen dr att skapa ett produktions-
liknande flode, det vill siga att ett antal procedurer som sker i en
toljd inom en viss tidsrymd utan att avbrytas. Ordet aktion anvinds
alltsi som benimning pa de hantverksaktiviteter eller hantverks-
moment som undersoks. En aktion ska, som jag ser det, innefatta en
eller flera hantverkshandlingar som arrangerats for att mojliggora ett
metodiskt styrt undersokande av en zi/ kind hantverksprocess dir
handlingen samtidigt dokumenteras. Aktionen, i den form den hir
utfors, ar indelad 1 tre delar: forberedelse, grund och serie, (fig. 4.1).
Dessa delar aterkommer pa samma sitt 1 en vardaglig smidespraktik,
men de tre enheterna dr da oftast inte sa tydligt uppmirksammade,
avgrinsade och sirskilda fran varandra som modellen framstaller

det.
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RESULTAT AV SMIDESRIKTAD UNDERSOKNING

Smide av bdtnavare
smidesaktion utférd den 17/4 -15/5 2014,

Patrik Jarefjall
aktionsdagar
16/5 —
em pass6 1
| 1]
fm pass 5
| den jamférande delen av aktionen ar syftet att smida
15/5 — i likhet som ett yrkesutévande smide med fokus pa
< produktion. Urvalet som filmades gjordes godtyckligt
pass 4 e genom att innan passet pabdrjades valdes slumpmads-
e sigt vilken omgang som skulle tas upp i film.
| (1]
fm pass 3
14/5 —
2552 Syftet med denna del av smidesaktion (pass 1 och 2) var underlag
i P n som visar formning och handgrepp pa ett satt som motsvara vad jag
presterar inom den givna smidesordningen. Vid det andra passets an-
N dra omgang anség jag mitt smidesarbetet hade ett acceptabelt flode
fm och precision. Da slogs filmkameran pé&. Bildupptaget utgor underlag
pass 1 for dokumentationen av omgang och @mne som féljer.
17/4 —
Den férberedande delaktionen varade under 5 dagar och omfattade
sammanlagt ca tva dagars effektivt arbete. Da stalldes smedjan i ordning,
amnen kapades till, prov med olika kamerauppstéllningar utférdes tillsam-
mans med "6vningsmide” fér att fa in rytm och handgrepp. | férberedelsen:
senare del (grén markerad = ) brét jag smidesgangen for att fa bilder pa
navaramnen efter de olika formstegen.
8/4
| | |

forberedelse  grundaktion serieaktion

symbolférklaring:

> d@mne (ten)

—— omgang bestaendeav tvddmnen < m fargmarkerad omgéng &r filmad, de tva &mnena hélls isir genom
5 bld och réd férg, omgangen startar alltid med formningen av det
4 bla dmnet
3 pass bestaende av fem omgéngar,
2 omgangarna ar numrerade i den foljd
L de utférs
n > dag med férberedelser < med inslag av filmning

Fig. 4.1. Smidesaktion, smidesaktionens tre delar, samt dmnen i pass, omgangar.

Forberedelsen bestar 1 att stilla 1 ordning arbetsplatsen och
arbetssituationen for det aktuella arbetet. Till férberedelsen hor dven
att inforskaffa och kapa till amnen, att ordna fram, underhalla och
eventuellt framstilla redskap och verktyg. Men till den inledande
delen av aktionen hor ocksa till att aktoren forbereder sig. For mig
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kan det ga ganska ling tid mellan mitt arbete 1 smedjan. Denna
torberedelse, som kan liknas vid industrins szilltid, sker 1 nigon man
aven 1 vanlig smidesproduktion nir man stiller om och gér en annan
typ av smidesprodukt som man vanligtvis inte haller pa med, till
exempel en specialbestillning av nagot slag.

De tva direkta smidesmomenten i aktionen har olika funktion
och forser undersékningsdelen med riktade men kompletterande
uppgifter och underlag. Grundaktionen avser en dokumentation av
ett idealiskt smidesférlopp™. Fokus ir de olika smideshandlingar
(procedurer) som bildar en smidesprocess, det vill siga de olika
handgrepp och formforindringar (formningar) som ingar 1 ett
bestimt smidesarbete och hur de olika handgreppen och form-
forindringarna hinger samman.

Mialet ar att skapa underlag for beskrivning, analys och reflektion
av hur ett smidesarbete av ett visst slag kan och bor utféras genom
att aktoren presterar sa bra som denne kan. I serieaktionen som
toljer forflyttas fokus fran hur ett smide utfors till vad som hander i
en mer produktionsliknande situation, genom framstillning av en
mindre serie. Ur denna serieliknande produktion himtas ett
stickprov 1 syfte att fa underlag for jimforelser i form av
beskrivning, analys och reflektion med variation och spridning.
Stickprovet kompletterar och balanserar en mer tillrittalagd
grundaktion som ger mer typiska bilder av aktorens verkan i
processen genom dennes arbete med procedurer i moment. Detta
anser jag talar om en 6verordnad idé och struktur pa vilket sitt en
hantverksprodukt ges form; genom forlopp, via teknologi och i
ogonblick.

For att kunna tala om, beskriva, analysera, och for att reflektera
beh6vs ord. I samband med ordet smidesaktion ska hir de tre be-
greppen smidesordning, smidespass och smidesomging kom-
menteras.

30 Med ideal menas hir med det for stunden uppnadda resultat av aktérens formaga
som denne uppfattar visat sig i en acceptabel niva av godkinda prestationer.
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Smidesordning

Smidesarbete som utfors yrkesmassigt sker efter en mer eller mindre
individuellt anpassad strategi.”’ Som smed tar man sig an sina
uppgifter vil planlagt, och foljer en 6verordnad idé om hur man ska
arbeta. Strategin syftar till ett fléde — en produktionsordning.
Fungerande sitt att arbeta upprepas. Man gor likadant varje gang
med undantag av de ofta mindre justeringar som féljer av att man
utvecklar sin firdighet och anpassar sitt arbetssitt till nya uppgifter
eller produkter, verktyg och redskap. Med smidesordning menas
dirfér en arbetsging, ett produktionsflode format av de
produktionsférutsittningar man har tillhanda, mojligheterna i de
tekniker (operationer) som upparbetats i den smedgemenskapen
man tillhér och den personliga erfarenhet och férmaga man besitter.

I den smidesordning som jag hir i undersokningen smider
navare efter ar utgangsimnet ett 8 mm rundstal en ten som kapats
till ca 450 mm lingd. Nir smidet 1 bada dndar av tenen ar klart kan
damnena delas fran varandra, vilket efter delning ger tva navarimnen.
Navarimne ar alltsa den formade men ¢j dnnu firdigstillda navaren;
saknas gor slipning, virmebehandling, hirdning och anlépning samt
skaftning. I de flesta fall, men beroende pa navarens storlek, smids
parallellt tva amnen. Det betyder att under tiden som bearbetningen
av ett damne pagar, ligger det andra i dssjan for virmning. Vaxlingen
mellan virmning och bearbetning utgdr en strategisk komponent
som dr kopplad till den formindring som sker med arbetsstycket
(imnet). Denna stegvisa formandring utgdér en annan faktor i
smidesordningen. Ett sitt att beskriva smidesordningen dr darfor
genom de formsteg som dmnet genomgar.

Smidespass och -omgang

Ett produktionsfléde bestar av ett antal procedurer som sker i en
foljd inom en viss tidsrymd utan att avbrytas. I detta sammanhang
star smidespass for den storre situationen eller snarare det stOrre

31 Henry Mintzberg uppmirksammar i boken S#rategy Safari att vi anvinder oss av
fem typer av strategier. Strategibegreppet finner jag intressant for hantverksriktad
undersokning i tre av de fem typerna.
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flodet. I modellforsoket utgors passen av det smidesarbete som
sammanhingande utférs pa formiddag respektive pa eftermiddag.
Varje aktionsdag ger alltsa tva smidespass och de tre aktionsdagarna
motsvarar totalt sex pass. Omfattningen av smidespassen bestims
av vad aktoren klara av och vad som dr praktiskt att inritta sig efter
for att fa ett flode sa behirskat och friktionsfritt som mojligt. Saval
person som produkt och situation spelar roll. Omging ir en mindre
sekvensenhet. Det vill sdga att ett antal omgangar ger ett smidespass.
I modellforsoket omfattar varje pass fem omgingar.

Genom begreppen smidespass och smidesomgang dr det mojligt
att beskriva den omfattning eller kvantitet i tidsatgang, produktions-
mingd, men ocksa det empiriska underlag som den efterféljande
undersokningen vilar pd. Sett nerifran och uppat, frin omgang till
pass, innebir i modellférsoket med den tillimpade smidesordningen
att grundenheten 4r tva tenar som omvixlande bearbetas. Varje
omgang ger tva navarimnen. De fem omgangarna i varje pass ger i
sin tur tio navardmnen. Detta dr produktionsmingden under ett
smidespass. Sammanlagt omfattar modellforsokets smidesaktion sex
pass om totalt sextio navarimnen. Av dessa sextio dmnen dr tio
dokumenterade med bildupptag.

Efter denna introduktion av smidesaktionen behévs tva for-
tydliganden: 1) Min undersékning omfattar endast den del av navar-
smidet som gor navarsmide till en egen gren inom smideshantverket
formning av det spiralformade skiret. 2) Genom min egen vig i
lirande utgar undersokningen fran den typ av navare som Johannes
H Fosse smider och det sitt att smida navare som jag lirt mig av
honom.

Tillverkningsstegen smide och slipning ser jag ar navarspecifika
enligt den ordning jag foljer. Steget slipning dr beroende av smidet.
Det dr forst vid slipningen som det visar sig om formningen och
riktningen av skiret édr fullgod. I mitt lirande och 1 dialog med min
lirare har slipning ingatt. Jag har mer ingiende arbetat med
slipningsdelen 1 andra navardimensioner an den som visas hir. Men
samtidigt som de tva tillverkningsstegen tillsammans ar nédvindiga
for att ge navaren dess funktion sia kan de atskiljas i det avseendet
att de omfattar procedurer av olika slag. I en stérre och mer
intringande undersékning och utredning av navares anvindnings-
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omraden, typologi, tillverkning, verkningssatt och verkningsgrad bor
savil smide som slipning inga. Alla undersokningar innebdr dock
avgransningar. Eftersom det 6verordnade syftet 1 min undersékning
handlar om tillvigagangssitt for att undersoka smide ser jag denna
avgriansning som rimlig.

4.2 Smidesdokumentation

Avsnittets inledande schema visar att undersokningen i modell-
torsoket bestar av undersOkningskategorierna beskrivning, analys
och reflektion. Valet av kategorier hér ihop med forsokets syfte: att
prova undersokningsskissen 1 avsnitt tre 1 relation till vedertagna
kriterier for vetenskapligt arbete. Fér den fortsatta framstallningen
vill jag pa grund av forsokets syfte som metodstudie betona, att de
beskrivningar, analyser och reflektioner som foljer endast ar
exempel pa hur modellen kan anvindas.

Redovisningen haltar genom sin tryckta form vilken inte tillater
en direkt interaktion med rorliga bildsekvenser. En effektiv
samverkan mellan verbal framstillning och rorlig bild kriver
publicering i annan form dn som tryck. Till ett publiceringssitt via
nitet, som till exempel 1 en hemsida, dir bildsekvenser ar tillgingliga
genom klickningar, dterkommer jag till i en senare undersokning.

Ordnande begrepp i smidesundersékningen

Innan utfallet av dokumentationer, beskrivningar, analyser och
reflektioner presenteras, kommenteras forst niagra av de centrala
undersokningsbegreppen. Dessa dr intervall, formsteg och form-
grepp. Sammanhallande for de tre begreppen ér att i smide av
verktyg ingar, enligt min bestimning bland annat, att forma genom
att bearbeta uppvirmt jarn eller stal.

Intervall: En omgang kan delas upp 1 intervall. En fundamental
indelning i intervall dr den mellan dmnets wzdrmmning och dess
bearbetning formmning. Den foérsta benamns virmningsintervall, det
senare formningsintervall. Ett formningsintervall tar tid men
bestims inte av tid. Dess lingd avgors vid varje enskilt tillfille
beroende pa vad som hinder av formbarhet och formning (fig. 4.2).
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Fig. 4.2. Smidesintervall av omgang 2 till vinster och 4 till hoger i bild. Ett smides
intervall avser att smidets tva visentliga enheter, varmning och formmning.
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Formsteg: Detta dr produktriktat genom att ange produktens
betydande formférandring. Ordet forklaras av att formningen sker 1
steg. Det betyder att det inte ricker att en smed har en klar bild av
hur produkten skall se ut nir den ar fardigsmidd. Dartill krivs ett
antal formreferenser over arbetsstyckets formforindring. Smeden
avsynar lopande arbetsstycket och med stéd av dess relation till
andra element i rummet.

Formgrepp: Detta begrepp ar handlingsriktat. Inom formstegen
kan ett antal aktivitetsmoment utlisas och ordnas som smides-
procedurer eller grepp av olika slag, t.ex. rickning, nedsittning,
bockning, kilning, stukning, vridning, etc. Alla dessa grepp ar
avsiktsstyrda manévrerande ingrepp for att ge aterverkan eller gripa
in i ett material. Ordet grepp anvinds handgripligt sival inom idrott
som vid polisidrt ingripande liksom pa mentalsjukhus som atgird
mot valdsbenigna personer. Inom brottning dr grepp ett sitt att ta
tag 1 motstandaren for att bringa denne pa fall eller ur stand att rora
sig. Godkinda grepp ska utan att valla skada forsitta motparten ur
spel.

Dessa grepp ar omsorgsfullt reglerade sa att de orsakar tillricklig
verkan for det tillfalle de griper in i. Vad som anses vara godkant
varierar mellan tillimpningsomraden och olika discipliner. Greppen
blir i och med det en friga f6r virdering och bedémning och har av
nagon eller nagra nagonstans fattats beslut om och nedtecknats som
kriterier. Jamforelsen med brottare, poliser och mentalvardare ir
nirliggande pa sd sitt att for dessa liksom i smide finns en
uppsittning  reglerade  tillvigagangssitt vilka dr utprovade,
verksamma och accepterade. Den exakta anvindningen av dem och
hur de kan kombineras dr dock beroende av person och situation.
Med st6d av jamforelsen kan man se att respektive praxis
fortlopande 4dr under granskning bade internt och externt. En
granskning som i bista fall, inom respektive sammanhang, leder till
att brister och fordelar uppmarksammas genom provning som i
omvandling med avsikt kan leda till ett battre slutresultat inom sitt
omrades form.
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Smidesdokumentation

Ett av kriterierna for modellen ir att den skall klara av att pa ett
systematiskt och kontrollerbart sitt dterge smideshandlingar. Med
kontrollerbart menas att beskrivningens smidesinnehall ska kunna
utsittas for granskning och kritik. Ett sitt att gora det ar med den
tidigare nimnda uppdelningen i en grundliggande beskrivning som
kompletteras med ett jimforelsematerial.

Grunddokumentationen utgar fran aktionens grundmoment. I
forsoket med undersékningsmodellen bestir beskrivningen av tva
dokument: smidesdiagram och bildsekvens. Diagrammets uppgift ar
att halla ordning, ge struktur och mojliggora for skalindringar. Med
det senare menas att dokumentationen skall kunna riktas fran
overblick av processen till information om detaljer 1 formningen,
hur enskilda formgrepp utférs och vilken verkan de far. Bild-
sekvensen beskriver formningen och handgreppen, det vill saga ger
sjalva smidesinnehallet.

Som exempel pa grunddokumentation valdes den andra om-
gangen 1 aktionens andra pass. Att valet f6ll pa just denna beror pa
att det 4r en omgang i vilken jag bade 4r n6jd med navarimnena och
smidesforloppet. For att visa pa mojligheten med kombinationen av
diagram och bildsekvens visas hir tva dokumentationsnivder: om-
gang och imne. En annan produkt an navare kan behéva beskrivas
efter en annan indelning. For att visa pa moijligheten att beskriva
detaljerat kommenteras dokumentation av sekvenser.

Dokumentation av omgang

Smidesdiagrammet 1 figur 4.3 visar de tva amnena i omgangen, det
bla respektive det roda. Den vertikala axeln ger tiden i minuter med
ett for tidsgeografin kannetecknade satt att rikna tiden (handelse-
forlopp) nerifrin och uppat. Den horisontella axeln ger smides-

geografin. Bildsekvensen som hor till diagrammet ar tillginglig pa
GUPEA.
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Smide av batnavare

grunddokumentation omgang 2 i pass 2 hamtad fran smidesaktion utférd mellan den 16 - 17 april 2014,

Patrik Jarefjall
A. Smidesdiagram omgang
minuter
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B. Bildsekvens omgang
lank: Batnavare smidesomgang,

bildsekvens 2.2
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kéalsatt —
fyrkantshal —
sparrhorn —
bord -

Fig. 4.3. Grunddokumentation omgang och bildsekvens.

Samtidigt med smidet gjordes tva bildupptag, ett frin sidan med
filmkamera stiende pa stativ och ett fran en filmkamera i ett
huvudfiste pa smedens huvud. Dessa tva bildsekvenser har kopplats
samman sa att de, ordnings- och rorelsemassigt, ar synkroniserade.
For att gor tydligt vilket &mne som bearbetas har en firgmarkering
lagts till, (fig. 4.4).
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bildupptag fran stativkamera 1

bilrdupptag fran kroppskamera

[
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Fig. 4.4. Skirmdump som forklarar informationen i bildsekvens

Denna angivelse visar vaxlingen mellan aktiviteterna virmning och
smide som utférs pa dmnena. Ett rikneverk har lagts till for att
underldtta orienteringen inom bildsekvensen samt for att koppla
samman diagram och rorlig bild. Startpunkten, 00:00 i rikneverket,
satts igang nar jag kommer i kontakt med staltenen som ska formas
och blitt amne tas ur hirden. Tidsangivelsens start eller nollpunkt i
bildsekvenserna, sammanfaller dirmed med 0 pa tidsaxeln i
diagrammet. Smidesaktionen riknas som avslutad med det sista
dmnets formning inom smidesomgingen och nir navarimnet lagts
pa bordet.

Ser man till de tva individbanorna 1 figur 4.3 framgir att arbetet
borjar med det bla men det dr det réda som ar fardig forst. Det bla
amnet krivde ytterligare ca 3 minuters bearbetning innan det
bedomdes som klart. Till detta konstaterande dterkommer jag i nista
avsnitt under rubriken diagramyjamforelse. De tva linjerna visar pd
tydliga skillnader och olikheter men visar ocksa pa ett gemensamt
monster som dr den ordning som tidigare nimnts. Upptill
markeringen X foljer den bla och den réda linjen varandra med god
overensstimmelse. Darefter I6per utan nagra komplikationer arbetet
med den roda linjen vidare till fiardigt amne. Det réda dmnet
representerar eller illustrerar ordningen pa det satt jag klarar av att
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utféra den pa ett bra sitt. Det ar detta ideala forlopp som nasta steg
1 grunddokumentationen syftar till att fanga. Den fortsatta fram-
stallningen behandlar darfor det roda amnet. Den bla banan ar dock
fortsatta intressant bland annat darfor att den linjens avvikelser och
sardrag reser frigor och dirmed 6ppnar for analys och reflektion.

Dokumentation av amne

Diagrammet och bildsekvensen som visar det réda amnet frilagt frin
det bld, figur 4.5, dr himtade ur grunddokumentation omgaing.
Bildsekvens dr redigerad och redovisar dirmed en bruten foljd av
smidesarbetet. For att hallas samman bildsekvensen med diagram
samt redovisa brottet i bildsekvenserna markeras och symboliseras
delningen med att linjen ar prickad. Diagrammet startpunkt dr nir
det roda dmnet for forsta gangen tas ur hirden och limnar dssjan.
Det har da legat for virmning i 1 2 minut.
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Smide av bdtnavare
grunddokumentation omgang, hamtad fran omgang 2 i pass 2 utford den 17 april 2014,
Patrik Jarefjall

A. Smidesdiagram omgang
minuter

144

18 =7

s+ ] B Bildsekvens omgang, rétt dmne

lank: Batnavare smidesomgang,
bildsekvens 2.2

00:05:42:33

assja
ban —
stadkant —|
kalsatt —
tang

fyrkantshal —

Fig. 4.5. Grunddokumentation dmne, édr likadant som 4.3 men med rott amnes
diagram samt bildsekvens.

Jamfoért med den tidigare dokumentationen har det inte tillforts
ndgon ny information men genom “skalférandringen” har beskriv-
ningen riktats. Med det foljer visserligen ett informationstapp
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genom att det inte gar att utldsa exakt vad som sker under det roda
amnets varmningsintervall. Fordelen, som jag ser det, ar en battre
overblick 6ver formningen och smidesarbetet. Den forsta
dokumentationen limpar sig for Gverblickande jamforelser, den
andra dr en lamplig niva for form- och bearbetningsstudier.

Dokumentation av sekvenser

Mojligheten att med diagram och bildupptag gi vidare ned i1
sekundkorta sekvenser och handgrepp illustreras hir med en bild
och bildsekvenser vilken visar ett moment formningssteg C av det
roda dmnet (fig. 4.6).

OO0 OO OO0 OO0 OO 000 O0Oo00O0 00000000000 0000000

37

Fig. 4.6. Visar samband diagram och bildrutor.

Var detta handgrepp befinner sig i smidesforloppet framgar av
diagrammet lingst till vanster. I utsnittet till hoger har tidsskalan
andrats fran minuter till sekunder. Momentet i fraga tar 11 sekunder
att utféra. Med bildupptaget om 50 rutor per sekund ges en detaljer-
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ingsgrad som vida 6vergar vad jag tror kan behovas for att fa en
tydlig bild av smidet. Det giller i synnerhet hur handgreppen utfors.
Med en lyckad kameraplacering, vilket kan vara svart att fa till
eftersom jag r6r mig ganska ofdrutsigbart under smidet, kan dven
formningen undersokas i detalj, inte sillan ned pa ett hammarslags
niva samtidigt som dessa hindelser som sker under delar av en
sekund kan placeras exakt in 1 ett f6rlopp som stricker sig Gver tiotal
minuter.

Dokumentation av jamférande exempel

Under smidesaktionens tva avslutande dagar, vilka omfattade fyra
pass om 20 omgangar och totalt 40 navare, valdes fyra smides-
omgangar slumpmissigt ut for dokumentation. Denna uppsittning
stickprov ur en serie omfattar smide av 10 navarimnen vilka
bearbetats pa samma sitt som i grunddokumentation med diagram
och tillhérande bildsekvens (fig. 4.7). Figuren visar en uppstillning
av diagrammen.
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Smide av batnavare
analys av de jamférande exemplen i smidesaktion utférd mellan den 14 - 15 maj 2014,
Patrik Jarefjall

— —

Jamforelse 3.5 Jamforelse 4.4

E_E_’

Jamforelse 5.5 Jamférelse 6.3

Fig. 4.7. Jimforande diagram.
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4.3 Smidesanalys och -reflektion

Foregaende avsnitt behandlade undersokning som beskrivning, men
utforskande innebdr mer 4n att beskriva. En hantverkshandling kan
analyseras 1 ordets ursprungliga betydelse, det vill siga delas upp i
sina bestandsdelar. Handlingen kan ocksa utsittas for reflektion
genom att den relateras till kvalitet, resursanviandning, funktionalitet,
alternativ, etc. Nedan foljer fyra exempel pa analyserande och
reflekterande tilligg till beskrivning av en smideshandlings ut-
térande. De idr valda for att visa pa olika slags perspektiv:
fordjupning i formning, alternativa smidessitt, jimférande monster,
samt forhallningssitt och virderingar inom smidesgemenskapen.

Formning av udden

Den smidesordning som anvints i aktionen innebir fyra formsteg.
Det forsta av dessa har jag valt att bendmna f6r udden. Da formas
den del av tenen som 1 det andra formsteget genom kilning smids ut
till en konisk sked. I det tredje steget vrids skeden till en spiral. I det
fjarde riktas amnet upp. Darmed ar navardmnet klart. Figur 4.8 visar
exempel pa formningen av udden foér det réda dmnet i den tidigare
beskrivha omgangen. Férutom att visa hur en dokumentation kan
riktas ned 1 smidesdetaljer ar figuren en kommentar till den anvinda
dokumentationsmetoden med grafiska bilder i form av individbanor
och rorliga bilder. Ur de senare kan sjalvfallet aven stillbilder
himtas. Men metoden, sd som jag hittills anvant den, ar inte sarskilt
verbal. Den sprakliga informationen dr begransad till uppgifter om
datum. Darfér behévs en kommentar huruvida bildframstillningen

kan Oversittas till spraklig framstillning och 1 sa fall hur det kan ga
till.
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A. Smidesdiagram rétt amne formbild, udden mattsatt
10 ¢
T 7JE’4'7
Tt
=1

[ — " denna del av diagrammet
——————— atergesi storre skala vid B

=

{
L

assja —

ban —|
stadkant —
kalsatt —|
tang |
fyrkantshal —|
sparrhorn —|
bord |

B. formsteg udden

1.00 |

w
T
formsteg udden

00:00:41:18
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D. transkribering av bildsekvensen C - formning och formgrepp

| de férsta formande stegen sker den inledande plastiska formningen av tenen mellan stadets och
hammarens ban, genom att @mnet mellan varje hammarslag vrids ett kvarts varv. Nar hammarslagen
tréffar tenen, plattas materialet till, breddas ut och far en vagig kantform. Vid nastkommande ham- -
marslag da tenen vrids (90°) nar det utbredda @mnet stélls pa hogkant gér materialets vagiga form

att det stracks ut i tenens langdriktning. Detta kallas for rackning eller strackning som &r den mest ut-
markande smidesprocedur och ar mycket enkel men kan utféras pa ett antal andra satt. Vad som sker
vid bearbetningen ar att dmnet stracks ut i tenens langdriktning och tunnas samtidigt ut. Nar forsta
formningssteget ar slutfort, har tenens bearbetade del ett Iangdmatt pa 75 mm. Vid gransévergangen
av tenens obearbetade och smidda del &r det fyrkantigt tvérsnittmattet knappt 6 x 8 mm. Tvérsnit-
tet ar framover, svagt tapperad (avsmalnad) mot udden av skaramnet. Den siste biten av toppanden
(om 15 mm), har ytterligare en tvarare tappering gjorts, vars fyrkantiga tvérsnitt langst ut i udden &r
ca 5 x4mm. Vid 6vergangen av tenens obearbetade del och den formade delen har en bockning och
nersattning gjorts. Det vill sdga att i tenens langdriktning och den smidda delens langdriktning blir
parallellférskjuten. Delarnas, tenens och skaramnets, centrumlinjer har en férskjutning om 5 mm. En
anvisning (formen av en liten kélning) har ocksa pabdrjats inom samma smidesintervall, (den aktivitet
med tenen som pagar mellan tenens uppvarmning i harden).

Fig. 4.8. Innehaller formsteg och transkribering udden.
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Vridning av spiralen

Vridningen gors med en omslipad spetstang (fig. 4.9). Denna del av
smidet dr, till skillnad fran formningen av skeden, ett kort men
enklare formgrepp i formsteget spiralen, men innehaller samtidigt de
moment som ofta mest paverkar produkten och produktionstiden.

Smide av batnavare

Formsteg spiralen, rétt amne omgang 2 i pass 2 hamtad frén smidesaktion utférd mellan den 14 maj 2014,

A. Smidesdiagram rott amne
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Patrik Jarefjall

Formgreppet vridning ar fraga om en sa kallad
fri formgivning. Det finns inget yttre hjélpmedel
att forlita sig pa. Har man inte forstaelse 6ver
hur formen ska eller kan se ut i detta steg far
det avgorande betydelse for néstkommande
steg da skadret justeras och riktas. Av det jag
uppfattar ska smidestangens angreppsvinkel
successivt andras lite fran det forsta greppet vid
skarets topp till det sista greppet vid laggen.
Angreppsvinkel ska 6ka alternativt minska bero-
ende av hur vinkel méts.

C. bildsekvens spiralen,

Fig. 4.9. Formgrepp 1 vridningen av spiralen.
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Vad som menas med enkelt avser inte omstindigheten att vrida med
en tang utan det handlar hir om att ha uppsikt och fa klarhet 6ver
hur smidestangen griper tag om dmnet, 1 vilken vinkel och hur lingt
denna vridning ska fOGretas per omtag. Att bemistra denna del av
smidet ar darfor avgorande men samtidigt ar det komplicerat att lira
sig och att behdrska. Det tillvigagangssatt som anvints i aktionen ar
emellertid enbart ez sitt att utféra vridningen pa. Ett annat sitt att
vrida anviands av navarsmeden Oskar Hjelbakk i en dokument-
ationsfilm fran 1980. Figur 4.10 visar ett smidesschema &ver
Hjelbakks vridningsmetod.
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OHsteknik vid vridaingen, pa

' "s’:l'utlig aveyning

samma satt justerasepiralen

justering: ’
uttérsi tre steg . . A

grundvridning:
utforsi sex steq,
detdj se nedan

454inifimern -2

wridningen framgér aven 16 ssk. 18ng bildsekvensi f lmen
N 418/ ffmen

6evridningen

hHewridningen

Ae vridningen

Jewridningen

grundvridning spirglen formas

2avridningen

1 awridningen, tar ca
en halv sekund

Fig. 4.10. Oskar Hjelbakks formgrepp i vridningen av spiralen.

Jamfort med den teknik jag lirt mig anvinda mig av tar han stod
mot stadkanten nir han vrider. Ett st6d, dir stidkanten aven kan
anvindas som referenslinje, bor dirfor utéva battre mojlighet for
kontroll 6ver vridningsmomenten. Den vridna spiralens form och
riktning 4r i detta lige ocksa annorlunda jamfort med det sitt jag lirt
mig av Johannes H Fosse och Johannes I Fosse. Jag var vid tillfdlle
med nir de tva fick se videon med Oskar Hjelbakk. Nar Hjelbakk
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paborjade vridningsmomenten hoppade de bada smederna nistan
till, tittade pa varandra och skrattade till lite. Deras reaktion, som jag
uppfattade, rorde dels pa det sitt vridningen utférdes men dven
efterkommande justering och riktning. Direkt dir och da skulle de
bada kanske kallat av det sitt Hjelbakk utférde spiralformen pa
snarare som skruvad 4n vriden, vilket inte anses vara ett korrekt satt
1 deras tradition. De bdda smederna har inga stérre problem att se
och bedéma variationer men i det 6gonblick de blev varse
overraskades de av det 1 deras 6gon ovanliga sittet.

En mer direkt analys som foljer av Hjelbakks smidesordning i
det forsta av de tvd foljande formgreppen, justering, visar ocksa att
den utférs med annorlunda tekniker. Med hammarens pen liggande i
skaret, samtidigt som dess lyfts och slipps ner 6ver stidets ban s
justeras skiret. Vid riktning av skiret foljer Hjelbakk diremot de
delmoment jag giar efter. Resultat av denna analys i momentbilder
visar vikten av att och vad man kan utvinna detaljerad information
av innehall i dessa 6gonblick

Diagramjamforelse

Foregaende exempel utgér jimférande undersokning genom att
studera och préva alternativa arbetssitt. Diagrammet i figur 4.3 visar
en skillnad i smidet av det roda respektive det bla amnet. Det réda
som paborjades efter det bla blev klart forst. Jag gjorde
uppenbarligen inte pa samma sitt i1 den omgiangen med de tva
tenarna trots att jag vaxlade titt mellan dem. Nir jag studerade de
jaimfoérande diagrammen, alltsa av ytterligare fyra par tenar, kunde
jag se att detta utfall inte var typiskt. Det blir en annan slags
jamforelse som visas 1 figur 4.11. Hir handlar det om att utldsa
likheter och skillnader i smidesdiagrammen, det vill siga monster i
smidesforloppen pa en mer 6verordnad niva.
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Smide av batnavare

analys av de jamférande exemplen i smidesaktion utférd mellan den 14 - 15 maj 2014,

Patrik Jarefjall

E iy

—
—$ — |
[ L |

]

P

Jamforelse 3.5 Jamférelse 4.4

——e

|
r“

Jamforelse 5.5 Jamférelse 6.3

Fig. 4.11. Jimforelsemonster i olika smidesomgangar.

Det wvanliga dr, att doma av dessa exempel, tvirt om mot
grundaktionen, att de tva dmnena som smids inom omgangen verkar
de tvd dmnenas individbanor folja varandra ganska tatt. Det kan
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betyda att inom en smidesomgang har man svart att skilja pa sitt satt
att utfor smidet mellan navarimnena. De férdelar och brister som
gOrs sa titt inpa varandra mellan smidesintervallen dterkopplar till
varandra pa ett sitt som gor att smeden har svart att halla isdr
ordning pa de direkt foljande formande momenten vid fortlépande
tidpunkter inom respektive omgang. Nir en ny omgang tar vid ser
individbanornas  handlingsminster likadant ut fast utvecklar nu ett
annat aterkopplande moénster dn den férra omgangen.
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5. Avslutande diskussion

I denna metodstudie har syftet varit att utveckla en modell f6r
smidesunders6kning. Modellen har prévats genom tillimpning med
ingrepp fran olika utsikter och vinklar. Detta sammantaget har givit
resultat som visar att undersokningsmodellen:

e fingar, lagrar innehall ur skapade erfarenheter som bildats av
smidesaktionen, dvs. smidestillfallets hindelser

e har strukturerats i begrepp efter en ordning som inte ar
bunden till eller minskat kopplingen till aktionstillfallet,

e reser frigor och Oppnar fOr analyser, slutsatser och
reflektioner som nar utanfor sjilva aktionen,

e genom beskrivningssittet har erfarenheter gjorts tillgdngliga
bortom den undersdkande aktoren, i form av slutsatser och
resonemang, for andra som har motiverade férkunskaper.

Modellens konstruktion och dess innehall ger stod for undersékning
vid observation, analys och reflektion av hantverkshandlingar, i
synnerhet sidana som man utfér sjalv. For detta har jag provat
metoder som kan motsvara vetenskapliga krav som stillts upp och
preciseras i en kravférteckning som utvecklar vad metoderna skall
klara av att gora.

Smide och smideshandlingar utgors av forlopp och ar for mig
dven tidsmassigt och rumsligt sammanvivda som begrepp. Det har
som jag ser betydelse da det som ska undersokas ar hindelser i
rorelse och som handlar om nar, var och hur nagot sker. Yttrande
om forlopp om att tid, plats och rimligen situation dr faktorer for
sortering. Hir har den mojlighet med begrepp som ger ordning
Oppnat f6r hantverksundersékning. Arbetet redogér for skillnaderna
i den utforskande situationen och yrkespraktiken.

I den undersokande situationen ingar sirskilda krav pa hur
undersokningarna ska ske pda grund av de effekter de resulterar i.
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Som undersékande smed skall jag producera forstielse om smide
genom det smidesarbete jag sjilv utfoér. Det innebir att jag genom
att fanga aktorens aktiviteter 1 smidesutévningen, gor hantverket
synligt fOr observation. Smidesprocessens innehall i form av
aktiviteter kring och i smidet dr rérelser. Aktiviteterna ar darmed i
staindig omvandling, vilka uttrycks klarare, i en bemarkelse genom
destructive — analysis  (Polanyi, 1958). Med hjilp av en sidan
sonderdelning i analys, och sammanfogning via reflektion, kan man
sdga nagot mer kring det innehall som en gang kom fram ur tidigare
smidesaktion. Innehallet diri gors om till ny vardebarande nformation
(se vidare i Norretranders 1991 samt Hoffmeyer 1988 och 1997),
vars resultat i form av innehdll har beretts intersubjektiv baring

(Kaiser, 2000).

Reflektion 1: anteckningar om metod

Vid ett tillfalle i ett tidigare mer ansprakslost test med smide och
filmdokumentation 2011, di med smide av en mindre
borrdimension (2 mm tunnare stilimne) tog smidet av tva
navarimnen runt 7 minuter. Det motsvarar nistan halva tiden i
jamforelse med den nuvarande tiden som ligger mellan 10 och 15
minuter. Avsikten med férberedelserna var att skapa storre vana
infor aktionstillfillet som skulle undersokas. Hir finns ett antal
andra skal och samband som bidrar till att forklara de stora
tidsskillnaderna, men jag viljer att inte géra nagon utvikning hir. Av
det filmsekvenserna visar 1 denna undersokning, har filmningens
betydelse for smidesresultatet inte kunnat utldsas. Dessa
konstateranden till trots sd menar jag att en eventuell inverkan fran
filmandet har ringa betydelse f6r smidesundersokningens resultat
dir fokus ligger pa dokumentation och analys av smidesaktion.

En annan erfarenhet som kan dras kring observationen av
filmdokumentationen har att géra med vilka perspektiv bilderna ér
tagna ifran. Nir jag observerar den rorliga bildfingsten fran de fasta
kamerorna som ar riktade mot mig, ter sig inte min handling riktigt
som jag sjalv vid smidestillfillet upplevde den, pa det sitt som jag
kommer ihag den. Nir jag diaremot tittar pa bildsekvenserna
upptagen med kameran fiastad pa huvudet riktad fran mitt hall mot

106



AVSLUTANDE DISKUSSION

det som bearbetas, stimmer bilderna bittre Overens med de
kvarvarande minnesbilder jag har 6ver det som skett.

Det betyder att en forsta omedelbar reflektion kan bidra till att
nirma sig reflektion 7 handling. For att tilloodose detta forhallande,
som i arbetet har lagts fram for mig, kan 1 en utveckling av modellen
ytterligare dokumentationsformer liggas till och undersokas.

Ett uppenbart sdtt dr att 1 direkt anslutning efter att
smidesaktionen ar slutférd beskriva de iakttagelser som dyker upp.
Det ir da fraga om reflektioner handling det hir pratar Rolf om i1
Henristik praktik och teori (Rolf u.d), fast da talar Rolf istillet om
“kunskap bakom handling” med motivet som han menar i olikhet
med Molander. Jag avser reflektion bakom rymmer en aspekt av
kunskapens tysta dimension och som vad jag forstir da handlar om
implicit kunskap som inte latt later sig uttryckas. Implicit kan 1 det
hir fallet rora sig om exformation (Nerretranders, 1991), det vill
saga att det handlar om sjilvklarheter f6r den som har kunskapen
och att detta inte beh6ver informationsutrymme, men det kan ocksa
vara sjalvklarheter som darfor inte uppticks och darfor heller inte
kan blir uttryckta. I och med att denna kunskap kan uttalas, och i det
ogonblick den uttrycks i ord inte lingre dr underforstadd eller tyst,
utgor den information som kan analyseras och dirmed géras explicit
och delas med andra.

Detaljnivan 1 utsagorna av transkribering, enligt exempel i
diagrammen 1 kapitel fyra ovan, dr oerhort anstringande att skapa da
det dr friga om formuleringar kring hogst individuella iakttagelser
och som 1 visentlig mening innehallsmissigt inte kan ifrdgasittas
(jamfor Hegseth 2007). Mina tveksamheter galler dels de
sjalvklarheter som redogors f6r och som syns 1 bild, och dir virdet
ligger att uttrycka dem 1 text. Denna textframstillning visar
visserligen 1 nigon man att det finns en hel del att orda om eller
formulera sig kring i en praktikriktad undersékning. Andra smeder
och smidesintresserade kan majligen 1 viss man tilligna sig och folja
resonemang av det som ar nedtecknat i kombination med det
bildsekvenserna visar, men sikert inte utan sarskild anstringning.
Det dr dock tveksamt om nigon som inte ar invigd kan se vad det
som dr skrivet stir for. Virdet av det skrivna f6r en oinvigd ar
saledes svart att avgora. Betydelsen av virderingsakten i denna
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detaljeringsgrad  giller kanske slutligen bara den enskilde
undersokaren? Det virde som hir gor sig gillande ar det motstand
som skapats genom att forma om det bilderna visar 1 6gonblick till
text. Denna akt skapar en reflektionsyta som tvingar undersckaren
att se bild i ord. En liten utvikning passar hir: oavsett om
beskrivningsformen dr bild eller text sa kan den inte géra energier
eller kraftintryck rittvisa, ¢ heller andra férnimmelser i
aktionstillfallet. Det kanske dr férbehdllet den enskilde individen?
Vad som kunde bidra, men som hir inte provats, ir en muntlig
notering till det som gjorts, vilket ger en reflektionsyta 1 direkt
anslutning till aktionen.

Uttryck 1 form av tal och text ger med stod av metaforer mening
som av en vidstrickt samling manniskor kan leda till forstaelse.
Bilder av Ggonblick ger moment. Film kommer nidrmast
aktionstillfallets smideshandling och kan for en del skapa forstaelse.
Dessa informationsmedel 1 kombination mojliggér en vidare
forstaelse for smideshantverk an vad delarna var for sig klarar. Det
finns ingen anledning att ga ifrin normen att férmedla genom att
skriva, men det motsiger inte f6rs6k att utveckla detta moénster och
utforska andra sitt for kommunikation. Jag har 1 arbetet haft
intentionen att vidga perspektivet genom att kombinera de olika
informationsmedlen, men i denna del av avhandlingsarbetet har inte
min kunskap rackt till i niva med min féresats. Det ar fortsatt med
visshet om att nir det kommer till undersékning och formedling av
hantverkskunskap, alltsa kunskap bakom handling, sa ar den rorliga
bilden som beskrivningsform den mest verklighetsavbildande och
som kommer nirmast en faktisk utovning i hantverk. Men det ar
inte tillrackligt. Det har arbetet syftar dven till att rikta
uppmirksamheten pa och ga bakon handling. Det ar alltsa ett satt att
ldra av praktiken, som Sjomar ger uttryck for i rapporten fran arbetet
med den hanverksinriktade forskarutbildningen Hantverksvetenskap
(Sjomar 2015), for att na och utveckla min kwnskap i handling.

Jag har 1 licentiatuppsatsen kommit att arbeta efter idén att
tidsgeografisk avbildning som beskrivning kan inga som en visentlig
del 1 en metod for att studera smidesarbete. Jag menar att det ar
vardefullt for egenobservationen att avbildningen haller fast och
spanner mellan verklighetens flode och en reducerad verklighet, 1 ett
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och samma 6gonblick i en bade statisk och dynamisk bild. Det
tidsgeogratfiska beskrivningssittet dr resultatet av observationer och
noteringar av handelser i forlopp av ett slag som innefattar att bade
aktionen och dokumentationen kan hallas samman. Det ger dven
goda forutsittningar att kunna reflektera, analysera Gver och dra
slutsatser av det som skett och hur det utforts.

Jag ser for mig i en fortsatt undersdkning en utveckling gillande
modellens sista steg; fordjupning. Det har som framgar i avsnittet
V'ridning av spiralen 1 kapitel fyra paborjats. Har undersoks jamforelser
av proceduren i an mindre bestindsdelar. Det innebar ytterligare
sekvensdelning av formbegreppen for att knyta samman forstaelse 1
delar av proceduren. Den visar sig i flera efterkommande fryszz bilder
1 foljd. Ordet moment eller formmoment kopplas har till en kortare
stund som kan gilla fran ett ganska kort tidsintervall dnda ner till ett
tryst tillstand. Sddana 6gonblicksbilder anvinds vanligtvis till text i
beskrivningar om smide, men da oftast med ndgon enstaka bild. I
text dar det darfor gott att ha flera sammanhingande bilder 1 en f6ljd
inom en arbetsoperation. Genom att anvinda flera &/ra bilder kan
det tydligt visas pa vilket sitt en enskild arbetsoperation utfors.
Dessa o6gonblicksbilder kan himtas fran direktfotografering eller ur
ett filmat material.”

I min anvindning av det tidsgeografiska notationssystemet
skapar linjen mening som ett analytiskt redskap pa olika nivaer.
Linjen ger en distansering for att komma nidra och diarmed en
forstaelse 6ver den sak som visar sig i bildsekvenserna. Nir jag 1 den
grafiska framstillningen ritar linjer tolkas i kombination f6remal och
hindelser. I denna process mojliggors reflektioner som 1 det
anmarkningsbara motstandet skapar forstaelse. I en tidsgeografisk
terminologi kan linjen och den inverkan den har ses som en
restriktion som omvandlas till en resurs. Mellan det som sker 1 bild och
1 ritande 6ppnas mojligheter for reflektion. Det star mer klart for
mig med de erfarenheter jag har i observations- och analysfasen av
de hindelseforlopp som dokumentationsfilmen ger.

Vid framstillningen av diagrammen anvinds digital programvara
som redskap pa ett liknande sitt som en penna i en kraftigt

%2 Sammanhingande bilder som f6ljer omedelbart efter varandra.
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reducerande registrering. Det ger en tolknings- och registreringsakt
som vixlar mellan virdering av det ritade och av féremal som ska
analyseras. Av de rorliga bildernas hindelseférlopp, anteckningar i
loggar och formningen av linjer skapar jag forstielse genom en
granskning i vixling mellan de olika dokumentationerna. I denna
utvecklingsfas av observation, analys och reflektion 4r sprakliga
tecken nodtorftig hjilp da de hos mig dels framtrider
diskontinuerligt, tillskillnad fran berittelsen som antas vara linjir. 1
detta lige ordnar text litt ett missriktat fokus och utgor ett stort
hinder. Jag finner att i ett senare skede, nir avbildningen ar klar och
jag da dven ser de monster som linjerna utvecklar, att det da ar
littare med det skrivna ordet. For mig visar det sig inte minst i
forsoken med transkribering. Linjerna reser fragor och svar av
annan art dn en text. Dessa linjer ger en samtidig och mer tydlig
overblick av processen dn text och dven det bildsekvenserna visar,
om dn med andra tecken. Den grafiska figuren 6ver hindelse-
torloppet ger mojlighet att kunna ga fram och tillbaka mellan mer
intringande och detaljerade resonemang som kan fogas samman,
kring det som skett och varfor det ser ut som det gor. Det dr framst
sa jag ser hur jag anvinder mig av tidsgeografins individbana och
framstillning av smidesaktiviteter i text.

Reflektion 2: anmarkningar om dialog

Dialog i olika situationer har ett Sppnande bidrag si som jag fOrstar
det. Karlsson (2013) gar i dialog med forfattarens instruktion for
sina rekonstruktionsférsék. Dialog mellan hantverkaren i handling
och de dmnen/material som formas/utreds 4r en bildmissig
torbindelse 1 en kommunikation av formningsprocessen mellan
aktoren och det som skapas. Teori om detta kallas {61 processens dialog
(lum B 2004). Slojdliraren och doktoranden Joakim Andersson
berittar vidare om lirande férbindelser 1 artikeln Kommmunikation och
larande i sljjdverkstaden (Andersson | 2016) att processens dialog
menar de pa det hir sittet kan ses som metaforisk en icke verbal
kroppslig kommunicerande transformation, och visuellt bildspel av
en hantverksprocess.
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Individen for en dialog med materialbearbetningen i processen, i den
meningen att den enskilde genom en atgird, eventuellt med ett
verktyg 1 handen, argumenterar” och utfér en atgird i processen.
Atgirden resulterar i en annan processbild 4n den tidigare. Den nya
processbilden som reflekteras av den enskilde i enlighet med den
onskade eller forvintade processen framtrider. Fran denna reflektion
kan det arbetas vidare, eller om processbilden inte dr som forvintad,
maste korrigerande atgirder vidtas[...]. (Andersson ] , Brons-
Pedersen L, Illum B 2010)

Liktydiga ord som r6r dialog har med kontakt, kommunikation eller
samtal att gora. Man skulle dirfér kunna sidga att dialogen och
smidesaktionens forlopp liknar varandra, genom att de i bada fallen
ar forlopp som gar frin en borjan till ett slut. Dir emellan bestar
likheterna i processen i att procedurerna foljer mer eller mindre
synliga regler men kan gd i1 olika riktning beroende av amne,
situation och medverkande zndivider.

En vanlig dialog, muntlig eller i text, inleds utifrin ett eller flera
iamnen som utreds/formas mellan individer och blir till nigot mer
in det var frin borjan. Amnet for en ordinir artikulerad dialog ir ett
fran borjan till slut men tillfogas innehéllsmassigt nya intryck eller
former av de olika zndividerna som antagit en ny form. Men vem eller
vad som styr sjilva dialogen dr inte pd férhand givet utan ar bara
nagot som 1 efterhand i en del fall kan avgoras och delas.

Dialog i en hantverksprocess kan sigas uppstd, menar jag, 1 det
spel som pagar mellan hantverkare 1 filtet av spanning i vixling med
det ting som ska ges form at. Hantverkaren utgar frin ett amne som
ska bli till ett ting genom formsteg. Dessa steg som givits en
ordningsfoljd i formsteg och med formgrepp utgor sjilva dialogens
innehall f6r amnets omvandling

Inom formstegen styrs dessa av mer eller mindre ordnande
regler, en ordning av individuellt och situationsbundet utférande.
Utférandet eller utformningen i dessa Ogonblick, sker mer eller
mindre medvetet och det dr just i moment eller 6gonblick som
fardigheter utspelar sig, och det intuitiva, eller delar av den samlade
kunskapen ger sig till kinna. I processen fattas inte nagot medvetet
beslut som bestimmer éver hur nagot blir till utan att det som blir ar
resultatet av blandningen av in6vade och realiserad forestallningar,
genom kombinationen av tidigare mer eller mindre framtridande
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intryck av erfarenheter som aktiveras i behandling av det som for
tillfallet uppstar med det foremal som denne har framfor sig.

Reflektion 3: anmarkningar om smide som
kunskap

En forestillning om hantverk, kanske frimst bland sidana som
sjalva inte 4r hantverkare, handlar om hantverk som kunskap.
Hantverkares kunskap uppfattas da som oartikulerad (tyst), sinnlig,
kinnande, mangbottnad, komplex, djup och vilande pa
generationers erfarenheter. Aven om detta inte ir fel kan kunskapen
te sig som sa svaritkomlig eller outgrundlig att den nirmar sig det
mystiska. Den djupt initierade hantverkaren kan genom sitt skickliga
handlag astadkomma prestationer och produkter med anmirknings-
viard funktionalitet, estetik och originalitet. Det dr da litt att
forestilla sig att det ar kunskap i avancerade handgrepp som 1 sig
resulterar 1 de avancerade produkterna. Forestillningen kan
emellertid ifrdgasattas. Diagrammen och bildsekvenserna som visas i
denna undersokning underbygger ett sadant tvivel.

En navare dr tveklost en avancerad och komplex produkt.
Utgangspunkten dr en ten av ndgot slag som genom nagra fa
formsteg blir ett effektivt verktyg. I den produktionsfirdiga navaren
ser man tydligt utgangsmaterialet men dér upphor likheten. Smidet
har av nigon tillfort tenen det som ger navaren dess skirande
térméga och drivkraft, men av detta uppenbara konstaterande f6ljer
inte sjalvklart att det dr en rad komplexa svira procedurer som
astadkommit foérvandlingen. Produktens komplexitet kan 1 stillet
torklaras av en rad i grund och botten ganska enkla arbets-
operationer som kopplas till varandra pa sadant sitt att det
samverkande resultatet blir komplext och avancerat. En forklarings-
grund av detta slag gor det utan tvivel inte enklare att smida men
den kan dndra sittet att se, tala om, forsta och underséka hantverk.
Det foljande resonemanget skall uppfattas som en tanke att ga
vidare med, antingen genom att den forkastas eller utvecklas.

I den ordning f6r navarsmide som undersokts finns en
avslutande del som benimns justering och riktning. Egentligen ar
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det missvisande. I avslutningsprocedurerna justeras och riktas
visserligen dmnet men det har justerats och riktats flera ganger
tidigare. Dessa atgirder gors lopande, vilket framgir av bild-
sekvenserna till exempel nir dmnet rullas 6ver stidkanten och far
nagot eller nagra riktande slag. Da ir avsyningen och justeringen
synlig. Men den sker ocksda utan att synas. Nir jag smider har jag
fokus riktad pa produkten. Jag foljer vad som sker med dmnet. Utan
nagot medvetet beslut drivs materialet till den form jag 6nskar. Det
ligger 1 flodet att forma samtidigt som formningen virderas.
Bearbetning och virdering styr om vartannat och tillsammans
smidet framat. De enskilda bearbetningsmomenten 1 flodet bestir av
ett antal, inte sdrskilt manga, grundliggande formgrepp. De enkla
formgreppen far sin verkan genom vad jag nu bist kan benimna
som aterkoppling. De aterkopplar till den situation de griper in i.
For mig ar det i kombination vaxlingen och balansen mellan att
torma och virdera det formade resultatet som komplexiteten ligger,
alltsa en inre process i relation till en yttre, vilket gor att smide kan
resultera 1 enkla prestationer och komplexa produkter. I férhéllande
till undersékning ger det tva mojliga undersékande vigar: 1) att
urskilja och lira formgreppen och gora klart vad de duger till, eller
vad de klarar av att gora, 2) att friligga aterkopplingen, till exempel
genom att bryta ned formningen i steg sd att lI6pande virderingar
kan relateras till ett virderingsunderlag.

Foljaktligen: Med hjilp av en uppsittning enkla formgrepp som
verkar genom aterkoppling, varje grepp ar ett svar pa forgiende och
ger vidare vigledning framéver, kan komplexa processer och
produkter skapas. Hantverkserfarenhet kan beskrivas som erfaren-
het att styra mot ett tinkt, det vill siga Onskat, resultat genom att
l6pande virdera utfallet och att relatera det till tillgdngliga resurser.
Att belysa hantverklig kunskap handlar déirfor rimligen om upp-
mirksamhet (Molander 1996). Den skicklige smeden dr i férening
uppmirksam pa amnets formférandring och sina formgrepp.

Den hypotes som presenterats ovan med enkla formgrepp,
uppmirksamhet och aterkoppling, svarar som komponenter
emellertid inte pa fragan hur valet mellan olika grepp gar till, vad far
mig att mellan alla tillgdngliga handlingar vilja just den jag utfér? En
sak dr enligt min erfarenhet klar: det sker inte genom o6verlagda
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medvetna reflekterande tankeprocesser. En del sdger kanske att man
kinner sig fram. Sjilv tycker jag ordet imtuition som en
erfarenhetsresurs har en stérre forstielsekraft. Med intuition™ menar
jag da de ordnade och oordnade tankegangar och dirfor en samtidig
restriktion och resurs som efterhand av handling skapas genom
aterkoppling, dels av uppenbara operationer och 6gonblickliga bilder
som mer eller mindre medvetet figurerar i handling i vilket kéinsla
ingar likvardigt.

Det ger en erfarenhetsresurs pa gott och ont som vi efterhand
upparbetar och har mer eller mindre tillginglig. For att nd mening
och forstaelse 1 smidesarbete krivs att man antar ett 6dmjukt
torhallningssitt infér traditioner inte bara av pietetsskil, som
visserligen ar skal nog for nagon. Det betyder 1 min forstaelse att
skapa mening genom att vara 6ppen infoér processers uppenbara och
icke uppenbara 6gonblicksbilder, eller kanske 4n battre, att viga
sldppa taget och 6ppna upp for lirande 1 praktiken.

3 Liedman menar dock att intuition dr urlakat och dirmed tappat kraft (Liedman
2002).
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