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sammanfattning

Den har texten handlar om ett
examensarbete med stoppade strumpor.
Bakgrunden till arbetet wvar funderingar
kring textilens varde idag och forr.
Syftet var att utforska gdrandet.

Malet med arbetet var att skapa

textila objekt och en rytmisk film.
Viktiga fradgestdllningar har varit hur
nodvandighetens och lustens hantverk
skiljer sig at samt om det gar att hoja
vdrdet pa textilen. Metoden var en
textil kulturarvsresa samt ett
empiriskt textilt skapande.

Min process borjade med en resa till
Stockholm och bekantskapen med en
stoppad ullstrumpa. Under projektet
vaxlade jag resor till olika museum och
utstallningar med att stoppa strumpor.
Stoppningarna bodérjade som tydligt

synliga i1 avvikande farger och material
men blev sedan mer diskreta. Garn och
trad valdes for att smalta in i stumpan
istallet for att sticka ut. Parallellt
filmades handernas arbete med materialet
och klipptes sedan ihop till tva

filmer. Examensredovisningen arbetades
fram till en performativ presentation.

Resultatet blev stunden. Verket blev

en kombination av stoppade strumpor,
film och performance. Malet var att godra
textila objekt, det blev inte den typen
av varierade objekt i form och teknik
jag hade forestallt mig. Det blev
strumpor, strumpor som blev textila
objekt.

Arbetet kan ldsas som nagot stdrre an
strumpor, som ndgot allmanménskligt,
som en handling stdrre an lagandet. Jag
kan inte l&ta bli att tanka pa
textilindustrin och konsumtionstrappan,
pad atta kilo textilier i soporna.



tack

Jag vill tacka néra, kara och
studiekollegor for hejarop under vagen.

For hjadlp 1 olika delar av arbetet vill
Jjag speciellt tacka:
Adlerbertska fOr resestipendiet
Elsie Behre for textsupport
Emelie Lilja for textsupport
Gunilla Hansson for bollplank
Kristina Lindkvist f0r guidning
Livia Esposito for strumpan
Martin Behre for allt

Sonja Wallin for guidning
Susanne Klingefors fér guidning
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inledning

Jag valjer att jobba aterbrukande i1 sa
stor utstrédckning som méjligt i mina
projekt. Fran borjan handlade det
troligen mycket om “att gdra det ratta”
men aven om ekonomi. Tyg och material
kopt second hand &r billigare. Med aren
har det blivit ett sadant naturligt
agerande att det ar svart att saga
riktigt med sédkerhet varfor jag
egentligen valjer begagnat material.
Det har blivit min naturliga palett,
att jobba med begagnat material for att
hitta en begransning i méjligheterna.

Det har ar mitt arbete med stoppade
strumpor.




bakgrund

Hur satter jag in mitt arbete 1 ett
sammanhang utan att prata om kvinnor?
Utan att prata om hemmet. Utan att
prata om handarbetet. Utan att prata om
nodvandighet. Utan att prata om
tillgang. Utan att prata om material.
Utan att prata om varlden. Utan att
prata om varde.




For mig &r det svart att inte dra
paralleller mellan mitt eget arbete och
det handarbete som jag sett bade min
mor, mormor och mormors mor utfdra och
manga kvinnor jadmte och innan dem.
Darfor handlar ocksa min undersdkning
oundvikligen om kvinnors arbete,
kvinnors textila arbete. Kvinnors
textila arv, historia, kunskap, arbete,
allt. Det faktum att kvinnan har gjort
allt textilt arbete hemma (eller nadstan
allt) men att det inte har setts som
nagot vardefullt arbete, gdr att jag
kdnner att nu far det vara stopp!
Eller..?
“Anita GoOransson, professor i
ekonomisk historia har berédaknat
att vardet av de textilier som
producerades av kvinnor i1 hemmen
overtraffade den svenska
jarnexporten i varde pa
1860-talet. Detta om man vardesatt
hemmets textilproduktion i reda
pengar.”!

I en bouppteckning forr stod allt linne
med och var precis lika wviktigt och
vardefullt som moblerna och silvret.
Enligt utstdllningen Modets makt pa
Nordiska museet var kldderna till och
med viktigare och mer vardefulla an
hdsten pa& garden.? Klader lagades och
gick 1 arv. Textiler andrade form och
funktion tills det knappt fanns nagot
kvar av dem. Sa det ar klart att det
funnits ett varde i det textila
hantverket och handarbetet men idag har
det vardet tappats bort. Det finns en
vurm for det som var men det finns inte
en aktning for det som &r. Hur aterfar
vi samhallets aktning for textilen? Hur
ska vi fa allmédnheten att forsta att
det ligger ett arbete bakom mattorna pa
IKEA och T-shirten pa H&M?

I relation till detta kan vi prata om
begrepp som livsldn, att fa
tillrackligt betalt for sitt arbete for
att kunna forsdrja sig. Det ar aven



relevant att fundera kring varfor

vi befinner oss dar vi gor idag med
produktionstakt och resursanvandning.
Nya material har historiskt ofta
inneburit en positiv foérandring, till
exempel var bomullen en gang ett nytt
material for oss i Sverige. Idag ar den
ett sjalvklart inslag men aven ett
debatterat inslag. Jag ar inte ensam om
dessa funderingar och viljan att skapa
en fordndring i1 forhdllningssattet till
hur vi producerar och konsumerar.

Konstnarer och kreatdrer som Lina

Sofia Lundin, Kristina Schultz och
Josefin Tingvall inspirerar mig
otroligt. Jag kanner att det jag gdr 1
mina arbeten ar beslaktat med deras.
Lina Sofia Lundin &gnar sin praktik at
att problematisera textilindustrin. Hon
har gett ut en bok om naturlig fargning
och hdller just nu pad med ett projekt
ddr hon ska skapa sina klader helt fran
grunden, fran forsta linfrdet till

sista sdémmen.® Kristina Schultz ville
med sitt projekt 100 dagar
problematisera kring hemmiljodns
materiella kultur.® Josefin Tingvall
upptackte jag med hennes arbete 100 mot
0 dar hon undersdker hur manga liv ett
material egentligen har. I andra
projekt arbetar hon materialunder-
sbkande och ofta med en kritik mot hur
vi anvander eller producerar textil.®



syfte, mal & problemformulering

Att gobra

Arv och tradition
Varde och kvalité
Material och teknik
Handen och arbetet
Kvinnan

foto:

Martin Behre




Med mitt arbete vill jag undersdka och
utforska samband mellan arvet och nuet
i gorandet for att studera varde-
skapande och textil. Med arvet menar
jag kulturarv, 1 synnerhet ett textilt
kulturarv men aven personligt arv.
Gorandet ror hander i arbete, att skapa
med kroppen. Att studera vardeskapande
menas att agna uppmdrksamhet at mina
funderingar om hur varde, ekonomiskt
likval som status eller symboliskt,
skapas och kan forandras. Textil ar vad
allt omfamnas av.

Mitt mal ndr jag bdérjar det har
projektet ar ganska diffust. Jag vet
att jag vill skapa nagon form av
textila objekt som jag slarvigt
uttryckt kallar for skisser eller
prover. Jag vet ocksa att jag vill gora
en film dar fokus ar mina hander och
materialet jag arbetar i. Det filmade
materialet skall sedan klippas ihop
till en rytmisk sammanfattning. I
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arbetet vill jag halla mig oppen for
“vad det ska bli”.

Fragor som finns med mig in i arbetet
och mer eller mindre i tidigare arbeten
ar:

Vad ar det som far mig att k&dnna att
gbrandet &r viktigt? Vad gor det med
mig? Spelar det roll hur gbrandet ser
ut?

Jag ar intresserad av den kunskap

som fanns i1 hemmen forr och som finns
idag. Hur skiljer sig nodvandighetens
och lustens hantverk? Finns det nagon
skillnad? Gar det att gdra en koppling
till det ena eller andra i dagens
Sverige?

Jag funderar over vardet pa textilen,
hantverket, konsten, handarbetet. Vad
satter vardet? Tid? Uttryck? Status?

Kulturforankring? Marknadsforing? Gar
det att hoéja vardet?



metod

Min plan for hur jag ska ga till vaga
med arbetet d4r att ge mig ut pad en
resa, en textil kulturarvsresa i
Sverige. Utifran mina upptédckter pa
resande fot arbetar jag empiriskt genom
att skapa textila tolkningar.
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processbeskrivning

Sa& jag bodrjade dar och har inte kommit
darifran kan man saga.
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resorna

I hostas fick jag ett resestipendium
fran Adlerbertska Stipendiestiftelsen.
Jag skulle ut och besdka vart svenska
textila kulturarv. Redan dar sattes en
ram for det arbete som den har
rapporten beskriver.

Jag borjade med en resa till Stockholm,

mest for att besdka Nordiska museet och

Textilgalleriet.® Det blev manga timmar
bland deras utdragslador med textilier
i olika tekniker fran olika perioder
och delar av landet. Galleriet
imponerade pa mig och jag fick med mig
en massa bite av nya inspirationsfoton
hem. And& nidr jag sitter dir pd taget
hem till GOteborg igen med all denna
inspiration och information &ar det en
sak som gor sig starkare pamind &n de
6vriga, inget fran nagot museum eller
nagot galleri utan en strumpa. En
ullstrumpa som jag fick titta och ta pa
hemma hos en van jag besokte.’ Vi
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pratade om mitt kommande examensarbete
och om va&ra tankar kring textil,
produktion, konsumtion och samlande om
vartannat. Dar nagonstans visade hon
mig ett par ullstrumpor som hennes
mormor haft och vardat. Sa utsokt
lagade att jag bara stod i beundran och
vordnad for denna kvinna jag aldrig
traffat. Jag bestamde mig dar pa taget,
eller formodligen redan nar Jjag stod
med strumpan pa min hand, att det ar
dar jag borjar.

Min ndasta resa blev till Gavle,
Hudiksvall, Falun och runt om i
Dalarna. Jag tog kontakt med anvariga
pa Lansmuseet Gavleborg, Halsinglands
museum och Dalarnas museum. P& dessa
stallen tankte jag fortsatta den
utforskning av textilier, skapade till
storsta del i Sverige, som jag hade
pabdérjat pa Nordiska museet. I
kontakten med Kristina Lindkvist, som
ar avdelningschef for Lansmuseet



Gavleborgs samlingar, forstar jag att
museet vid mitt besdk a&r stangt for
renovering men att samlingarna i1 deras
magasin finns att besotka.® Jag visades
runt av museiassistenten Sonja Wallin’
bland de textilier som idag utgdr
Sveriges stdrsta privata textila
samling och som inforskaffades av en
kvinna vid namn Hedvig Ulfsparre,
samtida med hemslojdsrdrelsen.!’ Under
mitt besdk pd museets textilsamling fick
jag lara mig en del om den svenska
hemslojdsroérelsen. Jag blev ocksa
valdigt fascinerad av alla dessa
kvinnor som skapat textilierna pa
bestallning av Hedvig Ulfsparre. Ett
besdk pa en sadan stor samling blir
latt lite oOvervaldigande. Det fanns
spetsar och broderier och vavar, allt
pa bredden och langden. Jag bdrjade nu
aven kanna mig lite vilsen i
forhallande till de i projektbeskriv-
ningen sa kallade proverna som Jjag fran
borjan i1 projektet tankte producera.
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Hur skulle de dar proverna se ut
egentligen? Helt enkelt sa fanns det
material jag var ute efter kanske inte
i de har samlingarna. Missfdrstd mig
ratt, det ar fantastiska inspirerande
samlingar med material som man kan agna
sig ett helt 1liv at.

Infor mitt besdk 1 Gavle hade jag fatt
frdgan fran Kristina Lindkvist vad det
var jag var intresserad av att titta pa
lite mer specifikt. Jag kunde inte
riktigt med sakerhet sadaga exakt vad jag
var intresserad av. Efter besdket pa
Nordiska museet var det mest spetsar
och brodyr som var intressant. Dock sa
visste jag ju att det var med begagnat
material eller a&terbruk som jag ville
arbeta. Efter magasinet i Gavle stod
det ganska klart att jag tycker det
blir mycket mer spannande med ater-
brukat men dven med lagat. Forvissad
och forvirrad lamnade jag dagen pa
magasinet och fortsatte mot Hudiksvall.



I Hudiksvall pd& H&dlsinglands museum
traffade jag textilantikvarien Susanne
Klingefors som &ven hon i var kontakt
innan fragat vad jag var intresserad av
att se i samlingen.!'® Den hir gangen var
jag tydligare. Det var det aterbrukade,
det lappade och lagade jag ville titta
pa. Susanne Klingefors tog med mig pa
guidning i deras nagot mindre magasin
och visade nagra magiska exemplar pa
lagade klader, men aven slarvtjall och
andra aterbrukade eller delvis ater-
brukade textilier. Darefter vandrade
jag runt 1 deras textilutstallning De
brutna ménstren.*?

Nar jag sedan satte kosan mot Dalarna
stod det klart for mig att det som
berdort mig mest var historien om dessa
kvinnor som badde samlat in och skapat
samlingarna samt det aterbrukade,
lappade och lagade. Jag insdag att mitt
intresse for fler samlingar var tamligen
lagt. Istdllet besdkte jag hemsldjds-—
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butiker, samtida utstallningar,
loppisar men tog &ven en titt in pa
Dalarnas museum som ju statar med en
del historiska plagg och textilier i
sin utstdllning. De har byggt upp nagra
mindre miljder bland annat en dar en
kvinna stdr med sin stickning (férmod-
ligen tvaandsstickning da det éar
Dalarnas stora grej) 1 handerna och en
text som beskriver hur stickningen fick
vara med jamt eftersom all tid och allt
1jus behovdes ta vara pa. Till och med
vid vallning av djuren fanns stick-
ningen med.!® Jag fascinerades av detta
och tog en av mina manga bilder pa
denna kvinnodocka bakom glaset och har
burit med mig den genom mitt arbete som
bilden av ett arbete som bara hander
utan stdrre kommentar eller reflektion,
det blir bara gjort.

Jag besokte aven en van som flyttat upp
till Dalarna och forutom alla olika
aspekter av livet, som man brukar prata
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om nar man traffar en van man inte sett
pa ett tag, pratade vi saklart om mitt
projekt. Hon vet att jag garna gor

al l t och forsdkte nog fa mig att
forstd att jag kommer behdva smalna av
den déar projektbeskrivningen nagot och
inte blanda in for mycket, precis som
min handledare pratade om efter att jag
kommit tillbaka hem. Jag gor garna det,
tror att tiden racker till mer a&n vad
den faktiskt gdr och kanner nog igen
mig en del i den dar kvinnan bakom
glaset pa Dalarnas museum. Inte for att
jag idag egentligen befinner mig i den
sitsen att ingen tid far ga till
spillo, att overlevnaden nastintill
hdnger pa det, men ofta vill jag sa
otroligt mycket, och jag vill det
nu(!), sa aven, saklart, 1 detta
projekt. Det jag hade forestallt mig
att jag praktiskt skulle gdra var att
daka runt och titta pa olika textila
hantverksexempel och sedan tolka om dem
till mina egna varianter, nagot som
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for mig betydde flera olika tekniker och
material. Nar jag idag mot projektets
slut sitter och sammanstaller mina
texter och funderingar till det du nu
har i din hand forstar jag vad det var
min handledare syftade pa nadr hon sa
att det finns ett liv efter examens-
arbetet. Tiden fOr ett examensarbete ar
inte s& lang som man forst kanske tror
och har finns material att jobba vidare
med 1 flera &r eller kanske hela livet.
Det har &r kanske mitt omrade. Jdsses,
tankte jag, mitt omrade!

N&dgra veckor senare akte jag till
Boras, dar Textilmuseet hade en stor
dag i1 textilkonstens tecken.'® Vi
matades med foreldsningar av olika
konstnarer, alla med olika infalls-
vinklar pa textilen. Jag tog med mig
den lasning som Gunvor Nervold
Antonsen framfdrde om sitt arbete. Den
berdrde mig. Jag forstod inte allt

hon sa men helt plétsligt forstod jag



hennes verk och utstdllning pa ett nytt
satt. Det var helt enkelt lite magiskt.
Jag insdg att min examensredovisning
inte far bli en slide-show med det
vanliga pratet. Jag vill ha nagot mer,
jJag vill ha nagot annat.

En dag strax innan utstdllningens sista
dag gar jag till Rohsska museet och Det
stora stygnet, har ser jag bland annat
broderier av Susy Strindberg vilka jag
liksom dras till.'® De &r sma, de ar
tata och pa& nagot vis paminde de mig om
stoppningar. Det var inget jag tankte
sa mycket pa did men det aterkommer
senare till mig.

Jag lamnar Goteborg for Stockholm
aterigen. Pa vagen upp insag jag att
jag var trott pa datiden. Jag ville
inte titta pd mera gamla tygbitar nu
skulle jag stoppa strumpor och titta pa
samtidens uttryck. S& jag besdkte olika
gallerier och tittade pa& samtida
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textila kulturarv men aven andra
materialyttringar. Vid besodket pa
Fotografiska museet sag jag utstall-
ningen av Thomas Wagstrdm som
fotograferar vardagen eller sadant som
vi sdllan lagger marke till.!'® Tankte
att det ar lite det som mitt arbete
ocksd handlar om, att belysa det som vi
har och det i vardagen som vi annars
kanske inte tanker pa. Det osynliga och
synliga. Min tankeverksamhet kretsade
ocksa vadldigt mycket kring redovis-
ningen under Stockholmsbesdket och jag
bestamde mig i princip for att den
skulle bli som ett skadespel, eller den
skulle bli ndgot annat. Idéer for hur
jag kan anvanda mig av film och inspelat
1jud och ta inspiration av Gunvor
Nervold Antonsens ladsning pa Boras-
konferensen fods.



gorandet

Upp ner upp ner over under genom Over
under igenom O6ver under over under over
under oOver under Over under upp ner upp
ner. Jag stoppar strumpor, trar garn
genom hal, trar trad over hal, tar bort
hal, fyller igen h&l, lagar, stoppar.
Jag sitter och later garnet 1l0pa genom
strumpans trasiga hal, genom materialet
6ver hdlet och applet for att ansluta
till materialet - det svarta stickade i
ull och allskéns blandningar - pa andra
sidan halet. Det roda applet kikar fram
ur den svarta strumpan. Halet é&r
halvvags tackt med tradar tvars oOver.
Jag tanker pd att stradcka strumpan, men
inte for mycket! Pa att svart mot svart
ar klurigt att se, pa att aven det
slitna runt behdver tackas. Kanterna pa
det fyllda halet behdver liksom suddas
ut, smetas in i materialet runt om.

“"Min mamma Margit Rimby fodd 1907
var expert pa strumpstoppning.
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Hon och hennes mamma Jenny Carlén
stoppade strumpor at sig sjalva,
hennes pappa och 9 brdoder. Hon har
ocksa lart mig att stoppa. Men jag
ar sa modern att jag hellre
slanger strumporna an stoppar dem.
Min mamma var hemmafru som gift.
Som ogift var hon affédrsbitrade i
livsmedelsbutik. For det mesta i
Konsum, men aven kortare tider

i privataffar. Hon var 30 ar néar
hon gifte sig. Hon dog 1996.”

- Gunnel Rimby'’

P4d tdget hem fran Margit Rimbys gamla
ullstrumpa bestamde jag mig for att det
var dar jag skulle bdérja. Bo6rja bland
strumporna, de trasiga vanliga som
ingen nagonsin lagar. Fast det blev
med ett par genomhdliga langkalsonger
jag borjade, ett par langkalsonger som
efter sin forsta tvatt kandes som ett
sall. Jag ville visa pa alla dessa

hal sa lagningarna fick bli i avvikande



farger, lite blatt, lite gront, lite
rosa, lite gult och rott, som jag
startade med. Rott och svart. Det kan
lata motsdgelsefullt att visa halen nar
de faktiskt blev lagade. FOr mig var
hdlen de vasentliga. Att genom
lagningar i avvikande farger poangtera
det trasiga. Det tidigare trasiga.
Podngtera kvalitén pa langkalsongernas
garn.

Jag hade packat ner de salliga
langkalsongerna, garn i olika féarger
och former, en liten sax och en
stoppnal modell mindre i min vaska nar
jag satte mig pa taget norrut. Da
borjade jag att fundera pa hur tusan
var det nu man gjorde. Hur stoppar man
egentligen? Var det lite sa& har kanske?
Pa nagot vis ska det bli tillrackligt
tatt och inte for ihopdraget. Jag tog
hjalp av det vidunderliga internet

och nog hade Jjag ratt, det var sa man
gjorde. Men istallet for att spanna
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ut med handen som jag mindes att mamma
alltid gjorde, sa forordades en stopp-
svamp.!® Stoppsvamp? Aldrig nagonsin
hade jag sett eller hort talas om nagon
stoppsvamp tidigare. Saklart hade jag
inte packat ner ndgon sadan men ett
apple hade jag. Precis som de visade
att man kunde ta istallet pa
Stilmedvetens film.*?

Ju langre tiden gar och arbetet fort-
skrider, ser jag att det ar strump-
stoppning jag ska adgna dessa manader
at. Suget efter att prova lite olika
saker finns dock dar, till exempel att
laga med andra material an typiskt
textila. Jag fortsatte att stoppa lang-
kalsongerna som annu inte var fardiga
utan ratt sa haliga. Jag filmade mitt
stoppande, filmade det fran olika
vinklar for att kunna klippa ihop det
rytmiskt, som jag kallade det i
projektbeskrivningen. For att skapa
denna rytmik kandes olika vinklar och



perspektiv viktiga men aven byte av
miljo var intressant, att man som den
dar kvinnan bakom glaset jag sag i
Falun tar med sig sitt arbete vart man
an gar.

Nar den evinnerliga resan med
langkalsongerna var klar sa& fortsatte
jag med att testa annat. Provade att
stoppa nylonstrumpor med koppartrad.
Fortfarande sa handlade det om att fa
lagningen att synas men i detta fall
aven att tappa sin funktion. Att
stoppa en nylonstrumpa med koppartrad
det sager sig sjalv att det inte ar
funktionellt, wvarken for tan eller
strumpan. S& varfor valde jag ens
koppartraden till att bdérja med?
Koppartraden och nylonstrumpans trad
stod, och star, 1 sa& stor kontrast till
varandra men samtidigt sd glimmade de
pa samma satt och nyanserna var
snarlika.
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Under arbetets gang har jag bollat mina
stumpor och min film kanske framst med
min handledare, Gunilla Hansson, men
aven med vanner och kollegor i1 min
ndrhet. Vid en genomgang av mitt filmade
material stod det klart att jag den
senaste tiden hade filmat med for mycket
omgivning synligt. Det blir battre att
hdalla omgivningen sa neutral som det

nu gar eftersom det &r arbetet som ska
std 1 fokus och inte méblerna runtom. I
filmandet framdver atergick jag till att
fdnga mindre av mig och omgivningen och
fokusera pa hdnderna och stoppningen.

For att ha nagot att jamfora lang-
kalsonger och koppartradsnylonstrumpa
med sa boérjade jag nu att laga strumpor
lite mer s& att det inte skulle synas.
Jag gick over till konststoppning. Vid
mitt besodk pd Nordiska museet traf-
fade jag pad ett eller ett par prover av
konststoppning, det var fascinerande.
Det ar egentligen besynnerligt att



lagga ner en massa tid, sjal och kraft
pa ett arbete om inte ska synas.

Jag stoppar mina trasiga bomulls-
strumpor, stoppar sa dgonen bldder, att
jobba med sa tunn trad som jag nu gor
kraver stor koncentration. Vilken ska
upp? Vilken ska ner? Det ar min
blablommiga strumpa, som fatt ett hal
efter min nagot for vassa nagel
alldeles for tidigt 1 sitt liv, som gor
att ogonen bldéder. Jag har valt en trad
som har ndstan samma blda nyans som de
bld blommorna pa sockan och eftersom
hédlet ocksad blir lika stort eller
nastintill, kanske lite stdrre, som en
blomma sa smalter lagningen liksom in i
monstret.

Nar den blommiga strumpan fatt sin nya
bld blomma i silketrad fortsatte jag
£ill min randiga strumpa. Den var en
utmaning. Den hade ett hal som var inom
det cerisa men halet hade tojt ut sig
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och bdérjat nagga pa de svarta
intilliggande randerna. Strumpan hade
dessutom bredvid halet fatt som ett
galler eller nat vilket var fotens
enda skydd fran underlaget. Jag antog
strumpans utmaning. Borjade stoppa den
sad att randerna aterfick sin form och
hdlet foérsvann. Jag forundrades over
hur kul och roligt jag tyckte att det
var och hur fantastiskt uppslukad jag
blev av att f& till det har sd& att det
inte skulle synas. Intressant, det var
till och med sa att jag tyckte det var
roligare an den fantastiska fargexplo-
sionen till la&ngkalsonger.

Nasta strumpa hade ett Jjattestort hal
som jag provade att brodera fast ett
sidenband pa. Sidenbandet 1lag pa min
bank och kontrasterade fint med strumpan
som var bla och svart. Sidenbandet var
orange och jag broderade med ett blatt
garn som var sa nara strumpans blad farg
jag kunde komma.
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Sidenbandet blev som en liten mdssa
6ver tadrna och jag bdérjade kalla den
for biskopsmdssan. Formen och sarskilt
det glansiga sidenbandsmaterialet och
kanske fargen forde tankarna till den
kyrkliga estetiken. Nu atervande Jjag
alltsd till langkalsongernas lite mer
synbara lagning, fast det denna gang
var ett glansigt band och inte ullgarn.
Strumpan hade ytterligare ett hal, inte
lika stort, dar jag experimenterade
lite med en annan lagning, dar tradarna
korsade varandra, nastan som en stjarna
och jag vavde sedan med en trad i samma
farg som sidenbandet upp och ner i
denna oregelbundna stjarna. Det kravdes
stor koncentration och mitt huvud holl
pa att explodera. Jag behdver ldra mig
att ta pauser! Aven trédar som gar upp
och ner upp och ner, behdver man ta
pauser ifrdn. Aven trddar som gar upp
och ner upp och ner, kraver koncentra-
tion. Aven trddar som gar upp och ner
upp och ner, kan bli jobbiga. Det blir
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som att ga& upp i materialet som finns 1
handerna, gorandet skapar ibland ett
eget universum.

Ndgon gang i mitten av arbetet, nar jag
lédgger fram alla strumpor Jjag lagat
tillsammans med langkalsongerna, blir
det uppenbart att det starkaste
uttrycket kommer fram i de som inte
pratar hogst och syns mest. Det
diskreta blir det mest uppenbara. Det
osynliga blir synligt. Det synligt
osynliga. Jag hade kommit till en punkt
av kill your darlings. Jag maste ta ett
beslut for hur arbetet ska fortsatta.
Eftersom strumpstoppning tar tid kommer
det inte finnas méjlighet att bade ga pa
sparet av konststoppning och pé& den mer
uppenbart synliga lagningen. Jag alskar
langkalsongerna men valde att fortsatta
pa sparet med de mer diskret lagade
strumporna, och just strumpor inte
nadgra andra plagg.



Jag eliminerade de klipp fran filmen dar
bakgrunden syns for mycket och
fokuserade mer pa arbetet som utfors,
hander, strumpa, ndl och trad. Den
vaxelvis klippta filmen visar de olika
strumpornas lagningar sa& att man kan
félja flera strumpor samtidigt. Min
tanke med filmen var att klippa ihop en
berdttelse om en strumpa fran start
till slut med klipp pa andra strumpor
som man ocksd far folja en bit pa
vagen. Den hade nu hunnit bli ungefar
tre och en halv minut l&ng och jag
tankte mig att ungefar en kvart kan
vara lagom att den blir. Jag ville att
en betraktare ska kanna att det har ar
nagot som tar tid men dven visa att

det finns fler satt, en strumpa kan vara
svart men lagningen roéd eller sa ar
lagningen svart. En trad kan vara blank
eller matt. Ett material kan vara
textilt eller inte. Nar jag diskuterade
filmen fick jag ofta fragan om
sekvensernas langd. Det kanske ar
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intressant med langre sekvenser for att
fa kanslan av att det 4r ett arbete som
tar tid. Samtidigt ville Jjag fa& fram
variationen och rytmen. Att hitta den
ratta kombinationen av vad jag vill
saga och hur jag sager det.

Nar jag efter en av mina resor
atervdnde till HDKs lilla vra fortsatte
jag stoppa min svarta ullstrumpa, den
fick stanna Goteborg eftersom jag hade
bestamt att hela stoppandet skulle
filmas. Halet pa hédlen var ganska stort
sad totalt nadr jag hade slutat filma hade
jag arbetat med hdlet och det
intilliggande tunna natet i tva& och en
halv timme. Jag insa&g att hela strumpan
var valdigt sliten sa jag boérjade fylla
i de andra tunna partierna under
fotbladet. Den har strumpan kan man
agna sig at ett helt 1liv.

Under var delredovisning av projektet
far jag, nagot som kan tyckas



obetydligt men som gav mig fortsatt
kraft och gladje i arbetet, berdm for
mitt omsorgsfulla arbete och en
uppskattning for mitt handlag. For
visst 4r det sa& att projektet handlar
om handlag, det vill ju faktiskt hylla
handlaget.

Nasta steg blir att gdra diskreta
broderier i strumporna 6ver halen eller
Oover de slitna partierna. Jag vill se
om det gar att fa& ett diffust mellan-
ting av lagning och utsmyckning. Det
hdr &r nagot som vuxit 1 mig sedan jag
sag utstdllningen Det stora stygnet pa
Rohsska. Jag vill gOra broderier som
inte riktigt syns men a&nda syns som ar
det osynligt synliga, det synligt
osynliga. I skrivande stund har jag
tyvarr inte hunnit utforska detta
narmre, det kom en film och en text
emellan. En hallonrddstrumpa har det
blivit, med franska knutar. Dar har jag
inte natt det diffusa jag letar efter
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utan det blir mer en kommentar till de
noppor som bildats i1 gransen av
strumpans roda bomull och det morkare
natet i troligen polyamid.

Filmen kom emellan. Behdvdes filmen?
Rackte det inte med strumporna? Hur
kunde man fa film och strumpor att bidra
med olika delar till berédttelsen? Jag
visste faktiskt inte, det enda sattet
var att prova men magen sa att film
skulle det vara sa jag behdévde bara se
upp med att den inte sa att saga
dubbelexponerade arbetet. Jag reste
bort pad en weekend och tog med paddan
fér att kunna utnyttja min tid pa
flygplanet till att klippa mer film. Dar
uppe 1 luften upptackte jag att den
tekniska 1l6sning jag forlitat mig pa
inte medgav att jag arbetade med allt
mitt material utan att vara uppkopplad
mot internet. De filer jag behdvde satt
fast i molnet. Nar jag kom hem markte
jag att problemet inte var sa& lattlost



som man forst kunde tro. En period av
tandagnisslan, grat, frustration och
forbannande 6ver teknikens under
pabdrjades nu. En del av mig ville
kasta in handduken pa filmen.

Nu kunde jag helt enkelt inte vanta
tills jag hade fler strumpor stoppade
eller filmen helt fardigklippt, jag
behovde skissa pa min installation.
Testa mina olika planer for hur
stumporna skulle placeras, pa vaggen,
pa bord, pa podier. Projicera film eller
visa pa monitor eller bara strunta i
det. Jag testade och kande att jag
behover den, den gav en narvaro.
Dessutom sa ville jag anvanda mig av
den i redovisningen.

Min deadline for fardigklippt film ar
sedan lange passerad. Inte ens nu nar
jag skriver detta har jag fatt klippt
fardigt filmen eftersom dessa filmer och
material tar betydligt mer plats och
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har valdigt mycket hogre bildkvalitet
an vad jag hade foérstatt. Jag bdrjar
kdnna mig stressad for mitt i allt
detta s& maste jag ju faktiskt ockséa
skriva, skriva det &r du sitter och
léser nu.

Nerven ar har nu, mitt arbete ska
presenteras inom nagra dagar.
Strumporna med alla stygn och filmerna
med alla minuter. Alla niohundratjugo
minuter av filmat stoppande. Alla gamla
tygbitar och alla funderingar ska ner
till max tjugo minuter. Jag har kampat
med orden, att fad ner detta till nagot
karnfullt &r svart. Det ar dags att
slappa orden nu, jag sitter i sovrummet
och ld@ser in mitt manus. Nar det finns
lite mjukt att studsa mot tror att det
ska ge ljudet en battre ton. Jag vet
egentligen inte sa mycket om 1ljud, inte
mer an det jag hdér. Minns mina drama-
tiklektioner, tanker pd& pauserna och
ljuden, pa rytmen emellan dem.
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Hur skulle jag presentera strumporna
och filmerna? Jag var till en bdrjan
valdigt fokuserad pa utstdllnings-
situationen efter examinationen men
insdg efter ett tag att den far komma
sen. Arbetet har inte ett satt och
endast det att visas pa. Orden
konstnarlig gestaltning ringer 1
bakhuvet och jag kande mig ganska
osdker pad vad de menade. Var inte mina
strumpor konst nog? Eller var det de
fran boérjan sa olyckliga proverna som
inte skulle ha varit konst nog? Men nu
stod jag dar med strumporna och filmen
och jobbade efter vad som kandes mest
tilltalande for mig. Jag bestamde att
strumporna ska ligga pa podier, det
var det som skapade mest dynamik. Det
var aven sa jag upplevde det foérhdjda

varde Jjag hade tankt och pratat om fran

bérjan. Att projicera pad podierna och
vaggen skapade ett rum. Filmen fick ett
liv som var mer an bara rorlig bild.
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Den film som visar en och samma strumpas
lagning fran boérjan till slut och som
jag har valt att visa pad en mindre
TV-skarm samspelar med den som nu
projiceras over strumpor, pa vagg och
pa golv. Jag boérjar rdra mig i rummet,
stoppar andra foten pad strumpan som
visas pa TVn samtidigt som flera av de
6vriga strumporna &ven projiceras pa
mig. Min rost hors ur hégtalaren, jag
stoppar strumpan och dvar pa mina
repliker i dialog med mitt inspelade
jag. Vet egentligen inte hur det ser
ut, jag star ju mitt i det. Var &r min
regissor? Jag far nog vanta till
mandag.

Rid&n gar upp.



betraktandet

Jag betraktar varlden, det skulle

jag generellt sdga aAr nagot jag gor
ofta. Hur rdor sig den dar personen?
Vilken fadrg blir det pd husvadggen i
kvallsljuset? Pratas det inte valdigt
mycket om grot just nu? Betraktandet
foljer med mig in i mitt skapande, Jjag
gar pa en kidnsla av att nagot inte ar
som det ska eller att den roda passar
bra med den svarta. Under min period
med strumpornas stoppande betraktar jag
inte bara trddarnas vag Over och under
varandra utan aven amnen som relaterar
till handlingen att laga eller strumpor
eller trad eller..

Jag star pa gymmet, kanske haller Jjag
pa att ta pad mig mina strumpor eller

sd graver jag 1 skdpet efter nagot att
kleta 1 ansiktet eller packa ner i
vaskan. Jag minns inte, jag minns att
jag hajade till och ganska snart fick
fram ett anteckningsblock, “Jag vill ha
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”

en vit jeansjacka i &r.” Jag fryser
till lite, det ar det har jag inte
vill, det ar det har jag vill motverka!
Men hur gor jag det? Vad hande? Hennes
jeansjacka fran forra aret da? Skaffar
hon ny jacka varje ar? Dar star jag med
mina strumpor med galler under fotterna
och hoppas att de ska racka ett tag
till. Tank om alla ska ha en vit
jeansjacka 1 ar? Hur mycket strumpgarn
blir det?

Nar jag stoppar de svarta ullstrump-
byxorna med svart ullgarn funderar jag
pa det har med kladvard. Lat oss

prata kladvard! Det &4r besynnerligt att
jag sitter har och stoppar strumpor

och pratar om varde men att bada mina
handskar har hal i handflatorna pa sitt
stickade inre och att de fortsatter att
vara sa. Skulle jag laga halen skulle
sa klart handskarna hdlla langre och da
behdéver jag inte koépa nya handskar. Sa
att ta hand om det vi har och att visa



lite karlek till vara ting och varda om
dem, det ar en hallbar aktion.

Tank att en lite for lang eller vass
stortdnagel kan godra hal i strumpor.
Vilken skrédpig kvalité det ar om det nu
ska ga sdnder sa latt. Textilindustrin,
jag tanker sd mycket pad den att jag
ndstan glommer bort att jag ténker pa
den for, sa klart(!), mitt arbete vill
vara en kommentar till wvad det ar

vi tillater att textilindustrin
tillverkar. Varfor kan vi inte lata
bomullen f& védxa sig stark? Varfdr har
vi inte tdlamodet att lata bli de korta
fibrerna och satsa pa de langa starka??

Jag arbetar nu med mitt examensarbete

i textilkonst. Hur uppstod textilkonst
egentligen? Det jag funderar Over ar
nar bdrjade vi gdra konstigt med det
material som i sa stor grad har utgjort
en noddvandighet for att halla sig varm.
En strumpa haller foten varm, en byxa
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hdller benen varma. Gar det hal pa
dessa vad hidnder da med overlevnaden?
Har jag rad att lata materialet ga till
spillo? En hel strumpa, bortsett fran
det 1lilla halet, slédngs 1 soporna eller
ta lite ytterligare material 1 ansprak
och laga det 1lilla hédlet sa har
strumpan aterfdatt sin funktion att
varma foten med.

Under min resa blev jag fascinerad av
alla dessa kvinnor som skapat
textilier, av Livias mormor, av min
egen mamma, av dem som fick uppdrag av
Hedvig Ulfsparre, av alla som ingen
kdnner vid namn. Tank att det en kvinna
fodd 1907 gjorde av nddvandighet och
med stor skicklighet, forankrad i
hemmets sysslor, ar det jag, en kvinna
fodd 1978, gor som en grundlaggande del
av ett examensarbete i textil konst pa
hogskolan 2016. I utstallningskatalogen
till utstallningen Vart arbete (Lunds
konsthall) framhdller Emil Nilsson:



“Istallet for att tala om arbetets
slut kunde man tala om arbetets
borjan. Det har man for vana att
gbra inom kvinnororelsen.
Diskussionen kring det betalda
lonearbetet ar sedan lange en
central del av den politiska
debatten, medan det obetalda
arbetet i1 hemmen och under
fritiden inte alltid tas upp.
Avgransningen i sig ar politiskt
sprangstoff. /.../ Inom kvinno-
rorelsen har det inte sallan
handlat om att definiera det arbete
som utfors i1 hemmets sfar som lika
betydelsefullt och i behov av
rattvisa villkor som lonearbetet
p& arbetsplatserna.”?!

Under oppositionen hor jag mig sjalv
sdga saker som “Jag ser mig inte som
performancekonstnar.” och “Det ar
egentligen inte det har jag vill gdra.”
Nej, det ar ju sant, jag har egentligen
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inte nerver till det. Att sjdlv sta pa
scenen var nagot jag la pa hyllorna for
flera &r sedan. Jag vill inte vara dar.
Men att gdra performancekonst har
aldrig direkt slagit mig tidigare,
kanske det blir ndgot jag &dgnar mig at
aven om jag kanner mig rysligt obekvam
med tanken att jag ska gora
performancekonst resten av livet men
samtidigt, mina strumpor behover en
narvaro. Att omsatta ndlens och handens
narvaro i stunden fér lagningen med
narvaron av mig och av dig. Sedan den
dagen i april nar jag stod och horde
mig sjalv genom hogtalaren och hade
strumpstoppning projicerad &ver hela
mig har jag tankt pa det dar. Vvad ar
performancekonst eller framfor allt,
vad kan det vara for mig?



resultat

Resultatet ar en handling.
Handlingen ar stoppad.
Stoppningen fortsatter.
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Hur vdljer man att se pa resultat 1 ett
arbete som till stor del handlar om den
handling som utfdrs och inte sa& mycket
pa det som har producerats? Rent
fysiskt och konkret blev det stoppade
strumpor och tva filmer, en langre
oklippt film med en enda strumpa som
blir hel och en kortare med flera film-
sekvenser pa stoppade strumpor. Den
visuella presentationen av mitt
examensarbete har alltsd blivit en
installation med lagade strumpor och
film samt en performance i samspel med
installationen. Verket ar snarast en
handling dar de fardigstoppade
strumporna representerar handlingen,
filmerna visar den och performancen blir
en tolkning av den.

Det gar att stalla sig fragan om wvad
som hander med strumporna efter det att
examensutstallningen har haft sin sista
oppna dag. Ar det relevant att behdlla
de strumpor som stoppats under tids-
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perioden for detta examensarbete som
konstverk, att de aldrig mer kommer att
bli brukade som strumpor? Ar det da
foérsvarbart att behdlla de lagade
strumporna i1 en lada 1 arkivet i vantan
P& nasta utstdllning och ndsta 1 ett
arbete som detta vilket staller fréagor
kring var konsumtion, industrins
produktion och vart brukande av
resurser? Jag menar att det ar viktigt
att de fortsatter vara strumpor i bruk,
att resurserna tas tillvara. Att de
bara varit mig till 1lans under
projektets tid och nu ska tillbaka till
sina agare for att ater varma fotter.
Nar det kommer till kritan s& ar det
dokumentationen som for mig ar det som
kommer leva vidare. Det ar helt enkelt
inte rimligt att jag ska spara pa nagot
som ar fullt anvandbart (hela strumpor)
nar verket utanfor HDK-kontexten kan
presenteras med en film, en text, en
bild (eller flera), en performance. Jag
kommer att tadnka pa Kari Steihaugs



arbete med Arkiv: De ufullendte, som
hon beskriver som en hyllning till det
ofullstandiga och misslyckade. For mig
handlar verket aven oerhodort mycket om
det standigt pagaende arbetet.??

I min projektbeskrivning skrev jag att
det ar stunden som raknas. Stunden

ndr jag sticker nalen genom strumpan,
stunden ndr traden loper Over halet,
stunden som fangas pa film, stunden
framfor Ogonen, stunden som ligger 1
handen. Stunden &r resultatet,
resultatet ar stunden.
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reflektioner

Jag stoppar och tanker.
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I forhallande till mitt mal sa blev det
inte den typen av textila skapelser jag
hade planerat fran start. Jag ville
gora olika teknikprov och mindre former
av farg, form och teknikundersdkningar.
Det blev istdllet en fordjupning i att
stoppa strumpor. Visserligen utforskade
jag olika typer av material och farger
men kom att halla mig till en och samma
teknik. Nar det galler filmen var mitt
mal mer precist formodligen for att det
finns en forlaga fran varterminen 2015.
D& arbetade jag mer med olika
funktioner och variationer i filmandet
for att gdra det rytmiskt. Den har
gangen handlar det mer om hur langa
sekvenser jag klippte ihop. Det som jag
sag framfor mig med rytmisk samman-
fattning ar inte vad det sedan blev men
just ordet rytmisk var ett hjalpmedel
for mig nar jag klippte den kortare
filmen. Den langre filmen redovisar en
strumpas stoppande och blir aven mycket
en gestaltning av tid. Tid som denna
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gang lades av mig men som forr lades

av 1 stort sett varje hemmafru, varje
kvinna. Idag har vi sallan denna tid,
eller upplever att vi inte har denna

tid.

I mitt arbete ville jag halla mig Oppen
for “wvad det skulle bli”, det ké&nner
jag att jag lyckats med. Jag hade nog
mer foresatt mig att arbeta utan nagon
stdérre tanke pa hur det skulle
presenteras och vara valdigt fokuserad
pa varje liten (eller stor) textil jag
tog i1 mina hdnder. Under arbetet sag
jag kanske inte riktigt att jag var sa
Ooppen som jag forst hade tankt mig men
idag kan jag se att varje strumpa jag
valde, valdes utifran dess specifika hal
och egenskaper och inte som en del i en
helhet.

Film hade jag fran bdrjan bestamt mig
for att anvanda men inte hur jag skulle
kombinera strumpor och film. Den



performativa examensredovisning Jjag
sedan genomfdrde fanns inte med 1
tankarna infor arbetet &verhuvudtaget.
Nu infdér examensutstallningen har
performancen dessutom blivit en del av
mitt verk vilket jag inte var medveten
om i februari.

Arbetet har aven kommit att handla
mycket om de funderingar jag har,
framst 1 relation till textilens varde.
Till grund for performancen ligger
dessa tankar och till grund for
tankarna ligger mina inledande
fragestadllningar.

Det ar mojligt att stdlla sig undrande
till meningen med mina resor. Gav de
nagot av nytta till mitt arbete? Nyttan
ar kanske inte sd& uppenbar som avsikten
var fran start men jag vet att utan
mina resor hade jag till att borja med
inte klamt och ka&nt pa Margits stoppade
strumpa och d& hade troligen arbetet
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tagit en helt annan vag. Utan mina
resor och besdk i samlingarna hade jag
heller inte haft lika mycket underlag
for mina tankar kring arbetet. Jag
namner under avsnittet process-
beskrivning Hedvig Ulfsparre och alla
kvinnor. Under mina besdk i Gavle

och Hudiksvall fick jag lara mig att
hemslojdsrorelsen borjade med en kéansla
av att all gammal kunskap holl pa att
ga forlorad. Nagot i detta skaver i
mig men jag kan inte satta fingret pa
det, jag skulle behéva ytterligare tio
veckor fér att kunna gd mer pa djupet i
det. Klart ar att Hedvig Ulfsparre och
Stina Rodenstam betalade kvinnor i
hemmen for att skapa nya textiler av
gamla forlagor.?® Kanske var det darfor
jag aldrig tog det sparet jag fran
start hade planerat? Jag ville inte
upprepa historien. Ville inte upprepa
det om skavde.

Jag stallde fragan kring gdrandets vikt



for mig. Gorandet ar viktigt. Det ar i
gbrandet som jag hittar tankar. Det ar
i gdbrandet jag hittar idéer att jobba
med. Jag stadllde frdgan om gdrandets
utseende spelar roll och jag tror att
det spelar mindre roll. Lusten att
gbra, lusten att arbeta finns alltid
narvarande. Det handlar mycket om det
en bokbindare pd 84 a&r berdttar for DN:
“Wolfgang sager att vi blir till
manniskor genom handernas arbete,
och att det vi skapar med dem
paverkar dven vara tankar och
kdnslor.”?

Jag tanker att alla dessa tankar
uppkommer ur att jag rdér mig i
vardagliga ting och handlingar.
Vardagen &r pa nagot vis livet. Livet
stdlls mojligen i sina ytterligheter 1
festen och sorgen men det ar i vardagen
livet ha@nder. Jag anvander mig av livet
i mitt konstskapande, av vardagen.
Darmed skulle man kunna valja att se
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mitt arbete som ndgot mer filosofiskt
eller allmanmanskligt, som handlar om
att laga det som gar sénder, om sar, om
omsorg. Jag satter mig inte emot att
man tittar pad mitt arbete s&. Bade
under min examensredovisning och
inledningsvis i mitt arbete kom det upp
exempel som Louise Bourgeois och hennes
arbete med lagning som grundar sig pa
en trasig barndom. Ett annat exempel
var en film av Rosemarie Trockel med en
mal som tuggar sig igenom en textil.
Under Boraskonferensen traffade jag
ocksa konstnaren Hannah Streefkerk vars
verk kretsar mycket kring handlingen
att laga. Hon lagar i naturen, grasmat-
tor och bergsskrevor sys ihop, 1lov la-
gas. Den poesi som sedan blir till i
uttrycket av strumpor omsorgsfullt
stoppade med tunna traddar och som da
kan leda till att arbetet samtalar med
konstnarer som Louise Bourgeois eller
Rosemarie Trockel, blir fOr mig en
bonus men inte ett syfte. Det ar inte



sda jag tolkar mitt arbete, det ar inte
med den poesin som mal jag arbetar. Det
ar spannande att andra ser slaktskapet
aven om jag inte kanner det.

For mig har arbetet mer gemensamt med
till exempel min klasskamrat Maria
Nordins arbeten som dven de staller
frdgor kring konsumtion och/eller
produktion. Det ar viktigt for mig hur
vi valjer att ta till vara de resurser
vi har och den tid vi lagger ner eller
koper av nagon annan.
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avslutande tankar

Sa& vart gar jag harnast? Jag tanker pa
konsumtionstrappan. Tanker pd att laga.
Tanker pa& lagningen som handling, pa
vad Ida-Lovisa Rudolfsson pratade

om under oppositionen, om lagandet som
handling.?® Jag tanker pa svallande
garderober och atta kilo textilier vi
varje ar slanger pa sopberget.?®

Vad ar meningsskapande, for mig, i1 mitt
arbete? Det d4r inget man svarar pa
lattvindigt, i alla fall inte jag. Men
sd mycket har arbetet gett mig att en
tanke aldrig kommer ensam och det
boérjar alltid i handerna. S& om

Margit agnade ett helt liv at att
stoppa strumpor, kommer det aven bli
vad jag dagnar mig at ett helt 1liv?
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Upp ner upp ner oOver under genom Over
under igenom

over under oOver under &6ver under Over
under oOver under upp ner upp ner.

over under over under Over under over
under Over under upp ner upp ner.

Jag stoppar strumpor, trdr garn genom
hdl, trdr trad Sver hdl, tar bort hal,
fyller igen hdal, lagar, stoppar.

Det hdr skulle jag kunna dgna ett 1iv
at.

Det handlar om arv och tradition, varde
och kvalité, handens arbete och hand-
arbete, kvinnors arbete i hemmet,
kvinnor. Om Margit. Om att stoppa
strumpor.

(tar upp strumpstoppning)
Min mamma Margit Rimby fodd 1907 var

expert pa strumpstoppning. Hon och
hennes mamma Jenny Carlén stoppade
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strumpor at sig sjdlva, hennes pappa
och 9 bréder. Hon har ocksa ldrt mig
att stoppa. Men jag dr sa modern att
jag hellre sldnger strumporna 4&n
Stoppar dem. Min mamma var hemmafru som
gift. Som ogift var hon affdrsbitridde 1
livsmedelsbutik. Fér det mesta 1 Kon-
sum, men dven kortare tider 1 privat-
affdr. Hon var 30 ar ndr hon gifte sig.
Hon dog 1996. - Gunnel Rimby 2016

Men hur gjorde man nu? Tror mamma
gjorde s& har. Liksom vava ihop héalet.
Men hon strackte det val..?

Jo exakt, strdcka, men inte fér mycket

Nej, inte stradcka for mycket da blir
det overskottsmaterial i1 strumpan. Man
vill att foten ska ha det skont,
omslutas av en hel strumpa. Men inte
stracka for lite da blir det for stramt
och strumpan sitter oskont.



Man vill att foten ska ha det skont,
omslutas av en hel strumpa.
Man vill att foten ska ha det sként,
omslutas av en hel strumpa.

(stoppar strumpa)

Jag later garnet 16pa genom strumpans
trasiga hdl, genom materialet, over
halet och dpplet fér att ansluta till
materialet - det svarta stickade 1 ull
och allskéns blandningar - pa andra
sidan halet. Det réda dpplet kikar fram
ur den svarta strumpan, halet 4r halv-
vdgs tdckt med tradar tvidrs dver. Jag
tdnker pa att strdcka strumpan, men
inte fér mycket! pa att svart mot svart
dr klurigt att se, pa att &dven det
slitna runt behdéver tdckas kanterna pa
det fyllda halet behéver liksom suddas
ut, smetas in 1 materialet runt om.

I januari gav jag mig ut pa en resa, en
resa bland vart svenska textila kultur-
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arv. Bland annat besdkte jag och blev

visad runt i tva textila samlingar. En
av dessa samlingar ar Sverige stdrsta

privata textila samling, den koéptes in
av Hedvig Ulfsparre. Hon var en del av
hemslojdsrdrelsens start.

Sadg ni senaste Kobra? “Slaget om
sldjden” Det var valdigt intressant.
Jag har funderat mycket pd slojd eller
kanske hemsldjd, borjat folja grupper,
organisationer, personer pa sociala
medier som sysslar med slojd pa olika
satt. Jag kanner mer och mer av min
forankring i ndgot Jjag kanske skulle
kalla sl6jd, men kanske aven hand-
arbete. Det ar mitt arv. Jag ar glad
for mitt arv, jag vill varda mitt arv.
Handlag och sl6jd kédnner jag gar lite
hand i hand, jag ar stolt Over mitt
handlag. Jag har ibland hort eller last
att ett stort tekniskt kunnande kan
satta begransningar for konsten. Jag
haller inte med, genom mina hander



Sdppnar jag upp for andra mojligheter.
Jag ser att det finns kvalitéer inte
bara i ett budskap utan aven i ett
vackert genomforande. Kunskapen i
handen betyder nagot.

Jag stoppar mina trasiga bomulls-—
strumpor, stoppar sa dgonen bldder, att
jobba med sa tunn trdad som jag nu gor
krdver stor koncentration. Vilken

ska upp? Vilken ska ner? Nej sjutton

nu missade jag en trad! Det &r min
blablommiga strumpa, som fatt ett hdal
efter min ndgot fér vassa nagel
alldeles fér tidigt i sin 1liv, som gér
att &gonen bldder. Jag har valt en trad
som har ndstan samma blaa nyans som de
bla blommorna pa sockan och

eftersom halet ocksa blir lika stort
eller ndstintill, kanske lite stérre,
som en blomma sd smdlter den liksom 1in
1 ménstret.

Fast jag startade med ett par genom-
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hdaliga langkalsonger, ett par lang-
kalsonger som efter sin fdrsta tvatt
kandes som ett sall. Jag ville visa
alla dessa hal sa lagningarna fick bli
i avvikande farger, lite blatt, lite
gront, lite rosa, lite gult och rott
som jag startade med. Rott och svart.
For att sedan nar de var fardiga ha
skapat vad som kandes som Dalarnas
fargpalett. Inte som ett medvetet val,
men heller inte omedvetet jag hade ju
andad packa ner alla de garner Jjag valde
av. Det ar spannande hur omgivningen
fargar av sig pa det man goér utan att
det 4r ndgot som behdver ske medvetet.
Jo, for nu hade jag tagit taget fran
Goteborg igen och farit norrut mot
Dalarna. Jag hade packat ner de salliga
langkalsongerna, olika farger och
former pa garn, en liten sax och en
stoppnal modell mindre i1 min véaska och
satt nu pa taget norrut och funderade
pa hur tusan var det nu man gjorde.



(stoppa strumpor)

Istdllet for att tala om arbetets slut
kunde man tala om arbetets bdérjan. Det
har man fér vana att gbéra inom kvinno-
rorelsen. Diskussionen kring det
betalda lénearbetet dr sedan l&dnge en
central del av den politiska debatten,
medan det obetalda arbetet i hemmen och
under fritiden inte alltid tas upp.
Avgrdnsningen 1 sig dr politiskt
sprdngstoff. /../ Inom kvinnordrelsen
har det inte sdllan handlat om att
definiera det arbete som utfdrs 1
hemmets sfdr som lika betydelsefullt
och 1 behov av rdttvisa villkor som
l6nearbetet pd arbetsplatserna. - Emil
Nilsson, Vart arbete, Lunds konsthall
2016

Att kvinnan har gjort allt textilt
arbete hemma, 1 Sverige ska sagas, men
att det inte har ses som nagot varde-
fullt arbete gor att jag kanner att nu

59

far det vara stopp!

Anita Géransson, professor 1 ekonomisk
historia, har berdknat att vidrdet av de
textilier som producerades av kvinnor 1
hemmen o6vertrdffade den svenska jadrn-
exporten 1 vdrde pa 1860-talet. Detta
om man vidrdesatt hemmets textilproduk-
tion 1 reda pengar. - Kvinnors réster,
Eva Helen Ulvros 2016

I en bouppteckning forr stod allt linne
med och var precis lika viktigt

och vardefullt som mdblerna och
silvret. Enligt utstallningen Modets
makt pa Nordiska museet var kladerna
till och med viktigare och mer varde-
fulla an hasten pa garden. Kléder
lagades och gick 1 arv, textiler
andrade form och funktion tills de
knappt fanns nagot kvar av dem. Sa det
ar klart att det funnits ett varde i
det textila hantverket och handarbetet
men idag har det vardet tappats bort.



Lat oss prata kladdvard!
Att lagga karlek i sina ting.

Jag star pa gymmet kanske haller pa att
ha pad mig mina strumpor eller sa grdver
1 skapet efter nagot att kleta 1
ansiktet eller packa ner i vdskan, jag
minns inte, jag minns att jag hajade
till och ganska snart fick fram ett
anteckningsblock, “Jag vill ha en vit
jeansjacka 1 ar.” Jag liksom fryser
till 1lite, det dr det hdr jag inte
vill, det &dr det hdr jag vill
motverkar! Men hur gbr jag de? Vad
hdnde liksom? Hennes jeansjacka fran
férra dret da? Skaffar hon ny jacka
varje ar? Ddr stdr jag med mina
strumpor med galler under fotterna och
hoppas att de ska rdcka ett tag till.
Tdnk om alla ha en vit jeansjacka 1 ar?
Hur mycket strumpgarn blir det?

Hur mycket strumpgarn blir det? -
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Katrin Mattiasson 2016

Jag fortsdtter med min randiga strumpa.
Den dr en utmaning. Den har ett hal som
dr inom det cerisa men halet har téjt
ut sig och bdrjat nagga pa de svarta
intilliggande rdnderna. Strumpan har
dessutom bredvid halet fatt som ett
galler eller ndt som &r det enda som
skiljer foten frdan underlaget. Jag
antar strumpans utmaning. Bérjar stoppa
den sa att rdnderna dterfar sin form
och halet férsvinner. Jag fdrundras
6ver hur kul och roligt jag tycker det
dr och hur fantastiskt uppslukad jag
blir av att fa till det hdr sa att det
inte ska synas. Intressant, det dr till
och med sa att jag tycker det &r
roligare dn den fantastiska fdrgex-
plosinen till langkalsonger.

Nasta strumpa hade ett Jjattestort hal
som jag provade att brodera fast ett
sidenband pa. Strumpan ar bla och



svart, sidenbandet &r oranget och jag
broderade med ett blatt garn som &ar

sd nara strumpans blaa farg jag kunde
komma. Sidenbandet blir som en liten
moéssa Over tdrna, jag borjar kalla den
for biskopsmdssan, formen och sarskilt
det glansiga sidenbandsmaterialet och
kanske fargen forde tankarna till den
kyrkliga estetiken. Sa& nu atervande Jjag
alltsd till den lite mer uppenbara
lagningen som langkalsongerna har, fast
det denna gang var ett glansigt band
och inte ullgarn.

Strumpan hade ett ytterligare hal, inte
lika stort, dar jag experimenterade
lite med en annan lagning, dar tradarna
korsade varandra nastan som en stjarna
och jag sedan vavde med en trad i samma
farg som sidenbandet upp och ner i
denna oregelbudna stjadarna. Det kravdes
stor koncentration och mitt huvud holl
pa att explodera, jag behdver lara mig
att ta pauser! Aven trddar som gar upp
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och ner upp och ner behdver man ta
pauser ifran, &dven tradar som gar upp
och ner upp och ner kraver koncentra-
tion, &dven tradar som gar upp och ner
upp och ner kan bli jobbiga. Det blir
som att gd upp i materialet som finns 1
handerna, godrandet skapar ibland ett
eget universum.

Ndgon gang i mitten av arbetet nar jag
lédgger fram alla strumpor Jjag lagat
ihop med langkalsongerna blir det
uppenbart att det starkaste uttrycket
kommer fram i de som inte pratar hogst
och syns mest. Det diskreta blir det
mest uppenbara. Det osynliga som blir
synligt. Det synligt osynliga. Jag hade
kommit till en punkt av kill your
darlings, jag maste ta ett beslut for
hur arbetet ska fortsatta eftersom
strumpstoppning tar tid kommer det inte
finnas m6éjlighet att bade gad pd sparet
av konstsomnad och den mer uppenbara
lagningen. Jag &dlskar langkalsongerna



men valde att fortsadtta pa sparet med
de mer diskret lagade strumporna, och
just strumpor inte nagra andra plagg.

Konststoppning. Inte konstsdémnad.
Konstsémnad dr en 4dldre bendmning pa
broderi enligt Nationalencyklopedien.
Konststoppning handlar om att bevara
och laga och skapa osynliga &vergangar.
Men det &dr klart det gar att konstsémma
sin konststoppning ocksa.

Tank att en lite for lang eller vass
stortdnagel kan gdéra hal i strumpor,
vilken skrapig kvalité det ar om det nu
ska ga sdnder sa latt. Textilindustrin,
jag tanker sd mycket pad den att jag
ndstan glommer bort att jag ténker pa
den for, sa klart!, mitt arbete vill
vara en kommentar pa vad det ar vi
tilldter att textilindustrin till-
verkar. Varfér kan vi inte lata
bomullen f& védxa sig stark, varfdr har
vi inte tdlamodet att lata bli de korta
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fibrerna och satsa pa de langa starka?

Férr kunde en undertrdja hdlla 1
decennier. Nu dr butikerna fulla av
genomskinliga t-shirtar som knappt tal
en tvdtt. Vad dr det som pagar
egentligen? -Det ddr dr ett vadldigt
intressant dmne som vi har bdérjat titta
pa, sdger Mats Johansson, forskare inom
hdallbarhet och textilteknologi vid
Textilhdgskolan i1 Bords. -I ena &dnden
av bomullskedjan sa jagar man laga
priser, stora skdordar och snabba
inkomster. I andra &dnden, hos
konsumenterna, upplever manga en sdmre
kvalitet. Vi har mer damm 1 vara hem
som till stor del bestar av textilfibrer
och didr visa studier visar att man
ocksd kan hitta en del skadliga
kemikalier. Var teori dr naturligtvis
att det ddr hdnger ihop. - Highway to
hell, Maria Diedrichs, Hemsléjd nr 2,
2016



(stoppar strumpor)

Upp ner upp ner oOver under genom Over
under igenom &ver under &ver under Over
under oOver under Over under upp ner upp
ner.

Over under oOver under upp ner upp ner.

Jag stoppar strumpor, trar garn genom
hal, trar trad over hal, tar bort hal,
fyller igen hdl, lagar, stoppar.

(filmens sista rutor ar slutet pd den
svarat strumpan, jag lagger ner
arbetet)

Det har skulle jag kunna agna ett 1liv
at.
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