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JAG TANKER PA TAKET SOM LYFTE MED VINDEN

Jag tanker pa leran och jag tanker pa dess forganglighet. Jag tanker att den beréttar om livet och dess skorhet.
Den berittar att livet gdr hand i hand med doden.

Jag tinker pa keramisk tradition, keramiska objekt och deras funktion. Jag tinker pa vad som hiander med
objekten nar man leker med dess huvudsakliga syfte. Vad hinder med objektet/objekten om funktionen inte
langre ar det huvudsakliga syftet?

Jag tanker pa taket som forsvinner med tiden.

Jag tinker pa taket och jag tanker pa tiden. Jag tanker pa hur tiden paverkar allt omkring oss, hur tiden gor
att vi blir starkare och hur den gor oss svagare. Hur det dr den som gor att vi vixer, men ocksa att vi dor. Hur
tiden ér det villkor som gor att nagot borjar, och att det sedan tar slut en dag.

Ett tegeltak har en livstid pa 100 ar. Under tiden byter det farg fran klaraste lergodsrdd, till ndgot morkare, till
kanske gront, mot slutet ar det kanske igenvuxet av mossa.

Denna rapport handlar om mitt arbete med tak som objekt. Kan tak vara objekt? Hur mycket krévs av ett
objekt for att jag ska koppla det till ett tak? Det handlar ocksa om mitt arbete med den obrénda leran, i detta
fall obrdanda takpannor som fatt sta utomhus under en period. Hur taket sakta forfaller och hur den proces-
sen forhéller sig till tiden.

Man skulle kunna sédga att arbetet handlar om forgangligheten.

Rapporten kommer borja med en inledning. Darefter kommer en sektion med syfte, mal och fragestallning,
foljt av en sektion med referenser och forklaring kring hur arbetet borjade. Efter det kommer processbeskriv-
ningen, bade kring tak som objekt och kring processen med det obridnda taket. I dessa sektioner kommer
diskussionen vara integrerad.

Rapporten avslutas med reflektion, avslutande tankar kring projektet och en diskussion kring fragestallnin-
gen.

Nyckelord: konst, keramikkonst, konsthantverk, tak, tid, forginglighet, funktion, lera, process
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Det var viil linga
dagar, fragade jag.

Han svarade:
Dagar.....det var ar.....

I VANTAN UPPSTAR POESIN

Det hidr verket dr en del i den helhet som 4r mitt sétt att arbeta med konsten och leran. I mitt konstnarliga
arbete utgér jag fran leran, ofta ur keramisk tradition och funktion. Nar jag jobbar med funktion sa jobbar jag
inte i den klassiska bruksmeningen. Med andra ord letar jag inte efter den korrekta vinkeln for att vattnet ska
rinna perfekt fran en kanna, utan snarare utforskar jag konceptet kring funktionella objekt. Nar jag

jobbar med konceptet kring funktionella objekt sa gor jag det ofta genom att ta bort den forutséittning som
gor att objekten fungerar som de ska. Tidigare har det varit genom att exempelvis gjuta in koppar i podier,
eller genom att ta bort den forutsattning som gor att lera dr hallbart som material - branningen och ddrmed
funktionen. Genom att utsétta den obranda leran for vitska, vilket den vanligtvis ska kunna hantera efter
branning, sa forstor objekten i princip sig sjdlva. Denna process upplever jag som poetisk och melanko-

lisk, kanske kan den berdtta nagonting om livet och doden i férhéllande till tiden. Jag tycker att leran, i sitt
obrdnda tillstand, tillsammans med idén om funktion ar fingslande. Jag vet att ndgot kommer att hainda med
leran. Jag vet inte exakt hur lang tid det kommer ta, men i vdntan sé slutar tiden for mig att uppfattas som
den brukar - plétsligt kdnns tre minuter eller en timme ungefar lika langa. Tiden forvrangs.

I viantan pa det som ska ske uppstar poesin.

Objekten jag vanligtvis arbetar med ar sddana vi omger oss av i vardagen. Det kan vara till exempel en kaffe-
kanna och en kaffekopp, ett kakelgolv eller ett kérl.

Jag vill i det hér projektet jobba med takpannor utan att brainna dem och sedan utsétta dem for yttre omstén-
digheter sasom véder. Jag vill alltsa ldgga ett tak med obrinda tegelpannor. Tegelpannorna kommer sannolikt
att ga sonder under tidens géng, en process som kommer att dokumenteras. I och med detta jobbar jag med
samma tematik som tidigare, denna gang med takpannor gjorda i lergods. I projektet vill jag fundera pa och
utforska taket som objekt. Genom att anvinda mig av obrdnda pannor sa forsvinner ett taks huvudsakliga
funktion, att skydda fran vader och vind. Som objekt ér det fortfarande ett tak.

Eller vad ar det egentligen som gor ett tak till ett tak?

I detta projekt har jag alltsd jobbat med taket som objekt. Tack vare att Monier taktegel pa Vittinge tegelbruk
sponsrat mig med branda och obridnda tegelpannor, har arbetet kunnat handla om mer an att jag sjdlv ska
producera ett stort antal sadana - jag har haft tid att fordjupa mig i de sidospar och tankar som kommer
under en konstnirlig process. I den hir rapporten kommer jag att diskutera den process som blev av min
grundtanke och idé. Jag kommer dven att sdtta in det i ett storre sammanhang dér jag diskuterar min fascina-

tion for tiden och det konstnérliga arbetet i sig.



MAL SYFTE FRAGESTALLNING

Under arbetets gang har det hant mycket som skiljer sig frdn originalidén, ndgot som jag valt att lata hdanda
da det kints naturligt. Mitt arbete ser ofta sa ut, att jag borjar stort och skalar av. I starten hade jag en tydlig
idé om att gora ett tak av obrdnda tegelpannor som i slutdndan skulle hdnga mitt i ett utstallningsrum. I
utgdngspunkten var det viktigt for mig att manniskor skulle kunna sta under taket.

Processen i det hér sittet att arbeta kommer inte vara fardig efter examinering. Jag ser pa det som ett stadium
mellan borjan och slutet av en fascination och ett intresse, som startade for snart tre ar sedan och som jag i
dagsldget inte ser slutet pa. De olika delarna i projektet kan i framtiden ga &t olika hall. Till exempel vill jag
fortsitta arbeta med den obréinda leran och det den berittar, men jag vill ocksa fortsitta arbeta med min
bakgrund till arbetet vilket var platsen jag valde att utga ifran, och ménniskorna runt omkring den. Platsen &r
mitt landstélle pa Korsndsudde utanfor Trosa, och ménniskorna min familj och slakt.

Den detaljen, bakgrunden och platsen, f6ll tidigt i processen bort till viss del, men dr ndgot som jag inte
slappt och som fortfarande kdnns viktig. Det ér trots allt ur en berdttelse min morfar beréittade som tanken
pé taket kom. Senare i texten redogor jag for vilka delar som foll bort, i den del jag kallar Processen kring taket
som objekt.

Malet med projektet har varit att gora ett eller flera poetiska foremal med ett vardagligt objekt som ursprung,
om man nu kan tdnka pa tak som ett objekt vilket jag valt att gora.

Syftet med mitt arbete har varit att fortsétta jobba med en tematik jag jobbat med sedan min start pa HDK

- den obrdnda leran, och hur den pratar om livet och doden. Hur funktionella foremal utan funktion kan
kommentera pa det ménskliga vardagliga livet. Allt arbete i, under och runt omkring processen har blivit ett
syfte i sig, da det dr arbetet, motstandet och medgangarna som motiverar mig att fortsétta arbeta, reflektera
och ifragasitta. Arbetet har handlat om att fortsitta jobba med den tematik jag arbetat med under léng tid,
och hitta nagot som kan utveckla och stirka det.

Syftet med arbetet dr ocksa att pa nagot sitt svara pa min fragestallning, som under arbetets gang varit:

Vad berittar ett funktionellt vardagsobjekt nar det tas ifran sin funktion men inte sitt sammanhang?




HUR DET HELA BORJADE

For att forsta hur jag skulle borja med mitt tak bestimde jag mig for att ta reda pa lite bakgrundsfakta om
taktegel, dess historia och tradition. Jag bestimde mig ocksa for att jag ville utga fran en plats for att fa en
personlig infallsvinkel till projektet, da jag tycker att det ger mycket at ett verk. Min morfar berattade ofta
anekdoter, och en av dem handlade om ett tak som lyfte med vinden. Ur den berittelsen kinde jag att mitt
landstille var en passande plats att utga ifran, da det var dér jag umgicks som mest med min morfar.

Annu en anledning ar att jag de senaste aren varit med om att fyra nira sliktingar détt. Detta har gjort att jag
funderat mycket 6ver doden, livet och tiden. For att sammanfatta dessa tre i ett ord viljer jag forginglighet.

HUR DET HELA BORJADE - BESOKET PA HEDENSTEDTS TEGEL

Nir jag hade bestimt mig for att Trosa var en bra utgangspunkt, kontaktade jag Hedenstedts tegel i Trosa,
och édkte dit pa ett studiebesok. Efter en timmes bilkérning fran Stockholm klev jag ur bilen och méttes av
krossat tegel i hogar, som kanske skulle bli grunden till en ny vdg. Dar hade de ocksd méangder av gamla
taktegelpannor, da det ér just det Hedenstedts valt att specialisera sig pa. Pa omradet fanns ett litet hus, vilket
kan vara det minsta museum jag besokt i mitt liv. I museet fanns handgjorda broschyrer och kartor som
berittade allt om den svenska taktegeltraditionen.

Pa Hedenstedts tegel ldrde jag mig hur man rent praktiskt lagger ett tak och hur man vill ha den ultimata
tegelpannan, men jag lirde mig ocksa att det fanns 6ver 1000 tegelbruk i Sverige innan industrialiseringen.
Det var darfor vanligt med brander, da gardarna inte alltid klarade av de hdga temperaturer som kravs for en
tegelpanna att brannas. Numera finns det bara ett enda bruk i Sverige som producerar taktegel,

Vittinge tegelbruk. Dér gjorde jag senare ocksa ett besok och blev sponsrad i form av allt material, men lat
mig dterkomma till det.
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HUR DET HELA BORJADE - BAKGRUND TILL TAKET OCH LERAN

I samband med besoket hos Hedenstedts, ldste jag om konstndren Ulla Viotti, som ocksa jobbat med tegel.
Hennes verk upplever jag som monumentala, de installeras ofta i naturen ddr de far vittra sonder i sin egen
takt, ndgot som kédndes ndra mitt projekt. En annan konstnér som har varit en stor inspirationskélla till mitt
intresse och arbete dr Clare Twomey och hennes verk Consciousness/Conscience. I det verket gjorde konst-
nédren sma obrdnda ihaliga boxar pa golvet som man som besokare var tvungen att ga pa for att kunna ta sig
igenom utstéllningen. En annan konstnér som jobbat med den obridnda leran dr Karin Lehmann som drejat
kdrl hon sedan fyllt med vatten och stéllt ut i gallerisammanhang. Processen ligger i hur kirlen forstor sig
sjdlva och ater blir lera.

HUR DET HELA BORJADE - BAKGRUND TILL TAKET SOM OBJEKT

Ett tak som objekt kan fora tanken till mycket. I min projektbeskrivning ndmnde jag alla méjliga
infallsvinklar - pa grund av just det. Jag tankte pa taket som skydd, som social markering av hierarkiska
strukturer, pa taket som vardagsobjekt, pa taket som artefakt och pa taket som en poetisk representation. Den
poetiska representationen ar nagot som jag funnit svart att sitta ord pa, da det piminner mer om en kénsla
man far av musik, melodier, klanger. Vissa toner efter varandra som bildar en helhet.

Alla dessa olika spar blev med tiden dnnu stdrre, och jag insdg tidigt att jag var tvungen att ta ett beslut kring
vad det dr som fascinerar mig allra mest. Vad jag vill formedla med mitt arbete.

Da jag blev sponsrad med allt taktegel av Monier pa Vittinge tegelbruk, fick jag tid att utforska praktiskt i
leran vad tak kan vara. I och med detta hamnade fokus i hur mycket jag behover visa for att ett tak ska vara
ett tak — och det var i det jag valde att ldgga mest tid. Jag har ocksa experimenterat med poesin - nir jag
tycker att poesin i ett foremal dor eller lever.



HUR DET HELA BbR]ADE - BAKGRUND TILL TIDEN

Tid dr nagot som gar, siger vi. Tiden visar sig i rorelse, fordndring. Vi mdter den genom en foljd av hindelser,
som sekundvisarens ryckvisa gang over urtavlan. (eller siffrorna som taktfast avléser varandra pa
digitalklockan.) Detta dr den >>matematiska<< tiden.

Men vad med sjdlva fortvaron? Mellanrummen mellan visarens knyck. Den stillastdende tiden, den som inte
gar, utan bara dr. Detta, som gor att jag mdste vinta. (Sdllstrom, P. 1999)

Tiden 4r ndgot som fascinerat mig sedan ldng tid tillbaka, for mig kidnns den lika svindlande som rymden. I
vantan pd det som jag vet kommer hinda mina verk, nir den torra leran spricker och sakta forstor sig sjalv, ar
det som att tiden inte lingre uppfattas som den brukar. Jag vet inte om en kvart har passerat, eller om det lika
garna skulle kunna varit en timme. I vintan hander ndgot i mig, jag tanker inte pa nagot annat én den lilla
héndelse jag vet ska ske, kanske om tio sekunder, kanske om sju minuter. Kanske om tre timmar - jag bryr
mig inte. Jag lyssnar, jag tittar, allt som hander ar jag fullkomligt mottaglig for.

Detta var ndgot jag insag i mitt arbete med verket Dysfunktionell funktionalitet, dir jag gjorde en obrand
kaffekanna med tillhérande kopp i vitaste porslin. Kannan och koppen lét jag torka for att sedan fylla kannan
med kaffe och hilla kaffe fran kannan till koppen. Jag séitter mig ner pa en stol framfor och vantar. Nar leran
precis ska fa sin forsta spricka later det som en trabat som knarrar, som kanske sjunker inom relativt snar
framtid. Jag lyssnar pa ljudet, inte pa nagot annat. Jag fortsétter véanta, kanske sju atta minuter till, och jag ser
det lacka ur den forsta sprickan. Flera sprickor, den ena efter den andra. Sedan droppandet. Droppandet som
later som sekundvisaren pa en klocka. Droppandet, rinnandet och en forsiktigt tickande klocka i bakgrunds-
brusetbruset dr det som bekréftar for mig att tiden gar, annars star tiden still, for jag ar bara dar precis da.

Ingen annanstans.

STILLBILD UR VIDEON DYSFUNKTIONELL FUNKTIONALITET



Det dr manga konstndrer som behandlat tiden i sina verk, bland andra Tacita Dean med verket The Green
Ray. I videoverket filmar hon i realtid en solnedgang och berittar om det optiska naturfenomenet green flash
som kan intréffa under solnedgéang eller soluppgang, dir solen for ett 6gonblick skiftar firg fran rott till gront
(T.Young, A. 1999-2007, 2010, 2012, 2016). Det man ser i verket &r alltsd en solnedgang som inte varar langre
an 2 minuter och 34 sekunder, tillsammans med konstndrens rost som berittar om fenomenet. Fenomenet
som skulle kunna hdnda uppstod aldrig, trots att konstnéren trott sig se det. Den dér vintan som tagits upp
tidigare, far huvudrollen i verket. Vi vintar pa nagot som inte hinder.

Jag upplever videon som poetisk och mélande.

Henri Bergson skriver i boken Den skapande utvecklingen. Om livets betydelse:

Vill jag laga mig ett glas sockervatten, kan det inte hjilpas, jag mdste vinta till sockret smdlt. Detta lilla faktum

har mycket att lira oss. Ty den tid jag mdste vinta dr inte den matematiska tiden... den sammanfaller med min
otdlighet, dvs. med en viss del av min egen fortvaro, som inte kan forldngas eller dragas ihop efter behag. Det dr

inte nagot blott tinkt, det dr ett stycke liv. Det dr inte ett forhdallande, det dr ndagot absurt. (Bergson, H. 1907)

De tankar kring tiden jag vill utforska i arbetet med mitt verk dr i samklang med vad Tacita Dean och Henri
Bergson har formulerat, och jag har anvént deras verk som inspiration i mitt eget utévande.

\:_
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Bild 1. Olika takformer

PROCESSEN KRING TAK SOM OBJEKT

Tidigt i processen, kanske en vecka in, bestimde jag mig for att ga ifran min projektbeskrivning. Jag kidnde
att beskrivningen hade fér manga infallsvinklar och jag hade svart att motivera somliga val f6r mig sjélv. Till
exempel funderade jag pé intervjuerna jag skrev att jag skulle ta del av, som min moster hallit och spelat in
under somrarna med oss (min familj) pa Korsndsudde fran att jag var liten, till nu. Korsndsudde i sin tur, ar
platsen som jag valde att férankra projektet i. Inte fysiskt utan kidnslomaéssigt. Anledningen till att jag sa tidigt
i processen valde bort intervjuerna var for att jag inte kunde motivera for mig sjalv varfor jag ville anvinda
mig av dem till arbetet kring taket. Pa grund av detta kom jag kénslomassigt ldngre och lingre ifran landet
och Korsnisudde, men for mig personligen dr det fortfarande en viktig detalj som jag inte slappt.

I projektbeskrivningen skrev jag ocksa om taket som skydd och social markering. Jag namnde Abraham
Maslows behovstrappa. Sedan jag bestimde mig for att fokusera pé taket som objekt snarare én social
symbol valde jag att inte ga vidare med det. Jag tycker fortfarande att det dr en intressant infallsvinkel i
arbetet som jag hade kunnat lagga fokus pa, men det skulle kravt mer tid och forskning. Jag forstar daremot
att manga som upplever mitt verk kommer ldsa det s&, speciellt i en tid dér vart samhalle ser ut som det gor.
Jag tinker pa den rddande flyktingkatastrofen och alla de som soker ett tak 6ver huvudet.

Hur andra upplever mitt verk dr inget som jag kommer kunna kontrollera. Jag har heller ingen intention att
styra hur andra ldser mitt verk. Nagot som jag ddremot finner intressant ar hur manga olika vagar arbetet har
kunnat ga. Detta bland annat beroende pa hur jag véljer att presentera verket. Om jag till exempel hade valt
att stélla ut taket i en urban miljo, i forslagsvis centrala Goteborg, hade tanken pé taket som skydd och social
markering blivit starkare. Om jag snarare presenterar taket i en utstallningslokal, dar det senare kommer att
visas, dr det lattare att se poesin i verket snarare 4n samhallskritiken.

10
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Processen borjade alltsa med ett studiebesok pa Hedenstedts taktegel i Trosa. Jag triaffade Erik Hedenstedt
som i sin tur gav mig kontaktuppgifter till Tommy Gerber pé Vittinge tegelbruk. Jag fick ocksa med mig tva
tegelpannor som jag gjot av och anvinde som tryckformar for mina pannor. Jag gjorde tva tryckformar och
borjade trycka. Det tog lang tid pa grund av att leran behdver tid for att torka utan att spricka — men ocksa
for att den var tvungen att torka i sin form for att inte skeva. Jag borjade rakna pa hur manga pannor jag
skulle behéva for att kunna gora det tak jag forestdllt mig, for att kunna fylla forvintningarna for hur slutre-
sultatet skulle bli. Jag fick ihop det till totalt 110 pannor.

Det borjade kdnnas néstintill oméjligt och lite dumt da fokus for mig inte ldg i hantverket kring pannorna,
jag kidnde ingen mening i att géra pannorna sjilv. Jag gjorde cirka tio stycken handtryckta pannor, och job-
bade med texturen pa dem for att se om det kunde finnas nagot intressant varde i det. Jag upptackte ganska
snabbt att en tegelpanna ér en svar form att jobba med, da den aldrig kommer uppfattas som nagot annat dn
vad den ér gjord for att vara. Det skulle inte kunna vara ett fat, inte en tallrik — inte ens som objekt var den
speciellt intressant. Jag experimenterade med olika tjocklekar och sitt att trycka ner leran i formerna. Nér det
inte kdndes spdnnande ldngre bestimde jag mig for att ha dem som materialprover, och brinde dem i olika
temperaturer for att se vad som hiande med leran. 150, 300 och slutligen 600 grader. En vanlig tegelpanna
branns oftast till 1000 grader.

12



Under min forsta handledning diskuterades min beskrivning, hur hela projektet skulle ga till viga, var jag
skulle lagga fokus och vad jag ville fa ut av examensperioden. Jag kinde mig vilse — antagligen for att allting
kandes stort och odverkomligt. Jag kontaktade Tommy Gerber pd Monier (Vittinge tegelbruk) for att fraga
om besdk och eventuell sponsring av material i form av obranda tegelpannor. Jag blev bade sponsrad och fick
ett datum att besoka fabriken — nagot som gav mig mer tid dn jag trodde att jag skulle ha fran borjan. Efter
den nyheten kénde jag mig lugn och trygg. Det kdndes som att jag hade all tid i véarlden.

Plotsligt hade jag tid att fundera pa allt omkring, och jag hade mdjligheten att 4gna tid at alla sidospar som
uppkommer ur en konstnarlig process vilket jag aldrig tidigare haft pa samma sitt. Jag borjade gora sma
objekt, for att se hur mycket som kravs for att hjarnan ska koppla dem till tak. Jag insdg ganska snabbt att det
inte kravs mycket. Jag gjorde tva kvadrater i kavlad lera med sma takplattor pa i miniatyr, med tillhérande
nockpannor. Bara av att se dessa ligga bredvid varandra associerade jag foremalen till tak. Jag var dock med-
veten om att jag som initierat projektet tanker pa tak sd mycket att det till slut dr det enda jag ser och fokuser-
ar pa, och att ndgon annan, utan samma exformation inte alls skulle koppla det lika ldtt och snabbt som jag.

13



Efter momentet med miniatyrtaket gjorde jag en mindre detaljerad version. Jag satte ihop tva plattor i kavlad
lera med varandra, sa att de bildade en vinkel och liknade ett tak. Ett objekt som jag sedan hiangde i en trad
fran taket i min studio. Trots att mitt tak saknade ett hus att definiera det kdndes det snabbt som att jag kop-
plade det sviavande foremalet till ett tak. Jag insag att den gemensamma namnaren for mina tester var fargen
av den roda lergodsleran. Samma farg som en traditionell brand takpanna.

Kanske behovs inte sa mycket mer 4n en firg och en vinkel for att koppla mina foremal till tak?

14



Jag fortsatte att gora flera sma objekt dér jag experimenterade med vinkeln. jag gjorde tva plattor och satte
ihop dem; forst en liggandes platt, sedan fem stycken som successivt fick en vassare vinkel, som plattor som
sakta reser sig upp, for att se vilken som upplevdes mest taklik. Det var svart for mig att siga vilken vinkel det
var, dd takvinklar skiljer sig véldigt beroende pa vilket sorts tak det dr och vilken panna som ska liggas - alla
pannor klarar inte av att sitta vid for sndv vinkel. (Vartnyahus.se)

Efter det experimentet kidnde jag trots att objekten var intressanta i sig, att metoden kdndes for matematiskt.
Jag ville hitta ett friare forhallningssatt. Da kom jag att ténka pa vad som skulle hinda om ett taks funktion
for ett hus blev utbytt, och att taket blev golvet istillet. Det kdndes inspirerande pa ett annat sitt, och jag fann
glddje i att hitta en infallsvinkel dédr jag fick lov att skulptera fritt. I huset gjorde jag en dorr som star pa glant
varigenom man skymtar en trappa som leder: ingenstans. Anledningen till att det blev sa var att jag bérjade
med en skiss, teckning pa papper, av ett uppochnervant hus. Huset fick fonster, genom fonstren kunde man
skymta mobler, framfér moblerna en teve, pa vaggen vid teven en tavla... sa holl det pa tills jag insag att mo-
blerna stod som vanligt, vilket inte &r mojligt da de stod i ingenting.

Den enklaste 16sningen pa de svivande mdoblerna blev att teckna ben som stéttade moblerna fran golv till tak
(eller tak till golv beroende pa hur man ser det). Jag insag att ingen méanniska skulle kunna na méblerna, sa
jag tecknade en trappa. Trappan fastnade i mig, och nir jag sedan gjorde skulpturen behoéll jag dérren och
trappan. Skulpturen blev tillslut ett uppochnervint hus med en dorr pé glint varigenom man skymtar en
trappa som leder ingenstans. Jag valde att lata skulpturen vara 6ppen ovanifran, dé jag tyckte att det uppstod
en spanning i skulpturen som jag tyckte om. Jag provade att ldgga ett golv (en kavlad platta i lera) 6ver 6pp-
ningen, men ansag att poesin forsvann nér jag inte fick se insidan.
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Efter skulpturen av det uppochnedvanda huset kom jag att tdnka pa nagot som jag laste pa Wikipedia i borjan
av processen, dar det stod f6ljande:

Ett tak dr ett byggnadselement som utgor den 6vre begriansningen av

. en byggnad (se yttertak)

. ett rums Ovre avgransning (se innertak).

Taket bestar dels av en barande konstruktion (se takstol), dels av ett skyddande skikt (se yttertaksbekladnad).
Gransen mellan viagg och tak kan vara flytande.

Griansen mellan vigg och tak kan vara flytande.
Vad menas med det egentligen?

Hur kan en grins nagonsin vara flytande?

Ar det da fortfarande en grins?

I och med den korta meningen kom jag att tdnka pa min morfar och hans berittelse om taket som lyfte med
vinden. Ur den mentala bilden gjorde jag en ny skulptur i samma storlek. Ett rattvint hus denna gang, med
ett 10st tak som hénger frdn rummets tak med ett lagom stort avstand fran sjilva huset. Som att det lyfter och
ar pa vdg bort. Eller som att det svdvar.

Skulpturerna pratar med varandra, de talar samma sprak.
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Nu kanske det later som att allt 6t pa utan minsta svérighet, vilket inte stimmer &verens med verkligheten.
Sjalvklart uppstod det dir vanliga tvivlet som alltid uppstar, och jag fragade mig sjélv fradgor som alltid dyker
upp; Varfor gor jag detta? Ar detta av virde? Vem dr jag och av vilken anledning resulterar alla mina tankar

i detta? Det dr en fas i processen som jag alltid stoter pa, men nir det vél hinder kinner man sig oandligt
ensam. Ifragasattandet visar inget tecken pa nagon form av slut och kénslan dr som att jag graver ner mig i ett
svart hél av fullkomlig tomhet.

Jag ropar, jag skriker, men ingen (eller kanske inget) svarar.

Varfor kommer det alltid, det dar sjdlvtvivlet?

Britt Ignell Karlbrand skriver om den konstnarliga processen i boken Tecknarens tankar:

En konstndrlig process verkar ha ett liknande forlopp for de flesta. Forst far man en idé, en tanke, en drift, en lust
att formulera ndgot. Vad man nu kallar starten. Sedan sitter man igang med energi och overtygelse. I borjan
gar allt bra. Efter ett tag infinner sig dock en punkt eller ett smygande tillstand av tvivel dd man ifragasdtter hela
utgangspunkten och sig sjilv och alla mojligheter att hantera det man tinkte. Just hdr dr det vanligt att man
forkastar sin idé, tanke drift eller lust. Vad man nu kallar det. Ténker att det var en ddlig sadan. Vill hitta en
bittre. Hittar en bdttre och borjar om fran borjan tills man kommer till precis samma punkt och tinker att en
béttre idé... (Karlbrand Ignell, 1. 2012)

Jag forsoker tinka att det tvivlet grundar sig i fragor som bér dgnas tid, men inte for mycket... Agnar jag dem
for mycket tid sa dor tillslut glddjen. Gladjen som i sin tur dr nagot jag inte vill bli av med dé det dr den som
gor att jag fortsdtter.

Glddjen till arbetet, gladjen i arbetet, glddjen att arbeta.

Anda vet jag att jag méste fraga varfor jag valt just detta sitt att uttrycka mig nagon géng, for att ndgon gang
kunna forsta varfor jag inte sjunger och later det vara mitt sdtt att bertta.
Jag behover inte forsta alltid, men nagon gang emellanat.

I den hiér processen sldppte det vérsta tvivlet &nda relativt fort, efter att ha latit det brista ndgra ganger. Ibland
maste man bara tillata sig sjilv att brista.

Jag kom fram till (inte bara under den hdr processen, men kanske var det nu jag forstod min insikt) att det for
mig handlar om att férsta mitt sammanhang. Min plats och min situation i den hér vérlden. Nu pratar jag om
utovandet av konsten, for mig. Jag tycker om att jaimfora det med en matematikers eller filosofs arbete. Vi alla
forsoker hitta ett satt att forhalla oss till allt runtomkring. Somliga med utrdkningar, andra med bildsprak,
ytterliga andra genom musiken.
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Négot annat som varit en fascinerande insikt i det hér arbetet, ar hur jag borjat forsta min egen process pa ett
satt jag inte gjort innan.

Sag att jag har tio veckors arbete, sa anldnder tvivlet i den tredje veckan. Sag att jag har tva dagars arbete, sa
kommer tvivlet under den andra halvan av den forsta dagen. Det dr som att jag skulle kunna sdtta in min
process i nagon form av funktion, och sedan applicera den pa tiden jag ska arbeta.

Nina Bondesson skriver i texten Den illojala konstens odndliga majligheter:

Konsten i sig dr fullkomligt illojal, precis som kreativiteten. Potent och parningsvillig med vilken tankeyttring
som helst. Det gor den ocksa till en sa mdojlig spegling av oss sjilva och vara medmdnskliga forehavanden. Ddrfor
madste vi hela tiden vara beredda att hantera bade dess majligheter och dess illojalitet. (Bondesson, N. 2007)

Jag kan identifiera mig med Nina Bondessons text, i en period under den tvivlande delen av processen har
det kdnts som att konsten ar mig fullkomligt illojal. Nar jag tvivlar som mest sa kdnns det som att alla andra
tankar pa annat att gora dr béttre &n min originalidé. Samtidigt ar detta det fina med konsten. Att den kan yt-
tra sig precis hursomhelst, och att det pd nagot sdtt speglar vara personligheter.

Mitt i tvivlet blev skrivandet en stor hjilp for mig, jag skrev da jag fann nagot i arbetet som jag inte forstod
eller hade svért att placera. Skrivandet blev en hjilp ut ur tvivlet, da jag med text forsokte sitta ord pa vad det
var som kom ur mig egentligen - nagot jag upplevde som vildigt svart. I skrivandets stund kdndes fortfarande
hopplosheten, men efter ett tag sldppte det faktiskt.

I det hir arbetet har jag insett att jag inte alltid kommer kunna forklara allt jag gor exakt med ord. Jag kan
prata om det, spekulera kring det, men jag kanske aldrig kommer kunna férklara det. Jag har funnit en tryg-
ghet i att tdnka att det dr darfor jag jobbar med och utbildar mig inom det konstnarliga féltet. Vissa saker kan
jag helt enkelt inte férklara med ord, for det jag berittar visuellt finns i den hdr vdrlden péa grund av att jag
inte kan beritta det verbalt.

Britt Ignell Karlbrand igen, ur boken Tecknarens tankar:

Nir jag arbetar dr allt helt.

Mina teckningar revolutionerar inte tillvaron, pdastdr ingenting som kan rddda virlden, provocerar inte ens. De
befinner sig i virlden med samma virdighet som du, eller jag.

Forst ndr nagon intresserar sig oppnas hemligheterna. Den som soker yta finner yta, den som stdller en frdaga kan
tdnka Over sin fraga, den som vill ha ett absolut svar kan fundera pa varfor det dr viktigt. (Karlbrand Ignell, B.
2012)

Trots att konstndren pratar om att teckna sa anser jag att det ar relevant for det konstnarliga arbetet i helhet.
Man kan fundera pa varfor det har blivit s& viktigt for oss konstnérer att forklara och forsvara det vi gor. Ens
arbete kan inte ta hur mycket kritik som helst. Alla mina val kan jag inte motivera med ord, ddremot har jag
en skyldighet att kunna diskutera och reflektera omkring de val jag gjort och de beslut jag tagit.
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ETT UTDRAG UR LOGGBOKEN

For att visa hur ett sidant loggboksinligg, som tillslut hjialpt mig loss nir jag varit fast, har kunnat se ut har jag
bestimt mig for att presentera ett utdrag. Det dr anteckningar fran den 1a mars, cirka hilften av tiden innan
examination hade gatt.

Tisdagen den 1a mars 2016, jag sitter och forsoker forsta vad det dr jag tycker ar sa svart.

Om jag skulle bestimma mig for tre berdringspunkter i det hdr projektet, som for mig ar intressanta och som
jag vill halla mig fast i, sa dr det kanske:

Tid
Forganglighet
Langtan

Men om du fragar mig imorgon kanske det ar:

Tid
Tid
Tid

Om du istéllet fragar om en timme kanske det handlar om:

Material
Funktion
Process

Nir kandidatperioden ir slut sa kanske jag dr mer klar i huvudet dn jag ar nu.

I vilket fall har jag har tankt mycket pa vad taket som objekt representerar, vad jag kopplar till leran i forhal-
lande till taket och huruvida det trasiga taket endast representerar nagot som ar sorgligt eller om det ocksa
kan representera nagot som &r vackert. Visserligen tycker jag att sorg ar vackert, och att det finns manga
punkter som innehaller bade det vackra och det sorgliga. Att de gar hand i hand.

Lite som att det finns tva sidor av ett mynt.

Olika sitt att uppfatta olika situationer.

Som livet och déden.

Sjélva projektet i sig gar vdl sakta men sdkert framat, och det hander nog mycket trots att jag inte forstar det.
Det ar mycket med den dir vdantan. Dels pa grund av leran som ska torka men ocksa pa grund av jag inte vet
exakt ndr jag kan fa tag pa mitt material i form av obrdnda tegelpannor fran Vittinge tegelbruk. Senast den
18e mars.

Jag har bestamt storleken pa taket, och maste ringa samtal for att ta reda pa adresser, fa tillstand att instal-
lera, allt som dr praktiskt. Praktiska saker som att sitta i telefon och framfor datorn. Jag borjar forsta att detta
oundvikligen dr en del av det konstnarliga arbetet.

En sak i taget.

Det kinns lite som att vintan att fa se det som kan resultera i nagot r sa lang att jag bara trampar runt i
nagon form av dynga.
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Upp och ner.
Det ar mycket mojligt att det jag gor forklaras for mig senare, men just nu fattar jag faktiskt inte.
Jag ér hdr hela tiden men det kinns som att jag inte har en aning om vad jag haller pd med, kanske kommer

jag inte veta det forrdn jag fatt upp taket.

Det dr intressant med processen, hur den for mig ser exakt likadan ut i ett projekt oberoende av hur lang tid
jag har pa mig.

Det jag nu forsoker ta reda pa:

. Hur mycket som krévs for att ett tak ska bli ett tak?
. Hur jag kan hitta en vdg ut, vidare.

Forsokte hitta hjilp hos Brian Eno och Peter Schmidt och deras oblique strategies. Fick fram:
Make a sudden, destructive unpredictable action; incorporate.
Lista fran dagen

Vad jag tinker pa nir jag tanker pa tak:

Trygghet Forgéanglighet
Funktion Funktion
Material Tid
Poesi Poesi
Hemma Melankoli
Morfar Vemod
Landet En viss klang, pdminner om en visa
Frihet i moll
Tradition Process
Normer Intresse
Privilegier Fascination
Melankoli
Langtan

Jag ska ocksa do.

Undran, nyfikenhet — vem &dr under detta tak?

Ett tak utan hus representerar tomhet.

Yta utan innehall.

Information om nagot som en gang varit.

Skal.
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PROCESSEN KRING DET OBRANDA TAKET

Den borjade ocksé i viantan. Det kdnns som om jag vintade hela kandidatperioden. Detta pa grund av olika
anledningar. For det forsta var det problem kring transporten av de obranda pannorna, pa grund av att fab-
rikschefen pa Vittinge tegelbruk ringde och meddelade att en transport av obranda pannor i princip dr men-
ingslos da jag bara skulle fa fram trasiga pannor, nagot som jag ocksa hade tankt pa. Vi knapade tillsammans
ihop en alternativ 16sning. Den alternativa losningen innebar att jag bestimde mig for att gora ett forsok att
sjalv hamta de obrdnda pannorna i samband med besoket pa fabriken den 18e mars. For att vara pa den sdkra
sidan, om jag inte heller hade lyckats transportera pannorna hela, bestimde vi att Vittinge tegel skulle skicka
brianda pannor sa att jag kunde testa min stomme i tid och se taket i sin helhet.

Da jag hade bokat en resa dver pasken sedan langt tillbaka borjade jag kinna mig stressad, da hela projektet
drogs ut ytterligare.

Jag fick hjélp av Elin, Oskar, Malwina och Joseph att sitta ihop min stomme ute pa Néis, och vi testade taket
med de brinda pannorna.
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BESOKET VID VITTINGE TEGELBRUK

Besoket pa Vittinge tegelbruk var spdnnande och givande. Da jag skulle lasta med mig 129 obréinda tegel-
pannor fick jag sallskap av min van Robin upp till Heby, dar vi mottes pa tegelbruksmuseet med tillhorande
konsthall. Dér traffade jag dels Tommy Gerber (som varit min kontaktperson vid Vittinge tegelbruk under
den hir perioden), deltagare vid takliggarskolan och konstniren AC Danell, dgare till konsthallen och tegel-
museet. Vi blev guidade och AC Danell visade mig pannor brinda till olika temperaturer for att se hur leran
skiftade, nagot som var lustigt da jag sjalv gjort exakt samma experiment.
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Vi sag en video om det gamla tegelbruket i Heby som brann ner och ersattes av Vittinge tegelbruk. Jag fick
titta pa konsthallen. Sedan é&kte vi vidare till fabriken for en rundvandring. Jag blev chockerad av de otroliga
méngder pannor som produceras pa fabriken och den matematiska rytmen fran maskinerna som gar sa lange
fabrikschefen har dem paslagna. Sa perfekt, in i minsta detalj planerat. Inte en millisekund gar fel, det skulle
vara forodande for produktionen. Ljud kommer dverallt ifran, jag hade pa mig horlurar och hérde nastan
bara fabrikschefens rost som berittade for mig hur det fungerar och vilket rum som ér till f6r vad. Vilken fas
pannan dr i. Men i bakgrunden hor jag alltid maskinerna. Pannorna pressas, skirs, torkas, brianns, skickas
vidare till rontgen for att se om den ér tit, sedan genom en station dér de skjuter sma stélkulor pa pannorna
for att se om ljudet dr bra. Om klangen ér den ritta, dker pannan vidare till paketeringen. Ar klangen déd
sorteras den ut.

Ljudet var otroligt. Sma smattrande slag mot tegel.
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Efter denna rundvandringen gick jag och en verkstadsanstilld for att hamta pannorna, lasta in dem i bilen
och transportera dem vidare till Ndis, Goteborg. 129 pannor fick jag med mig, fem gick sonder under trans-
porten.
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Det ar nagot med det dér arbetet. Barandet, flyttandet av saker. Malet. Pannorna ska fran en
plats till en annan. Hjdrnan hittar ett lampligt sdtt att 16sa problemet, sedan stinger den av. Jag
tanker inte pa nagot annat én att lyfta pannorna in och ut ur bilen utan att de ska ga sonder.
Jag uppskattar det fysiska arbetet for det gor mig lugn. Jag kinner mig som en av de dér
maskinerna.
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UTE PA NAAS

Det fysiska arbetet fortsatte nar jag och Malwina senare satte pannorna pa stommen. Jag bar 110 pannor, 6
stycken i taget, ner till akern pd Néds. Dér satte Malwina upp dem pé stommen en efter en.

Hur gér det? Fragar jag.
-Jag dlskar det har monotona arbetet. Det ér sa skont.

Och jag forstar precis vad hon menar, nickar tyst. Himtar flera pannor.

Sedan stod det dér, taket. Kvar var vintan som jag pratat om och ldngtat efter, behaglig och skraimmande pa
samma gang. Skrimmande for att jag aldrig kan veta hur leran kommer bete sig. Jag kan undra, jag kan ana

- men aldrig veta. Jag fragar mig varje gang varfor jag utsitter mig for det hdr sattet att arbeta. Varfor jag lam-
nar mig sjilv at slumpen och later nagot som jag inte kan styra dver avgora vad som hidnder med mitt arbete.

Sedan, plotsligt, kommer punkten da jag blir pamind om varfor.

Det giller att acceptera situationen och fullkomligt 6verldmna sig at slumpen. Ta emot den med 6ppna armar
och lita pa den. Ett av mina favoritverk av Francis Alys har titeln: Sometimes making something leads to noth-
ing. Inte for att sjdlva verket i sig (ddr konstnaren puttar ett isblock genom gatorna i Mexico City tills det
smalter) dr 6verlatet at slumpen. Det fyller en annan podng i och med att isblocket han skjuter framfor sig till
slut inte finns ldngre och darmed rent fysiskt inte dr ndgot, men nir jag tanker pa titeln s blir jag helt lugn.
Ibland blir det inget! Men det dr dnda nagot. I Francis Alys fall blev det en video. Det dr omdgjligt att gora
nagot utan att det dr nagot alls, och det dr min trygghet.

Under perioden av vdntan akte jag ut till Ndds en gang om dagen, for att uppleva och dokumentera proces-
sen.




DET OBRANDA TAKET DAG FOR DAG

Foljande kommer en sekvens dér jag redogor for processen bakom taket som férsvinner med tiden.
Det presenteras med en bild per dag tillsammans med anteckningar fran min vistelse ute vid taket pd Nais.

DET OBRANDA TAKET EFTER ETT DYGN
11042016

Det hinder inte mycket pa ett dygn. Under hela dagen igar sken solen, vilket den gor dven idag, det enda som
hénder ér att pannorna blir helt torra fran fukten som de tagit at sig under natten. Jag fotograferar den forsta
sprickan.

P& onsdag ska det regna.
Jag vill inte missa nagonting.

Ett latt orosmoment dr huruvida stommen kommer orka béara tyngden av pannorna nir de suger at sig
regnet.

Jag tinker mycket pa morfar saklart, eftersom att han dog for tva veckor sedan. Jag undrar om han hade
forstatt. Jag undrar vad taket som forsvann med vinden var for tak egentligen och jag tinker pa att jag aldrig
kommer fa veta.
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DET OBRANDA TAKET EFTER TVA DYGN
12042016

Det var stralande sol idag med. Det innebdr att det inte hinder sa mycket. Ingen ny spricka, men en fluga
som viarmde sig pa den solvarma pannan.

Nir jag gick hit sig jag ett hostlov falla. Jag undrar om det var ett gammalt som 6verlevt vintern, eller om
tradet dr forvirrat.

Konstigt att jag sdger det, men jag langtar efter regnet. Jag har aldrig tittat sa mycket pa vadret som jag gjort
de hir dagarna.




DET OBRANDA TAKET EFTER TRE DYGN
13042016

Det har fortfarande bara varit sol. Det har fortfarande inte hant s& mycket. En del spindelvdv och nagra fler
flugor.

Jag skruvade fast en till lektbit att stotta stommen dér den bojer sig, sa forhoppningsvis ska den klara av
tyngden nér regnet kommer. Jag vet inte om det kommer goéra ndgon skillnad. imorgon kommer regnet séger
de.

Vi far se.




DET OBRANDA TAKET EFTER FYRA DYGN
14042016

Regnet kom aldrig, det skots upp till imorgon. Allt ser fortfarande exakt likadant ut. Jag fotade taket och gick
till taget, valde att inte lyssna pa nagot via min telefon. Jag tankte pa hur mycket jag hann ténka.

Jag undrar hur manga tankar jag gar miste om genom att hela tiden dgna min uppmérksamhet at yttre stimu-
li.
Ibland sitter jag i lurarna enbart for att slippa yttre brus.
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DET OBRANDA TAKET EFTER FEM DYGN
15042016

Sa kom det, regnet. Jag var orolig 6ver stommens héllfasthet, och jag kom pa mig sjalv halvspringa nir jag
nidrmade mig huset, runt knuten for att se om jag kunde skymta taket. Det stod dar det skulle.
Flera sprickor har bildats och jag kan se att det maste regnat dven under natten.

Att se den torra leran suga ét sig regndropparna var trollbindande. Sadant jag hade kunnat titta pa for evigt i
ren fascination. Hur en morkgra flack sakta blir ljusare, for att erséttas av en annan morkgra flack.

Precis nér jag var tvungen att ga for att hinna med bussen kom spéregnet och firgade hela ena sidan av taket
morkgratt. Jag stod kvar och tittade, filmade det jag kunde fa filmat innan mobilen dog pa grund av kylan.

I och med att mobilen dog visste jag inte langre vad klockan var, och jag sprang till bussen. Jag tinkte pa hur
konstigt livet hade varit utan den matematiska tiden, hur foérvirrad och vilse jag kinner mig utan den.

Sedan kom bussen.
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DET OBRANDA TAKET EFTER SEX DYGN
16042016

Jag undrar om det regnade under natten ocksa, det har hant en massa saker. En panna har
fullkomligt gett vika, manga andra dr pa god vdg. Den ena sidan dr mycket mer utsatt dn den andra, vilket ar
spannande.

Det méste bero pa vinden.

Jag fotade sprickorna, fran utsidan och in och tvdrtom. Sprickorna &r intressanta, och pratar om nagot eller
nagon som inte orkar mer.
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DET OBRANDA TAKET EFTER SJU DYGN
17042016

Idag nir jag kom till taket blev jag ndstan chockad. Nar jag tittade runt knuten sig jag: ingenting. Jag trodde
att alla pannorna hade flugit bort med vinden. Vid narmare eftertanke kunde jag skymta skdrvor, och jag
insag att regnet under natten har sankt nastan alla pannorna. Till en borjan blev jag férvanad over att det gatt
sa fort, men sedan insag jag att regnet maste ha legat pa hela natten. Da gér pannorna naturligtvis sonder i
och med att de inte har sa mycket att luta sig tillbaka pa.

Jag mottes alltsa av nagot som paminde om ruiner, eller ett dott djur som blivit dtet pa av gamar pa slatten.
Stommen var skelettet, skdrvorna nagra sista bitar av hud eller kott.
Det kindes kusligt men vackert.

Det som ér kvar av pannorna dr skdrvor pa marken inuti stommen. Ett hav av trasiga pannor. Kanske kan jag
gora nagot av det till utstallningen? Jag tanker ha kvar stommen i nagra dagar till, for att se om de sista pan-
norna kommer ge vika. Max tio dagar ska det sta har jag bestamt mig for.
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DET OBRANDA TAKET EFTER ATTA DYGN
18042016

Jag bestimde mig for att ta ner taket. Jag kdnner mig fardig nu.
Nir jag plockar ner det kan jag inte lata bli att tdnka pa vad leran var uppgravd for att vara, och vad det blev
av den.

Kanske dr det utgangspunkten for fortsattningen med taket som lyfte med vinden?
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ANNU EN INSIKT

Under ett av mina besok ute pa Nads, dir jag installerat taket, var det som att nagot klarnade for mig. Jag
trodde mig ha forstatt vad det ar jag finner sa fascinerande med ett tak utan hus. Jag forstod det nér jag
tittade pa min egen skugga pa asfalten. Dar och da, och till viss del fortfarande, kom jag fram till att det beror
pa att det inte stimmer helt 6verens med verkligheten. Ett tak kan inte finnas utan ett hus eller nédgot att sta
pa da det ar det som definierar taket, och blir da utan det den stir pa bara en tolkning av, eller en
representation av en verklighet.

Detta kan liknas vid en spegelbild i en spegel. Det jag ser i spegeln ar inte mig sjdlv utan en bild av mig sjalv,
en representation, eller en tolkning av mig.

Ofta kan jag tycka att skuggan, eller spegelbilden 4r mer intressant an det som kastar skuggan eller ar
ursprunget till spegelbilden i sig.
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VAD DET BLEV OCH HUR DET STAR I FORHALLANDE TILL
FRAGESTALLNING OCH IDE?

Resultat. Ett ord som jag inte vet exakt hur jag ska forhélla mig till. Resultaten har blivit médnga, men i den
mening en rapport kraver blir det svéart for mig att svara péa vad resultatet ar.

Ett resultat kan vara de objekt som har blivit ur de hér veckornas arbete, ett annat kan vara att jag tydligare
sett min egen process och hur jag forhaller mig till den. Ett resultat kan ocksa vara att jag lart mig hur jag kan
ta kontakt med foretag for att bli sponsrad, eller att jag lart mig att de allra flesta ménniskor vill hjalpa om de
kan.

I det hér arbetet har jag uppskattat arbetet, gatt in i motgangarna och tagit mig ur dem. Jag har skrattat, jag
har gratit. Det har sett ut som de allra flesta konstnérliga processer for det mesta gor. Jag har ifragasatt och jag
har diskuterat. Jag har undrat och jag har forstatt. Jag har undrat igen.

Fragestéllningen jag stdllde mig sjalv i borjan var:
Vad berittar ett funktionellt vardagsobjekt nar det tas ifran sin funktion men inte sitt sammanhang?

P4 ett sdtt dr fragan konstig, pa ett annat dr den sjélvklar. Man skulle kunna fundera pa vad jag menar nér

jag pastar att sammanhanget for objektet dr kvar nér jag helt klart och tydligt tar bort det genom att flytta
taket fran huset in i utstéllningslokalen. Jag ser pa taket som ett objekt, och som objekt har ett tak en massa
information som inte forsvinner bara for att man flyttar det. Pa det sattet &r ssmmanhanget fortfarande kvar.
Funktionen tas bort i och med att den obrénda leran utsitts for sadant den inte klarar av. Det taket berdttar
ar svart att satta fingret pa. Det ér aterigen den dar kédnslan, den dér visan i moll, det dar som jag inte kan
forklara med ord. Jag hoppas ocksa att du kan hitta svar i mitt/mina verk. Det &r med det konstnirliga arbetet
som jag vill svara pa fragestallningen.
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