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I Subtila sekvenser har jag jobbat med en kanalisering av ett inre, ett stillsamt varande
som tyngs inifran, rinner ut i en spatial anknytning, upp i en inre substans. Jag har rort mig
kring filosofiska och psykologiska begrepp som pa nagot vis talar om medvetande, for att
fa en gestaltningsgrund att arbeta utifrdn. Det har rort sig om forklaringar kring begrepp
som handlar om minne, dtkomst och borttringning.

Formuleringarna och stimningarna i dessa filosofiska och psykologiska begrepp har styrt
mig i den visuella gestaltningen, varit ett sitt att halla riktning. Materialiteten och det
fysiska undersokandet av farg och gestalt har dock varit minst lika viktigt som drivkraft,
det har handlat om att hitta det poetiska ordlosa spraket i materialen for att beskriva det
som dr svart att ta pa, det ordméssigt svarformulerade.

Jag har undersokt hur jag kan gestalta grinsen mellan medvetande och ickemedvetande,
desillusionerade tankar och verklighet och samtidigt behalla ett poetiskt forhallningssétt
till arbetet och gestaltningen. Jag har velat ndrma mig och fordjupa denna psykologiska
och filosofiska forankring i mitt arbete, for att fa en grund att std pa och ett félt att dyka
in 1 och arbeta vidare med.

I gestaltningen kom jag att intressera mig for balansen, att hitta det balanserade 1 kom-
position av tyng, ldtthet och bild. Jag sokte den poetiska stimningen kring de begrepp
jag utgatt fran utifran viljan att balansera. Integrera materialen for att fa en sammansatt
komposition, en sammanhéllande kropp. Inget utifran paklistrat, materialen skulle kom-
ma fran varandra, inifran.

Det inre jag ville gestalta handlade om ett av stillsamt varande som subtilt dras och for-
vrings av nagot inifran kommande.
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Mitt examensarbete handlar om att fanga en kénsla som utgar fran psykologiska begrepp.
Dessa begrepp har jag kommit att intressera mig for pa grund av dess koppling till tankar
om illusioner och delvis dolda minnen. Det dr en stimningssokning efter medvetandet
och ickemedvetandet, forvrangningar av sinnet som beslojar vissa element och kanske
forhojer andra.

Det finns manga tankar och teorier om medvetande och icke medvetande, och en méngd
medvetandeteorier inom psykologi och filosofi som talar om olika aspekter och tro pa
detta. Mitt intresse ligger dock inte i att hitta ritt i teorivdrlden eller ta stdllning till nagon
av dessa i sig, utan intresset ligger i att hitta en mer allmé@nmaénsklig kénsla av upplevelser
i det inre. Att gestalta en bild av sinnet som déljande och komplext, innehallande lager
och upplevelser som vi inte alltid kan ldsa av eller ens vet att de finns dér. En kénsla av
att fastna i ett minne, en upprepning som spelas upp igen och ater, dndras lite for att sen
dyka upp en gang till. En stimning - med firg, taktilitet och form.

Intresset for farg, form, det visuella och gorandet dr lika starkt som ovan nimnda kontext.
De bada tar plats och enas eller sléss i en fraga som f6ljer mig under hela arbetet:

Vad édr viktigast for mig och hur stér det i relation till det jag skriver om arbetet? Kan-
ske var mitt intresse for de transparenta tygskikten det som ledde mig till psykologins
kontext. Kanske var det mitt intresse for psykologi som sag potentialen i de transparenta
tygerna och att i dem kunna skildra en annan, en inre, verklighet.



MALSATTNING

Min mélsittning &r ett utforskande av hur jag kan kan gestalta grinsen mellan medvetan-
de och icke-medvetande, illusion/férvrangning och verklighet och vad som finns bakom
eller inom denna diffusa grins mellan psykologiska tillstand. En gestaltning som visuellt
vidror och uttrycker de psykologiska aspekter jag beskriver i bakgrunden. (se nista sida)

Jag vidhéller ett poetiskt forhallningssitt till min kontext och gestaltning, dir luften, rum-
met och mellanrummet mellan skiktet och féremalen bakom och framfor blir viktiga.
Det idr en tredimensionell inre vérld som ska gestaltas, ett upplost motiv i skikt bakom
transparenta lager blir som illusionen i de destruktiva tankarna eller den behallare omed-
vetandet forr ansags vara.

- malsdttning fran projektbeskrivningen

FRAGESTALLNINGAR

Hur kan jag visualisera det inre landskap som filosofiska och psykologiska begrepp for-
klarar eller beskriver? medvetande, omedvetande, forvringd information, minne etc.
Har det nagon sirskild taktilitet och form kopplat till sig? Firg?

Hur nar jag balansen, en avvigd relation mellan spanning, tyngd och litthet?

(Har denna utgangspunkt nagon relevans for gestaltandet eller finns den till for att till-
fredsstilla sammanhanget? For att fa mig sjdlv att kidnna att jag jobbat med nagot rele-
vant?)



Arbetet dr sprunget fran ett intresse kring psykologiska tillstand tillsammans med ett
intresse for poesi, material, teknik, farg och form. Jag soker efter psykologiska och filoso-
fiska forklaringar pa det tillstand eller den relation mellan ett medvetet tinkande, kropp,
sinne och det som finns inuti en som en inte riktigt kan na. Jag soker dessa utomstaende
begrepp for att fa ord till att beskriva mitt gestaltande och nan form av kontext att landa i.
Det dr det medvetna och det omedvetna och grinsen mellan dessa, vad som finns bakom
eller inom den, som jag intresserar mig for. Det vi inte riktigt kan na inom oss sjdlva men
som ligger dédr som en diffus massa och paverkar oss i vara val och identiteter.

Jag anvinder mig av psykologin och filosofin for att fa verktyg att arbeta med, formle-
ringar och teorier att inspireras av till ett gestaltande. Aven for att se in i andra filt én
det konstnérliga, for att fa forankring och se att det en sjédlv arbetar med kan vara en del
i en storre helhet. Jag ser mitt arbete frimst som nagot poetiskt men det dr ocksa nagot
som kan behandlas i ett forldngt filt, ett ordlost konstnérligt gestaltande av ett imne som
stricker sig genom flera genrer.

Mina konstnirliga referenser uppfyller framst vissa visuella kriterier utifran mig sjilv,
sasom stdmningshallare, firg- och formharmoni, kompostion mellan objekt och luft etc.
Jag soker visuella referenser i andra konstnérer och dven i foton utan avsdndare for att
bredda mitt visuella bibliotek, soka efter nya toner och motiv. Verk som uttrycker nagot
jag vill at och inspireras av i olika delar som fargnyanser, komposition och motivbilder.



Jag har i tidigare arbeten utgatt fran psykologiska aspekter och da gestaltat sinnet genom
screentryckta transparenta chiffongskikt i lager. I examensprojektet fortsétter jag med
detta, dterigen handlar det om en gestaltning av ett sinne vi inte riktigt kdnner och chif-
fongen far aterigen sta for basen i gestaltningen. Jag véljer att griva vidare dér jag star for
det finns sa mycket mer att hamta dér, i &mnet kan jag griava for evigt och transparensen
i chiffongen dr en egenskap vird att halla fast vid. Chiffongen innehaller inte bara trans-
parensen utan en ldtthet och en skorhet jag vill at. Den har dessutom fallet, kan tyngas
ner och lyftas upp, fungera som en strickt hinna eller en punkterad drapering. Den har en
tendens att rinna ur dina hidnder nér du tar i den, eller i alla fall en illusion om den tenden-
sen, rinnandet och ldttheten som gor att den néstan forsvinner.

Den tar dessutom emot firg vil, fungerar intressant tillsammans med screentryck for att
skapa djup, forstirka en rumslighet eller behandla ett motiv.

Jag kopplar transparensen och skikten till den psykologiska och filosofiska kontext jag
beskriver; medvetandet och icke-medvetandet, illusioner eller verkligheter - ett gravande
i sinnestillstand och héndelser. En blockering, ett kontrasterande material som stoppar
transparensen eller forstiarker den blir ocksa en forstirkning till ett tillstand, fragment i
minnet som viller fram eller smyger sig pa. Darfor jobbar jag dven med tithet i relation
till transparensen i skikten.

Traden star mig ndrmast, ett broderande dver screentrycket pa chiffongen.

En balans mellan det skora och det tyngre.

Mitt syfte dr att fordjupa mig i gestaltandet av ovanndmnda som utgangspunkt for att hitta
vidare spar i mitt konstnirliga sprak. Jag vill fordjupa min teknik och forfina mitt arbete
dér jag tidigare har befunnit mig, raffinera, definiera. Att arbeta med vissa begrepp som
styrmedel for att se om det ror gestaltningen at ndgot visst hall har ocksa varit en viktig del
1 arbetet, ett sokande efter ett arbetssitt som fungerar for mig och gagnar gestaltningen.



FILOSOFISKA & PSYKOLOGISKA REFERENSER

Om medvetandet

“Den mentala vérldens substans, medvetandet, dr tanke och upplevelse - res cognitas.
Den skiljer sig fran de fysiska angeldgenheterna - res extensa - som istéllet innebér spatial
utsrdackning. Vi dr medvetna upplevande varelser som bestar av res cognitas, tinkande
men spatialt oforldngda. Kroppen dér emot, det fysiska, bestar av res extensa och dr en
spatial forldngning.”! - Descartes

“Formedvetandet - den del av sinnet (minnen och kénslor) som en inte dr direkt medveten
om men som kan bli framkallat med anstréinging.

Omedvetandet - den del av sinnet som inte &r tillgéingligt for medvetandet 1 “normalt”
tillstand utan som ger sig tillkdnna genom olika psykiska symptom, genom drommar,
droger etc.”” - Freud

Om borttringning

”Undantrdngande av en forestéllning, en konflikt eller ett motiv fran medvetandet sa att
det borttringda bildar en dynamisk kraft i det omedvetna och ddrmed paverkar vara tan-
kar, handlingar och reaktionssitt utan att vi vet om det.”

Om minne

Var psykiska berittelses bestdndighet kan utgoras av minnet. Minnet som indirekt och
minnet som quasi-minne (minne utan krav pa identitet). En framtida eller datida person
kan vara du om du kommer ihag, dédr du befinner dig nu, ndgon upplevelse du haft som
denne. Minnets kontinuitet &r tillriacklig for en personlig identitet, men den personliga
identiteten dr 6vergdende medan minnets kontinuitet inte &r det.*

Om var substans
”We are partless immaterial substances —souls—or compound things made up of an im-
material soul and a material body” (Swinburne 1984: 21)

We are collections of mental states or events: “bundles of perceptions”, as Hume said
(1978: 252; see also Quinton 1962 and Campbell 2006)°

Revonsuo, Consciousness: The Science of Subjectivity 2010 s. 9
http://medical-dictionary.thefreedictionary.com/preconscious
http://www.psykologiguiden.se 2016
http://plato.stanford.edu/entries/identity-personal/
http://plato.stanford.edu/entries/identity-personal/
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KONSTNARLIGA REFERENSER

Agneta Ekman, foto ur boken Tall-maja, 1967" Aurora Passero, Heroine, 2012!
Ett tickande, doljande. Blinda fldckar. Trad, tyngd och fall.

1. Tall-maja, fotobok med dubbelexponerade bilder. Ingick
i utstdllningen Moderna museets samling, Moderna Museet,

2015.

1. Aurorapassero.com



Elaine Reicheck, First morse code message, 2003’
Material, transparens, brodyr.

Duane Michels, untitled, 1960-1970?
Det diffusa, svart att urskilja. Ljuset som abstraherar, manskligt.

1 Elainereicheck.com

2 Ingick i utstédllningen Moderna museets samling, Moderna Museet, 2015.



Francesca Woodman, untitled, 1970-1980

Francesca Woodman, untitled, 1979!

Stamningen, det diffusa, rorelser och stillsamheten. Identitet och kropp,
nagot som doljer bakom

1 Ingick i utstdllningen Om att vara en dngel, Moderna Museet, 2015.






Arbetet borjade med att jag tog bilder i Tradgardsforeningens Palmhus for att fanga ett
intressant motiv att gd vidare med i screentryck. I Palmhuset fick jag ett tydligt motiv,
vixter i olika formationer. Men motivet i sig kindes aldrig sdrskilt viktigt for mig, det
kunde ha varit ndgot annat som talade om samma kénsla. Kanske &r dock platsens stim-
ning viktig, lugnet dir, dofterna och ljuset. Och vad platsen faktiskt &r, ett inkapslande av
det levande, vixande, som striacker sig upp mot glaskupolerna och ser ut att striva utat.
Mot ljuset, mot andra sidan fonsterglaset.

Fonstret dr en avdelare, du ser genom det som du ser genom chiffongen. Vad som é&r
bakom glaset, chiffongen eller den genomskinliga ytan 4r en annan del av samma virld,
fangat bakom den transparenta grins mellan dig sjilv och det andra.

Kanske dr motivet en biprodukt av en stimning pa platsen och en symbol for bakom och
framfor. En symbol for ett abstrakt framtrddande motiv.

Milet med fotona var att fa ett original att jobba med i screentryck, ta vidare stimningen
som fanns 1 platsen och motivet till den transparenta chiffongen.

Infor screentrycket borjade jag med att se 6ver de bilder jag tagit, om det var nagon jag
kunde anvidnda mig av for att gestalta den staimning jag sokte. Tankte pa ljuset, format,
stimning och riktning. Jobbade linge med dem digitalt, vred och vénde for att fa fram
ritt format och hitta motivet jag sokte. Jag borjade sedan jobba med en bild som jag dven
gjorde original av, tryckte upp fOr att testa min tanke om raster och nyanser, testade firg
och motivbild.
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Analoga foton fran Palmhuset, 10x10cm.
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Jag ndmner fonstret som avdelare och tianker ocksa pa dir fotot delas upp i en dubbelex-
ponering. En diffus grians mellan vilken bild som é&r den forsta och den andra, de smélter
in i varandra och bildar ett gemensamt motiv, ett ihopsatt minne, ett intrang pa varandra.
Kanske en forvringning av varandra eller en gynnsam framhévning.

De organiska motiven blir ldtt abstraherade pa den transparenta textilien. Fargfilt som
flyter ihop till en abstrakt organisk massa med ljuspunkter, dir motivet skymtas vid en
mer ingaende titt. En fonstergavel eller ett Iovverk kan framtriada, stiga ur och falla in i
de abstrakta formerna.




Den bild jag forst gjorde ett screentrycksoriginal av angrep jag dven med stygn for att
tdppa till transparensen, perforerade vissa ytor och testade att sy ihop och installera pa
olika vis. Det var viktigt att ha med mig allt fran borjan, att inte 1dgga fokus pa en sak, en
teknik, utan fa med alla delar direkt eftersom de skulle fungera i samspel med varandra.

Som jag ndmnde i bakgrunden skulle jag ha med bade lidttheten och nagon form av till-
tdppande.

Jag lamnade dock dessa tester ganska snabbt da det skedde i ett A3-format, nagot som var
langt fran det format jag tankte mig och dirfor hade begrinsat antal spér att jobba vidare
frén i en fortsatt process. Det skulle inte ta mig framat mer 4n att jag aterigen pamindes
om att en inte kan Gversitta smatt till stort och att jag upptickte att den bild jag valt var
full av riktningar ut fran bilden, vassa kanter och geometriska former. Den var hard och
jag ville &t nagot luddigare, mer organiskt uttryck sa jag dgnade resten av projektet at en
bild som inneholl detta, mycket ljus och dessutom fonstret som jag nimnde ovan.

Formatet ville jag ha stort och kroppsligt. Kroppsligt for det att du tar in kéinslan med hela
kroppen, du méter verket med hela dig och inte bara din blick. Dérav gick jag ocksa ifrén
fotonas originalformat och klippte ihop dem till ett 112x160 format, en full tygbredd, en
nira kroppslingd.

I borjan tiankte jag mycket pa konstruktioner, skissade och funderade men insdg att detta
stillasittande tanke- och skissarbete inte skulle ta mig ldngre fram dn det redan gjort.
Momenten har en tillféllig sluttid for sin relevans. Jag borjade istillet jobba fysiskt med
material och teknik, gav mig pa screentrycket ganska direkt for att komma igang snabbt,
utnyttja tiden effektivt.
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Mitt forsta original, gjordes i A3.
For starka ljusriktningar som ledde ut ur bilden,
vassa former.
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Overgick till denna bild. En beskuren och hopsatt
bild med mjukare former och fonstret som symbol.
Original 112x160cm
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TRANSPARENSEN

For att nd transparensen i fargen savil som i tyget och fortfarande behalla ett till viss del
framtrddande motiv behdvde jag arbeta en del med firgens fasthet/tjockhet. Jag valde
att jobba med en rastrerad bild for att utveckla min teknik 1 screentryck (jag har tidigare
jobbat med hela fargytor) och for att kunna jobba med en bild i en ram for att se vilka
variationer jag kunde fa fram i den. Med rastret far du nyanser i bilden genom stérre och
mindre firggenomslédpp, en utmittande skala, ett fingande av motivets dvergangar och
subtila variationer.

Fran borjan tdnkte jag att jag skulle maskera vissa delar av bilden for att fa ytterligare
nyanser och farger pa tygskiktet men upptickte i mitt sokande efter en balans mellan
tjockhet och upptagning inom firgen att lamalginet' verkade reserverande for vissa av
pigmenten i fargen. Det gav saledes flera férger i vad som var tinkt som en fiarg och jag
kunde i ett tryck fa skiftande nyanser fran lila, rosa, gult och beige. En vildigt spannande
upptéckt som jag jobbade vidare med och vred pigmenten at olika hall for att se hur 1angt
jag kunde ga innan pigmenten gick ihop eller helt isér.

Jag tog tillvara pa denna upptéckt och valde en i grunden beigerosa firg sammansatt av
rott, blatt och gult pigment just for att pigmenten skulle glida fran varandra och upptas
olika. Jag landade i den beigerosa for den paminde mig om nagot ménskligt, kanske hu-
den och kanske ett nostalgiskt filter dver inre minneskartor.

De beigerosa nyanserna innehaller det jag letar efter, de innehéller ljuset och nagot dovt.
Bilden jag valde fran borjan valdes i egenskap av att den innehaller fonstret och mycket
ljus, ljus 1 bilden som skulle kunna korrespondera med ljuset och luften i rummet. Pig-
menten 1 fargen spelar vl med ljuset i bilden, de gula nyanserna lidgger sig runt de utfritta
vita ljusdelarna i motivet. Ger liv at motivet, ett ytterligare djup.

1. Vid screentryck blandas de reaktiva firgpigmenten med en kupyr, en kemisk massa som innehaller bl. a. lamalgin.
Lamalgin ir ett algbaserat fortjockningsmedel som gor att kupyren inte far vattenkonsistens utan kan fortjockas till
den grad du sjdlv onskar for att kunna trycka din bild.
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Anteckningar 19/2-16

”Variation i samma firg, upprepning med sma tonsteg at olika hall. Jag vill ta reda pa vad
som sker. Nir jag ror mig mot en hogre dos av rott blir firgen kanske jimn, balansen mel-
lan blatt och gult gor fargen samma hela tiden, lila med gult inslag. Hir finns det odndligt
manga sma variationer och subtila steg att ta. Jag drojer mig kvar och tar nagra.”

”Jag soker efter fiargen i tva olika tyg, tva chiffonger med samma tidnkta egenskaper. De
skiljer sig 1 spdnsten, jag mérker av olikheten i titheten nér ljuset slutar stromma fritt ge-
nom det ena. Det andra, transparansen och fibersammanséttningen tar upp féargen, sprider
ut den och blir till en vattnig yta med lyster, dér fiarger vibrerar och smélter samman med
bakgrunden pa samma gang. Varandet, substansen.

Jag viljer det senare.”

Till hoger syns de olika chiffongkvaliéerna. Nedan &r den titare, vilken inte alls har
samma genomstromning av ljus. Daremot hade det en bredd pa 140cm istillet for
112cm vilken dr den glesare chiffongens bredd. Jag ville ha det sd brett som mojligt i
och med strdvan efter det kroppsliga formatet men valde bort det breda till formén for
det andra da ljuset korresponderade béttre med de tryckta ytorna i det. Transparensen
blev helt enkelt tydligare.

Om i4n valet kédnns sjédlvklart sahir i efterhand tog det 1ang tid innan jag sldppte den
bredare kvalitén, jag hade med den genom alla féargtester och forsokte fa transparensen
att framtrdda tydligare 1 den genom att variera kupyren. Men jag fick inse dess begréns-
ningar och landade ater i den smalare kvalitén, vilken jag ocksa kénner vél sen innan.
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Screentryckta tester for tygkvalité och firg.
Overst dr den glesa, smala kvalitén och underst dr
den breda, lite grovre kvalitén.
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Utsnitt av den bild jag senare skulle trycka stort.
Lager pa lager for att se transparensen.
Fargtester; vilken nyans forde tankarna till den
stamning jag sokte?
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Den bredare och titare chiffongen.
Transparensen blir inte lika péatagliga som i den
andra kvalitén.
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TYNGDEN

Anteckning 21/11-15

»Jag vill tynga ner littheten, skapa nin form av tithet i det skira materialet. Ar det ett
komplex for att blekna, for att inte synas tillrickligt? Jag minns teckningen, hur de sa
att jag skulle ta i. Och de hade ritt. Jag hatar det bleka, det osynliga, for att det kanske
paminner om mig sjdlv.”

En vilja att kompensera den tunna chiffongens létthet har funnits med genom flera projekt
tidigare men jag tycker mig inte ha hittat nagot bra balans i detta. Det kénns krystat och
applicerat sa fort jag har gatt upp i format medan det i sma format har funnits en intressant
spanning mellan tyngden och léttheten.

Jag vill hitta spanningen och balansen mellan nan form av tyngd i relation till den litta
textilien dven i storre format och fortsétter att addera mitt broderi. Broderar pa den tomma
ytan forst, kanske for att jag inte vill ga pa materialet som jag just gjort, kanske for att se
hur ett annat objekt kan samspela med de tryckta styckena. Adderar sedan tradarna i ett
screentryckt stycke och jag tycker att hela uttrycket dor, spanningen férsvinner och allt
som jag ville at bleknar drastiskt. Den vita bomullsmassan av garn sticker ut fran basen,
blir paklistrat och avstandstagande. Jag vill att det ska &ta sig in i materialet, eller ut ur
materialet. Det ska integreras, smilta samman.

De vita tradarna kommer fran en tanke om en blind fldck, en tanke om nagot som dr
utfritt och dolt. Som saknad information i delar av ett 6verexponerat foto eller dammkorn
som satt sig pa linsen och bildar en suddig vit flack. Eller en ljusreflektion som gor samma
sak, doljer det som fangas av den.

En bldndning.

Till hoger syns forst bomullstradarna pa den tomma ytan, en vit chiffong.

Den fungerar som fristdende objekt, men jag vill att traden ska integreras i den screen-
tryckta ytan, de ska vara en del av varandra. Jag behaller objektet och tidnker att jag ska
jobba vidare med det en annan gang, det finns nagot intressant i klumpen, att tradarna &r
centrerade till ett stéille och blir for tunga, men jag ldmnar det nu eftersom jag soker nigot
annat.

I den andra bilden, det lila stycket, funderade jag pa att farga in garn i nyanser som finns i
tygstyckets fargpalett men jag valde att inte prioritera ett sddant test tidsméssigt da jag
tankte pa det vita som jag beskrivit ovan, som den blinda flacken, det utfritta.

Det finns dock en poing i att testa det en annan gang. Jag kan jobba med det for tunga utan
att det blir en dod klump - ett for tungt som é&r en integrerad del av bilden.
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R e il i — ———

Tester med mycket tyngd. Garnsjok i sidenchiffong,
centrerade till en punkt dér de drar och skapar oba-
lans mellan den létta ytan runt omkring och sin egen
centrerade tyngd.
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Anteckning 3/3-16

”Ett vitt ark frammanar min egen oformaga att se bakom, bortom.

Nedifran borjar jag fésta tradar, de vixer sig uppat och tynger nerat. Motivet rinner ut i
dem, fargen Overgar i tradtrasslet, diffuseras, smélter. Bortom dem skymtas fragment av
sinnet, instidngt eller utbrytande. Kanske sinnets stillsamma varande som hotas &tas.”

Jag vill hitta en annan vég till tyngden och letar i konstruktionen, en konstruktion som kan
fungera som funktion och tyngd, spanningsskapare och faktisk uppehallare.

Jag tinker mig att tradarna ska forldnga objektet, gora det dubbelt sin hojd, strackas uppat
till taket och landa mjukt nerat golvet. Stricka upp vissa delar av bilden for att tynga ner
andra, uppifran ytans kant. Det blir en sviangning, en rorelse upptill som gor motivet lite
otydligare, sa som jag tinkt om forklaringarna om medvetandet, borttrdngning, minne;
nagot abstrakt och subtilt forvringt.

Rorelsen som konstruktionstradarna bildar har ett sant lugn, ett ovidlkomnat lugn. Kanten
blir formad med vad hénder mer? Tradarna syns genom lagren och skapar nan form av
riktning, uppat och nerat, korresponderar med fallet i materialet som ocksa det besitter
det lodrita.

Det dr inget fel pa lugnet, pa nagot som ir stilla harmoniskt men det var inte exakt det jag
ville at. Jag vill at nan form av harmoni och lugn kinsla tillsammans med det som ir lite
for tungt att béara. Det var det tradarna, de klumpiga garnsjoken, gjorde med materialet.
Det gav det nagot for tungt att bira. Slet i materialet sd det kanske kunde brista, om det
fick hinga tillrdckligt lange. Brista om det fick sta ut for linge med tyngden.

Anteckning 12/2-16

“Det vixer. Jag applicerar material, faster med nalar och tejp. Syr i, adderar. Varfor gor
jag detta? Det dr tickandet, den blinda fldcken, utfrétta fragment som du inte ldngre kan
nd. En svardefinierad kénsla som éter dig inifran tills du imploderar eller exploderar, dry-
per av, nagot. Omedvetandet, forvrangningen.”

Aven om jag inte vill it den totala &ngestkiinsla som anteckningen ovan kan uttrycka
innehéller den nagot jag vill behélla - tidckandet, blind fliick, fragment, svdrdefinierad
kéinsla. Det talar om nagot som skapar viss obalans i basen, nagot som ror om eller for-
stiller det som dr till synes lugnt. Och det dr precis det jag vill at, ndgot som befinner sig
mellan den utstdende klumpen pa sida 18 och lugnet pa foregaende sida.

Sa jag far testa igen, ge mig pa mina tryckta tunna ytor med mer trad, sy pa andra sitt
och hitta andra material. Jag viljer tradar med rinnande konsistens for jag tycker att den
screentryckta fargen pa sidenchiffongen har en rinnande karaktér. De talar med varandra
samtidigt som traden dr en angripare. Det dr den dér balansen mellan integrationen och
samspelet mellan materialen och att det ska finnas den dér spidnningen, det ddr som gor
att det drar lite och kanske inte riktigt haller &ven om de bada dr av samma natur. Det
kommer inifran, det dr inget utifran som drar ner dig. Det kommer inifrdn och darfor &r
integrationen av materialen viktig, det subtila i dragandet.
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Tradarna drar i tyget, skapar en strickning, eller drag-
ning, nerat. I férhéallande till sin massa drar de lite, de
dr lattare dn vad mingden antyder. Jag tinker att jag
ska addera mer, gora det lite tyngre pa vissa delar for
att skapa en balanserad obalans.
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KONSTRUKTION

Under hela projektet har jag ténkt fram och tillbaka pd konstruktioner och presentation av
objekten. Vertikalt, horisontellt, lutande ramverk mot vigg, bygga nan form av rum med
stalstdllningar etc. Eftersom jag har ett intresse for luften mellan tygskikten och mellan-
rum i samspel med objekt gick jag mot att ha fristaende stycken som jag kunde formatera
fritt. Jag tdankte mig olika hojd och vinklar, staende vertikala. Allt utom hologramartade
da jag redan testat den formationen, tillfredstédllande, i tidigare projekt. Jag ville hitta till
nagot annat intressant, fler ingangar.

Jag tdnkte mig dem mitt i rummet, som ett samlat objekt med flera komponenter. Nagot
du kan ga runt och som ér intressant fran alla hall, en egenskap transparansen litt kan
bjuda pa. Att blandas med de andra objekten i rummet, storas av det som syns bakom,
eller framfor.

En annan idé om konstruktion och presentation kom dock upp under ett handlednings-
samtal. Det var en idé om att dra tygstyckena mot bruksvaran, eftersom tankarna oefter-
sokt dras till draperi och gardin kunde jag spela pa detta och hdvda att det dr vad de ér.
Under tiden jag arbetade i screentrycksverkstaden hingde jag upp tygstyckena i fonstret
dér och sag dem tillsammans med det som finns utanf6r fonstret. Det blandas med moti-
vet i bilden och talar om och med det bakom och framfor jag ville at fran borjan, fonstret
som avdelare och dess d6ljande och samtidigt avsldjande egenskap. Fran borjan hade jag
inte tidnkt att ett fysiskt ndrvarande fonster faktiskt kunde spela en roll i gestaltningen.
Men det innehaller ytterligare lager att placera dem just vid fonstren; det ursprungliga
lagret moter resultatet, det fonstret innehaller eller utestinger blandas med motivet och
abstraherar. Draperiet eller gardinen 1 traditionell bemérkelse besitter egenskapen att dol-
ja eller bjuda in, beroende pa. Transparansen gor det mojligt att skymta, leta med blicken
efter innehallet innanfor fonstret, innehallet i huskroppen. Eller efter innehallet utanfor
fonstret, utanfor huskroppen. Se ut ur sig sjélv, huskropp som minniskokropp, huskropp
som ménniskosinne.

Det vardagliga (draperi/gardin) angrips av nagot subtilt (tradarna/tyngandet) som gor det
skevt, ndgot skaver och funktionen drabbas. Aven detta korresponderar med tankarna
om psyket, om vilka vi dr och vad vi har tillgang till hos oss sjdlva. Vi dr vardagen som
angrips av tyngden.

Men dven mitt 1 rummet skulle vil samma sak kunna ske? Som avdelare, formaterade
som en 10s grins, en transparent skiljelinje fran ena sidan till den andra. D6ljer pa liknan-
de sitt men star for sig sjdlva som ett objekt, ett kollektivt objekt.

De behover inte bdras upp av igenkdnningen i bruksforemalet, de kan sta for sig sjélva,
innehallande sin egen konstnirliga kontext.

27



28



Behallningen av projektet har varit en arbetsmetod, jag hittade in i ett gestaltande genom
att forhalla mig till andras ord. Jag tidnker pa begreppen, forklaringarna och forestill-
ningarna om medvetandet, minnet, vart varande etc. Ocksa rent tekniskt har jag natt en
utveckling av screentrycket, jag hittade in till att fortjocka fargen och fa nya insikter om
pigmenten. De glider, de reserveras, jag kan lidra mig att kontrollera slumpen till min for-
del. Att ta till vara pa “misstagen”, en ojamn férg.

Och jag har hittat balansen mellan trddarna och tyget, ett subtilt dragande.

Men vad &r det konkret jag har fatt fram? En gestaltning av det inre livet, eller kanske ezt
forhallningssitt till ez inre liv. En gestaltning av den stimning jag samlat kring begrepp
om det inre och i visuella motiv.

Jag vet inte vad nagon annan kommer se i verket, och kanske spelar det inte nagon roll.
Kanske ser ndgon en gardin, ett draperi. Kanske ser nagon tekniken, fiargen som glidit och
alla timmar som ligger i trddarnas fistning. Kanske tycker nagon att det &r ingenting, och
kanske kan nagon uppleva nagot utifran sina egna referensramar, relatera till sig sjilv.
Kanske tinker nagon pa vixtligheten, pa ljuset.

Kanske ser ndgon gestalten, kdnner med kroppen och tar emot.

Kanske ser nagon lagren, och det som drar, tinker pa besldjning och det skora.
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MALET, FRAGORNA OCH MODIFIKATION

”Min malsittning dr ett utforskande av hur jag kan kan gestalta grinsen mellan medve-
tande och icke-medvetande, illusion/forvringning och verklighet och av vad som finns
bakom eller inom denna diffusa grians mellan psykologiska tillstand. En gestaltning som
visuellt vidror och uttrycker de aspekter jag kommer presentera i bakgrunden.

Jag vidhaller ett poetiskt forhallningssitt till min kontext och gestaltning, dér luften, rum-
met och mellanrummet mellan skiktet och foremalen bakom och framf6r blir viktiga.
Det dr en tredimensionell inre vérld som ska gestaltas, ett upplost motiv 1 skikt bakom
transparenta lager blir som illusionen i de destruktiva tankarna eller den behallare omed-
vetandet forr ansags vara.”

Ovan dr min malséttning som den sag ut fran projektets start. Jag tycker att jag har kom-
mit narmre detta, eller kanske i alla fall angripit det fran ett ytterligare hall. Jag &r sdker pa
att det finns tusen sadana vigar till och jag kommer forsoka ta mig an fler av dem, arbeta
vidare med malsittningen 1dng tid framover, i andra projekt och med andra verk.

Jag funderar 6ver om mitt mal i detta projekt kanske ocksa var att utvecklas tekniskt, hitta
en forfinad vég in till gestaltningen genom att arbeta pa liknande sitt som innan med sma
dndringar, stanna kvar for att hitta djupare istéllet for att trottna och byta riktning.

Jag har som ndamnt jobbat utifran liknande grund innan, kénslan av ett inre, en stimning
som hérror fran filosofiska och psykologiska forklaringar om sinnet. Tidigare har jag dock
inte kunnat sitta ord pd det utan endast kunnat tala kring det genom material och teknisk
undersokning och har i efterhand insett att jag jobbat med nén form av psykologisk grund
for gestaltningen. I examensprojektet har jag utvecklat min formulering kring arbetet och
hittat en kontext att placera det i, vilket d&ven har gjort att jag kunnat luta mig mer mot de
valda arbetsmetoderna. Jag haft en riktlinje att arbeta utifran, ett syfte med de val jag gjort
som stricker sig Over materialiteten, vilket har gjort att jag kunnat arbeta med storre tillit.
(Kanske det har med teoretisering att gora, ett samhélle dir detta véarderas hogst.)
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Mina ursprungliga fragestéllningar kom att modifieras lite under projektets gang. Jag har
aldrig tyckt om fragestillningar, jag krystar fram dem for att de &r en obligatorisk punkt.
Det blir ofta retoriska fragor jag redan vet svaret pa, eller ledande in till ndgot jag aldrig
kommer kunna svara pa. Kanske dr det meningen att de ska vara sadana, en riktningsvi-
sare.

Jag hade ett brett mediespektra i fragestillningen, men hamnade i hur just firgen &dr en
bidragande faktor till gestaltningen och hur den paverkar uttrycket. Hur firgen samspelar
med ljuset och dess genomtringlighet i materialet och hur jag kan fa ett samspel mellan
materialen trad och chiffong pa ett sitt som indikerar att de &r tillhérande men @nda téran-
de pa varandra (eller traden pa materialet). Har lag mitt intresse och hér dok fragorna upp,
sa jag fann det mer relevant att vinkla fragestillningarna hitat och diarmed Gvervigande
jobba med dessa tva aspekter i min process.

Fragan om balansen, relationen mellan tyngden och ldttheten dok ocksa upp medan jag
arbetade och jag insag att det var just detta jag sokte. Egentligen var detta nagot jag sokte
fran borjan fast jag inte hade kunnat formulera det i en friga. Aterigen, jag forsokte gora
fragestillningarna lite mer definierade och relevanta for det jag faktiskt arbetade med och
hade ténkt arbeta med, sa att de fungerar som en hjélp snarare &n som ett hinder.
Ursprungligen hade jag formulerat mig kring en tydligare forvranging, nagot som talade
om nagot tydligt skavande och oroligt men jag borjade tidigt att fokusera pa en mer
subtil kéinsla av ett dragande, ett till synes lugn subtilt tyngt. (Jag aterkommer dock till
fragan om nagot mer obalanserat lingre fram hér i reflektionen.)
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RELEVANSEN I KONTEXT OCH MATERIALITET

Anteckning 22/3-16

”Jag har reflekterat mycket over vad som foder vad. En undersokning av material och firg
moter en annan form av gestaltningsgrund, en vilja att gestalta sinnelagren, fanga stim-
ning i ett bortglomt minne, psyket. Det har smalnat av till det, en fokuspunkt har hittats i
den breda forklaringen om psykets medvetande och ickemedvetande, om tankeforvrang-
ning och att inte kunna tala om det. For hur skulle jag kunna gestalta det enorma dmne i
ett projekt? Ett brett amne som grund, for att vilja vdg - stimningen.

Hur mycket handlar det om gestaltningsgrunden och hur mycket handlar det om en lust
att undersoka fargen i materialet, en lust att se hur tradarna faller? Avgor balansen mellan
material, farg, form och konceptuell bakgrund vilken kontext jag skulle befinna mig i?
Eller kan jag vara firg-, form- och materialinriktad med psykologiska och filosofiska
tankar som sprangbrida?

Har materialundersokningslusten tagit over projektet? Jag skulle hdvda nej, eftersom va-
len i arbetet, i undersokning och gorandet har styrts av min utgangspunkt om medvetan-
det och ickemedvetande, om lagren och framf6r bakom. Jag har 1atit mig styras av hur det
frimjas bist, med det material och den teknik jag valt att arbeta med.”

Ovanstaende anteckning dr sd néra jag kommer ett svar pa fraigan om relevansen, om
utgangspunkten hade nagon betydelse for gestaltningen. Det kanske verkar som en irrele-
vant fraga i sig, frainkopplad resten av arbetet.

For mig dr den dock hogst relevant da jag har funderat mycket 6ver den medan jag jobbat
och tdnker pa vad det dr som fér dig att vilja att gora vad. Utgangspunkten kommer upp
av att du vill gora nagot speciellt och detta skulle du vilja géra dven om utgangspunkten
inte fanns. Har jag da en idé om att jag vill gora nagot och anpassar min utgangspunkt
efter denna, eller hittar jag nagot jag dr intresserad av och kommer pa nagot jag vill gora
utefter den?

Kanske handlar det dterigen om teoretiseringen.

Fragan &r relevant eftersom jag upptickt att jag under hela processen har forhallit mig till
material och tekniken nér jag varit i arbetet rent fysiskt och nér jag sedan tagit reflekte-
rande pauser fran sjdlva gorandet har jag dven ldst mer om olika begrepp inom psykologi
och filosofi som korresponderar med det jag skriftligt formulerat som bakgrund fran bor-
jan. Relevansen i fragan ligger alltsa i aktiviteten, den ligger i att visa pa att jag forhallit
mig till precis det jag tdnkt fran borjan, utan att det egentligen syns nér jag beskriver den
fysiska processen.

Utgangspunkten, vad som &r ndrvarande i sinnet, sipprar igenom i anteckningarna, en
viktig del av processen som styrt mig dit jag kommit, dven om jag kanske mest beskriver
materialiteten.
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GESTALTNINGEN - FARG OCH DEN PASTADDA TYNGDEN

Jag blir fragad om gestaltningen av ett inre, om att ocksa kunna portrittera en svérta,
nagot farligare och oroligt. Det far mig att fundera 6ver en riktig faktisk tyngd, en riktig
svirta. Varfor jag valde det ljusa och luftiga, att gd mot en balans i det litta och det tunga?
Varfor holl jag mig borta fran riktigt skavande, det hemskt tunga?

Kanske skulle verket lika girna kunnat vara svart. Eller i ndgot av en dov férg, en kall
brun eller gra. Den skulle kunna talat om nagot annat da, nagot morkare och tyngre. Jag
skriver om den vita fargen i tradarna, varfor just den valdes. Att det kan vara som den
utfritta delen i det 6verexponerade fotografiet eller som dammet pa linset. Men dammet
kan vara morkt och en bild kan istéllet vara underexponerad, med kolsvarta partier som
doljer istillet for de stickigt vita.

Det talar om olika tillstdind men baseras pa samma sak, dr sprunget ur samma tankar.
Kommer skilja sig i uttryck, den ena litt, den andra tyngre.

Jag valde det ldtta och det ljusa, ett sken som kan bedra. Men jag &r nyfiken pa tyngden,
den riktiga tyngden som &r tung utan att finnas i forhallande till nagot létt, det som for
tankarna till tyngd och det ohallbara birandet. (Testet pa sida 18 viskar om detta - drar
sonder basmaterialet.)

Jag skulle ocksa ha kunnat brodera med tradar i den screentryckta ytans nyanser. Det
skulle ske en storre integrering, jag skulle kunna anvinda mig av en samlad massa garn
som tyngd utan att den sticker ivdg, utan att den ser utifran patvingad ut. Det var inte tek-
niken i den massiva garnsamlingen som kiindes fel, det var den ivigstickande matta vita
i bomullstraden som skiljde sig for mycket fran resten av ytan.

Jag far fragan om en obalans inte &r att efterstridva och jag tinker att; Jo, det dr det. Det
rimligaste med min utgdngspunkt vore att efterstriiva obalansen, det skeva, det som fak-
tiskt dr tungt och inte bara nyper lite. Jag ser det som tva olika spar att ta, olika vigar att
ga.

I detta projekt blev det en strivan efter balans och integration i material som blev viktig,
eftersom jag inte tycker mig lyckats med detta innan och ville hitta en vig in till detta.
Det ska dock sigas att jag haft for avsikt och fortfarande har, att addera ytterligare tyngd.
Jag ndmner detta under bilden pa tradarna, s.20. Vissa delar av tygstyckena ska fa mer
trad for att forstirka dragningen dér, skapa en storre spanning och dynamik i bilden, en
komposition mellan det tyngre och det litta. For jag nimner bristningsgrinsen och den
syns inte nu, tradarna skulle kunna hinga dir de hianger for evigt utan att riva upp materi-
alet det minsta. Deadline: examensutstédllningen.

Nir jag nu funnit en integrerad tyngd till den litta chiffongen, en balans materialen emel-
lan, kan jag ta ett steg dérifran och utveckla det till en obalans ater. Utveckla det till att
ga sonder, att tynga ner pa riktigt, ordentligt, utifran vetskapen att det ocksa inte behover
gora det. Att det dr en enhetlig gestaltning som jag kan skruva upp at ett morkare hall, ett
skevare hall. Da sker det pa mina premisser, det blir jag som bestdmmer att det ska vara
obalans och skevhet, det dr inte en okunskap som styr mig dit utan ett aktivt val med av-
stamp i kunskap och enormt mycket nerlagd tid.
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Visuellt resultat.
Foton fran Examensutstillningen pa Vasagatan 33, 20/5-29/5 2016.
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