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“It is only with the heart that one can see rightly; what is essential is invisible to the eye.”

— Antoine de Saint-Exupéry, The Little Prince —



SAMMANFATTNING

Mitt arbete kretsar kring min fascination fér manniskan, och mitt intresse for bilder och monster. Det manskliga seendet
ar en stark drivkraft for mig, och jag har i mitt examensarbete undersokt och utforskat méanniskans relation till sin
omvarld, sina medmanniskor, och manskligheten i sig.

| vdvda bilder har jag stravat efter att peka pa den manskliga bendgenheten att se speglingar av sig sjdlv i sin
omgivning. Jag har haft som mdl att vicka en fascination f6r méanniskan och det manskliga psyket hos dem som
kommer i kontakt med verket, lik den jag sjalv kdnner. Forhoppningsvis kan jag dven uppmarksamma dem pa sitt eget
inre, och sin egen blick.

NYCKELORD

manniskan, psyket, vav, bild, textil, monster, madnskligt seende, speglingar
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INLEDNING

Mitt examensarbete vilar pa min fascination for manniskan. Att forsoka forsta komplexiteten i den manskliga
mentaliteten dr ndgot jag standigt stravar efter, och det dr ofta det mina textila arbeten kretsar omkring.

Hur vi manniskor ser pa var omgivning, och varfor vi ser som vi gor, dr en fundering som alltid funnits hos mig. Just det
manskliga seendet ar en stor del av mitt intresse, och en stark drivkraft i mitt arbete; hur vi ser pa var omvarld, hur vi
reagerar, och vad som hdnder inuti oss ndr vi moter allt det som dr var omgivning; manniskor, saker, platser, handelser
— det fangslar mig. Hur vi relaterar till allt detta, med jaget som en standig spegel och referensram.

En manniskas identitet och sjdlvbild bygger pd en méangd olika faktorer, som alla spelar in i hur man fungerar som
individ, och hur man ser pa vdrlden omkring sig. De erfarenheter och kunskaper man férvarvar genom livet, alla ens
referensramar, paverkar det satt man tolkar sin omvarld. De paverkar en médnniskas seende, och ger en — enligt vad jag
vill tro — en alldeles unik blick.

Vad jag menar dr att jag tror att vi, nar vi kommer i kontakt med nagot frimmande, projicerar var person pa det for att
hitta nagot bekant, ndgot som ger mening.

Inom det textila faltet ar det bilder och monster som intresserar mig allra mest. Vad ar en bild? Vad &r ett monster?

Jag arbetar med bada, forsoker att befinna mig mitt emellan, i granslandet. Jag vill knyta dem samman, eftersom de for
mig i mangt och mycket ar samma sak. Det ena kan bli det andra.

Det har ar viktigt for mig, eftersom jag har samma instdllning till konst och design. Det ena behdver inte vara separat
fran det andra. Jag vill arbeta med formgivning; formgivning som ett slags samlingsord for konst och design, som en
beskrivning pa ett arbetssatt som kan utmynna i bade ock.

Jag vill arbeta med den mangfacetterade bilden; den som kan std ensam men dven bli nagot stérre. Som kan tala och
beratta, bdra ett budskap eller en 6nskan, men som dven kan vila i sin utformning och fungera pa andra sitt, som ett
mer regelrdtt monster. Som en utsmyckning, pa ett annat plan dn den rena konsten.

Sa, man kanske ska sdga att detta for mig egentligen handlar om olika plan. Olika funktioner; som skiljer sig at, men
som dnda overlappar varandra. Konsten som sadan skulle kunna beskrivas som nagot mer unikt, nagot berattande pa ett
annat satt, nagot som kanske har en djupare mening an enbart utsmyckning. Som bar pa ett budskap.

Sjalvklart finns det dven berattande monster, men jag vill som sagt rora mig ddremellan, visa att det ena kan bli det
andra. En bild kan bli ett monster, och ett monster &r i grund och botten en bild. Den har odandliga utvecklingen, det
mangbottnade, att visa tva sidor av samma sak. Det fascinerar mig och driver mig i mitt arbete.



Jag har i mitt examensarbete utgatt ifran en psykologisk foreteelse, tagit avstamp i ett manskligt beteende —
antropomorfism och pareidoli; manniskans bendgenhet att lasa in bekanta motiv och manskliga gestalter i obestambara
fomer och ting — och darifran arbetat vidare med mina egna funderingar och tankar omkring @mnet.

Den vetenskapliga grunden har banat vdg for en mer filosofisk bild av valt omrade; arbetet & med andra ord framst
grundat pa mina egna funderingar och teorier.



VILJAN & SYFTET

Det manskliga seendet fascinerar mig. Hur vi ser pa var omvarld, men beroende pa var person och vara erfarenheter,
tolkar vi allting pa vart eget satt.

En och samma bild kan visa ett ordkneligt antal motiv, helt beroende pa vem som tittar.

Pa samma satt fascineras jag av mdnniskans fascination for sig sjalv. Alla dessa olika satt vi manifesterar var egen
existens. Ta till exempel fabler; hur vi skapar berattlser med djur, men ger dem manskliga egenskaper — de kan gé pa
tva ben, prata och ha samma kanslospann och uttryck som oss manniskor.

Det har att applicera mansklighet pa var omvarld har benamningen antropomorfism, och kommer fran grekiskans
anthrépos och morphe, vilket betyder médnniska och form; e.g. mansklig form." Ordet betyder att man ger exempelvis
djur, féremal eller gudar mansklig karaktar och manskliga egenskaper; med andra ord att tillskriva méanskliga
egenskaper, pd ickeménskliga ting.?

Det finns olika satt att se pa den bakomliggande orsaken till det har beteendet, beroende pa vilken disciplin man
tillhor. Handlar det om var overlevnad, eller handlar det kanske om ett sokande efter gemenskap och forstaelse?

Den amerikanske skribenten och forelasaren Michael Shermer, har bland annat diskuterat manniskans tendens att lasa
in monster och bekanta motiv i sin omgivning, och menar pa att det framst handlar om 6verlevnad.

| en foreldsning, februari 2010 (TEDTalks), pratade han om just manniskans 6verlevnadsinstinkt i relation till den har
foreteelsen.?

Han har myntat begreppet patternicity, som han beskriver som "the human tendency to find meaningful patterns in
meaningless noise".* Han menar att hjarnan drivs av fakta- eller fly-instinkten, och att det ar pa grund av det hdr som
vart seende, och psykets analys av detta, fungerar som det gor.

Det har har David Navon, en Israelisk forfattare och forskare, papekat dnda sedan 70-talet.

Man kan sammanfatta det genom ett av hans mer vdlkdnda citat: “An old-time hominid would be liable to pay dearly,
had s/he failed to recognize a pair of glowing dots in the bush at dark as the eyes of a predator, mistaking it for two

fireflies” .

https://en.wikipedia.org/wiki/Anthropomorphism
http://www.merriam-webster.com/dictionary/anthropomorphic
https://www.ted.com/talks/michael_shermer_the_pattern_behind_self_deception#t-836452
http://www.michaelshermer.com/2009/06/agenticity/
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC2713437/
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Med andra ord, de gener dar bararen upptickte rovdjuret fors vidare, medan (vad som skulle kallas) den svagare
individens genuppsattning elimineras; battre ett s.k. "falskt positiv" (6verlevnad) an ett "falskt negativ" (dod), som
Michael Shermer uttrycker det.®

Inom den moderna psykologin, daremot, ser man pa antropomorfism som ett sétt att forsta vart undermedvetna,

eller kanske snarare som ett verktyg for att forsta var egen person genom att tolka vart undermedvetna baserat pa
antropomorfiska handlingar.

Att forsoka tyda det undermedvetna, den s.k. psykoanalysen, ar en metod skapad av Sigmund Freud under borjan av
1900-talet; ett terapibaserat tillvagagangssatt for att behandla manniskor med olika psykiska svarigheter.”

Han menade att det manskliga psyket ar uppdelat i tre delar, det undermedvetna, det formedvetna och det medvetna.
Det medvetna — som enligt Freud endast uppgor ca 10 % av det manskliga psyket — behandlar i korthet manniskans
formaga att vara fokuserad pa nuet, samt médnniskans egenskap att forestalla sig det som inte dr, sa att saga, pa riktigt.
Det formedvetna behandlar relativt nya minnen, samt sadan information man anvander i princip dagligen; exempelvis
telefonnummer, rutiner o.dy.

Enligt Freud bestdr manniskans psyke till ca 40 % av vdrt undermedvetna. Det ar har alla minnen lagras, alla
erfarenheter man samlar pa sig genom livet, och alla djupa kédnslor och sinnesstimningar som rotats sedan fodseln.®
Sigmund Freud fokuserade framst pa de eventuella trauman en manniska kan ha genomlidit, och hur detta skjutits
undan djupt i dennes undermedvetna for individens eget basta. Han trodde att man genom psykoanalys kunde

na information som psyket trangt bort och som kunde forklara en vuxen individs personlighet och beteende, och
darigenom skapa den férandring som behdvs for att hitta ett tillfrisknande for patienten.’

En annan metod man anvant sig av inom psykologin ar Rorschachtestet, ett s.k. kognitivt personlighetstest som
innefattar en serie nonfigurativa blackplumpar. Tanken med testet ar att subjektet projicerar sitt undermedvetna pa
bilden, och att man darigenom kan analysera patientens person utifran vad denne tycker att motivet forestiller. Det ger
dven en Overgripande uppfattning om individens syn pa sin omgivning, e.g. vad for sorts mening och betydelse dennes
psyke projicerar pa otydliga eller oforstaeliga ting.*°

http://www.michaelshermer.com/2009/06/agenticity/
http://journalpsyche.org/understanding-the-human-mind/
Ibid.
Ibid.

0 http://www.bbc.com/news/magazine-18952667
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Det dr i det hdr jag har tagit mitt avstamp.

Manniskan och bilden. Hur vi ser pad bilder och former, vad vi tycker att otydliga eller nonfigurativa motiv forestaller,
och pa vilket satt vi tolkar var omvarld.

I mitt fokus pa manniskan och bilden, 6vergar antropomorfismen i sin ndra slakting pareidoli. Det dr en bendmning pa
manniskans tendens att, mer specifikt, ldsa in méanskliga former och ansikten i bilder eller objekt som inte har nagot
tydligt motiv, alternativt inte avser visa ndgot motiv alls. Det innefattar &ven manniskans tendens att soka efter bekanta
monster eller dolda budskap, ddr inga egentligen existerar.™!

Ett exempel dr molnformationer, dar man helt plotsligt tycker sig se nagt bekant; kanske profilen av ett ansikte, en
mansklig gestalt eller dylikt.

Varfor lockas vi att se speglingar av oss sjdlva i obestimbara former och ting? Finns det nagot i den manskliga naturen
som letar efter en gemenskap, och varfor?

I mitt arbete har jag inte undersokt den neuropsykologiska, och mdhdnda mer vetenskapligt lagda, synvinkeln pa det
manskliga medvetandet, utan fokuserat pa det som dr min framsta drivkraft: manniskans inre.

Det fascinerar mig att manniskor vill se médnniskor. Att vi, mahanda omedvetet, sa gdrna ger saker och ting manskliga
former och egenskaper. Att vi sd garna vill forsta, vill relatera.

Min personliga fascination for just ansikten ar nagot som funnits hos mig hela mitt liv. Jag har alltid dragits till portratt.
Jag forundras 6ver hur lite som krdvs for att en manniska ska signalera en viss typ av kansla eller sinnesstaimning, hur
lite som kravs for att 6gat ska registrera ett ansikte.

Den konstndrliga varld jag sokt mig till i det har arbetet har framst varit portrattmaleri, ndgot som ligger mig varmt om
hjartat.

Jag har tittat pa finskan Helene Schjerfbeck (1862-1946), hennes livslanga projekt att mala sjalvportrdtt och hennes
fantastiska formdga att fanga det dar subtila, den minimala detaljen, som férandrar en bild i grunden.

Jag har dven sett pa Alice Neel (1900-1984), en amerikansk konstnar som dven hon dgnade sig at portrattmaleri, dock
kanske framst andra manniskors. Bada dessa konstndrer har skapat bilder jag aldrig far nog av, portrdtt som jag kommer
att fortsatta vanda mig till.

11 https://en.wikipedia.org/wiki/Pareidolia
10



Jag inspireras dven av den tyske konstndren Bernd Koberling (f. 1938) och hans nonfigurativa akvarellmalningar.

Han har de senaste 30 aren atervant till Island varje sommar, och tolkar essensen av naturen i sina bilder - vadret,
atmosfdren och floran. Med hans egna ord: "I draw from nature but translate that which is seen and experienced into
my own form language.”*?

Hans uttryck speglar pa satt och vis det jag vill fanga; den dar otydligheten som man kan finna i allt som omger oss,
som vi manniskor tolkar och gor begripligt for oss sjdlva. Otydligheten som gémmer odndliga mojligheter.

Aven otydlighet som det tydliga; det som inte dr konkret men som fangar just essensen av nagot.

Mitt examensarbete kretsar alltsa kring manniskan, och det manskliga seendet.

Var tendens att ldsa in bekanta objekt och motiv i obestambara former i var omgivning; att det forefaller vara nagot sa
djupt rotat i oss manniskor, och sa aterkommande i var tolkning av omvarlden, ar nagot jag finner otroligt fascinerande.
Min vilja har varit att arbeta med former pa ett undersdkande sdtt som relaterar till individer och ansikten. Vad ar det
som gor att vi sa gdrna ser ansikten och manskliga former omkring oss?'3

Malet har varit att arbeta undersdkande med bilder; att se bortom objekten, for att upptiacka formerna. Strava efter att
finna det tydliga i det otydliga.

12 http://www.gsa.se/artists/bernd-koberling/
13 https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC2713437/
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Helene Schjerfbeck
Self-portrait with silver background, 1915
Foto: Goteborgs Konstmusem




Alice Neel
Hartley and Ginny, 1970
Foto: Nordiska Akvarellmuseet




Bernd Koberling
Blommande melankoli (6), 2008
Foto: Nordiska Akvarellmuseet
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FRAGESTALLNINGAR

Under arbetets gang har jag stdllt mig sjalv mdnga fragor, dar vissa fortfarande inte har ett svar, och kanske till och
med aldrig kommer att fa ett. Vissa fragor har inga definitiva svar, och det ar val det som ar tjusningen med konstnarligt
skapande — att vanda och vrida pa nagot, i all odndlighet; att fortsdtta att grava ddr man star.

Vad ar en bild? Vad ar ett monster?

Hur kan jag locka betraktaren att se former av individer och ansikten, utan att tvinga fram den uppfattningen?
Vad dr det som gor att vi sa garna ser ansikten och manskliga former omkring oss?

Varfor lockas vi att se speglingar av oss sjdlva, av mdnniskan?

Finns det ndgot i den manskliga naturen som letar efter en gemenskap, och varfér?



GENOMFORANDET

Jag valde att vdva i mitt examensarbete, da jag arbetat forberedande infor kandidaten under hostterminen. Jag ville dven
arbeta, vad jag vill kalla, slumpmassigt, eftersom min idé gick ut pa att utforska en tendens hos oss manniskor; den att
lasa in manskliga figurer och former i obestdmbara motiv.

Mitt arbete kretsade dven kring médnniskans instdllning till, och reaktion pa, sin omgivning, varfor jag valde att utga
ifrdn fotografi.

I det tidiga skedet i min process skissade jag utifran fotografier jag tagit i min nara omgivning, hdr i Goéteborg. Bade i
staden, liksom i mitt eget hem. Jag forsokte att pa ndgot vis stinga av min blick, och fotografera utan att tinka, for att
jag inte skulle paverka motiven medvetet. Vad ser jag i bilder av, sa att sdga, ingenting?

For att radera objekten i bilderna, och lata 6gat fokusera pa formerna anvande jag mig av kalkerpapper for att dolja det
uppenbara. Jag ville ta mig forbi objekten och platserna jag fotograferat, for att finna formerna dari.

Da jag arbetar framst med monster ville jag jobba vidare med det, och fokusera mitt arbete pa monster och bilder for
att fa rora mig i just det dar granslandet som jag beskriver i inledningen. (s.6)

For att ta kontrollen ifran mig sjdlv ytterligare, valde jag att mala med pensel och pigmentfarg direkt pa varpen (tradarna
i vavstolen). Jag ville eliminera den jamna, platta yta som latt blir nar man trycker med ram, och lata penseln rora sig
Over tradar som lever sitt eget liv, som inte gar att styra.

Jag fangslades dven av det sdtt vaven ger mojlighet att bygga sitt eget material. Hur man kan badda in en bild, inuti
vaven, och genom olika tekniker paverka uttrycket.

16
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Detaljfotografi pa varpen, under malningsprocessen.
Man kan skymta schablonen under tradarna.
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12 februari

Jag fotograferar. Vandrar planldst genom staden, gar i cirklar i min lagenhet, later
kameran styra.

Jag vill se utan att se. Locka betraktaren att se manskliga former, peka pad nagon
sorts langtan efter gemenskap och mening. Men samtidigt inte stdnga ute det ovantade.
Det &r en svar balansgang.

Kommentar:

Det jag hela tiden vagt mellan ar hur tydlig jag skulle vara i mitt arbete. Sjadlva utgdngspunkten handlar egentligen om
manniskans instdllning till sin omgivning, samt hjdrnans fantastiska kreativitet — med andra ord manniskans férmaga att
lasa in bekanta former och bilder i otydliga motiv.

Mitt framsta intresse i det har, ar dock manniskan, pa fler plan dn ett. Det médnskliga seendet &r en stark drivkraft for
mig, lik det manskliga psyket och vart undermedvetnas roll i vart medvetna liv. Men jag ar aven otroligt intresserad och
fascinerad av manniskans installning till sig sjalv, och till manskligheten i stort. Hur vi relaterar till var omvarld, och hur
vi kanske soker forstaelse eller gemenskap; vad ar det som driver oss?

Mitt arbete handlade i det har skedet framst om att lura min egen blick, att inte titta pa objekten och deras innebord,
utan att se pa formerna.

Det var en langsam uppstart av projektet, beroende pa olika anledningar. Vissa mer tekniskt konkreta, och vissa
beroende pd min egen osdkerhet.

Jag valde att ta snabba beslut, angdende material och andra specifikationer omkring min vav for att kunna komma
igdng med sjdlva vavningen sa snabbt som mgjligt. Da jag utgdtt ifran mitt forberendade arbete, valde jag att arbeta
vidare pa samma linje med en varp i vit merceriserad bomull, och inslag i tunt entradigt vitt lingarn.

Jag kdnde mig dven ganska pressad till att bestamma hur pass lang varp jag skulle ha, eftersom processen att sitta upp
vaven dr relativt tidskrdvande. Man ska varpa, forskeda, dra pa varpen i vdvstolen, solva, skeda och slutligen knyta
fram. Man far rakna med i alla fall tva arbetsdagar, och da jag redan forlorat ndstan en vecka arbetstid pa grund av olika
omstandigheter ville jag satta igang med forberedelserna snabbt.

Jag bestaimde mig for att vdaven skulle ha en bredd pa 130 cm, och varpade strax 6ver fem meter for att ge mig sjalv lite
spelrum for tester och dylikt.

18



1o februari

Jag tittar pad mina 1170 tradar, min 520 centimeter langa varp som antligen sitter i
vavstolen. Trots min ladngtan efter den har dagen, kanns det lustigt nog skrammande
att se det pa plats. Det d4r nu det bodrjar.

Min plan ar att arbeta fritt, folja mina impulser.

Att se forbi allt; bortom alla objekt, alla kanslor, och alla lager. Jag vill liksom
nda langre in i vetskapen.

Jag vill vara omgiven av vetskapen, ovetande.

Kommentar:

Mitt arbete skulle vara intuitivt, jag ville skapa en slags tolkningsfrihet i bilderna. Arbetet omkring det har ordet,
tolkningsfrihet, har dock varit ett problem pd manga satt. Det har till viss del bromsat min process, och skramt mig for
penseln och papperet. Sarskilt som mitt inre kretsar kring manniskan, kring individer och ansikten. Att jag skulle forsoka
forhalla mig till det, samtidigt som jag skulle férhalla mig till ordet tolkningsfrihet, visade sig vara svart.

Men jag har en inneboende 6nskan och en stark strdvan efter att skapa, vad jag vill kalla, 6ppna bilder. Bilder som kan
visa olika saker, som tillater betraktaren att styras av sitt eget inre, och kanske till och med bli uppmarksam pa sitt eget
inre.

Och sen dr det ju dven sa, att man som konstnarligt skolad har en stor kunskap kring vad det ar att beratta i praktiskt
skapande. Farg, form, komposition, och mycket mer, som man satter samman eller plockar isdr, for att berdtta. Men
jag vill anvanda den har kunskapen, den stora vetskapen om hur man gor, och ta mig forbi det. Omges av vetskapen,
ovetande.

Jag vill ga sa langt in i det att jag kan vanda pa det. Att komma hela varvet runt, skulle man kunna siga, och sldppa in
manniskorna att bli en del av berdttandet.

Jag vill hitta en vag dar en bild kan ha en inneboende fordndring, att en bild kan visa det en manniska behover att den
visar. Eller vill att den visar.

19



26 februari

Det gar inte med vetskapen, och inte utan intuitionen, men intuitionen fungerar inte

utan vetskapen och vetskapen fungerar inte utan gdrandet.

Kommentar:

Jag ville stinga av min vetskap omkring det dmne jag arbetade utifran, pareidoli, for att kunna jobba intuitivt och
obundet men det var svart att lita pa den intuitionen utan att kunna luta sig mot vetskapen. Och som sagt; vetskapen
fungerar inte utan gorandet.

Jag kunde egentligen inte vara sdker pa att det fanns nagot att hamta i det har, nagon grund fér mina funderingar
omkring manniskan, utan att géra. Och jag kunde inte gora utan min intuition.

20
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Fyra av de fotografier jag arbetade med i skissprocessen.




14 mars

Mitten.

Jag har insett att jag inte d4r en slumpmassig manniska.

Jag sitter 1 vavstolen, och tittar. Det ka&nns skrammande att rora skytteln. Det kanns
sa oaterkalleligt, och jag vadgar inte. Allt som ror sig i1 mitt huvud ar att 5,2 meter
blivit 4,2 meter.

Och ndr jag sitter dadr och det enda jag kan tédnka pd &r hur manga meter trad jag har
kvar och hur radd jag ar for att rora vid den, inser jag att jag har kommit fram till
den dar punkten. Vagvalet.

Jag stdr med ett ben i slumpen och ett i det avsiktliga, valet mellan, s.k.,
manipulation eller ej. Nu maste jag valja.

Jag har eliminerat det medvetna valet i1 min skissprocess, tvingat mig sjalv att
arbeta, sa att sdga, utan ett tydligt mdl. Jag har forsdkt att arbeta intuitivt &dven
i vavstolen, och det har tagit fullstandigt stopp.

Jag maste rdkna ut exakt hur jag ska godbra, annars blir ingenting gjort.

Jag bdérjar mer och mer inse att sjalva vavandet inte ar det viktiga. Inte ens wvaven

i sig &r sdrskilt viktig. Aven om det varit ndgot jag hela tiden ténkt, &r det forst
nu det sjunker in. Bilden &r det viktiga. Uttrycket den ger. Bilderna tillsammans, pa
varandra, bredvid varandra, 1 samklang. Eller total dissonans. Material och fargval
ar understallt min undersdkning omkring det att manniskor sdker efter speglingar

av sig sjalva 1 sin omgivning. Min teori om den psykologiska foreteelsen att vi
manniskor sdker en gemenskap, en forstdelse, &r grundstenen varpd mitt arbete vilar.
Jag foérsdker att undvika riktning, i viljan att visa viagen. Oppna upp och tilléata,
inom ramen jag satt upp.

Betraktarens upplevelse av verket &r nagot jag maste sadtta mig in i. Inte bara for
betraktarens skull men ocksd for mig sjalv. Bilderna och verket &dr trots allt ett eko

av det som finns inom mig.
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Kommentar:

| det har laget var det som att vavningen, och den glddje jag kdnner i hantverket, hade tagit 6verhanden gentemot mitt
intresse for mdnniskan och bilden. Det var otroligt vardefullt att inse det helt fullt, och ater kunna ldgga min energi pa
just bilden, och mina funderingar omkring manniskans psyke och hur vi fungerar.

Det inledande citatet i min examensrapport dr taget ur boken The Little Prince, av Antoine de Saint-Exupéry.

”It is only with the heart that one can see rightly; what is essential is invisible to the eye.”

Det dr en rav som yttrar dessa ord, ndar han méter bokens huvudperson, den lille prinsen. Réven pratar mycket om
manniskan, och var relation till var omvarld och vara medmanniskor.

Det ar just precis det hdar som ar kdrnan i mitt arbete. Mdnniskans relation till sin omvarld och sina medmanniskor.
Kanske skulle man till och med kunna beskriva det s, att det handlar om manniskans relation till sin mansklighet.
Boken, The Little Prince, inleds av en berdttande rost, som aterger en historia om hur hen i sin barndom ritat en bild av
en boaorm som svalt en hel elefant, men hur den har teckningen tolkades som en bild av en hatt av vuxna manniskor.

Kontentan av berdttelsen fokuserar pa den vuxna varldens avsaknad av en kreativ tolkning och forstaelse av omvarlden.

En kreativ tolkning och forstaelse, som jag menar finns ddr, i oss alla, hela vart liv. Och jag vill tro att den visar sig
genom just detta mdnskliga fenomen, att forsoka tyda och forsta sin omgivning och darigenom projicera bilder pa
otydliga motiv; pareidoli. Var hjarnas oavlatliga kreativa tolkning om var omvarld. Det &r den jag vill at.

Jag vill med mitt arbete, férsoka att medvetandeg6ra manniskorna kring detta. Jag vill och hoppas att bilderna
nagonstans kan vdcka en forstaelse och en fascination for manniskans inre, lik den fascination jag sjdlv kdanner.

Jag blev tvungen att valja hur jag skulle ga vidare, hur mitt arbete skulle se ut den kommande manaden fram till
examination. Jag valde darfor att bestimma mig for ett slutresultat; jag atergick till min ursprungliga tanke om att vava
nagot som gav mojligheten att bilderna skulle kunna paverka varandra och darigenom skapa en bild i bilden.

Utifran den varp som dterstod (4,2 m), raknade jag ut matten sd att jag skulle kunna vava fyra bilder, dar de skulle
hdnga i grupper om tva; 90 x 130 cm (HxB). | mina vavtester hade jag upptackt ett satt att vdva sa att den malade ytan
ndstan framstod som hal i textilien; inslagen var sa pass glesa att varpen utgjorde den mesta ytan.

Detta gav en fin diskret transparens, som gjorde att motiven skulle kunna paverka varandra och att vdven inte skulle ha
nagon definitiv fram- eller baksida.

Jag valde att ga vidare med de tva fotografier jag atervant till gang efter annan, och utvecklade skisserna nagot sa att
jag hade tva till vardera foto. Eftersom tiden borjat bli knapp, valde jag dven att skriva ut skisserna i full storlek och
anvdnda som regelrdtta schabloner ndr jag malade pa varpen.

Jag blandade aven till fyra olika bld kulorer, en till varje bild.
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De tva fotografier jag valde att ga vidare med i slutskedet.
Kommande tre sidor illustrerar hur jag gatt tillvdga i min skissprocess.
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Jag malar och vaver, och mdlar och vaver, och inser att jag helt underskattat
tidsdtgdngen som kravs for att madla upp mina bilder pa varpen. Den enda tanke som
funnits i mig, har varit att den form jag valt att vadva i gar fort. Jag har lutat mig
mot det nar stressen tagit over.

Min hjdrna vill kapitulera minst en gang om dagen, pa grund av min egen flyktighet.

Kommentar:

Det hadr var formodligen min storsta svarighet igenom hela arbetet, min flyktighet och min osdkerhet. Det var har jag
riktigt forsokte befasta min grund, min utgangspunkt, for att eliminera den osdakerhet som ibland kom 6ver mig.
Nagonstans var jag radd for att tinka pa slutresultatet, radd for att den tanken skulle hindra mig i gérandet. Detta trots
att jag hade en otroligt tydlig genomférandeplan — utskrivna schabloner till vaven, och fardigblandade farger; mdla och
vdva. Jag hade dock inte forutsett att valdigt sma detaljer i en bild i datorn, dnda blir ganska sma detaljer i full storlek
pa papper. Och jag hade nog heller inte helt erkdnt infor mig sjalv att tekniken att mdla pa tradar, kraver bade tdlamod
och tid.

Jag har under hela arbetets gang oroat mig for resultatet. Resultatet dr en viktig del fér mig, dven om jag ofta stravar bort
fran det. Kontrollen det har 6ver mig kan skramma mig och hindra mitt arbete. Men resultatet ar viktigt, det dr sadan jag
ar. Och min djupa fascination for manniskan, gor att jag vill kunna vara inuti andra manniskors huvuden och fa se allt
som pagar fran insidan. Innanfor alla dessa skal.

For jag vet vad jag ser. Jag vet precis vad jag har skapat, bilden har funnits dar i mitt huvud fran borjan till slut.

Men vad ser manniskorna?

Jag skulle vilja se mina bilder genom ndgon annans 6gon, och omges av dennes reaktion, dennes inre tillstand.

Min fascination for manniskan, och kanske i synnerhet det manskliga psyket, ar som sagt det som driver mig.

Sa jag vill veta vad betraktaren tanker och kdanner och ser. Hela tiden, hela vagen. Fran borjan till slut.

Jag hade dven valt att skissa fram tva "medvetna" skisser; skisser dar jag alltsa sett pa formerna med ett medvetet 6ga for
att se vad jag sdg i bilden. Sag jag ansikten? Mdnskliga gestalter? Eller fanns dar ingenting?

Formerna tradde fram mer och mer ju ldngre jag holl pa, och resulterade i att en bild i varje grupp ar medvetet skapad
utifran mitt intresse for manniskan. Den visar manniskan, sdésom manniskan framstod for mig i bilden.
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Detaljbild pd malningen av varpen.
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Detaljfotografi pa vavprocessen.

Overst: mdlad varp
Underst: malad och vavd
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TANKAR

Mitt examensarbete har i mangt och mycket varit en 6verraskning for mig sjdlv, och inneburit en kontinuerlig reflektion
och analys av det jag jobbat med. Inledningsvis hade jag en ambition att arbeta bortom min egen kontroll, lata slumpen
styra, sa att sdga; félja mina impulser och min intuition.

Vid mitten av projektet tog det helt stopp for mig, jag hade stagnerat totalt. Jag insdg att arbetsformen inte passar den
person jag dr, och jag erkande antligen for mig sjalv att jag maste ha kontroll 6ver vad som sker i mitt skapande — jag
planerar egentligen hela min arbetsprocess véldigt snabbt, men har alltid ifridgasatt den for att man "ska" experimentera.
Och det dr inte forrdn nu jag inser att det sdtt jag arbetar pa, ar en form av experimenterande. Trots att jag mahanda har
en tydlig bild av vad som ska goras och hur det kommer att sluta, kan man aldrig forutse vad som kommer att handa i
en skapandeprocess.

Eftersom jag envisats med att stanna kvar i det okontrollerade arbetssattet, tappade jag en massa arbetsdagar. Jag
forlorade vardefull tid som jag hade kunnat anvédnda till att utveckla mina skisser tidigare och darigenom kommit igang
med vavningen snabbare. Den period jag spenderade i vdvstolen utan direkt mal och riktning, gav mig dock mdnga
insikter. Inte bara om mig sjdlv, men dven omkring det amne jag arbetat utifran.

Jag fick tid att verkligen tanka och fundera omkring manniskan; exakt vad det dr jag finner sa intressant med var varelse,
varfor hjarnan fangslar mig, och jag kunde verkligen landa i att det manskliga seendet &r en oerhort viktig del av mitt
intresse och mitt arbete.

Betraktarens upplevelse dr viktig. For mig ar det viktigt att ha en kommunikation med den som maoter mitt verk.
Mahanda for att jag delvis ar skolad inom designfaltet, och att man dar har ett mycket uppmarksamt 6ga mot
konsumenten och marknaden. Mahanda beror den har 6nskan pa mig, och min personliga ldggning. Jag tror mest pa
det sistndmnda. Jag vill kdnna mig forstddd, jag vill nd fram, berdra. Jag vill forsoka vara betraktaren, for att forsakra mig
om att nagon annan ser det jag ser, eller sa att jag kan fa se det ndgon annan ser.

Under hela perioden jag har jobbat med projektet har radslan funnits ddr, att det skulle resultera i, sa att sdga,
ingenting. Att min podng, min 6nskan om att visa pa det manskliga behovet av férstaelse och sammanhang — en teori
jag sjalv utformat — skulle ga forlorad.

Jag har pendlat fram och tillbaka i mina funderingar omkring hur pass tydlig jag skulle vara, hur tydlig riktning jag
skulle ha i bilderna. For & ena sidan har mitt projekt handlat om den manskliga hjarnans kreativitet, och att hitta en
mangsidighet for att eventuellt uppmarksamma betraktaren pa sitt seende och sitt inre; & andra sidan, ddaremot, har jag
stravat mot att peka pa en specifikt mansklig tendens, den att se just manskliga gestalter och ansikten i otydliga motiv.
Anledningen till detta har jag kommit fram till beror pa att det &r det som finns i mig. Det dr det jag finner sd oerhort
intressant; manniskan och det manskliga psyket; och det ar nagot jag pa satt och vis alltid vill visa.
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Pa samma sdtt som mitt skapande standigt kretsar kring monster och bilder, genomsyrar manniskan mitt arbete.

Men en tanke som standigt aterkommit till mig, dr att jag inte kan styra andra manniskor. Jag kan styra mina bilder, mitt
uttryck, det sdtt jag hanterar fargen och vaven. Men jag kan inte styra pa vilket sétt betraktaren kommer att se pa mitt
verk.

Efter vad jag har forstatt sa finns den manskliga bendgenheten att se gestalter och ansikten i ting omkring oss, mer eller
mindre rotat i oss alla. Men beroende pa vem man ar — var man kommer ifran, vilka erfarenheter och kunskaper man
badr med sig; vilka referensramar man har — beroende pa alla dessa olika faktorer, sa kommer ingen att se pa verket pa
exakt samma satt.

Det dr dven intressant att se, sahdr pa slutet, hur jag gatt hela varvet runt och pa ett vis kommit tillbaka till dar jag
borjade.

Min inledande idé var att vava nagot som kunde hangas i lager, dvs att anvanda mig av bilder som genom transparens
och ljus kunde paverka varandra. Att bestimma ett matt som alla bilder skulle ha, sa att de var lika stora och
slutresultatet darigenom skulle bli symmetriskt. Sedan forlorade jag mig i vdvningen, och andra idéer kom till mig;
idéer som inte egentligen horde samman med det jag var intresserad av och ville gora.

I stunden kandes det intuitiva, obundna arbetssattet frigbrande. Jag trodde aldrig att jag skulle kdnna mig last av det,
men jag blev tvungen att lagga om min strategi dd jag stagnerade totalt och bara kdnde mig bakbunden av min metod.
Jag har insett att det inte gdr att stinga ute det ovintade. Aven om man skulle genomféra ett arbete dar man har
kontroll fran borjan till slut, kan man dnda inte komma ifran att (vad jag i brist pa battre ord kallar) slumpen pa ndgot
vis finns inbaddad i betraktaren. Jag kan inte styra vad betraktaren tanker, kdanner och laser in i mitt verk. Jag vet vad
jag ser. Jag vet vad jag har skissat fram och vad jag vavt. Men jag kan aldrig garantera att nagon annan kommer att se
samma sak. Jag kan egentligen inte garantera att nagon annan kommer att se nagot alls, annat dn precis det monster
fargen uppgor. Men det dr en del av tjusningen. Hade jag haft tiden hade jag velat genomfora tester pd olika manniskor,
for att verkligen forsoka hitta mer definitiva svar. Varfor dr vi manniskor sa bendgna att se manskliga former eller skapa
monster i otydliga motiv? Jag vet inte. Men jag vill tro att det beror pa en énskan om gemenskap, igenkdnning och
forstaelse. For som jag skrev tidigare, det dr viktigt for mig att kanna mig forstadd. Och ar det inte det for de allra flesta?
Nagonstans vill jag alltid arbeta storre an mig sjalv, jag vill veta vad andra personer tycker, vad andra ser och vad som
sker inuti andra manniskor. Det hor till min fascination fér manniskan, min 6nskan om att fa se saker och ting genom
nagon annans 6gon. Jag vet vad jag ser, men vad ser manniskorna? Vi tittar pd samma sak, men ser vi samma sak?
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Nagonstans kdnner jag dnda att jag lyckats balansera mellan det avsiktliga och det ovdntade, trots min eviga radsla

for att trilla 6ver for mycket pd ena eller andra sidan. Jag kdnner att jag anvdande mig av en bra teknik for arbeta
slumpmassigt i skissfasen av projektet, och nar jag sedan valde att planera min tid och mitt utférande ner till minsta
detalj, kunde jag anda inte komma ifran slumpens inverkan pa mitt skapande; tack vare de val jag gjort omkring mitt
tillvagagangssatt i arbetet med bilderna. Att jag valde att mdla pa varpen medférde automatiskt att kontrollen togs ifran
mig. Jag kunde inte kontrollera hur trddarna rorde sig, eller om fargen spreds ut jamnt 6ver ytan.

Aven den vivtithet jag valt innebar att viven kom att leva sitt eget liv. Nir jag var klar, och tog ner den ur vdvstolen,
insag jag med en gdng att alla forsok att halla tradarna raka och fina skulle vara forgaves. Den glesa kvalitet jag vavt
kunde jag kontrollera bara till en viss grans.

Jag kdmpade med tradarna, nar vaven lag pa bordet. De flyttade sig och blev sneda. Mellanrummen blev ojamna. Och
allt jag kunde gora var att lata det ske.

Min ambition har varit att skapa nagot jag kallar 6ppna bilder. Bilder inuti bilder, lager och skikt. Jag vill ge en frihet till
dem som kommer i kontakt med mitt verk, skapa ett slags uppmuntrande att lata hjarnan vara sitt kreativa jag.

Att skapa en ram, som kan omformas av den som ser, av betraktaren. Skapa ndgot som kan forestdlla det en manniska
vill eller behover att det forestaller.

Jag vill erbjuda ndgot som kan formas efter individens vilja, men samtidigt forska att skapa ett eko av mig sjdlv i
manniskor runt omkring mig. Vacka samma engagemang, samma fascination, som finns inom mig infor manniskan, det
manskliga psyket och vart inre landskap.

Ett annat mal har f6r mig varit att erbjuda mojligheten att ndgot kan bli ndgot annat, visa pd skiftningarna som vi
omges av och som standigt pagar inom oss. Och i det far jag lita pa manniskans formdga att se, hjarnans férmaga att
analysera och sortera. Jag far forlita mig pa det faktum att vi alla dr olika, att ingen ar exakt likadan, men att vi alla har
egenskapen att ldsa in former och gestalter i bilder med otydligt motiv — om man ska lita pa den forskning och de
teorier som finns. For min del tror jag helt och fullt pd den fantastiska kreativitet som finns i oss, manniskans formaga
att tolka och omforma och skapa.

Jag kdnner dven att jag nadde den punkt i formgivningen som jag sokte; ett arbete som landade mellan konst och
design, med majligheter att utvecklas inom bdda dessa omraden. | nuldget ser jag pa mitt arbete som ett konstverk

— ett unikt exemplar — men jag vet att jag vill arbeta vidare med mina bilder, for se vad som hander med dem om man
skulle sétta in dem i ett annat sammanhang.

Jag vill dven tro att jag natt fram till min 6nskan om att finna det tydliga i det otydliga, och skapat bilder som kan
forandras och som kan visa en mangd olika saker. Som kan bli det betraktaren behover att det &r.
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Helbild pa verket, tva vavar sammansatta till en.
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Detaljbilder pa vaven, visar vavstruktur och den dubbla sammansattningen.
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