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FORMULERING | INLEDNING

Det har ar en utforskning av moten mellan mjukt och hart, mjuk textil och hard
metall. Textilen fungerar som en férlangning av mig, som min metaforiska kropp.
Den styva metallen dar smycket vilket refererar till vigselringen. Vigselringen
fungerar som symbol for vart samhalles norm och den allmdnna uppfattningen
om att en ska finna “den ratte”, gifta sig och pa sa satt uppna ett lyckligt liv.
Vad hiander 1 motet mellan min kropp och vigselringen? Vilka kénslotillstand
upplever jag och hur kan de uttryckas 1 en rumslig gestaltning? Dialog fors kring
dessa fragor 1 installationens sju objekt.

Arbetet ar ocksa ett samtal kring och en undersokning av form och precision.
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FUNDERINGAR

Styrka och osdkerhet, vemod och gladje, hopp och fortvivlan, motsagelsefulla och
ambivalenta kédnslotillstind som ryms inom de flesta manniskor. Vi ar komplexa till
var natur men uppmanas standigt att vara sakra pa var sak, att veta vad vi vill och vart
vi ska. I det hir projektet gor jag ett arligt forsok att méta mig sjalv och att uppriktigt
beritta om vad jag finner.

Detta citat har funnits med mig linge men jag minns inte vart jag funnit det.

“Det kréivs mycket mod for att leva sant mot sig sjilv och mindre efter andras forvdntningar.
Det finns kanske ingen svdrare, eller viktigare, livsuppgift in denna. Men heller ingen med
stiirre potential att skinka livet mening”.

Arbetet handlar om en utforskning av métet mellan min kropp och vigselringen.
Vigselringen ar en symbol for dktenskapet men fungerar hiar som en symbol f6r normen
eller idén som finns 1 samhéllet om langtan och strivan efter att trafta ”den rétte”, gifta
sig och pa sa satt uppna ett lyckligt liv. Jag forhaller mig till nutid och uteslutande till det
kanslomassigt romantiska dktenskapet 1 min utforskning;

Sagodrommen finns dir, prinsen och prinsessan som till slut fick varann och levde
lyckliga 1 alla sina dagar, likasa hoppet om det gudomliga nedslaget, att bli ”swept off
your feets”. Men den rationella sidan tvivlar och ifragasitter normen, den undrar varfor
man gifter sig. Gar det att pa riktigt legitimera ett karleksfullt aktenskap?

“For some people love doesn 't exist if you don’t acknowledge it in_front of other people”

Ar ett citat frdn Garry Marshalls film Valentine’s Day (2010). Kanske handlar
aktenskapet om att bevisa for omvirlden att det ”ar vi” men dven om att visa upp det for
sig gjalv. Otalighet och osdkerhet pressar oss till att etikettera, definiera och organisera
vara liv 1 ett samhélle dar det mesta gar allt snabbare och snabbare. Mgjligen har det
att gora med effektivitet, vi blir allt mer rationella for att hinna med det vi ”borde”
gora. Vivill lyckas och vara valfungerande. Nar vi definierar forhallandet som “ihop”,
torlovad eller gift far det ett viarde. Det blir métbart och ett “thopférhallande” gor en
vardetkning genom att 6verga till ett dktenskap. Karleken blir vird mer och vi berattar
for oss sjalva och andra om hur stor kirleken ar och hur lyckliga vi dr 1.0.m. dktenskapet.

Lena Andersson svarar 1 sin bok Allvarligt Talat pa fragor fran inringande lyssnare till
P1:s radioprogram med samma namn. Pa Gunillas fraga: ”Hur ska man se pa idén om
‘Den Ratte’?”, svarar Lena delvis sahar:

“Den snéva tolkningen av Den Rdtte Gr att det finns en och enbart en. En mindre snév
tolkning innebdr att man mdter den som _just dd dr rétt, att olika personer utgor den riitte vid
olika tillféllen i livet, eftersom man fordndras. /.../ Vi har ocksd ldrt oss att dlska romantiken
och drimma om den och som en reaktion pa det har vi lart oss att vara misstanksamma mot
romantiken och att_forstd Den Rditte som en tankekonstruktion./.../ En forliugen drim,
skulle vissa siga att denna konstruktion &, en sagans fanighet som skadar och_forleder unga
sinnen’.




GORANDE | PROCESS | TEKNIK

For mig fods spontaniteten och lusten att utforska da idén sitter”. Formuleringen
tillater mig att tappa greppet och leka. Da ramen finns dar gar den med fordel att tinja,
ifragasitta och omforma. Den gar till och med att kasta bort till gagn {or en ny och
battre idé eftersom det finns nagot att forhalla sig till. Utan ram blir méjligheterna for
stora, f6r manga. Sedan jag bestaimde mig for vigselringsidén har den givit mig chansen
att utmana och omformulera den flera ganger.

Jag alskar att bocka ror. Det visste jag inte om innan jag satte igang med det har
projektet. Det ar oerhort tillfredstallande att lata maskinen deformera det raka roret.
Med maskinenens tillsynes lilla kraftanstrangning astadkommer den nagot min kropp
aldrig skulle klara av, det 6ppnar upp en helt ny varld av mojligheter.

Normalt sett bockas inte massingsror 1 de maskiner jag anvant. Massingen ar hard och
”styv” vilket skulle kunna skapa sprickor 1 godset. Det har trots detta fungerat och med
hjalp av dessa erfarenheter har jag lyckats 6vertala Ferrita 1 Koping att hjalpa mig med
ett forsok att bocka Scm tjockt méssingsror. Skolans maskiner klarar av rér 1 en tjocklek
upp till 3em. Ferrita ar ett foretag som normalt sett bockar framforallt avgasror. Iron Bill
utanfor Partille hos vilka jag inforskaffar méssingsroren har haft en del pa lager medan
en del bestallts for att matcha de ratta langder och tjocklekar som behovts. Det ar manga
samtal, moten och besok pa olika foretag som hjalper mig att hitta fram till ratt material
och 16sningar for mina idéer. Inte minst teknikerna pa skolan ar en ovarderlig tillgang.
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Jag anvinder textilerna som en forlingning av mig sjélv, som min metaforiska kropp.
Beroende pa vad jag vill uttrycka om det sa ar en kidnsla av ambivalens, uppgivenhet,
morker, naivitet eller t.ex. gladje valjer jag tyger beroende pa textilens inneboende
egenskaper som exempelvis elasticitet, struktur, tjocklek, farg och glans. Sedan
manipulerar jag textilerna, bl.a. genom att stricka, drapera, t6ja och kl in. Jag klipper,
nalar, river, syr och formar materialet for att slutligen komma sa nira det jag vill siga
som mojligt. Vanligen forsoker jag finna material som passar in pa min kdnsla men det
kan ocksa vara materialet 1 sig som vicker ndgot hos mig. Det kan alltsa ga at bada hall,
textilierna finner mig eller sa finner jag dem.

Tygerna kommer fran mina egna gémmor, tygbutiker, vanliga vanners lager och second
hand. Det dr nidgot med sokandet, de sma uppticksresor jag gor, 1 jakt pa de ratta
materialen, och alla de personer med specialkunskaper jag kommer 1 kontakt med
som gor mitt arbete rikare. Natverkandet ar en arbetsmetod vilken jag tillignat mig
under arens lopp. Manga ganger far jag besoka intressanta platser och héra spannande
historier som berikar bade mitt arbete och mig som manniska.




Maissingsroren bockas med hjilp av en rejal eldriven maskin. Maskinens mekanism
pressar roret fram och tillbaka i ett makligt och behagligt tempo. Jag pressar ned pedalen
med en pil at hoger, nidsta gang at vinster, for varje gang bockas roret lite mer. Ibland
aker tumstocken fram och ibland duger 6gonmattet fint for att avgora nar bockningen
ar god nog. T'va andra maskiner som ocksa bockar rér men med hjalp av handkraft har
anvints. Bada klarar mindre radier an den eldrivna maskinen.

@

Jag hade speciellt mycket noje av denna maskin (bilden ovan) dé jag med en av ringarna
trotsade naturlagarna och med hjélp av maskinen deformerade cirkeln till en abstrakt
form. Trots att maskinen obarmhartigt hogg djupa jack 1 och hyvlade av material fran
ringen var det otroligt befriande att ge utlopp for starka kinslor, att handgripligen
forstora den perfekta cirkeln.

O

Flera forsok att skapa ringar av ror har lart mig att det blir bast resultat da tva halvcirklar
sdtts samman. De sagas, filas och en av dem forstirks med en invandig sarg i andarna.
Sargen 16ds fast med hart silverlod, det lod som smalter vid hogst temperatur av de
lod jag har att tillga. Sedan trycks halvcirkeln ihop med sin andra halft for att 16das
till cirklar. Den hdr 16dningen ar trixig men det gar med hjilp av castolinlod som
har en “kladdigare” egenskap an vanligt silverlod. Castolinlod som ocksa kallas extra
vekt silverlod har den lagsta smélttemperaturen och en nagot gulare ton dn de andra
silverloden vilket passar bra da méassingen likasa har en gul farg. Icke att forglomma ar
det lilla hal som maste borras genom vilket luften ska kunna pressas ut vid l6dningen.
Utan det skulle luften inne i roret, som expanderar nir den varms upp, kunna skapa en
férédande explosion.




Putsningen till den blankpolerade ytfinishen skeriflera steg. Vare sig det dr en deformerad
eller en perfekt rund ring ska metallglansen vara densamma, det dr en f6r mig en viktig
referens till den symboliska vigselringens guldblanka yta. Lédningar och andra skavanker
filas med en eller tva filar, putsas med sandpapperskladda trastickor s.k. smérgelstickor
med stigande finkornighet for att direfter putsas med ett fint sandpapper. Ett viktigt
steg fOr att fa upp glansen dr putsning med trissa. Vissa problem uppstar da jag arbetar
1 en for smyckekonsten vildigt stor skala. Ett sadant problem 16stes da jag uppfann en
trissa som gick att greppas av en skruvdragare. Ringen fastes 1 ett skruvstad precis som
under tidigare putsning for att fa ett fast motstand. Slipvaxet pafors trissan och sedan
gar jag metodiskt 6ver ringens alla sidor. Sist men inte minst dr poleringen vilken gors
med samma skruvdragare en annan, mjukare trissa och ett polervax. Vaxrester tas bort
med ljummet vatten alternativt med aceton. Resultatet, den blanka ytan ter sig mycket
angenamt.
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I takt med att idén utmanas och omformas da handens verk visar vagen vixer jag i
tryggheten om att jag far, kan och ska lyssna till mig sjalv. Det har arbetet ska utga fran
mig, mina funderingar, farhagor och reflektioner.

L.o.m. gorandet blir kinslan till viss del bearbetad och 6verford fran mitt inre till ett
abstrakt fysiskt objekt. Det hidnder nagot med mig nar jag i timtal putsar och polerar en
ring. Vi for ett samtal och lar kidnna varann. Jag forandras och djupnar i min forstaelse
1 takt med att metallens yta sakta men siakert blir allt blankare och blankare. Jag arbetar
fram ett "perfekt” yttre men ar fullt medveten om arbetet som ligger bakom, vad som
finns under ytan. Det dr behagligt att lata hidnderna hallas, nagot som medger full
nirvaro och pa samma ging ger fritt spelrum for tankar och kénslor att sviva ivag.
Det ar i gorandet som mycket hinder, lugnet infinner sig, rastlosheten dampas, arbetet
utvecklas och samtidigt haller gérandet mig och min tanke jordad. Oro subtraheras till
ro. Pa samma sitt har det kants var gang jag installerat objekten i rum. Det har inte
funnits mojligt att ha installationen uppsatt under hela arbetsprocessen vilket 1 sin tur
medfort ett naturligt perspektiv och distans. Jag har kunnat se forandringen fran gangen
innan och om de idéer vilka utvecklats fungerat eller ej.

I skapandet av verkets sju objekt leker jag med dem 1 férhallande till rummets vaggar,
golv, tak och luft. Jag anvander mig av dessa element for att sa tydligt och arligt som
mojligt uttrycka mina skiftande kanslotillstand. Vilken dialog vill jag att objekten ska
féra med varann, med rummet och med betraktaren? Balansen och spanningen i verket
paverkas mycket av placering och disponering av ytan och en betydande del av arbetet
ar hidngningen av utstillningen.




MATERIAL

TEXTIL

Textilen valkomnar mig med en 6ppen famn. Det ar ett kért aterseende. Entusiasmen
bubblar inom mig, jag kdnner mig nistan foralskad nér jag forstar att vi ska umgas
under en lang tid framover.

Textil ar intimt, vi har det nara kroppen bade i plagg men ocksa 1 filtar, ticken och
handdukar 1 hemmet. Med klader av textil utsmyckar och skyddar vi vara kroppar,
vi doljer och framhiver dem. Vi gar pa mattor av textil, vi dekorerar och avskarmar
med gardiner, vi skyddar oss fran natten under taltets duk. Var starka samhorighet med
textil talar om tillit. Det talar om generationer av manniskor som historiskt sett givit sitt
fortroende till textil och inte kan forestilla sig en framtid utan. Valet av material ar givet.
Textil kan uttrycka kdnslor, paminna om traditioner, skydda, avsloja, starka, forgylla
o.s.v. Ett material med odndliga egenskaper.

Den textila materialmedvetenheten sitter djupt rotad 1 mig och har funnits med sedan
barnsben. Jag blev tidigt introducerad for olika textila tekniker som att anvanda nal och
trad, symaskin, vavstol, fargning, tryckning, tovning osv. Listan kan goras lang pa alla
de moten med textil jag fick uppleva redan som barn. Framforallt ar det min mor som
med sin stora kunskap och enorma intresse for det textila faltet har introducerat bade
materialkdnnedom och olika metoder for mig. Det ar tanken pd henne som ligger till
grund for mitt beslutsfattande framforallt vad galler finish. Hon fungerar, utan att hon
vet om det, lite som en mental vigledare for mig. Det textila har pa ett eller annat vis
f6]jt mig 1 det mesta sedan jag var liten, inklusive de utbildningar vilka jag genomgatt
sedan tonaren.




METALL

Sa lange jag kan minnas har jag forforts av glitter och blanka féreméal. Det som glimmar
och glittrar framfér mina 6gon, allrahelst 1 mina hédnder, dr ljuvligt. En barnslig
fascination som inte givit vika med aren.

De senaste tre aren har jag fatt mojlighet att bekanta mig ndrmre med metall. Jag har
till viss del lart mig ett nytt sprak, jag kan konversera, géra mig forstadd och forsta.
Alla metaller har si egna dialekt och det ar haftigt att kunna ge materialet den respekt
det forgjanar. Samtidigt har jag haft stor nytta av min naivitet som har tagit mig in 1
dumstridiga projekt och forsok att beméstra metallen. Vare sig det ar jag som tvingats
kuva mig eller metallen som givit vika har jag lart mig enormt mycket. Att jag tillagnat
mig kunskaper som att klippa, siga, 16da, svarva, bocka och smida metallen gér mig
friare 1 att uttrycka det jag vill siga. Metallen bjuder pa kontrast och spanning gentemot
textil och andra mjuka material som jag dr valbekant med sedan tidigare.

Forkérleken till hogblanka metaller gar som en rod trad genom mina arbeten. Det kan
sjalvklart harledas tillbaka till fortrollningen vilken suttit 1 sedan barnsben. Det har
ocksa att gbra med att jag ofta tar mig an smycket som symbol for vad ett smycke ar och
vad det beréttar om oss. I mina 6gon ger hogblank metall 1 relation till kroppen en stark
koppling till smycke.

“Haigpolerade smycken dr vanligast, och ger metallen en starkt reflekterande, glansande yta™.

Den mest klassiska vigselringen ar en blank, slit ring av guld. Utifran den uppfattningen
skapar jag en symbol av vigselringen. P4 grund av skalan jag valt dr guld med sitt héga
pris otdnkbart, darfor f6ll valet av metall pa méssing. Miassing dr en legering av koppar
och zink. Genom tiderna har méssing anvands som ett substitut f6r guld tack vare
metallernas liknande egenskaper 1 fraga om den gula tonen och hardhet. Passande nog
har massing ofta kallats for fattigmansguld.
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KOMPONENTER

RUMMET | INSTALLATION | SKALA

Mitt verk ar en s.k. installation, en rumslig gestaltning. Installationen bestar av sju objekt
eller skulpturer som ar placerade 1 rummet. Skalan ar stor och eftersom bl.a. skalan ar
kontroversiell gentemot traditionell smyckekonst ar det rimligt att jag forsoker definiera
anledningarna bakom, vissa ar tydligare an andra.

I formen installation méter betraktarens sinne och kropp verket, vare sig det ar ett fysiskt
eller psykologiskt rum att trada in 1. Kroppen konfronterar objektet 6gonblickligen,
innan tanken hinner med. Jag tycker att upplevelsen blir starkare da skalan ar stor vilket
innebar att jag moter verket med hela kroppen. Jag lockas av att framkalla och ge en
kroppslig erfarenhet till betraktaren.

“Installation art takes into account the viewers entire sensory experience, rather than floating
Jramed points of focus on a neutral wall or displaying isolated objects (literally) on a
pedestal. /.../ What makes this unique art form more interesting is the idea that compared
to looking at paintings hanging on the wall; the installation art touches and tickles the senses
of the audiences to think about the objects more deeply™.

2010 tog jag min kandidatexamen fran modedesignprogrammet pa Textilhogskolan
1 Boras. Jag har en bakgrund i att skapa plagg pa kropp for scen. For att plaggens
detaljer och uttryck ska bli tydliga pa en scen maste en ofta ta 1 och 6verdriva dem.
Bade modevisningen och installationen har att gora med en rorelse 1 rummet. Det ar
dock omvanda forhallanden har da askadaren ror sig kring verket och inte som pa en
catwalk dar traditionellt sett modellerna bar verket/kollektionen och ror sig framfor
en stillasittande publik. Jag uppskattar mycket den tid jag ges inom konsten, bade 1
gorandet och 1 presentationen. Tiden ar snarare en vin an nagot jag jobbar emot.
Publiken kan i sin egen takt mota verket och det finns en varaktighet 1 presentationen,
till skillnad fran modevarlden dar bade modets svangningar och visningarna skyndar
fram 1 ett hogt tempo.

Kanslorna 1 mig ter sig ibland 6vervialdigande, min utforskning ar som sagt ett forsok att
ge uttryck for dem, att fanga in dem, halla dem kvar och att vrida och vanda pa dem tills
jag forstar vad de vill siga mig. Nagot som ar évervaldigande uppfattas ofta som stort
och har kan jag se en koppling till skalan jag valjer och upplever att jag maste skapa 1.

I mitt val att skala upp ringen blir den enorm 1 forhallande till dess naturliga storlek.
Fornimmelserna i mig trader fram och forstarks da ringens skala 6verdrivs, gestaltningen
innebar en fysisk form som jag kan konfrontera och samtala med. Det finns ett
humoristiskt inslag 1 utforskningen dér de orimligt stora ringarna far nagot lekfullt 6ver
sig vilket jag gillar. Lite som 1 en komisk serieteckning dar tecknarens penna forstarker
karaktarernas drag for att gora poiangen tydlig.
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KROPPEN

Kroppen ar alltid central 1 mina arbeten. Det ar utifran hur vi genom den relaterar till
oss sjalva och andra som ligger till grund f6r mina undersékningar. Intresset dr stort for
vart psykologiska inre och hur vi med hjilp av bl.a. kroppssprak, klader och smycken
uttrycker oss och pa sa satt speglar vart sjélsliga liv.

Kroppen i den hir utforskningen bestar, som jag namt tidigare, av textil. Det finns nagra
gynnsamma aspekter av att anvinda en metaforisk kropp, dels blir den konstruerade
kroppen ett filter eller en skyddsfilm f6r mig som person, det handlar om integritet. Den
metaforiska kroppen ar fri fran kon, hudfarg, alder, ev. funktionsnedsattning osv. Det
skapar en demokratisk 6ppenhet for alla olika méanniskor att relatera till sig sjalv i verket.
Detta forhallningssitt till kroppen ar nagot jag utforskat dven 1 tidigare projekt.
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Min kropp ar hogst narvarande i skapandet. Det 4r mina hander som sagar, filar,
putsar, klipper, syr och formar 1 det praktiska gérandet, mycket av den kunskapen sitter
1 kroppen. Sadana minnen eller fornimmelser och erfarenheter kan vara svara att sitta
ord pa. Beslut tas inte enbart med hjdrnan utan dven genom kroppen. Kroppskunskapen
anvands t.ex. da jag intuitivt vet hur ett verktyg ska greppas och anvidndas, nir ett
material kan pafrestas eller inte. Alla beslut fattas 1 férhallande till mig. Ska objektet
t.ex. hojas eller sankas 1 forhallande till min kropp, ska det skalas upp eller ned, vara
tatare eller langre 1sar. Det dr en stindigt pagaende kommunikation mellan hjarnan och
kroppen, dar hjarnan maste ge plats och hérsamma vad kroppen sager.

Kroppen tycks forsta vissa saker spontant innan hjarnan gor det. Det kan bendmnas
som magkansla eller intuition. En vag eller stark impuls berdttar standigt for mig om
det jag har framfor mig ar “ritt eller fel”. For att sedan forsta och tyda fornimmelsen
inombords behovs ibland djupare eftertanke och reflektion. Det handlar om att lyssna,
om transparens och att ppna upp sinnena for sig sjalv.

Jag tror inte att intuition handlar om nagon sorts magi utan mer om en slags tyst
kunskap. Magkinslan bygger pa samlad information, erfarenheter och upplevelser. Ar
av arbete med material, verktyg, bra och daliga resultat, distans och reflektion. Allt jag
som manniska gatt igenom hjdlper min intuition att bli tydligare och starkare.




SMYCKET | RINGEN

En ring ar en cirkelyta med ett stort hél i mitten. Den runda ringen dr en sluten och
enhetlig form. Bilden vi har av ringen ar en hel och obruten cirkel. Vare sig ringen
visas som rund och "hel”, deformerad eller bruten sdger det nagonting om vad jag vill
formedla. Utgangspunkten dr dock den hela ringen och det ér till den ringarna i de
olika objekten relaterar.

I den hir abstrakta gestaltningen fyller vigselringen bl.a. funktionen av att férkroppsliga
den metaforiska kroppen eftersom smycket talar om barande och en kropp pa samma
satt som en stol talar om en ménniska.

Vigselringen har en lang historia som gar tillbaka till romartiden. Fran bérjan var det
mannen som gav en ring till kvinnan som ett bevis pa dgande. Idag har d&ven mannen
ring vilket framst beror pa kommersiella krafter under 1900-talet hade vinning av att
mannen ocksa skulle bara en ring.

I Egypten ansag man att det gick en ven fran vanstra handens ringfinger direkt till
hjartat. Hjartat ansags av egyptierna vara sjalens hemvist. Denna tradition vandrade
sedan vidare till Romarriket dar venen benamndes Vena Amoris.

Smycken ar oftast och traditionellt sett nagot vi hanger pa, eller sluter om kroppen
for utsmyckning och 1 vissa fall for funktion som en nal eller liknande. I normala fall
anpassas smycket till att passa kroppen. I mitt arbete har smycket mojligen en omvind
funktion. Ringen ar statisk och den ar inte gjord for att passa en mansklig kropp utan for
att tillsammans med textilen uttrycka och fortydliga en fornimmelse och ett budskap. 1
manga av mina objekt ar det kroppen/textilen som maste anpassa sig till smycket. Det
ar dock inte sjalvklart om det ar smycket som bar kroppen eller tvirt om.




PRECISION

Sju objekt ska det bli. Sju for att jag gillar talet sju, det ar varken for fa eller f6r manga.
Det ar ett ojamnt tal. Det ar en grupp och en mangd. Komponenterna i installationen,
ringarna, textilerna och rummet med alla sina individuella egenskaper beaktas och
bearbetas om och om igen for att finna ritt formulering. Man kan siga att de ar
ingredienser som 1 ratt mangd skapar ett bra recept till en god ratt, en intressant helhet.
Jag experimenterar med idén, testar, omformar den och finner nya vigar. Det jag
soker efter dr precision, att resultatet ska komma sa nara det jag vill siga som mojligt.
Precision har att géra med finish, balans och harmoni, spanning och kontraster 1 yta och
form, men ocksa med ett visst matt av storning, ett gruskorn som skaver och ifragasitter.

Det géller att sopa rent, att skapa utrymme for att hitta fokus och klarhet. Pa samma satt
skalas onddig information av 1 objekten och 1 verket som helhet. Jag adderar och rensar
undan, man om essensen. Jag vill at kdrnan, vad ar nédvandigt och vad ar 6verflodigt?

Det har far en intressant formulering av Lars Hallnés, docent vid Textilhégskolan i
Boras samt Professor vid Akademin for textil, teknik och ekonomi.

“Poetic precision should be understood as the expressional precision of the definition and
its motivation, that it s precise as text in a deeper sense. This is what we look for in legal
lexts, in philosophical lexts, or in mathematical texts, elc - the precision of good poetry. We
can argue about the interpretation, but we see that it is a clear and definite formulation of
something™.

Hallnas, Lars. The design research text and the poetics of foundational definitions. ArtMonitor 8,
University of Gothenburg. Faculty of Fine, Applied and Performing Arts 2010.

En ring behover mahanda bytas ut, bli storre eller grévre. En textil blir kanske tvungen
att klippas om, andra farg eller form. Justeringar sker 1 varje liten detalj tills precision
uppnatts. Det finns inget battre an nar frekvensen ar precis ratt instdlld och det ar dit jag
vill na fram till 1 mitt arbete, sd att varje mote, varje liten del 1 kompositionen ar relevant.




INSPIRATION

Jag finner styrka hos konstndrerna Louise Bourgeois och Markus Schinwald. Bada
skapar 1 stor skala, 1 en vidd av olika material, tekniker och medium. Rent estetiskt
tilltalas jag av deras verk. Precisionen i varje liten avvagning, 1 allt fran stygnets lingd
till presentation och placering 1 rummet. Jag ser en visentlig skillnad dem emellan,
Bourgeois bearbetade genom sitt skapande sig och sin barndom som en terapeutisk
metod medan Schinwalds verk mer ar en reflektion och ifragasattande av samhallet och
hur vi beter oss mot varann.

LOUISE BOURGEOIS

Med hela mitt missmodigt dystra och trétta sinne klev jag in pa Haus Der Kunst 1
Minchen for att se en stor utstillning med verk av Louise Bourgeois. Att 1 och med
utstallningen fa kliva in 1 hennes virld for en stund blev en alltigenom gripande
upplevelse. Mitt bekymrade sinnestillstand fick en sparringpartner. Jag tror att jag kande
mig dels sedd, dels forstadd och det gav en kdnsla av slaktskap med Bourgeois och
hennes verk. Jag sogs in 1 hennes utforskande observationer och celler med dorren pa
glant. De allomslutande rummen tar mig med pa en kdnslomassig resa. Lusten och
materialromantiken blomstrar inom mig. Den stora skalan ar en kraft i sig som inte gar
att fly ifran. Jag gar darifran med en uppfylld och stark kansla av f6rnyad tro pa mig
sjalv.

I Rachel Cookes intervju med Louise Bourgeois som publicerades 2007 1 The Guardian
svarar Bourgeois pa fragorna ”Can you tell us a little of how you have worked over the
years? Do you work only when inspiration strikes?”:

I only work when I feel the need to express something. I may not be sure of exactly what it
15, but I know that something ts cooking and when I am on the right track. The need is very
strong. To express your emotions, you have to be very loose and receptive. The unconscious
will come to you, if you have that gift that artists have. I only know if I'm inspired by the

results”.

I samma intervju stalls ocksa fragan ”You work on a grand scale. Why?” varpa Bourgeois
forklarar att:

“I want to create my own architecture so that the relationships of my_forms and objects are
Jixed. Sometimes I need the large scale so that the person can literally move in relationship
to the form. The difference between the real space and the psychological space interests me
and I want to explore both. For example, the spiders, which are portraits of my mother, are
large because she was a monument to me. I want to walk around and be underneath her and
Jeel her protection”.

MARKUS SCHINWALD

Som jag ndmnt tidigare ar det har arbetet bl.a. en observation av samhéllet och de
normer vi lever med. Markus Schinwald ar en konstnar som med sina iakttagelser och
gestaltningar av sambhdllet och dess problematik imponerar och vicker mitt intresse.

Det drar 1 mungiporna, ett leende letar sig in éver mina ldppar. Markus Schinwald
uttrycker sig med bade humor och kénsla. Jag dr pa Magasin III 1 Stockholm for att se
hans utstillning, Jag triggas till tanke och reflektion, samtidigt blir jag forford, 6gat njuter
av de estetiskt tilltalande verken. Med ett intresse for bl.a. modehistoria, dans, litteratur
och psykologi undersoker Schinwald manniskans kropp som kulturell konstruktion. Jag
kallar det han gor for en finstimd provokation. Ater igen, det hir ar ocksa en konstnir
som skapar 1 en skala, en variation och bredd av material och medium som talar till mig,

Det hir tycker jag édr en fin recension av Maria Johansson pa Konsten.net.

“I Schinwalds fysiska och psykiska undersokningar finns ndgot skrammande, en paminnelse
om var ofullstandighet. Men ocksd ndagot komuskt och utvecklande nér han demaskerar hur
vt later sociala koder och regler definiera oss. I slutindan dr jag mer befriad dn fangad, om
dn vil medveten om motstandets nérvaro. Trots den drimska underland-staimningen slutar
besikaren 1 ndgot autentiskt och verkligt val ute ur garderoben. Ddr fortsdtter lwet som
vanligt, kampen mellan det mojliga och det omagyliga, mellan gott och ont. Vi star mellan
motpolerna och kastar fortroendefulla/sjalomedvetna/ forskrickta/fortickta/drommande/
langtande dgonkast at bada hall”.
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R E F |- E KTl O N Det ar ett samtal om framtid men det ar ocksa en dialog kring form och precision.

Jag bérjade med en stravan efter att ta mig bort fran dubbelheten, att forsoka reda 1

komplexiteten. Jag ville hitta svar och/eller bestimma mig for nagonting. Jag har dock

landat 1 att ambivalensen, att befinna sig nagonstans 1 mitten, ar okej. Jag inser ocksa

Det har arbetet dr en konversation med mig sjilv, vad jag upplever, kanner och vill att arbetet eventuellt kan uppfattas som en oro for framtiden men det dr lika mycket en
1 forhallande till samhéllets norm om hur en genom giftermal uppnar ett lyckligt liv. uppgorelse med mitt forflutna.
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omajlig trygghet




karlek, passion, fortvwlan




ensam kvar 1 ett dventyr,

som (aldrig) blev
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