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1. Introduktion

I propose to say that a person is having an aesthetic experience during a particular
stretch of time if and only if the greater part of his mental activity is united and made
pleasurable by being tied to the form and qualities of a sensuously presented or

imaginatively object on which his primary attention is concentrated.'

Jag inleder hir med ett citat som exemplifierar hur Monroe C. Beardsley 1969 beskriver vad
det innebdr att ndgon har en estetisk upplevelse. For Beardsley skulle detta citat t.ex. kunna
handla om att en person fér en estetisk upplevelse ndr hen tittar pa en film, dér betraktaren
fokuserar pa innehéllet t.ex. ljud, bild, karaktirer o.s.v. Samtidigt far betraktaren en kinsla av
det hen ser t.ex. att forvantningarna startar (om filmens inledning dr stark) och i slutet kanske
dessa forvéantningar uppfylls. Kanske dr det andra kdnslor som rdrs upp under filmens géang,
som t.ex. sympati och ilska. Det finns forstas fler sitt att beskriva en estetisk upplevelse pa,
men Beardsley verkar ha skapat en bild av en estetisk upplevelse dér vissa komponenter alltid
ingdr, sa som att det finns en sdrskild relation mellan en betraktare och ett objekt som denna
betraktare dr fokuserad pa, och att det i denna relation kan uppsté en estetisk upplevelse hos
betraktaren genom t.ex. kinslomissiga reaktioner. Jag vill hdvda att Beardsley fangar ndgot i
detta citat, det finns vdsentliga poénger att himta frdn Beardsley om vad som forenar i 6vrigt
mycket olika upplevelser som dnda alla &r estetiska. Men det finns ocksé aspekter som verkar
saknas, t.ex. vilka funktioner som behovs for att skilja estetiska upplevelser fran s kallade

“vanliga” upplevelser, ndgot som George Dickie kritiserat Beardsleys teori for.

Den 6vergripande tematiken i den hér uppsatsen ér alltsa hur estetiska upplevelser ska
karakteriseras och skiljas fran andra sorters upplevelser. Jag kommer att undersoka tvé olika
och till synes motstridiga teorier i anslutning till Beardsley och Dickie. Beardsley ror sig
framst inom ramarna for en fenomenologisk ansats men Dickies argument ger honom
problem och dér skapas anledningar for Beardsley att motvilligt féréndra sin teori. Jag vill
modernisera Beardsley for att rddda vésentliga delar av hans teori, genom att skapa en hybrid-
teori, dir sddant som kritiker framhéller saknas kombineras med Beardsleys ursprungliga

1déer.

! Beardsley, Monroe C. (1969), “Aesthetic Experience Regained”, in The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, Vol. 28, No. 1 (Autumn, 1969), http://www.jstor.org/stable/428903?seq=1#page scan_tab contents,
senast hamtad: 2016-05-04, s 5.
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1.1 Syfte och metod

Mitt syfte &r alltsd att presentera en hybridteori om vad som kénnetecknar estetiska
upplevelser. I hybridteorin dr podngen att forena tva till synes motstridiga grundidéer om
detta, vilka James Shelley kallar internalism och externalism (nigot som dven jag kommer att
gora).” Jag vill alltsé hivda att det finns visentliga delar hos bade internalism och externalism
som borde finnas i en och samma teori. Detta kommer att medfora ndgot som jag vill kalla en
modernisering av Beardsleys teori, ddr hans ursprungliga rent internalistiska podnger kan

kombineras med externalistiska delar utan att teorin blir motsdgelsefull.

Min frégestillning ar kort sagt: vilka karaktérsdrag bor ingé i en teori kring estetiska

upplevelser? Négot som min hybridteori kommer att visa pa.

Min metod kommer att vara att undersoka debatten mellan Beardsley och Dickie, jag kommer
dven ta hjélp av ytterligare texter av framforallt Gary Iseminger, Adele Tomlins, och James
Shelley. Jag vill med en litteraturstudie urskilja och beskriva tva till synes oforenliga teorier

om estetiska upplevelser for att sedan visa ett sétt pa vilket de skulle kunna forenas.

1.2 Upplagg

Den hir uppsatsen kommer att bestd av tre huvuddelar. Den forsta delen ar avsnitt 2,
Beardsleys och Dickies debatt, dir jag tar upp Beardsleys teori och Dickies kritik mot den.
Den andra delen ar avsnitt 3. Internalism och externalism, dér jag gir igenom de tva till synes
motstridiga synsitten internalism och externalism om estetiska upplevelser. Den avslutande
och sista delen r avsnitt 4. En hybridteori, dér jag forklarar hur en hybrid-teori som forenar

element ur bade internalism och externalism kan vara uppbyggd.

1.3 Klargéranden och avgransningar

Innan jag borjar presentera de hér olika idéerna ar det viktigt att klargdra en del begrepp som

ar vésentliga for den hér uppsatsen; dessa har dven att gora med en del avgrénsningar jag gor

2 Shelley, James (2013), “The Concept of the Aesthetic, 2.4 Aesthetic Experience”, in Stanford Encyclopedia of
Philosophy, http://plato.stanford.edu/entries/aesthetic-concept/#AesExp, senast dndrad: 2013-9-12. Senast
himtad: 2016-05-31.
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och darfor tar jag upp detta samtidigt.

1.3.1 Estetiska upplevelser och estetiska objekt

Till att borja med i detta avsnitt kommer jag att ta upp begreppen estetiska upplevelser och
estetiska objekt. Jag kommer att till viss del avgridnsa mig fran begreppen och aningen
klargdra dem for att underlittade forstielsen av resterande innehéll i denna uppsats. Forst vill
jag belysa ett citat av James Shelley, dar han introducerar grunden i den internalism

respektive externalism som jag ske beskriva ndrmare senare i uppsatsen:

Theories of aesthetic experience may be divided into two kinds according to the kind of
feature appealed to in explanation of what makes experience aesthetic. Internalist
theories appeal to features internal to experience, typically to phenomenological
features, whereas externalist theories appeal to features external to the experience,

typically to features of the object experienced.’

Estetiska upplevelsers och estetiska objekts kvaliteter eller egenskaper verkar alltsa vara tva
saker som hinger ihop, i det att de bada kan anvindas for att forsoka forklara vad som
kinnetecknar estetiska upplevelser och att de gor det dr viktigt. I den hér uppsatsen kommer
jag samtidigt att ta upp de tvé olika teorier om den estetiska upplevelsen som ndmns i citatet i
termer av att de dr konkurrerande. Da blir det viktigt att klargora vad de dr konkurrenter om
for nagot, vilket ocksd blir en forklaring av hur internalismen och externalismen handlar om
samma fraga (och vilken den frdgan dr). Adele Tomlins beskriver fyra centrala drag 1
traditionen av att diskutera estetiska upplevelser. Dessa fyra centrala drag 4r (pa engelska som
hon skriver): evaluative dimension, phenomenological dimension, semantic dimension, och
demarcational-definitional dimension.” Det forsta och det sista draget kommer jag att
avgransa mig fran. Jag kommer alltsd inte forsoka forklara varfor den estetiska upplevelsen
har eller kan ha vérde enligt det forsta draget (vilket jag gar in p& djupare under 1.3.2) och
inte hur den kan ing i en teori som forklarar vad ett konstverk ér eller kan vara enligt det sista
draget (vilket jag ocksa ndmner aningen utforligare under denna rubrik). Jag tinker forsdka

hélla mig till att diskutera internalism och externalism, och framforallt med en utgdngspunkt

} Shelley, James (2013), “The Concept of the Aesthetic, 2.4 Aesthetic Experience”, in Stanford Encyclopedia of
Philosophy, http://plato.stanford.edu/entries/aesthetic-concept/#AesExp, senast dndrad: 2013-9-12. Senast
hiamtad: 2016-05-04.

4 Shusterman, Richard, and Tomlin, Adele, editors (2008), Aesthetic Experience, Routledge Studies, New York,
s. 3.
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fran Beardsleys och Dickies diskussion. Utifran Tomlins redogorelse skulle den internalistiska
positionen kunna handla om det andra draget i forsoken att forstd en estetisk upplevelses

natur:

Its phenomenological dimension (it is something vividly felt and subjectively savored,
affectively absorbing us and focusing our attention on its immediate presence and thus

standing out from ordinary flow routine experience).’
Medan den externalistiska positionen snarare skulle handla om det tredje draget:

Its semantic dimension (it is meanigful experience, not mere sensation. Its affective
power and meaning together explain how aesthetic experience can be so

transfigurative).®

Jag har nu forsokt ge en bild av hur teorier kring estetiska upplevelser kan dra at olika hall
men dnda forenas i att forhélla sig till samma Gvergripande fraga samtidigt som de delvis
skiljer sig &t i vad de handlar om. Detta &r nagot jag kommer att diskutera utforligare senare
och eftersom det till stor del dr denna diskussion som min uppsats ska handla om kommer jag

inte att kunna ge en djupare forklaring hér.

Det finns forstas olika sétt att forsoka forklara vad en estetisk upplevelse ar och vad det ér
som skiljer en estetisk upplevelse fran en “vanlig” upplevelse. Med citaten hér ovan vill jag
peka pa olika teorier som vill forklara vad som gor upplevelsen estetisk. Det som behdver
forutsattas for att komma fram till en hybridteori i den hér uppsatsen, som tar hinsyn till bade
internalism och externalism, dr att det finns nagot som kallas estetisk upplevelse. Darfor ar det
enda jag kan gora for tillfallet att ge exempel pé teorier om estetiska upplevelser, vilket jag
har gjort ovan. Nu vill jag dnnu en ging ge ett exempel pa hur vi skulle kunna beskriva den

estetiska upplevelsen, men 1 relation till att det finns ndgot som kallas estetiskt objekt.

Négot som de flesta antagligen kan g& med pa ér att det krdvs “ndgonting” forutom ens egen
kropp och tankar for att f en estetisk upplevelse. En estetisk upplevelse maste vara en
upplevelse av ndgot och detta nigot kan vi kalla for ett estetiskt objekt. Jag vet inte vad det

hér estetiska objektet dr for nagot, men jag accepterar att det finns. For att komma vidare

> Shusterman, Richard, and Tomlin, Adele, editors (2008), Aesthetic Experience, Routledge Studies, New York,
s. 3.

e Shusterman, Richard, and Tomlin, Adele, editors (2008), Aesthetic Experience, Routledge Studies, New York,
s. 3.
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hérifrén kan vi sdga att detta kan vara ett ting eller en tanke/idé som kommer fran négot
utanfor en sjdlv. Vad ér dé en estetisk upplevelse? Det dr en upplevelse av ett estetiskt objekt
som du sjélv upplever under en period av tid, detta beroér den definitoriska frdgan som
Tomlins ndmner, men mer &n sd kommer jag inte sdga om detta. Hur en sadan estetisk
upplevelse kan vara beskaffad och i vilka dimensioner den adekvat ska beskrivas dr diremot
ndgot jag kommer diskutera vidare i den hér texten genom att ta upp de tvd ovan nimnda

olika teorierna.

Den hér uppsatsen behover alltséd inte forutsétta ndgot mer én detta kring vad en estetisk
upplevelse ér eller vad ett estetiskt objekt &r eftersom den hér uppsatsen ska diskutera just den
estetiska upplevelsens struktur, alltsa hur den estetiska upplevelsen ér beskaffad eller dess
natur. Denna uppsats handlar alltsd inte om vad en estetisk upplevelse ir eller vad ett estetiskt
objekt dr, utan snarare hur vi adekvat kan beskriva upplevelsen pa olika sétt. For att detta ska
kunna genomforas behdver det inte vara vésentligt vad detta objekt som upplevelsen kommer
fran dr eller hur det ser ut, det dr en 6ppen fraga for tillfdllet (och en ordentlig unders6kning
kan goras ndgon annan gang). For att underldtta min undersokning kommer jag forutsitta att
estetiska objekt till stor del ar konstverk, men vad konstverk &r kommer jag inte heller att
diskutera. Det dr ndgot som kan diskuteras i efterhand eller ndgon annan ging och i sé fall
kommer en sddan diskussion att kunna ’samarbeta” med mitt resultat kring hur specifika

estetiska upplevelser adekvat kan karakteriseras.

1.3.2 Gar det att diskutera estetiska upplevelser utan att diskutera virde?

Huruvida den estetiska upplevelsen ér virdefull eller inte och vad som i sa fall avgor detta
vérde dr inte heller ndgot som den hér uppsatsen kommer att beréra. I vissa sammanhang ar
det forstas relevant att diskutera den estetiska upplevelsen i forhdllande till vdrde, t.ex. som
Beardsley gor nér han redogor for sin instrumentella teori om konstnérligt varde och darfor
menar att det gér att beskriva ndgot som en estetisk upplevelse. Beardsley menar att det viarde
som en estetisk upplevelse har dr killan till konstnérligt virde, alltsa att konstverk ar
instrumentellt viardefulla eftersom de kan producera estetiska upplevelser som blir intrinsikalt

virdefulla for oss.” Eftersom jag endast ska diskutera estetiska upplevelsers struktur och

7 Beardsley, Monroe C. (1958), Aesthetics: Problems in the Philosophy of Criticism, Harcourt, Brace & World,
INC., USA, s. 533-535.
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innehall undviker jag emellertid att ta upp dess vérde dé jag vill mena att frigan om hur

estetiska upplevelser ska beskrivas och vad slags virde de kan ha &r tva skilda saker.

Att den estetiska upplevelsen kan ha virde kan forstas av en del vara en anledning till att
diskutera hur estetiska upplevelser dr beskaffade, men anledningen kan lika gérna vara nagot
annat, t.ex. att estetiska upplevelser existerar som begrepp och att man kan vara nyfiken pé
hur det som betecknas av detta begrepp dr beskaffat. Att den estetiska upplevelsen kan ha
vérde kanske ar orsaken till att vi talar om estetiska upplevelser men det talar inte heller for att
jag maste beskriva den estetiska upplevelsens vérde nér jag endast ska skriva om hur den
estetiska upplevelsen kan vara beskaffad. Det dr dessutom rimligt att diskutera den estetiska
upplevelsens natur innan dess virde diskuteras, for hur kan vi veta hur vardefull den
egentligen dr utan att kiinna till hur den dr beskaffad och fungerar? Jag vill alltsa mena att det
vore bist att diskutera den estetiska upplevelsens natur innan vi diskuterar dess vérde, vilket
ar precis vad jag kommer att gora. Detta dr ockséd en vedertagen metod i filosofisk estetik.
Beardsley sjilv behovde t.ex. forst forklara vad den estetiska upplevelsen var innan han kunde

gé in och tala om sin vérdeteori.

2. Beardsleys och Dickies debatt

Jag kommer hir att inleda unders6kningen av Beardsleys och Dickies debatt men en kort
historisk dterblick. Under 1900-talet var ndgot som kallas ’Aestheticism” en populdr teori om
konst i vissa delar av Europa. Den handlar om att en som betraktare skulle uppskatta “konsten
for konstens skull”: ett konstverk blev vérderat for sina egenskaper och dessa visade sig
genom en intensiv upplevelse av konstverket sjilvt.® Denna position 4r ocksa nagot som
forsvarats av filosofer som arbetade med att definiera konst och formulera kriterier for virdet
hos konsten. Monroe C. Beardsley (verksam pd 1900-talet) kan nog anses vara den som
utformat den mest fullstidndiga teorin kring denna slags héllning, som ibland kallats

» 9

”Traditional Aestheticism”.” Det dr den del av denna teori som handlar om den estetiska

upplevelsens beskaffenhet som kom att kritiseras av George Dickie.

Denna debatt har varit en viktig grund for dagens debatter kring den estetiska upplevelsen och

den utgodr ocksa grunden for min undersdkning i den hér uppsatsen. Inledningsvis kommer jag

8 Iseminger, G. (2004), The Aesthetic Function of Art, Cornell University Press, New York, s 4.
° Iseminger, G. (2004), The Aesthetic Function of Art, Cornell University Press, New York, s 4-5.

8
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dérfor ta upp och synliggdra bade Beardsleys och Dickies tankar. Framst kommer avsnittet att
handla om Beardsleys teorier och Dickies kritik mot dessa. Viktiga podnger som tas upp
handlar om att debatten presenterar positioner som verkar vila pa till synes motstridiga teorier
och huruvida den estetiska upplevelsen verkligen skiljer sig fran andra upplevelser.
Redogorelsen beskriver sérskilt hur Beardsleys teori forédndrats pd grund av Dickies kritik.
Detta for att jag senare skall kunna synliggora, ocksd med hjdlp av annat material, tva till
synes oforenliga teorier som jag senare i uppsatsen utgdr fran for att skapa en slags
hybridteori. Jag kommer att gd igenom debatten i kronologisk ordning eftersom det blir
enklare att se hur och varfor Beardsley svarar Dickie och fordndrar sin teori i anslutning till
detta. Samtidigt dr en tematiserad analys av debatten viktig for min vidare behandling i senare
avsnitt. Darfor kommer jag avsluta det hér avsnittet med en tematisk redogorelse for vilka

delar i den hdr debatten som verkar dra at internalism respektive externalism.

2.1 Beardsley 1958

Beardsley beskriver sin ursprungliga idé om den estetiska upplevelsens beskaffenhet 1958 1
Aesthetics: Problems in the Philosophy of Criticism. Beardsleys podng ér att isolera och
beskriva sirskilda drag hos en upplevelse som vi (som betraktare) kan fa nir vi kommer i
kontakt med ett estetiskt objekt.'® Det upplevelsen gor ir att spegla och “kopiera” objekts
egenskaper, vilka ddrmed kan antas likna upplevelsens, men upplevelsen och objektets
egenskaper ar samtidigt atskilda (har egna egenskaper). Beardsley menar att vi finner
upplevelsens egenskaper genom introspektion. Beardsley tar upp fyra komponenter som &r
viktiga for upplevelsen, dér de tvé sista kan sammanfattas under ett begrepp. Det verkar dock
osédkert i Beardsleys redogorelse om alla delar dr nddvindiga for att 4stadkomma upplevelsen,
men poédngen ligger nog i att ju fler kriterier som dr uppfyllda och pé ett sa ’bra” sitt som

mojligt desto “storre” kan den estetiska upplevelsen bli."'

Har foljer en redogdrelse for de olika komponenterna:

' De aspekter av upplevelsen som Beardsley héller fram kan tinkas framtrida dven om objektet inte ir estetiskt,
men det dr de upplevelser vi far av estetiska objekt som Beardsley fokuserar pa och som dven jag kommer att
fokusera pé i den hér uppsatsen. En fotbollsmatch skulle t.ex. kunna vara ett bra exempel pa nédgot som skulle
kunna skapa en estetisk upplevelse for ndgon person, men det, hdvdar jag, behover inte gora en fotbollsmatch till
ett estetiskt objekt pa liknande villkor som ett konstverk skulle kunna vara ett estetiskt objekt.

" Beardsley, Monroe C. (1958), Aesthetics: Problems in the Philosophy of Criticism, Harcourt, Brace & World,
INC., USA, s. 527.
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Fokusering; for att uppna detta maste en betraktare av ett verk vara djupt
koncentrerad och hens uppmarksamhet fokuserad pa ett objekts fenomenella
objektiva filt, alltsd objektets innehéll t.ex. en pjds karaktdrer (snarare én de

skddespelare som gestaltar dem).

Intensitet ("intensity”) dr ocksé ndgot som kan finnas i upplevelsen. Intensiteten
pekar pa en intensiv kdnsla som en del av upplevelsen som dr bundna till objektets
innehall, t.ex. att vara ledsen p.g.a. en karaktérs handling i en pjés. Detta kan ocksa
handla om ett slags njutning men inte av det slag som nér torst slicks eller sexuellt
begér tillfredsstills, upplevelsen kanske snarare stinger ute andra tankar som inte

har med objektet att gora.

Koherens (’coherence”) dr en tredje komponent som pekar pa att upplevelsen dr
hinger ihop och att det finns en kontinuitet under upplevelsens gang. Till exempel
pa sé sitt att du kan vara uppslukad av en bok och ldgga ner den en liten stund for

ndgot annat och sedan vara tillbaka, lika uppslukad, ndstan gdng du plockar upp
boken.

Fullstindighet ("completeness™) dr den siste komponenten och den handlar om att
vara fullstiandig i1 sin komplexitet. Att impulser och forestillningar som skapas av
element 1 upplevelsen upplevs bli tillvaratagna och hanterade av andra element 1
upplevelsen, i s hog grad att en slutgiltighet i totaliteten av dessa delar uppnés (till
exempel upplevelsen av en mélning, uppbyggd av upplevelser av dess olika delar
och aspekter), som kan uppskattas i sin egen ritt. Koherens och fullstdndighet kan

sammanfattas under begreppet att vara sammanhéngande (“unity”).'?

Jag tinkte hdr ocksé ta upp ett annat begrepp som Beardsley anvénder, nimligen magnitud

(’magnitude”) och som géller samtliga av komponenterna I-IV ovan. Magnitud ska beskriva

att olika estetiska upplevelser kan skiljas fran varandra genom att de aspekter av upplevelsen

som beskrivs av komponenterna kan variera i styrka eller omfang (han poédngterar ocksd att

det inte dr en specifik mattenhet utan snarare en samlande term), att t.ex. en upplevelse dr mer

sammanhéngande én en annan. De hér karaktirsdragen hos den estetiska upplevelsen dr nagot

en finner individuellt i manga olika upplevelser. Den estetiska upplevelsen kan alltsa ses som

'2 Beardsley, Monroe C. (1958), Aesthetics: Problems in the Philosophy of Criticism, Harcourt, Brace & World,
INC., USA, s. 527-528.

10
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en slags upplevelse som bara ér unik i sin kombination av karaktdrsdragen I-1V, vilket ocksa
kan betyda att vanliga” upplevelser kan ha ndgot av dessa beskrivna karaktirsdrag men bara
en estetisk upplevelse kan ha alla (eller nagon grad av alla)."® Hir skulle jag ocksa vilja
nidmna, med tanke pa fotnot 10, att om ndgon t.ex. skulle f& en estetisk upplevelse genom att
beskéda ett objekt som inte var ett estetiskt objekt kan det finnas tva 16sningar. Antingen sa &r
upplevelsen en sé kallad "vanlig upplevelse” eller sa ér det faktiska objektet i fraga estetiskt.
Jag menar alltsd att en estetisk upplevelse dr detsamma som en upplevelse av ett estetiskt
objekt. Men om alla objekt for upplevelser med struktur som liknar estetiska upplevelser
enligt Beardsleys version dr estetiska skulle till exempel en fotbollsmatch i viss man kunna
vara ett estetiskt objekt. Det dr ndgot jag sjélv dock tvivlar pa och det dr en anledning till att

jag i den hidr uppsatsen framst haller mig till estetiska objekt i form av konstverk.

2.2 Dickie 1965

Hirndst kommer jag att ta upp den kritik som Dickie lade fram 1965, riktad mot Beardsleys
ovan sammanfattade teori om estetiska upplevelser. Dickie kritiserar sattet pa vilket Beardsley
forklarar fenomenologin kring den estetiska upplevelsen och menar att han misslyckas i att
forklara skillnaden mellan det estetiska objektets egenskaper och den estetiska upplevelsens
egenskaper. Dickie menar att det dr objektet som har de egenskaper som Beardsley
karakteriserar i dimensionerna I-IV och att vi upplever dem, men att det inte betyder att den
estetiska upplevelsen sjdlv har dessa egenskaper. Dickie tar upp koherens som exempel, att
detta &r ett perceptuellt karaktérsdrag hos objektet (d.v.s. ndgot hos objektet som vi kan
varsebli) och inte att det dr en upplevd effekt av detta karaktirsdrag. Det som Beardsley pekar
pa ér snarare att objektet kanske &r hanger ihop, men det &r inte relevant for frdgan om hur
den estetiska upplevelsen ska karakteriseras oberoende av detta objekts egenskaper (vilket var

Beardsleys ambition).'*

Dickie riktar en liknande kritik mot egenskapen fullstidndighet, att det gar att sdga att objektet
ar t.ex. balanserat och harmoniskt men att detta dr ngot helt annat &n att den estetiska

upplevelsen hos betraktaren dr balanserad och harmonisk. Upplevelsen av egenskapen hos ett

Y Beardsley, Monroe C. (1958), Aesthetics: Problems in the Philosophy of Criticism, Harcourt, Brace & World,
INC., USA, s. 529-530.

' Shelley, James (2013), “The Concept of the Aesthetic, 2.4 Aesthetic Experience”, in Stanford Encyclopedia of
Philosophy, http://plato.stanford.edu/entries/aesthetic-concept/#AesExp, senast dndrad: 2013-9-12. Senast
hidmtad: 2016-05-04.
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estetiskt objekt att vara balanserat och harmoniskt, kan sjdlv vara beskaffad pa ett annat satt.
Likasé kan en upplevelse som &r balanserad och harmonisk vara det pd grund av nagot helt
annat @n att det estetiska objektet dr balanserat och harmoniskt. Personen kanske bara kidnner
sig balanserad for att hen dr koncentrerad pé det estetiska objektet. Dickie menar att
Beardsleys teori uttrycker en forvirring mellan upplevelsen av fullstdndighet och

fullstdndigheten av en upplevelse.

Kritiken &r viktig pa foljande vis: om det inte gar att tillskriva Beardsleys estetiska upplevelse
de hér egenskaperna, da verkar vi tappa skillnaden mellan “vanliga” upplevelser och den
estetiska upplevelsen. Det som finns kvar &r att beskriva estetiska upplevelser i samma
kategorier som vi beskriver alla andra upplevelser. En ”vanlig” upplevelse som t.ex. njutning,
verkar ju inte ha sdrskilda estetiska egenskaper, jag som person kanske njuter av att ta ett bad,
men min upplevelse av att ta ett bad har ingen egenskap som njutning utan jag upplever
njutning. Darmed misslyckas Beardsleys teori med att sdrskilja ndgot som dr speciellt med

innehallet i en upplevelse av ett estetiskt objekt, vilket ju var mélet med teorin."

2.3 Beardsley 1969

Beardsley ser problemen som Dickie for fram med sin kritik, och han forstar att om Dickie
har rétt sé blir det svért att skilja den estetiska upplevelsen fran andra upplevelser. Jag ska hér
kortfattat lagga fram négra olika svar som Beardsley ger. Beardsley vill t.ex. komma runt
problemet med egenskapen att vara sammanhéngande (som kan innefatta bade koherens och
fullstandighet) och att det gar att kalla en upplevelse eller en pjds (objekt) sammanhéngande
eftersom den dr uppbyggd av olika delar och sekvenser som t.ex. koherens eller
fullstandighet, en enskild del eller sekvens kan forstas inte vara sammanhingande.'® Till
exempel sa dr en koherent upplevelse ndgot mer &n en upplevelse av koherens, det som gor en

upplevelse koherent &r att koherens 4r just en sekvens av en upplevelse som hinger ihop.'’

' Shelley, James (2013), “The Concept of the Aesthetic, 2.4 Aesthetic Experience”, in Stanford Encyclopedia of
Philosophy, http://plato.stanford.edu/entries/aesthetic-concept/#AesExp, senast dndrad: 2013-9-12. Senast
héamtad: 2016-05-04.

16 Beardsley, Monroe C. (1969), “Aesthetic Experience Regained”, in The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, Vol. 28, No. 1 (Autumn, 1969), http://www.jstor.org/stable/428903?seq=1#page scan_tab contents,
senast hamtad: 2016-05-04, s. 5.

7 Beardsley, Monroe C. (1969), “Aesthetic Experience Regained”, in The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, Vol. 28, No. 1 (Autumn, 1969), http://www.jstor.org/stable/428903?seq=1#page scan_tab contents,
senast hamtad: 2016-05-04, s. 7.
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Liknande svar fir Dickie kring fullstdndighet. Att upplevelsen av fullstdndighet ar en del av
vad som gor upplevelsen sammanhéngande. Dickie menar att fullstindigheten uppstér i slutet
av en upplevelse och detta haller Beardsley med om, men det frantar inte upplevelsen att ha

denna egenskap.'®

2.4 Dickie 1974

Dickie medger att upplevelser sé vil som deras objekt kan vara sammanhéngande; han menar
att hur en péverkas av t.ex. kénslor, forestéllningar, tillfredstéllelse kan hanga ihop och skapa

en fullstindig och koherent upplevelse.'’

Dickie hdvdar dock ocksa att karaktirsdraget att vara sammanhéngande &r for snivt pa tva
olika sdtt. Det ena sdttet handlar om att det finns obestridliga estetiska upplevelser som t.ex.
inte paverkar ens kénslor pa ndgot sitt. I samband med detta ndmner Dickie att vissa abstrakta
mélningar skapar upplevelser pa det séttet. Dessa malningar kan en titta fardigt pa valdigt
snabbt, menar Dickie. (Dickie kan inte mena alla abstrakta malningar, 4ven om det dr aningen
otydligt vad han avser, eftersom det finns abstrakta malningar som fangar en och som en vill
titta pa mer dn 3 sekunder t.ex. Jackson Pollocks drip-paintings”). I det andra fallet som
Dickie diskuterar, dér en faktiskt blir kinslomissigt paverkad, t.ex. av pjisen Hamlet, finns
det ingen anledning att tro att denna paverkan binds samman av att vara sammanhéngande,

eftersom den &r sa olika och fordnderlig under pjésens gang.

Dickies slutsats blir att estetiska upplevelser inte har nagra sérskilda drag som skiljer dem fran
andra upplevelser. Om de “estetiska” upplevelserna kan eller ska skiljas frdn andra
upplevelser s dr det i s& fall bara genom att ndgon har fitt upplevelsen frén nagot som kan

karakteriseras som estetiska objekt.*’

2.5 Beardsley 1982

18Beardsley, Monroe C. (1969), “Aesthetic Experience Regained”, in The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, Vol. 28, No. 1 (Autumn, 1969), http://www.jstor.org/stable/428903?seq=1#page scan_tab contents,
senast hamtad: 2016-05-04, s. 8.

19 Dickie, 1974, Art and the Aesthetic: An Institutional Analysis, Ithaca, NY: Cornell University Press, s. 188-
189.

?® Iseminger, Gary (2003), “Aesthetic Experience,” in The Oxford Handbook of Aesthetics, J. Levinson
(ed.), Oxford: Oxford University Press, s. 103.

13



Kandidatuppsats, Sally von Rosen
Praktisk filosofi. VT15

Beardsley skriver 1982 att en estetisk upplevelse kan vara ssmmanhédngande utan att innehélla
kénslor, t.ex. att element som tankar kan vara en del av sammanhanget i upplevelsen. Han
ndmner dven att estetiska upplevelser som inte ”drabbar en” ocksé dr mdjliga (Dickies
exempel med abstrakta médlningar). Det handlar da snarare om att en blandar ihop begreppet
kinsla (”feeling”) med stormiga emotioner (“emotions”), alltsa att franvaron av emotioner

inte betyder franvaro av kénsla.”'

Beardsley forsvarar fortfarande till viss del en tradition (fran John Dewey) om att estetiska
upplevelser dr sammanhédngande pa ett 6vergripande sétt, men han introducerar nu en vidare
kategori av estetiska upplevelser. Termen estetisk upplevelse reserverar han for mer
’speciella” och sdllsynta tillfdllen, ungefar som sin beskrivning 1958, och talar i stillet om
estetisk uppskattning (“aesthetic gratification”) som ocksa dr en slags estetisk upplevelse 1
vardagsspréklig mening. Detta menar Beardsley var ndgot han redan borjade rikta in sig pa

1969.%

Har vill Beardsley backa fran gemensamt tillrdckliga och separata nédvéndiga villkor och
istéllet bereda vég for den bredare versionen av en teori om hur en estetisk upplevelse ska
karakteriseras (i termer av estetiska uppskattningar). Han foreslar istillet fem kriterier, ddr det
forsta dr nodvéndigt samt att detta och vilka tre som helst av de andra fyra ar tillrackliga for
att karakterisera en estetisk upplevelse. Kriterierna &r: objekt-kdnnedom (”object-
directedness”), aktiv upptickt och forstaelse (“active discovery”), en kénsla av sammanhang
(a sense of wholeness”), en kénsla av frihet (’felt freedom”), och distanserad affekt

(“detached affect”).

Beardsley hinvisar fortfarande till en slags sinnesstimning (”’state of mind”) som en maste
befinna sig i for att f4 en estetisk upplevelse och det dr konstverket som ér det grundlaggande
for att skapa denna sinnesstimning (som objekt-kdnnedom i denna version eller att vara
fokuserad som i versionen 1958). En upplevelse av ett estetiskt objekt &r estetisk uppskattning
nér en betraktare har en korrekt perception av detta objekt och har dé vissa kvaliteter,

exempelvis vad géller distansering och kdnslor av frihet. Men genom t.ex. objekt-kinnedom

2! Iseminger, Gary (2003), “Aesthetic Experience,” in The Oxford Handbook of Aesthetics, 1. Levinson (ed.), Oxford: Oxford
University Press, s 103.

2 Iseminger, Gary (2003), “Aesthetic Experience,” in The Oxford Handbook of Aesthetics, J. Levinson
(ed.), Oxford: Oxford University Press, s. 103.

2 Iseminger, Gary (2003), “Aesthetic Experience,” in The Oxford Handbook of Aesthetics, J. Levinson
(ed.), Oxford: Oxford University Press, s. 103-104
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verkar det inte gé att bestimma huruvida en betraktare faktiskt har en estetisk uppskattning
nér hen observerar ett estetiskt objekt, eftersom det inte gér att i generella termer bestimma
introspektivt att ens perception av ett objekt dr korrekt. Beardsley far hdr en betydligt mer
epistemiskt krdvande version av sin teori om estetiska upplevelser (eller uppskattningar)

genom intresset for en korrekt perception av ett objekt.**

2.6 Dickie 1988

I sin kritik mot Beardsleys nya version (1982) inleder Dickie med att notera att Beardsley
fokuserar mest pd de subjektiva egenskaperna fran 1958 vilka ror den estetiska upplevelsen
(alltsa upplevelsens egna egenskaper). De objektiva egenskaperna, alltsd objektets egenskaper

fungerar som tidigare (1958) och kan ha intensitet, sammanhallning, och komplexitet/fokus.>

En del som har varit viktig for Beardsley angaende den estetiska upplevelsen ér att den ar
fristdende eller opartisk i forhéllande till ting som inte ror upplevelsen. Dickie menar att
utifrdn de olika kriterierna sé& verkar det inte som att denna del dr nddvéndig for den estetiska
uppskattningen, eftersom distansering ingér i ett av de fyra kriterierna dér bara tre ér
tillrdckliga. Dessutom verkar kriterierna en kénsla av frihet” och det om distansering vara tva
aspekter av ett komplext drag snarare dr tvd distinkta sddana. Dickie menar att dessa tva
kriterier handlar om att den estetiska upplevelsen ér fristdende frdn paverkan frin det

forflutna, det nutida, och det framtida. Nédgot som han ser som problematiskt att realisera.”

Dickie ser ytterligare problem med Beardsleys tanke kring en distanserad eller fristdende
sinnesstdmning. Dickie hivdar att Beardsley saknar en forklaring till varfor innehdllet i den
estetiska upplevelsen dr just fristdende eller kdnns fri om nu objektets egenskaper samtidigt
ska tdnkas Overforas till att bli upplevelsens egenskaper. Beardsley saknar helt enkelt ett
teoretiskt element for detta och behdver forklara det pa ndgot annat sétt. Dickie ndimner hur
andra filosofer skulle forklara detta och ger exempel pa idéer om direkt perception, estetisk
perception, eller estetisk attityd som maéste vara grunden for en estetisk upplevelse. Men
eftersom Beardsleys teori bygger pd antagandet att den estetiska upplevelsens kvaliteter kan

forstas oberoende av hur dess objekt beskrivs, sd dr det enda seridsa alternativet for Beardsley

4 Iseminger, Gary (2003), “Aesthetic Experience,” in The Oxford Handbook of Aesthetics, J. Levinson
(ed.), Oxford: Oxford University Press, s. 105.

* Dickie, George (1988), Evaluating Art, Temple University Press, Philadelphia, s. 56-57.
*® Dickie, George (1988), Evaluating Art, Temple University Press, Philadelphia, s. 58.
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att komma fram till en fullstindig teori baserat pd en induktiv undersokning av exempel pé
hur upplevelser av konst/estetiska objekt tenderar att uppsta och vara beskaffade. Men dé ar
det forstas en Oppen frdga om de kommer att ha de egenskaper och kvaliteter som Beardsley

framhaller.”’

Dickie gér avslutningsvis igenom ett tredje problem. Denna del handlar om standarddrag hos
objektet 1 Beardsleys teori. Dessa drag — intensitet, sammanhang, och komplexitet/fokus &r —
estetiskt relevanta drag eftersom de alltid dr karaktérsdrag for ett konstverk som kan avgora
ifall en estetisk upplevelse kan skapas frén konstverket. For att ett drag ska kunna bidra till att
en estetisk upplevelse skapas frén ett konstverk maste det vara nagot av standarddragen (t.ex.
en grad av intensitet) eller ndgot som bidrar till att skapa t.ex. intensitet. Allting annat som
inte 4r en del av dessa ér irrelevant for att avgora om en “estetiskt bra” upplevelse kan skapas
av ett konstverk, t.ex. om det har ett moraliskt eller kognitivt budskap skulle det vara
irrelevant. Beardsley menar inte att konstverk inte kan ha moraliska eller kognitiva
karaktdrsdrag, eller att detta dr oviktigt, utan just att moraliska eller kognitiva karaktdirsdrag
inte bidrar till den estetiska upplevelsen. Darfor menar Beardsley att de snarare kan sta i
végen fOr att den estetiska upplevelsen &r sa fristdende frn “virlden utanfér” som den maste
vara fOr att vara just estetisk. Det innebér att varje forsok till att uppleva ett estetiskt objekt i
dess normativa kontext, t.ex. manniskors reaktioner pa det, eller dess relation till samhéllet,
for Beardsley hotar integriteten hos upplevelsen som gor den estetisk genom att relatera den
till ting utanfor just upplevelsen.”® Likt Dickie anser jag att detta &r ett problem, jag skulle
vilja hdvda att grunden for denna brist i Beardsleys teori ar att den &r till viss del &r omodern i
forhallande till konstens utveckling. Kvalitéer hos konstverk, som t.ex. moraliska budskap,
kan vara ytterst viktiga for att en estetisk upplevelse ska bli sa bra som mgjligt, och darfor vill
jag att en saddan faktor ska vara inrdknad i en beskrivning av hur en estetisk upplevelse ar
beskaftfad, hur ett konstverk kan estetiskt uppskattas. Idag stdter vi pa konst som endast
kanske handlar om idéer och moraliska budskap, eller som anvinder médnniskors moraliska
reaktioner som en del av sin egen uppbyggnad, vilka mycket vil, enligt mig, skulle kunna
skapa mirkvérda estetiska upplevelser. Dessa tankar kommer jag att dterkomma till och

utveckla nedan.

%’ Dickie, George (1988), Evaluating Art, Temple University Press, Philadelphia, s. 59.
*® Dickie, George (1988), Evaluating Art, Temple University Press, Philadelphia, s. 58-59.
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2.7 Tematisk sammanfattning

Harndst kommer jag att gora en tematisk sammanfattning av den kronologiska genomgéngen
for att senare kunna gé vidare och diskutera tva olika generiska teorier, vilket kommer att ge
en tydligare bild 6ver Beardsleys och Dickies stindpunkter. Tematiken som jag anvédnder
handlar om internalism och externalism, alltsa vilka internalistiska eller externalistiska
standpunkter som framhallits i argumenten och forslagen i debatten mellan Beardsley och
Dickie. Detta banar vég for nédsta avsnitt om internalism och externalism, vilken sedan blir

utgéngspunkt for mitt forslag till hybridteori.

Beardsleys teori ér tydligt internalistisk. Eftersom det mesta jag ldgger fram utgar fran hans
teori (sdrskilt den forsta versionen, eftersom den senare versionen forédndras aningen med
Dickies kritik) blir det alltsé en viss dominans for just det internalistiska synsittet.
Externalismen finns dock samtidigt uttryckt i den kritik som Dickie ldgger fram mot
Beardsley och som den senare modifierar sin teori i ljuset av. Jag kommer alltsé att lyfta fram
dessa externalistiska tendenser 1 Dickies kritik. De inslag av internalism och externalism som

ar av vikt for debatten om estetiska upplevelser kommer sedan att utvecklas vidare i avsnitt 3.

De delar av Beardsleys teori som &r internalistiska &r antagandet om en fenomenologisk
distinkt upplevelse som gor att den estetiska upplevelsen har egna egenskaper. Dessa
egenskaper som upplevelsen har gér att finna genom introspektion, och inbegriper aspekter
som t.ex. intensitet och att vara sammanhéngande. Ett annat internalistiskt inslag dr
forutsittningen for Beardsleys projekt att den estetiska upplevelsens subjektiva kvaliteter inte
ska likna “’vanliga upplevelser”. For att ha en sddan upplevelse maste du vara fokuserad pa
och i en speciell typ av distanserad sinnesstdmning i férhdllande till objektet som skapar
upplevelsen. Objektet ger en perceptuell och kinslomissig paverkan pa dig, vilket forhojer
upplevelsens kvaliteter pa speciella sitt som &r unika for just estetiska upplevelser och i
termer av vilka dessa upplevelser och skillnader dem emellan darfor ska beskrivas. Allt detta
ar aspekter som ar typiska for en internalistisk forstaelse av estetiska upplevelser, med fokus
pa subjektiva, fenomenella kvaliteter som endast kan undersdkas via introspektion (se avsnitt

1.3.1).

Jag gar nu vidare till de externalistiska inslagen i debatten. Dickie skriver t.ex. att upplevelsen
inte verkar ha de egenskaper som Beardsley tillskriver den i sin forsta version av teorin. Det

verkar tyda pd att han menar att det vi upplever ar endast foregivna egenskaper hos objektet.
17
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Da dessa upplevelser kan vara mer eller mindre i §verensstimmelse med objektets
beskaffenhet blir det da fraga om en betydligt mer epistemisk dn fenomenologisk position.
Upplevelsens beskaffenhet bestdms av ndgot externt (t.ex. hur dess objekt ar beskaffat),
innehallet hos en betraktares estetiska upplevelse dr det som betraktaren varseblir och far
information om det estetiska objektets kvalitéer genom att betrakta det. Detta menar Dickie i
kritik mot Beardsleys sétt att fora Gver objektet kvalitéer till upplevelsens egna egenskaper
(att upplevelsen har liknande eller parallella egenskaper som objektet i fraga). Dessutom
menar Dickie att Beardsleys teori inte klarar av att skilja mellan estetiska och "vanliga"
upplevelser enbart med hjélp av de subjektiva, fenomenella kvaliteter som Beardsley
anvénder for att karakterisera estetiska upplevelser. Ska en skillnad goras, sd verkar det bara
kunna ske med hinvisning till vad som kinnetecknar estetiska objekt, menar Dickie. Detta
hénger 1 hop med kritiken mot Beardsleys senare versioner av teorin, att den saknar en
forklaring till varfor upplevelsen har egna fenomenella egenskaper som kédnnetecknar den
(och inte bara kdnnetecknas av att vara en upplevelse av det estetiska objektets egenskaper).
Allt det hér ar delar som ér typiska for en externalistisk position: det finns ndgot speciellt och
sarskilt meningsfullt i upplevelsen endast ikraft av dess relation till dess objekt, dvriga
aspekter som kénslor och liknande reaktioner skiljer inte ut estetiska upplevelser frén vilka
andra upplevelser som helst. P4 samma vis omgjliggor Beardsleys teori, enligt Dickie,
estetiska upplevelser av estetiska objekt som hdmtar sin mening frin sin relation till andra
"yttre" ting, som méanniskors reaktioner pa objektet, eller hur det kommenterar eller relaterar
till ett samhélleligt sammanhang. Den kontakt med eller relation till objektet som kréavs har
dessutom en epistemisk komponent som innebdr att det alltid finns tvivel kring om en

upplevelse verkligen &r en upplevelse av ett estetiskt objekt.

Min slutsats dr att oenigheten mellan Dickie och Beardsley bottnar i att de foresprakar
internalistiska respektive externalistiska teorier pd det hiar omrddet. I debatten hamnar
Beardsleys éldre teori om estetiska upplevelser i det internalistiska féltet, men efter Dickies
kritik borjar han gora modifieringar som ror sig dt det externalistiska héllet. Debatten mellan
dem tyder samtidigt pa att det rader stark motséttning mellan dessa bada synsétt och att de &r
svara att forena, vilket kan tyckas kasta tvivel 6ver Beardsleys strategi att anpassa sig till viss
externalistisk kritik, men &dnda halla fast vid internalistiska grunddrag i teorin. Nista del
handlar didrfor om att se ndrmare pa dessa till synes motstridiga synsétt, for att senare leda
diskussionen vidare mot en mojlig hybridteori. En hybridteori ska dé ta hdansyn till de
internalistiska inslagen i Beardsleys teori av den estetiska upplevelsen dir upplevelsen far en
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storre betydelse genom att skilja sig frdn “vanliga” upplevelser, men éven ha plats for

externalistiska delar som anknyter till Dickies kritik.

3. Tva teorier om den estetiska upplevelsen

I det hidr avsnittet kommer jag att ga igenom tva olika teorier kring den estetiska upplevelsen.
Dessa tva teorier kallar jag internalism och externalism, likt James Shelley i en artikel fran
Stanford Encyclopedia of Philosophy. Shelley forklarar ganska kortfattat vad han menar, men
lyckas &ndé ge en bild av teorierna. Jag kommer att anvéinda mig av Adele Tomlins idé¢ om de
centrala dragen hos teorier om estetiska upplevelser samt Gary Isemingers forklaring av
estetiska upplevelser. Det jag gor hér ér alltsd att visa pa hur delar av debatten mellan
Beardsley och Dickie passar ihop med Tomlins, Isemingers, och Shelleys beskrivningar.
Framst kommer jag att beskriva det viktigaste ur Beardsleys teori och Dickies kritik som jag
anser ska platsa 1 hybridteorin. Hir kan vi alltsa se de olika vésentligaste pusselbitar som
forhoppningsvis ska kunna passa samman, sa att de vid senare tillfdlle kan komplettera

varandra i en hybridteori.

3.1 Internalism

Sa hir beskriver Tomlin, Iseminger och Shelley (i denna ordning med citat) den

internalistiska idén om hur estetiska upplevelsers beskaffenhet ska karakteriseras:

Its phenomenological dimension (it is something vividly felt and subjectively savored,
affectively absorbing us and focusing our attention on its immediate presence and thus

. . . . 29
standing out from ordinary flow routine experience).

A phenomenological conception of aestehtic experience, accordingly, is a conception of

what it is like to have an aesthetic experience. >

Internalist theories appeal to features internal to experience, typically to

phenomenological features.”!

*® Shusterman, Richard, and Tomlin, Adele, editors (2008), Aesthetic Experience, Routledge Studies, New York,
s. 3.

*% Iseminger, Gary (2003), “Aesthetic Experience,” in The Oxford Handbook of Aesthetics, J. Levinson
(ed.), Oxford: Oxford University Press, s. 100.
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Hartill vill jag ocksé ldgga Isemingers forklaring att den estetiska upplevelsen &r identifierbar

genom introspektion och fenomenologiskt distinkt fran andra slags upplevelser.*

Med hjélp av dessa dvergripande och dverlappande beskrivningar av internalism som
underlag vill jag alltsd visa pa hur Beardsleys teori hor hemma pa internalistiska sidan.
Uppgiften liknar den jag genomforde i slutet av avsnitt 2, men hédr utgér jag fran den generella
internalismen snarare dn Beardsleys specifika variant och tar bara upp inslag i den senare som

ska kunna ingd i en hybridteori som forenar internalism och externalism.

Nu vill jag visa pa de viktigaste internalistiska bitarna som finns hos Beardsley, som é&r
vésentliga for att ridda Beardsleys tankar och till viss del fora hans idé om hur en estetisk
upplevelse ska karakteriseras vidare. Det mest vdsentliga i Beardsleys teori som anknyter till
internalismen handlar om att den estetiska upplevelsen ska vara (i) fenomenologisk distinkt,
(1) upptéckbar genom introspektion, och (iii) fokuserad pé perceptuell och kdnsloméssig
paverkan frén objektet. Del (i) verkar vara nagot som alla tre citat ovan fokuserar pa, del (ii)
har endast Iseminger lagt vikt vid, och del (iii) verkar det fOrsta citatet géra en podng av. Jag
ska nu gé igenom dessa tre delar for att forklara dem djupare, men dven for att visa pa varfor

de ar viktiga (och ddrmed bor vara med i hybridteorin).

Att upplevelsen dr fenomenologisk distinkt handlar om att, trots att det finns ett objekt (av
nagon sort) som upplevelsen orsakats av, sa ar upplevelsen skild fran objektet. Upplevelsen
har egna egenskaper som kanske paminner om objektets egenskaper, men podngen ligger i att
den estetiska upplevelsens sérskilda beskaffenhet inte ligger i att den &r en upplevelse av ett
objekt med sdrskilda karaktirsdrag, utan en upplevelse med sérskilda karaktirsdrag. Den hér
delen ar viktig eftersom den bidrar till att visa pa hur den estetiska upplevelsen ir speciell och
skiljer sig frdn andra upplevelser, om inte upplevelsen ses som speciell eller som nigot
“utdver vanliga rutin-vardags-upplevelser” finns det i princip ingen anledning att diskutera
estetiska upplevelser som ett speciellt fenomen. Den hér tanken fortsétter med nésta ingdng

om introspektion.

3 Shelley, James (2013), “The Concept of the Aesthetic, 2.4 Aesthetic Experience”, in Stanford Encyclopedia of
Philosophy, http://plato.stanford.edu/entries/aesthetic-concept/#AesExp, senast dndrad: 2013-9-12. Senast
himtad: 2016-05-04.

3 Iseminger, Gary (2003), “Aesthetic Experience,” in The Oxford Handbook of Aesthetics, J. Levinson
(ed.), Oxford: Oxford University Press, s. 100.
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Genom introspektion kan den enskilda individen uppticka den estetiska upplevelsens
karaktérsdrag eller egenskaper. Det &r dessa egenskaper (som é&r distinkta enligt ovan) som
ocksa gor att upplevelsen skiljer sig fran andra ”vanliga upplevelser”, som t.ex. hunger.
Samtidigt 4r det svart att karakterisera ndgra sirskilda generella egenskaper hos den estetiska
upplevelsen som alltid finns med, forutom kanske objekt-fokusering eller en ”sérskild
sinnesstdmning” som gor att det gar att f4 den distinkta estetiska upplevelsen, men jag tycker
att det finns ndgot i detta som gor att en estetisk upplevelse skiljer sig fran andra ”vanliga
upplevelser”. Det dr nagot hos sjélva upplevelsen som gor den “speciell” och atrdvird, och att
det inte dr en “vanlig” upplevelse. Introspektion kan vara en viktig del om vi ska ldgga vikt
vid exakt hur dessa egenskaper ser ut som den estetiska upplevelsen har, jag dr dock osdker pa

detta och aterkommer till denna punkt under rubriken som handlar om hybridteorin.

Till sist, angdende det hér synséttet s dr objektet viktigt for att det ska kunna bli en
upplevelse dver huvudet taget, och hér ar det nog lattast att se det estetiska objektet som ett
konstverk. Det som ocksa gor objektet véasentligt dr vad det kan “ge” den estetiska
upplevelsen. Om vi tar Beardsley som exempel sd menar han att objektet har en perceptuell
och kinslomaéssig paverkan som ér tillricklig for att f4 den estetiska upplevelsen, och mer hos
objektet behdvs inte (vilket jag ndmner i avsnittet Dickies kritik mot Beardsley 1988). Om vi
da tanker pé ett konstverk som har en tydlig perceptuell och kdnsloméssig paverkan, sa skulle
det kunna vara taket i Sixtinska kapellet, till exempel. Men det skulle inte kunna vara ett
konceptuellt konstverk av Joseph Kosuth, som stéller ut en stol, en bild av en stol, och en
ordboksdefinitions av en stol framfor en. I det fallet behovs mycket mer &n bara omedelbara
sinnesintryck och reaktioner pa dem, t.ex. forkunskaper och intellektuell teoretisk reflektion,
for att alls kunna varsebli det estetiska objektet. Det dr alltsd snarare konstverk som visar vad
de vill genom vara sinnen och som talar till oss genom detta som utgdr de estetiska objekt
som internalisten menar att vi fokuserar pd om vi har en estetisk upplevelse. Den hir delen ér
viktig for att visa vilken relation objektet har till upplevelsen och vad upplevelsen darigenom

maste ’ta upp” vid fokusering pa ett estetiskt objekt.

Hér ovan har jag velat beskriva delar av Beardsleys teori som tydliggor att det finns ndgot
som den fangar, men trots det missar den dven ndgot. En sdrskild aspekt dr att teorin inte tar
héinsyn till viktiga aspekter for att forsta hur en estetisk upplevelse dr relaterad till sitt
estetiska objekt, och mycket av detta hanterar Dickie. Kritiken som Dickie tar upp ér relevant,

t.ex. pa s sitt att det i Beardsleys teori saknas en idé om nagon slags funktion som skall
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overfora upplevelsen fran objekt till tanke och méinniska, eller en epistemisk aspekt som kan
koppla objektets egenskaper till upplevelsens egenskaper. Det racker alltsa inte med att
fokusera pd objektet for att skapa sig en estetisk upplevelse, man maste ocksd uppfatta just det
estetiska hos detta objekt och denna uppfattning maste sammanhédnga med den sérskilda
sinnesstaimning som Beardsley talar om. Dessutom saknas mojligheter for den kognitiva och
moraliska (och av mig tillagda kontextuella) aspekten hos estetiska objekt for att bli del av
den estetiska upplevelsen. Detta visar sig i t.ex. Beardsleys problem med att inte vilja anknyta
upplevelsens estetiska innehall till viarlden utanfor, vilket han menar skulle hota integriteten
hos den estetiska upplevelsen. Jag skulle vilja hivda att den kognitiva, moraliska, och
kontextuella aspekten hos ett konstverk tvirtom vésentligt skulle kunna bidra till upplevelsen.
Dessutom skulle det dven finnas plats for att forklara att mer samtida konstverk ocksé kan ge
estetiska upplevelser, vilket dr nodvéndigt idag (eftersom konsten inte sd ofta langre 4r enbart

perceptuell, utan dven arbetar med intellektuella och politiska innehall).

I ndsta del, som handlar om externalism, dr det meningen att vi skall finna det som vi saknar
hos den internalistiska teorin, men det betyder inte att den externalistiska teorin har allt.
Slutligen skall detta visa att det bésta vore om de kunde forenas i en hybrid, och det &r dar vi

forhoppningsvis ska hamna i min avslutande del av denna uppsats.

3.2 Externalism

Jag kommer att inleda diskussionen av de mest vésentliga delarna hos externalismen pa
liknande sétt som med internalismen, med tre citat som visar hur Tomlin, Iseminger, och

Shelley (i den ordningen) formulerar ndgot som beskriver en externalistisk position.

(It is meanigful experience, not mere sensation. Its affective power and meaning

together explain how aesthetic experience can be so transfigurative).”

An epistemic conception of aesthetic experience, on the other hand, is a conception of a
non-inferential way of coming to know something—comparable, say, to seeing that

something is a chair—which deserves to be thought of as aesthetic.

** Shusterman, Richard, and Tomlin, Adele, editors (2008), Aesthetic Experience, Routledge Studies, New York,
s. 3.

3 Iseminger, Gary (2003), “Aesthetic Experience,” in The Oxford Handbook of Aesthetics, J. Levinson
(ed.), Oxford: Oxford University Press, s. 100.
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Externalist theories appeal to features external to the experience, typically to features of

the object experienced.”

Jag vill med detta som underlag visa pd hur Dickies kritik av Beardsleys syn pa estetiska
upplevelser har externalistiska drag. Det mest visentliga for det Dickie saknar i Beardsleys
teori &r att (i) upplevelsen ska ha ett epistemiskt drag i forhallande till objektet och (ii)
upplevelsen fokuseras pa kognitiva, moraliska, (och, som jag framhallit, kontextuella)
aspekter av objektet. Del (i) kan vi t.ex. se 1 det andra citatet och del (ii) kan vara en
blandning mellan det forsta och tredje citatet. Jag kommer nu att ga igenom dessa tva mest

vésentliga delar for att forklara varfor de ér viktiga att ha med i en hybridteori.

Att den estetiska upplevelsen ska vara epistemisk handlar om att den inte dr fenomenologiskt
distinkt, utan inbegriper det vi ser eller kénner av med véra sinnen hos ett objekt och dirmed
ger oss information om detta objekt. Om vi bara sag till upplevelsens interna kvaliteter och
bortsdg frén att den &r en upplevelse av ndgonting, sd kan den liknas vid vilken annan
upplevelse som helst t.ex. hunger eller njutning. Det finns da ingen anledning att tro att denna
upplevelse dr mer speciell &n nagon annan. Det skil vi har eller kan ha for att 4ndd uppfatta
upplevelsen som speciell och kalla den for estetisk ér att den inbegriper att vi ser pa estetiska
objekt pa ett sirskilt sitt och ger oss information om just detta objekts (estetiska) egenskaper.
Alla intryck vi far 1 kontakten med estetiska objekt (t.ex. en mélning) dr inte beskaffade pa det
viset och ger oss inte estetiska upplevelser, det kan exempelvis handla om vem som dger
maélningen eller hur mycket den kostar. Det som gor den hér delen viktig ar for att det behovs
ndgot som knyter betraktaren och objektet till varandra i just ett estetiskt avseende, t.ex. som
en korrekt perception, som ocksa handlar om att vi som betraktare inte ska missta oss nér vi
ser ett estetiskt objekt och kanske fér en estetisk upplevelse, eller i denna varseblir specifika
estetiska forhdllanden (t.ex. ett verks sammanhang eller intensitet). Problemet med den hir
delen dr samtidigt att det inte &r ndgonting med sjdlva upplevelsens beskaffenhet som gor den
speciell, 1 det avseendet dr den estetiska upplevelsen som alla andra upplevelser, ”vanliga och

vardagsrutin-liknande”.

For den externalistiska teorin, likt den internalistiska, dr forstas ocksa det estetiska objektet

viktigt som grundldggande utgangspunkt for att en estetisk upplevelse uppstar, men

3 Shelley, James (2013), “The Concept of the Aesthetic, 2.4 Aesthetic Experience”, in Stanford Encyclopedia of
Philosophy, http://plato.stanford.edu/entries/aesthetic-concept/#AesExp, senast dndrad: 2013-9-12. Senast
himtad: 2016-05-04.
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externalismen ta in en hédnsyn till pdverkan av objektets beskaffenhet for att ”forhoja”
upplevelsens estetiska natur pa ett sitt som inte &r tillgdngligt for internalisten (som &r
begrinsad till att karakterisera upplevelsen utan hénvisning till det estetiska objektets
beskaffenhet). Pa sa vis skapas utrymme for att inkludera kognitiva, moraliska, (och
kontextuella) delar hos det estetiska objektet 1 karakteristiken av den estetiska upplevelsen.
Den kognitiva delen blir som ett alternativ till den perceptuella delen hos internalismen, men
denna syn pa t.ex. konstverket handlar snarare om vad vi forstar och tianker kring det vi
varseblir, inte att vi bara vad vi “upplever och kénner”. Nagot som da dven kan tas in i
karakteristiken av den estetiska upplevelsen dr bakgrundsfakta, titlar, forklaringar kring ett
konstverk, eller egna noteringar av samband med samhilleliga sammanhang, alltsa
kontextuella aspekter. Ddrmed blir det 6ppet for en rikare och mer fordjupad estetisk
upplevelse, exempelvis av Joseph Kosuths konceptuella konstverk, som jag nimnde ovan. I
dessa kontextuella aspekter kan vi dven f4 in moraliska budskap, eftersom tanke kréavs kring
det estetiska objektets beskaffenhet och denna delvis kan ha moraliska eller politiska drag,
som da kan bidra till upplevelsens beskaffenhet. Den hér delen hos externalismen ar viktig for
att det ska vara mojligt att skapa sig en riktigt intressant och bra estetisk upplevelse av konst
som har vidare ansprak dn att bara skapa sinnesintryck. Hur ska vi t.ex. annars kunna forsta
sadana djupt intellektuella och intressanta verk som t.ex. pjdsen Infor lyckta dorrar av Jean-

Paul Sartre?

Kanske har den externalistiska teorin en storre mdjlighet till att vara enhetlig (i meningen att
den passar alla sorters upplevelser av alla sorters konst) och funktionell (i meningen att den
inkluderar alla aspekter som kan spela en estetisk roll i ett verk) teori &n den internalistiska
teorin. Men jag vill hdvda att anvindandet av en helt renodlad externalistisk teori inte dr helt
utan brister. Det vi bland annat saknar hos den externalistiska teorin &r just att den estetiska
upplevelsen inte tillskrivs nigra egna egenskaper i sin egen rétt. Att upplevelsen bara ér en
upplevelse av ett objekt/hdndelse/situation, inte en upplevelse med sirskilda egna
karaktérsdrag, gor att den inte kan ses som speciell, utan kan liknas vid upplevelse av hunger
eller njutning. Det jag vill sdga &r att den estetiska upplevelsens beskaffenhet &r ndgot mer &n
bara det som kommer fram genom att se den som en upplevelse av ett estetiskt objekts
beskaffenhet. Varfor skulle vi annars sétta nagot slags speciellt virde pa den (efter att vi
forstatt att den &r estetisk) over huvudet taget? Visst kan vi vara intresserade av estetiska
objekt och ddrmed fa estetiska upplevelser, men dessa upplevelser blir ur externalistisk
synvinkel inget som vi har nagra sérskilda skél att efterstriva om de i fenomenologiska termer
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beskrivs liknande vardagsupplevelserna? Samtidigt dr det en central aspekt av den upplevelse
som den som intresserar sig for estetiska objekt har, att denne ocksé som regel tycker att de
resulterande upplevelserna har en egen karaktir som vérderas for sin egen skull. Det dr bland
annat darfor som en &r intresserad av att varsebli estetiska objekt! Dérfor behover vi ett sétt att

forklara hur just den estetiska upplevelsen ér speciell och nagot sérskilt.

3.3 Sammanfattning

Jag har nu gatt igenom den internalistiska och externalistiska teorin kring estetiska
upplevelser. Fran den internalistiska teorin vill jag hamta idén om att en estetisk upplevelse &r
fenomenologiskt distinkt och som saddan har egna egenskaper, att dessa dr upptéckbara genom
introspektion, och inbegriper fokus pé en perceptuell och kdnsloméssig paverkan fran ett
objekt. Vi har dock sett att denna teori saknar aspekter som gér att finna hos det
externalistiska synsittet. Det som vi framforallt erhdller fran den internalistiska synen &r att
estetiska upplevelser kan ges en annan status @n “vanliga upplevelser”, de &r speciella och
skiljer sig genom att de har egna egenskaper som vi kan erfara via introspektion. Men denna
viktiga aspekt faller om det inte samtidigt finns en funktion som forklarar hur upplevelsens
egenskaper resulterar fran egenskaperna hos det estetiska objekt man fokuserar pa dd man har

en estetisk upplevelse. Detta ar ett problem hos Beardsleys internalistiska teori som Dickie
tagit upp.

Enligt den externalistiska teorin dr en estetisk upplevelse epistemisk, den har att géra med att
uppleva olika aspekter av det estetiska objektet och kan d& utvérderas i termer av om vi
upplever det korrekt och fullstdndigt. Det mojliggdr for den estetiska upplevelsen att
innehalla aspekter som har att géra med det estetiska objektets sammanhang och intellektuella
och moraliska budskap som det har. Teorin verkar ddrmed ha en modernare syn pa hur
konstverk idag kan fungera och bidra till upplevelsen av dem, vilket &r nagot vildigt viktigt
som maste utnyttjas och ta hinsyns till, sa att en s& ”bra” upplevelse som mojligt kan erhéllas
av dem. Upplevelsen som sddan har dock i 6vrigt inga egna egenskaper som sérskiljer den
fran andra sorters upplevelser och det gor att upplevelsen som sddan inte egentligen skiljer sig
fran andra “vanliga upplevelser” utan kan likna en kénsla av hunger eller njutning av vilket
skil som helst. Jag har framhéllit detta som en brist, eftersom vi dé inte kan forsta varfor
ménniskor efterstravar och vérderar estetiska upplevelser och darfor soker upp estetiska

objekt for att erhalla dem, snarare 4n att skaffa sig kiinsloméssiga reaktioner pa enklare vigar.
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Har har vi alltsa sett olika fortjanster och brister som de olika mest vdsentliga delarna av
teorierna forser upplevelsen med och finns det nu négot sitt att kunna forena dessa bitar? Jag
har kallat dessa teorier till synes motstridiga, eftersom podngen &r att forena dem, vilket ocksa
borde visa att de inte alls dr motstridiga: de behdver bara utnyttja varandras starka sidor. Jag
vill hirnést forsoka astadkomma en sddan hybridteori dér det viktigaste och mest anvandbara

av dessa tva teorier ar inkluderade.

4. En hybrid-teori

I den hér avslutande delen kommer jag fram till det som har varit mitt mal, att presentera en
hybridteori. Foregdende avsnitt har antytt hur en sddan kan vara mojlig, nimligen om vi
slapper tanken pé att estetiska upplevelser méste karakteriseras antingen enbart i
fenomenologiska termer eller enbart i termer av upplevelsens relation till ndgot utanfor den
(det estetiska objektet och dess egenskaper). Om vi kombinerar delar av internalismen och
externalismen ser vi att vi utan att motsidga oss kan sédga att en estetisk upplevelse behover
karakteriseras 1 bade fenomenologiska termer och i termer av hur upplevelsen forhéller sig till
sitt (estetiska) objekt. Jag kommer forst att gé igenom hur jag gar mot en hybrid-teori, vilka
de mest vésentliga delarna fran internalism och externalism dr, och hur dessa skulle kunna

kombineras. Till sist kommer jag att gd igenom teorins formulering och relevanta detaljer.

4.1 Mot en hybridteori

I det hér avsnittet kommer jag att beskriva hur jag vill réra mig mot en hybridteori genom att
ta fram det bésta frdn bade internalism och externalism. Detta gor jag for att nd en teori dér
brister som finns hos internalism och externalism inte ska behdva finnas. Detta avsnitt, dér jag
tar fram de delar frén teorierna som ska vara med i hybridteorin, blir alltsd relevant for att

bereda vég for sjidlva hybridteorin.

Fran den internalistiska teorin om estetiska upplevelser dr de vdsentliga delarna, som jag ser
det: att upplevelsen dr fenomenologisk distinkt eftersom det talar for att upplevelsen har egna
egenskaper vilket skiljer den fran andra upplevelser, och att den perceptuella och
kinslomadssiga paverkan fran det estetiska objektet dr viktig for att bidra till upplevelsen. Jag
uteldmnar dock med viss tveksamhet introspektion som en av de viktigaste delarna, men detta
for att vi kanske inte maste veta exakt vilka dessa egenskaper som den estetiska upplevelsen
har. Det verkar vildigt svart att skapa — som t.ex. Beardsley forsoker — en generell
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uppséttning egenskaper hos en estetisk upplevelse, vilket Dickie visar med sin kritik. Det som
talar for att upplevelsen ar speciell och har egenskaper &r att den &r fenomenologiskt distinkt,

vilket maste vara inkluderat i min hybridteori.

Fran den externalistiska teorin om estetiska upplevelser dr de vdsentliga delarna, som jag ser
det: att det finns en epistemisk aspekt som pd ndgot sitt kan knyta upplevelsens egenskaper
till objektets egenskaper, och att objektet med kognitiv, moralisk, och kontextuell paverkan
bidrar till den estetiska upplevelsen. Har vill jag bade inkludera och utesluta det epistemiska
kring upplevelsen, sjdlva upplevelsen ir inte epistemisk eftersom den bestér av ndgot mer én
bara en upplevelse av nigot. Det som dock dr epistemiskt &r relationen till det estetiska
objektet som dr mer eller mindre som vi upplever det. Men vad vi far ut av det vi ser, kénner,
och hor ér inte helt klart. Det vi far ut av sinnesupplevelsen maste forklaras pd ndgot annat
satt dn hur vér upplevelse relaterar till ett estetiskt objekt, ndgot som gor att den estetiska
upplevelsen ar distinkt fran dess objekt, och tanken &r da att ge den estetiska upplevelsen

sarskilda egenskaper i fenomenologisk mening.

For att ga vidare mot en hybridteori, hur kan dessa olika egenskaper eller karaktirsdrag
kombineras i en teori? Det jag kommer att vilja vara noga med att visa nir jag beskriver sjilva
hybridteorin &r att varje del har sin plats och sin funktion i karakteristiken av en estetisk
upplevelse, det kommer inte finnas plats for tva funktioner som har ett och samma dndamal.
Det &r sa jag tror att det gar att kombinera den internalistiska och den externalistiska teorin for
att skapa en hybrid-teori. Ndgot andamal som den ena teorin frimjar verkar den andra inte ta i
beaktande (och vice versa) och det bédsta vore om vi kunde kombinera dem sa att samtliga

dndamal vi har med en bra teori om estetiska upplevelser kan tillgodoses.

Jag ser tre sitt att vdlja de “rdtta” eller de "bésta” egenskaperna till hybrid-teorin: till att borja
med kan vi antingen vélja en funktion som finns hos de bada teorierna som t.ex. det
epistemiska och det fenomenologiskt distinkta i upplevelsen (de verkar ha samma funktion 1
de bada upplevelserna sa i hybriden bor endast en av dem finnas). Ett andra sétt &r att vi tar in
det som inte finns hos det andra, om ingen konflikt finns. T.ex. hos den externalistiska finns
det ingen funktion som motsvarar introspektion (vilket den internalistiska teorin har). Till sist
kan en kombination av en funktion vara aktuell t.ex. hur ett objekt bidrar till upplevelsen med
perceptuell, kinslomédssig, moralisk, kontextuell, och kognitiv. Alla bidrag som péverkar
upplevelsen finns alltid hos ett objekt vare sig en sjilv som betraktare later sig paverkas av

detta i sin upplevelse eller inte (hybriden ska kunna vélja att ta med alla om de bidrar till att
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forhoja upplevelsen). Har har alltsé podngen varit att fram tills nu bereda vag for en
hybridteori vilket leder till att nésta del kommer att handla om sjélva hybridteorin och dennas

detaljer.

4.2 Teorins detaljer

Det jag tidnker borja denna del av uppsatsen med ér att formulera den hér hybridteorin. Tidigt i
uppsatsen gav jag en kort ingang till vad internalism och externalism kan handla om och detta
vill jag knyta an till nu. Kort sagt har internalismen att géra med interna delar hos den
estetiska upplevelsen och externalismen med externa delar, dvs. sddant som inte dr en del av
upplevelsens eget innehdll och karaktir. Hybridteorin tillskriver pa sa sitt den estetiska
upplevelsen bdde interna och externa aspekter, och den har ddrmed sjilv olika delar som
hérror fran internalism och externalism. Teorin séger alltsa att den estetiska upplevelsen har
(a) vissa fenomenologiska egenskaper och (b) vissa egenskaper som &r externa i forhallande
till upplevelsen, som en epistemisk aspekt (t.ex. egenskaper som har att géra med objektet for
upplevelsen, alltsa vad vi faktiskt ser hos objektet som &r intressant for véar upplevelse). Jag
skulle vilja formulera min hybridteori mellan internalism och externalism kring vad en

estetisk upplevelse ér, enligt denna form:

En estetisk upplevelse dr beskaffad sé att (i) den dr fenomenologisk distinkt, (ii) den har en
epistemisk aspekt i forhallande till sitt estetiska objekt, och (iii) genom fokus pa detta
estetiska objekt bidrar med perceptuellt, kinsloméssigt, kognitivt, moraliskt, och kontextuellt

innehall till upplevelsen.

Har har jag alltsa sjdlv sammanstéllt en teori, en hybridteori mellan internalism och
externalism. Jag tédnker forklara hur hybrid-teorins olika funktioner hinger ihop dér var sak
har sin plats i forloppet att fa en estetisk upplevelse. Jag tinker dessutom ge exempel pa hur
upplevelsen skulle kunna ga till. Jag vill ocksa besvara tva fragor angdende de viktigaste
delarna jag anser finns hos hybridteorin, vilka ska kopplas till Beardsleys och Dickies
diskussion for att visa hur deras argument hénger ihop med den hér teorin. Dessa fragor

handlar ocks& om vilka fortjanster den hér teorin har.

Jag inleder med att gd igenom en funktion som ska forklara hur den estetiska upplevelsen ar
speciell och skiljer sig fran “vanliga” upplevelser. Att upplevelsen dr fenomenologiskt distinkt
menas dterigen att den &r skild fran objektet som upplevelsen “kommer ifran”. Det

fenomenologiskt distinkta hos upplevelsen ar viktigt for att forklara att upplevelsen inte bara
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ar en upplevelse av egenskaper hos ett objekt utan ndgot med egna egenskaper. Det som
forklaras ér alltsd att den estetiska upplevelsen dr ndgot mer speciellt &r bara en upplevelse av
ndgot annat som att t.ex. kinna njutning eller hunger. Det verkar dock svart att tillskriva nigra
generella egenskaper till den estetiska upplevelsen, kanske skulle introspektion kunna vara ett
anvindbart verktyg men hur ndgon upplever sin estetiska upplevelse skiljer fortfarande for
mycket fran person till person (vilket dr ndgot Beardsley inte verkar ta hansyn till). Jag skulle
hellre vilja undvika introspektionen som en generell undersokningsmetod kring egenskaperna
och foredra att tillskriva upplevelsen en enda “egenskap”. Denna “egenskap” skulle i sé fall
kunna beskrivas som en slags individuell speciell kvalitet, ndgot som betyder att ménniskor
upplever konst olika och fér estetiska upplevelser fran olika estetiska objekt dér upplevelserna
1 sig beskrivs olika. Podngen &r att skilja den estetiska upplevelsen fran “vanliga” upplevelser
genom att tillskriva den en extra egenskap som inte bara fokuserar pa ett objekt. En estetisk
upplevelse kanske kan ha vissa njutningskvalitéer som en del av sin speciella egenskap men
det dr 1 sig inte endast en njutningsupplevelse. Om vanliga egenskaper skulle vara inkluderade
i upplevelsen skulle de bara vara en av manga delar och inte beskrivande for den estetiska
upplevelsens karaktér och dirfor dr den estetiska upplevelsen nagot mer och nagot speciellt.
Det gér kanske inte att bevisa att den estetiska upplevelsen har egna egenskaper men négot
som inte borde vara sa svért att gd med pa &r just att det finns nadgot som skiljer den estetiska

upplevelsen frén “vanliga” upplevelser.

Den epistemiska aspekten finns med for att skapa ett sétt att koppla det fysiska objektet till
vara subjektiva tankar (i form av upplevelsen) som ar fenomenologiskt distinkta frdn detta
fysiska objekt. Vi behover alltsd nagot som sédger att det vi ser r som vi faktiskt ser det, vi
skapar oss en upplevelse av det vi ser. Det betyder ocksa att vi maste vara i verkligheten och
ungefir 1 fysisk kontakt med t.ex. ett konstverk for att kunna uppleva det och skapa oss en
upplevelse. Den epistemiska aspekten blir som vart verktyg till upplevelsen och funktionen
som knyter vara livliga tankar till det faktiska fysiska, som vér upplevelse hérleds fréan.
Kanske maste vi ocksa koncentrera oss och fokusera pé ett konstverk, men ménga verk &r inte
bara uppbyggda som en bild och dérfor blir det svart att sdga exakt hur ett verktyg for att {4

upplevelsen ser ut, men ndgot som ir tydligt dr behovet av en verklighetsforankring.

Den sista delen handlar om att s& mycket olika sorters konst som mojligt ska kunna bidra till
estetiska upplevelser, klassisk konst likavil som modern konst och samtidskonst. Ett problem

jag fann hos Beardsley var att inte verkade inkludera modernare konst (utifrén tolkningen av
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Dickies kritik), s& som t.ex. konceptuell konst utan fokuserade mestadels pa konst som endast
ar perceptuell. Detta blir en funktion som ska anpassa upplevelsen till dagens konst for att
visa att den estetiska upplevelsen kan moderniseras. Jag vill visa att det finns olika delar hos
estetiska objekt eller konstverk som kan bidra till den estetiska upplevelsen, alltsa
perceptuellt, kinslomassigt, kognitivt, moraliskt, och kontextuellt innehéll. Alla delar kanske
inte bidrar pa en och samma géng eller hos alla konstverk, eftersom vissa delar kan vara
viktigare hos vissa konstverk, t.ex. s& kanske mer renéssanskonst fokuserar pa perceptuellt

och kinslomassigt innehall men samtidskonst snarare pa moraliskt och kontextuellt innehall.

Jag skulle dessutom vilja tilldgga att alla dessa egenskaper eller funktioner dr nddvandiga for
att den estetiska upplevelsen skall infinna sig. Den sista funktionen som har med objektet att
gora kanske bara &r delvis nodvéndig eftersom alla konstverk inte har alla delar, alltsa att
vissa konstverk fokuserar pa olika saker (vilket jag ndmner i det foregaende stycket).
Angaende detta kommer jag hirnést att ta upp tva fragor kring de mest visentliga delarna som
gér att hdmta fran internalismen och externalismen, som dven &r tv viktiga podnger som

Beardsley respektive Dickie diskuterar.

Varfor ar en upplevelse som inte har sérskilda egenskaper inte estetisk? Jag menar alltsé att en
upplevelse som inte dr fenomenologiskt distinkt och som inte har ndgon sarskild kvalitet inte
kan vara en estetisk upplevelse. Beardsley skulle vilja forklara det som att nér en upplevelse
tillskrivs egenskaper sa blir den en estetisk upplevelse, t.ex. 1 hans tidiga version tillskriver
han den estetiska upplevelsen fyra komponenter som gor upplevelsen estetisk. Jag skulle helt
enkelt vilja forklara det som att en upplevelse som inte har ndgon form av sirskild egenskap
blir en ”vanlig” upplevelse, alltsd en av vara vardagliga rutin-upplevelser. Att den estetiska
upplevelsen har egna egenskaper blir en vésentlig grund for att kunna kalla en upplevelse for
estetisk, ndgot som jag ocksa tror att Beardsley skulle halla med om. En del av podangen med
den hir hybridteorin &r att ta hinsyn till Beardsleys teori, som &r internalistisk, eftersom jag

vill hivda att hans teori fingar vésentliga delar frin internalismen.

Varfor ar en upplevelse dér objektet for upplevelsen inte har vissa egenskaper inte estetisk?
Det hér dr en frdga som handlar om vad det estetiska objektet kan goéra for upplevelsen, jag
har inte ndgon ging forsokt forklara hur det hér estetiska objektet som skapar upplevelsen kan
vara eller hur det kan se ut. Jag har endast beskrivit vad ett objekt kan bidra med for att
forhdja upplevelsen och for att inkludera sa mycket konst som mojligt (all konst kanske), da

jag ser det estetiska objektet som ett konstverk. Men om objektet for upplevelsen inte &r
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estetiskt da saknar det antagligen kapaciteten for att kunna ge oss en estetisk upplevelse, att
objektet for upplevelsen dr estetisk kan vara lika viktigt som att upplevelsen ér estetisk om
den har en sérskild egenskap. Dickie t.ex. i sin kritik mot Beardsley sag hur Beardsley
behovde en funktion for att kunna hélla den estetiska upplevelsen fenomenologisk distinkt, sa
att upplevelsen inte “’bara var en upplevelse av ett objekt”. Likt Dickie vill jag mena att en
funktion for att se ett objekt som estetiskt och for att kunna skapa sig en estetisk upplevelse ér
nddvindigt. Dickie kretsar kring olika funktioner som handlar om en epistemisk aspekt, vilket
jag ocksa vill. Detta har jag diskuterat ovan, som ett behov av en verklighetsforankring. Att ta
in ndgot som Dickie kritiserat Beardsley for att sakna har ocksa blivit en 16sning for
hybridteorin. Dickie stéller sig inte sjélv tydligt pa den externalistiska sidan, men den kritik
han f6r mot Beardsley handlar om externalism. Likt hur Beardsley intar en internalistisk
standpunkt. Jag vill mena att 4ven externalismen fingar nagot vasentligt som blir anvéndbart

for hybridteorin.

Harnist vill jag dven ge exempel pd hur en estetisk upplevelse med dessa funktioner kan visa
sig. Till att borja med har vi en person t.ex. Griselda som kanske &r intresserad av konstverk
och hon ska gé in pé ett museum t.ex. Goteborgs konstmuseum. Griselda vet att det finns
konstverk i Goteborgs konstmuseum och ir intresserad av konst. Griselda gillar det mesta,
men uppskattar siarskilt Anders Zorns manga olika konstverk. Griselda gér forbi flera
konstverk och stannar inte riktigt upp, ger dem kanske 3 sekunder var. Till slut hamnar hon
vid en murrig och gra liten malning, hon ser dessutom att det &r Anders Zorn som har gjort
den och att den heter Impression de Londres. Har fastnar hon, hon blir liksom absorberad av
den regniga och hetsiga kénslan som mélningen inger. Hon fokuserar p bilden och kdnner
kénslan av den regniga London-hetsen — hon &lskar ju regnet i London. Vetskapen av att hon
ar néra bilden, som en epistemisk verklighetsforankring till den, gor att en upplevelse i ndgon
form kan bdrja bildas (alltsd hade om hon inte varit i rummet och medveten om att hon stér
framfor just denna bild hade ingen upplevelse kunnat bli till). Hér skulle vi kunna sédga att
Griselda far en estetisk upplevelse, for hon kdnner att det inte har med nédgon “vanlig”
upplevelse att gora utan hon kénner att det ar nagot speciellt med denna upplevelse (den dr
fenomenologisk distinkt). Det som det estetiska objektet bidrar med hir, for Griselda, som
forhojer hennes upplevelse skulle t.ex. kunna vara det perceptuella (bilden ar skickligt gjord
och fargerna tilltalar henne), det kdnsloméssiga (hon élskar kdnslan av London och regn vilket

malningen ger henne), och dessutom det kontextuella (titeln forklarar nagot och hon
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uppskattar konstnéren). Tidsmarginalen for den hir upplevelsen ar oklar, jag tanker att det

inte finns nagon tidsgrins egentligen.

Avslutningsvis skulle jag kort vilja beskriva vissa fortjdnster som jag menar att denna
hybridteori har genom att den &r en hybrid-teori. Eftersom béde internalism och externalism
finns inkluderade 1 hybridteorin ger det oss mdjlighet att utnyttja badas viktigaste egenskaper.
Den hér versionen av en hybridteori dr bara en version och en enkel sddan. Det finns sdkert
flera sitt att inarbeta andra och olika delar i en hybridteori som utnyttjar bdde internalismens
och externalismens positiva sidor. Jag vill dock framforallt framhéva tva visentliga fortjanster
som jag har velat dstadkomma med den hér hybriden. Fran internalismen har jag framst velat
behalla funktionen kring vad som gor den estetiska upplevelsen speciell och fran
externalismen tagit funktioner som tillater en epistemisk koppling mellan det estetiska

objektet och den estetiska upplevelsen.

5. Avslutande sammanfattning

”Att modernisera Beardsley” — jag ténker att detta méal ar ndgot jag i alla fall har lyckats
ndrma mig i den hér uppsatsen. Jag skulle vilja hivda att jag har beskrivit ett alternativ for hur
det dr mdjligt att bevara de vésentligaste delarna i hans teori, och har dven lyckats inkludera
en del av Dickies kritik. Mina syften har varit att presentera en hybridteori mellan tva till
synes motstridiga teorier, internalism och externalism, med dndamalet att inkludera det
viktigaste frdn bada teorierna. Det som jag under den hdr uppsatsens gang har podngterat ar
att Beardsley hade mycket intressanta poédnger i sin teori, podnger som jag héller med honom
ar viktiga i en teori kring estetiska upplevelser. Nédgot som jag dock dven kunde se var att
Dickies kritik mot Beardsleys teori var vildigt stark. Jag ville att det jag ansdg var Beardsleys
viktigaste podnger samt Dickies skulle kunna komma till béttre anvéindning om de
samarbetade och kanske var en hybridteori en 10sning pé problemet. Eftersom Beardsley och
Dickie verkade ha olika standpunkter kring hur vi ska beskriva en teori kring estetiska
upplevelser blev det intressant att utga fran bade internalism och externalism med malet att

presentera en hybridteori.

Mitt syfte har alltsd varit att presentera en hybridteori. I den hybridteorin har det ingatt delar
av bade internalism och externalism, kanske en modernisering av Beardsley, och kanske ett
satt att ridda nagon del av Beardsleys teori. Den del som blev malet att bevara i Beardsley
teori, dr dven grundlidggande for en internalistisk position, handlar om en fenomenologisk
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distinkthet. For att bevara den delen blev jag tvungen att titta pd Dickies kritik som handlade
om kopplingen mellan Beardsleys upplevelse och det estetiska objektet. Dickie saknade alltsd
en funktion till hur den estetiska upplevelsen kunde skapas av det estetiska objektet och dnda
kallas fenomenologisk distinkt, kan foreslog t.ex. en induktiv undersdkning som funktion. I
min hybridteori skriver jag om en slags verklighetsforankring. Podngen fick bli att frimst sla
ihop dessa tva delar. Min tanke handlade om att ifall den delen, en externalistisk position fran
Dickies sida, kunde samarbeta med Beardsleys upplevelse sé skulle det kanske finnas ett sitt

att kunna bevara nigot av Beardsleys mest grundliggande idéer.

Jag har ocksa haft med mig en fragestédllning under uppsatsens gang som handlar om vilka
karaktdrsdrag som bor ingd 1 en teori kring estetiska upplevelser. Detta dr ndgot som min
hybridteori ska ha forklarat, jag anser med de forklaringar jag gjort i avsnitt 4 att det &r dessa
delar som ska ingd i en teori kring estetiska upplevelser (vilka jag beskrev under teorins
detaljer). Jag har forsokt vara tydlig med varfor jag anser att den estetiska upplevelsen ska
vara speciell och skilja sig frdn andra vardagliga upplevelser. Detta har jag forstas ocksa gjort

mot bakgrund av Beardsley och Dickies debatt.

For att avsluta den hér texten skulle jag kort vilja ta upp vad jag inte far med i den hér
uppsatsen, p.g.a. utrymmesbrist och for kort arbetstid. Det finns alltsé olika diskussioner som
kretsar kring det &mne jag tar upp hér, dessutom har nog de flesta filosofer framst diskuterat
estetiska upplevelser angdende andra omrdden som konstbegreppet, virdeteori m.m. Detta var
ndgot jag tidigt i uppsatsen klargjorde att jag inte ville gora, jag ville diskutera estetiska
upplevelser utan att behdva ha ett klart konstbegrepp eller att behova tillskriva den estetiska
upplevelsen nagot tydligt virde. Huruvida det for med sig nigot positivt i diskussionen kring
estetiska upplevelser utan att berora sddana dmnen &r fortfarande inte helt klart, men for mig i
den hir situationen har mitt mal med uppsatsen blivit natt. Denna aspekt tar dock inte bort
mdjligheten att diskutera konstbegreppet och vérdet hos estetiska upplevelser i relation till
min diskussion hér. Det jag helst vill se ar att diskussioner kring den estetiska upplevelsen,
konstbegreppet, och den estetiska upplevelsens virde kan vara olika diskussioner som
integrerar med varandra nir en som t.ex. filosofi vill det. Visst dr t.ex. den estetiska
upplevelsen och det estetiska objektet eller konstverket beroende av varandra men det betyder
inte att de behover diskuteras samtidigt. Med detta avslut vill jag alltsd 6ppna for andra
diskussioner om samma eller nirliggande &mnen som ska kunna samarbeta och ge insikt kring

problem jag velat belysa i min text och med mina synpunkter pa den estetiska upplevelsen.
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