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ABSTRACT

Det hir arbetet gar ut pa att férsoka ta sig an de tekniska utmaningar som finns i
forsta satsen ur Béla Bartoks violakonsert men ocksa att ga fran ett intuitivt och
oreflekterat sitt att 6va, till ett medvetet och genomtinkt 6vande som bygger pa en
analys av de tekniska svarigheterna stycket innehaller. I arbetet hittar jag och
analyserar de tekniska utmaningar som jag finner svara. Jag anvinder mig av en form
da jag tar ut de passager jag har svirt med, radar upp problemen och hittar l6sningar
till dem. Under arbetets gang har jag utvecklat min évningsmetodik och kommit allt
nirmare det medvetna Gvandet som gett ett betydligt bittre resultat dn tidigare. Med

hjalp av ljudinspelningar har jag littare kunnat na mina slutresultat.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Bela Bartoks violakonsert dr en av 1900-talets stora konserter for viola och orkester.
Den spelas fortfarande idag pd konserthus vérlden dver. Stycket ingar idag i
standardrepertoaren for viola men &r en stor utmaning bade tekniskt och musikaliskt.
Den har en stor roll hos oss violaster dd den omfattar mycket avancerad och ny teknik
som &r svar att bemaéstra. Stycket anvinds ocksa som sokningsstycke till savil hogre

utbildningar som till orkestersdokningar.

Jag kénner att jag inte har hittat en séker Ovningsmetod och ar osdker pa hur jag ska né vissa
mal och slutresultat. Jag hoppas att jag med hjélp av det hir arbetet mycket ldttare kommer att

kunna uppné det resultat jag vill. Jag har spelat stycket periodvis 1 ungefdr fem méanader.

1.2 Syfte

Det 6vergripande syftet ar att undersoka olika sitt att 16sa de tekniska utmaningar som finns 1
forsta saten ur Bartoks violakonsert. Att gé fran ett impulsivt och oreflekterat 6vande, till ett
medvetet och genomtidnkt 6vande baserat pa en analys av de tekniska svarigheterna samt hitta

de 16sningar som krévs for att arbeta fram en stabil teknisk grund som héller 1angsiktigt.

1.3 Frégestillningar

Vilka ér de tekniska utmaningarna i stycket?

Vilka konstruktiva sitt att 6va finns (som jag tidigare inte anvint) for att Gvervinna dessa

svarigheter?

Vilka insikter kan jag fa genom att spela in mig sjalv?



1.4 Metod

Da jag borjade spela Bartoks violakonsert startade jag med att analysera och ta ut de passager
jag ansag vara ett hinder for mig rent tekniskt. Dessa delar &r de jag tar upp i arbetet. Jag har
dérefter steg for steg hittat I6sningar till dessa delar som jag dokumenterat i arbetet. Genom
att spela in mig sjélv har jag blivit mer medveten om hur jag 6var och pé sé sétt kunna
korrigera och nd mina slutresultat l4ttare. Jag har ocksd anvént mig av ett liknande
masterarbete som skrevs av en tidigare student' for att jimfora och se alternativa 15sningar

frdn nagon annans perspektiv.

2. Kort om Bartoks violakonsert

Béla Bartok, Konsert for Viola och Orkester.

William Primrose, en av 1900-talets storsta violaster bad Bartok skriva en violakonsert at
honom vintern 1944.> Bartok bérjade komponera verket medan han bodde i Saranac Lake,
New York, i juli 1945. Samtidigt var han svart sjuk i leukemi och han hann aldrig slutféra
arbetet d4 han samtidigt skrev sin tredje pianokonsert och prioriterade den fore

violakonserten.

Bartok och Primrose brevvixlade mellan varandra och pratade om konserten. I ett brev bara
ett par veckor innan sin dod skrev Bartok att han nistan var klar med konserten men att han
bara skulle slutfora orkestreringen. Det visade sig inte vara sanningen. Det han hade lyckats
astadkomma var skisser av en konsert som inte alls var i nirheten av att vara fardigstilld. Nér
Bartok dog fardigstilldes verket av hans ndra vén Tibor Serly ar 1949. En annan version
gjordes av Paul Neubauer och Béla Bartoks son, Peter Bartok ar 1995. Violakonserten &r

uppbyggd 1 tre satser som spelas attacca efter varandra. Konserten hade sitt uruppférande med

1 Sebastian Lee, ”An approach to practising Bartok's viola concerto” (Academy of Music and
Drama, Gothenburg, 2013). http://hdl.handle.net/2077/33036

2 Tibor Serly, preface to Viola concerto by Béla Bartok (Boosey & Hawkes inc, 1949).


http://hdl.handle.net/2077/33036

Primrose som solist den andra december 1949 under ledning av Antal Dorati och Minneapolis

symfoniorkester.
3.0 Takt 14
Moderato, d=104 11
8 TR N T o L
f ] o I I ! :‘Hﬁ
€ a £ 1 g-» 2 1 103 2

mf

Bartoks violakonsert, sats 1, takt 1-4. Solostdmma, Viola, Boosey & Hawkes inc, 1949.

Problem:

-Intonation

-Hitta forsta tonen

Borjan pa konserten kan tyckas se ganska enkel ut. Det jag har upplevt ér att den &r otroligt
kanslig och knepigt rent intonationsméssigt. Monstret i handen dndrar sig med halvtoner hér
och dir vilket forsvarar det d& det hela tiden dr nya men nistan samma toner. Att hitta den
forsta tonen &r ocksd ett problem eftersom jag inte anvinder mig av 19s string utan borjar i

femte ldget pa D- stringen.

Losning:

Jag har for att hitta forsta tonen forst lagt handen 1 forsta ldget pd D-strangen med alla fyra
fingrar nere, ddr fjarde fingret dr A. Sedan gor jag en ligesvixling till femte laget, spelar
tonen A och jamfor sedan med den 16sa A-stringen for att hora om det &r rent. Jag har ocksa

gjort det tvartom for att veta exakt VART jag ska ndgonstans. Se notexempel nedan.



Takt 1, 6vningsexempel.

Nar det géller intonationen sé har jag insett att allt maste vara valdigt vél planerat.

Hela forsta passagen dr vildigt tajt” i vansterhanden med konstiga men nédviandiga

fingersdttningar. Jag har jobbat med att forbereda handen hela tiden infor varje ny ton for att

sdkerstélla var fingrarna ska sittas.

I borjan satte jag metronomen pa 1/4=40, tog bort de skriva notvirdena och spelade allt som

langsamma fjardedelar for att hitta och vénja handen. Se notexempel nedan.

Jag har direfter pa varje halvslag lagt pa nésta ton som kommer vilket skapar en mycket

sdkrare vansterhand dd den hela tiden vet hur den ska forflyttas innan nésta ton spelas.

1 ”’Audio 1” kan man hora mitt slutresultat.



3.1 Takt 14-17
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Sats 1, Takt 14-17.

Problem:
-Frasering

-Behélla klangen

I dessa takter jag haft problem att behélla klangen och samtidigt fa en fin frasering. Jag spelar
den fOrsta tonen a pa C-strangen i tredje 1dget och gor sedan en strangvéxling till tonen f.
Mellan dessa toner kan det 14tt uppsta en viss skrapighet (pdgrund av stingbytet), vilket
forstor deras syfte att leda till tonen ess. Det dr ocksa ett stélle 1 stycket da huvudtemat
presenteras 1 det lagre registret och ska spelas med en tjock stabil klang, - jamfort med borjan

som dr mycket léttare klangligt 1 det hogre registret.

Losning:

Fraseringen har jag 6vat pa genom att bara spela pa en ton, da jag slipper involvera
vénsterhanden och strangvéxlingar och bara kan fokusera pa klang och strakdisponering.
Diérefter applicerade jag det denna klang och strakdisponering till de forsta tre takterna (14-
16). Problemet med strakvaxlingen har jag 16st genom att inte anvinda hela C-stingstyngden 1
hogerarmen nir jag gar over till G-stangen, d C-strangen ir tjockare och behover mer tyngd
for att vibrera, men inte kan anvéndas pd samma sétt pa de andra strdngarna. Lyssna pa

”Audio 2” fOor mitt slutresultat.



3.2 Takt 21-23
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Sats 1, takt 21-23.

Problem:

-Intonation

-Obekvima brutna ackord

Problemet med de brutna ackorden &r dels att monstret i vinsterhanden dndras efter
varje slag. I slag 3 och 4 1 takt 21 maste jag anvdnda samma finger bade tonen e och
gb’. Det skapar en vildigt tajt och obekvdm handstillning samtidigt som det ska ga

snabbt. Se notexemplet nedan.

Slag 3 & 4 i takt 21.

Svérigheten med brutna ackord &r att man hela tiden ror sig mellan alla fyra stringar
och 1 det hér fallet ocksa maste dndra ackord snabbt mellan varje slag. Nar jag borjade
Ova pa det har stéllet sa insag jag att det var svért att fa rent, men ocksa att koordinera

strakvindningarna med vénsterhanden i varje slag.

At alone,



Losning:

Det jag borjade med var att ta de brutna ackorden och spela dem som dubbelgrepp (se
notexemplet nedan), for intonationens skull. P4 det hir séttet blev jag medveten om att
jag var stel 1 vanster armbége och att den fastnade 1 ett lage istéllet for att “rulla” med i
strangvaxlingarna vilket paverkar intonationen eftersom det som sker i armbagen gér

upp och paverkar det som hénder i vénsterhanden.
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Sats 1, takt 21, 6vningexempel.
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Efter att ha gjort detta - fétt in den “’rullande armbédgen” och spelat dubbelgreppen sa har
jag forberett vinsterhanden precis som jag gjorde i de forsta fyra takterna med hjdlp av

forberedelse 1 vansterhanden pa halvslag.
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3.3 Takt 36-38
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Sats 1, takt 36-38.

Problem:

-Snabba passager som ror upp och ned mellan alla fyra stringar.

Denna passage - mellan tredje slaget i takt 36-38 har jag haft prblem med da det ska ga

vildigt snabbt i tempo medan man ror sig upp och ned med stora hopp i vinsterhanden.

Losning:

Till en borjan, som alltid sa har jag borjat med att spela tonerna langsamt for att fa in de

1 vénsterhanden. Passagen inehdller snabba toner som ska vara helt jimna, vilket

forsvéras ndr det ar stringvixlingar och ldgesvixlingar samtidigt. Metoden jag anvénde

mig av var att pd olika sitt rytmisera hela passagen med dubbelpunkterade notvirden

istéllet for jamna sextondelar. Se notexempel nedan.
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Takt 36-37, ovningsexempel 4.

Efter att ha rytmiserat denna passage har jag mérkt att bdda hinderna ar sékrare och att

notviarnderna har blivit jdimnare.
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3.4 Takt 41-43
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Takt 41-43.

Problem:

-Intonation

-Kromatiskt uppét och nedéatgdende sekvenser i snabbt tempo
I denna passage ligger svérigheten rent tekniskt att fingrarana ska

fora sig upp och ned kromatiskt i liknande sekvenser. For att gora vansterhanden sdker

har jag aterigen rytmiserat hela passagen bitvis.

13



._.__L

D e _h!n% s

Takt 41, ovningsexemel 1.

B === = |
— : ! ! | , |
e e sistels Tiohe

Takt 41, ovningsexempel 2.
Losning:

For att gora vinsterhanden sidker har jag aterigen rytmiserat hela passagen bitvis.

Jag har direfter spelat sma klossar av passagen for att pa ett sakert sitt sékerstilla
handens rorelser. Att f det flode som krévs i denna del var i borjan klurigt dd jag har en
tendens att trycka hardare med fingrarna pé de lagre strdngarna, vilket inte &r en bra
kombination om det ska gé fort. Ett tips jag fick av min ldrare Johanna Persson var att
jag helt enkelt skulle vinda pd det — tyngd i strdken men léttare fingrar 1 vansterhanden.
Jag borjde 6va detta med skalor i en oktav pa de lagre stingarna, sedan overgick jag till
passagen dir problemet lag. Resultatet blev sa att jag kunde spela passagen mycket
snabbare och da vénsterhanden inte lédngre trycker blev den sékrare och léttare att
hantera. Intonationen blev pé detta sitt ocksd mycket sékrare eftersom fingrarna inte

langre behover styras med kraft utan faller pé plats av sig sjilvt.

14



3.5 Takt 70-76
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Takt 70-76.
Problem:
- Intonation

- Toner som maste forberedas pa andra stdngar 4n den som man i stunden spelar pa.

- Snabb uppétgiende passage

- Svérighet att traffa hogsta tonen

De tekniska problemen borjade i andra takten (71) d& man spelar foljande:

(e 2
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)|

Takt 71, slag 1 och 2.

Problemet ar att man i slag tva spelar f” pa A-strdngen och samtidigt ska forbereda C#

pa G-strangen tva strangar ned vilket skapar en strackning 1 vénsterhanden som gor det

15



svart att triffa tonen C# eftersom handen inte har ndgon ton pé denna sting innan.

Den blir helt enkelt tagen ur luften”. Det skapar problem med intonationen just pa
denna ton. Nésta takt (72) fungerar likadant men 4r en utvecklad version i sextondelar.
Passagen i takt 73-74 fungerar bra med langsam 6vning. Men i de sista takterna uppstar
vissa tekniska problem. Det gér vildigt hogt upp pa violan vilket &r svart eftersom
violakroppen (resonansladan) dr mycket storre én pa till exempel en fiol. Det gor att nér
véansterhanden gar hdgre upp 4n sjunde ldget s& maste handen stricka sig mer for att na

och man blir 14tt spind.

Losningar:

Det jag borjade med var att 1dgga pd C# 1 takt 71 redan pé fOrsta slaget for att védnja
véansterhanden hur det kindes. Handen blev snabbt van vid detta och efter ett tag 6vade
jag endast det sista slaget genom att lagga pa C# tonen innan den spelades. Jag fick
dérefter 14ra mig justera tonen sé den blev helt ren, dir problemet igen 14g i att jag inte
anvande mig tillrdckligt av vinster armége for att fa en bra handposition. Passagen i takt
73-76 borjade jag med att 6va ldngsamt for att sedan 6va i1 halvtempo med en vildigt
bekriftande attityd — som min lirare kallar det. Ovning da jag hela tiden tinker pa nista
ton och pa nat sétt héller en inre dialog som bekréftar det jag hela tiden gor — for att fa
in sdkerheten som kravs redan 1 ett tidigt stadie. Den hogsta tonen (g#) 1 takt 76 hade jag
1 borjan svarigheter med att tridffa men dvade in sékerheten i handen med hjélp av en
saker ldgesvixling. Nagot jag tog hjélp av extra mycket var att anvinda mig av
armbdégen for att inte behdva stricka mig for mycket med bara handen. I ”Audio 3” kan

man hora mitt slutresultat.
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3.6 Takt 102-108
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Takt 102-108.

Problem:

-Intonation

-Obekviama brutna ackord 1 hoga ldgen (Bild?)
-Strakart med legato och arpeggio kombinerat.
-Uthallighet 1 vénsterhand, ldtt att bli stel.

Den hir passagen dr den jag har haft storst problem med. Nistan allt som stér skrivet dr
nytt for mig och den kriver en otroligt nogrann 6vning redan fran start. Nar det géller
intonationen sa borjade jag pa samma sitt som 1 takt 21-22. Jag spelade passagen

genom att spela det som dubbelgrepp. Se dvningsexempel pd nésta sida.

17



Takt 102, 6vningsexempel.

Skillnaden med dessa tvé stéllen (21-22 och 102-108) &r att denna passage ligger
mycket hogre upp pa violan och resulterar i att avstandet mellan stingarna ar bredare.
Det blir nist intill omojligt att spela en ren kvint i sjitte 14get. (som denna passage
borjar 1). Vilket resulterar i att jag maste ldgga fingrarna plattare for att kunna tdcka och
na alla stringar samt rulla handen mellan varje ton. Dock har jag i efterhand insett att
det dr smatt onddigt att spela det som dubbelgrepp dé handen i sig faktiskst inte har

denna slags position nér passagen vil spelas.

Losning:

Jag borjade som vanligt att spela ton for ton. Jag insdg snabbt att den hér passagen var
krdavande 1 vansterhanden. Jag blev stel eftersom det ligger sa obekvamt vilket ledde till
att det blev dnnu svarare. For att undvika att bli van med stelheten har jag dvat detta i
vildigt sma portioner. Det jag ska ha har fatt gjort méste ske med full avslappning under
en kort tid for att sedan kunna bygga pa fler slag/takter och pd sd sitt styra mig sjélv att
bli avslappnad. Intonationen har varit riktigt svar att fa till och det dr ndgot jag 4n idag
inte har fatt till. Ndgot som hjélpte mig var att limna passagen och bara spela skalor i
hoga lagen for att endast kunna fokusera pa intonationen och vinja handen att spela i
ovanligt hoga ligen. Nar intonationen blivit béttre borjade jag 6va pa strakarten vid
sidan av- alltsd utan de skriva tonerna och bara med 16sa stringar. Arpeggiostrdk- nér
strdken studsar mellan varje ton i ett brutet ackord &r en ny teknik jag behovt lira mig.

I den hér passagen ér det kombinerat med varje halvslag Arpeggio och varannat

halvslag Legato. Jag borjade med att stycka upp det. Se 6vningsexempel pa nista sida.

18
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Genom att ldgga in en paus mellan varje halvslag sé fick jag tid att tinka emellanat.
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Takt 102, 6vningsexempel 2.

Darefter knot jag ihop det till hela slag med de kombinerade striken.
Sedan fortsatte jag pa detta vis att bygga pé fler slag fOr att 6va uthélligheten.
Nir jag gjort detta lade jag till de toner som star skrivna. Dér anvénde jag samma

ovningsmodell som ovan for att bygga upp passagen fran grunden.

I viansterhanden s har jag Gvat tonerna i ett langsamt tempo utan de skrivna straken.
Jag anvinde mig av den metod jag anvdnde mig av i borjan da jag pa halvslag
forberedde nésta ton. Med metronom jag har trappat upp det hela och slutligen nat

sluttempot jag strivat efter.
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3.7 Takt 112-117
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Takt 112-117.

Problem:

-Snabba passager 1 en blandning med stora hopp och stringvaxlingar
-Dubbelgrepp/intonation

Direkt ndr jag sdg den hér passagen tinkte jag forberedelse, forberedelse, forberedelse.
I vinsterhanden dd. Min ldrare Johanna sa precis samma sak. Hér krdvs en extremt
vilforberedd véansterhand som vet exakt vart den ska annars faller hela grunden for

dessa takter. De forsta dubbelgreppet maste hittas fran ingenstans vilket ar

problematiskt.

Losning:

I forsta takten var jag tvungen att ldra mig hitta tonen Bb ur tomma luften. Detta gjorde
jag genom att 1igga handen dar jag trodde tonen skulle vara, spelade den och

korrigerade om det behdvdes. Efter lite 6vning pé det hér séttet sa larde sig till slut

handen vart den skulle. Nar jag gjort detta la jag pé tonen Db en sext under. Resten av
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takten har jag inte haft storre svarigheter med. I andra takten borjade jag med att
forbereda vinsterhanden och anvénde mig av metoden jag anvénde mig av i takt 1-4 dér
jag pé halvslag la pa ndstkommande ton. Nar handen lért sig tonerna borjade jag

rytmisera hela passagen. Se notexeplen nedan.

M
- b 3 B D
Eb_D = 2 e T b‘\.iu-

Takt 113, 6vningsexempel 1.

M

b bs, be

|

, i
]Bi;z' EIEESS 28

Takt 113, 6vningsexempel 2.

M
bl!) bﬁ\ b"\ P b’AL
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Takt 113, 6vningsexempel 3.

M

e\
Bt

Takt 113, ovningsexempel 4.
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Detta arbete har behovt upprepas dagligen, och dr nagot jag fortfarande arbetar med.
Men det ger ett bra resultat d strék och vinsterhanden lér sig hur de ska fungera

tillsammans. I takt 116-117 har jag anvind samma metod.

3.8 Takt 135-145 (Kadens)

7
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e = : bo a i oo o ~—6
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_ 20oco a  poco dim., . _ . - - - - - -
Takt 135-145.

Problem:

- dubbelgrepp

I det hir partiet, som innehéller styckets kadens finner jag svarigheten i de skrivna
dubbelgreppen. Det som &r problematiskt med dubbelgreppen i takterna 137-139 ir att

de alltid har tonen a” pé 16s A-strang mellan varandra vilket gor att det inte blir ett

parlband av grepp som vénsterhanden kan f6lja utan de nya greppen maéste tar ur luften
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hela tiden. Det forsvarar intonationen.

Losning:

Jag borjade med att ta ut dubbelgreppen for sig och spela de i f6ljd i ett langsamt tempo.

Se notexempel nedan.

2

4
.
1

e

Takt 137, 6vningsexempel 1.

Nér handen hittat noterna la jag in den 16sa stringen emellan.

Takt 137, 6vningsexempel 2.

Nir jag gjort det la jag in en paus mellan varje slag sa jag hann ténka precis innan varje

nésta grepp.

Takt 137, ovningsexempel 3.

P4 det hir sittet 1arde sig vansterhanden hur den skulle rora sig och jag trappade sedan

upp tempot allt eftersom.
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3.9 Takt 160-161

Takt 160-161.

Problem:

- Kvint och sextskalor

- Kombinerade legato och spiccatostrak

Dessa takter &r en uppbyggnad till atertagningen av ett tidigare spelat tema och bestar av en
skala med dubbelgrepp i kvinter och sexter. Kvintskalor &r ndgot nytt for mig, och av min
erfarenhet inte alldeles vanligt forekommande. Svarigheten ligger i att f4 det rent d&

intervallet 1 sig dr sd “’rent”, sdsom kvarten och oktaven.
9

Losning:

Har har jag fatt mycket hjélp av min ldrare. Hon har berittat for mig att mycket handlar om att
luta fingrarna ritt, men ocksa genom att anvédnda mig av “den rullande armbédgen” som jag
tidigare ndmt for att f4 ordning pa intonationen. Min ldrare foreslog att dagligen dva
kvintskalor, nddvandigtvis inte den som stdr skriven hiar men att 6va kvintskalor for att védnja
sig vid hur "mekaniken” vid kvinter ska fungera. Stabiliteten i tredje och fjardefingret ar ej
densamma som 1 forsta och andra fingret. Nar jag skulle 6va kvinter med dessa fingrar gjorde
jag misstaget att 6va dessa utan stod fran de undre fingrarna pa strangen, vilket forsvérar det
hela. Om jag pé ett noterat sitt ska forsoka visa hur jag géatt till vdga skulle det se ut ungefar

sahdr. Se notexempel pé nésta sida.
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Takt 160, 6vningsexempel 3.
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4. Slutdiskussion

Vilka ir de tekniska utmaningarna i stycket?

De passager som jag har valt ut omfattar olika slags tekniska utmaningar, och i Bartoks
violakonsert dr de flesta nya for mig. Den gemensamma tekniska svarigheten jag har haft i
alla passager 4r att spela med exakt intonation vilket har med vinsterhandens tekniska

formaga att gora. Andra tekniska utmaningar jag ocksa stéllts infor ar:

- Klangliga problem som grundar sig i hur jag anvénder min strakarm
- Forberedelse 1 vinsterhanden vid snabba passager

- Kombinerade strakarter (strakteknik)

- Kvickhet i fingrarna vid snabba passager (vansterhandsteknik)

- Dubbelgrepp (véansterhandsteknik)

Vilka konstruktiva sitt att dva finns (och som jag tidigare inte anvént) for att overvinna
dessa svarigheter?

Nu i efterhand — dé jag gjort detta arbete har jag lagt mirke till att min medvetenhet om mitt
slutresultat blivit allt starkare da jag dokumenterat och analyserat nistan ett ars Ovningstid. Att
analysera och komma at problemen direkt dr nigot jag tidigare inte gjort pA samma sétt.

Jag har ocksa forstétt vikten med att spela in sig sjdlv och pé sa sitt kunna lyssna och forfina
detaljer — och kunna stéirka bilden av mitt mal.

Att jag nu pa ett genomtinkt sétt kan analysera och definiera problem for att sedan kunna

nysta ut dem pa ett effektivt satt.

Vilka insikter kan jag fi genom att spela in mig sjalv?

Det jag har kommit fram till genom att spela in mig sjdlv &r att jag frén ett annat perspektiv
bade kan se och hora saker jag inte alltid ldgger mirke till nér jag Svar utan att spela in mig
sjalv. Det som blir sjdlvklart i1 varje inspelning dr helheten — hur en fras eller en hel passage
later musikaliskt. Med hjélp av inspelningar har mitt sitt att lyssna pa mig sjdlv medan jag
Ovar fordndrats. Saker som jag tidigare lyssnat efter nér jag 6var har inte varit sa betydande
for mitt slutresultat och ju mer jag spelar in mig sjilv ju mer kan jag forutse innan jag ens
behover lyssna till inspelningen. Tidigare har jag fokuserat vildigt mycket pd smadetaljer 1

tron om att det kommer pédverka slutresultatet betydligt mer 4n att lyssna pa helheten.
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