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Sammanfattning

Jag undersoker i det hédr arbetet sdng och sdngarens roll i en populdrmusikensemblegrupp pd gymnasiets
estetiska program med inriktning musik i rskurs 2 utifrén ett genusperspektiv. Jag utgar fran antagandet att kon
ar en social konstruktion och dr performativt, det vill sdga att det konstrueras nir talhandlingar, kroppssprak och
gester upprepas kontinuerligt (Butler, 2007). Jag utgar fran foljande fragestéllningar:

*  Hur resonerar och agerar elever kring sdng i forhéllande till 6vriga ensembleinstrument analyserat
utifran ett genusperspektiv?

*  Hur hjélper ensemblesituationen elever att konstruera kon?
—  Huruvida spelar latvalet roll?
—  Huruvida spelar val av instrument roll?

Genom en observationsstudie samt en fokusgruppintervju studerar jag hur eleverna resonerar kring sang och
sdngarens roll, samt hur de konstruerar kon men hjilp av ensemblesituationen. Jag analyserar sedan materialet
utifran performativitet och heteronormativitet samt att sdngkroppen som instrument blir sjdlva tinget — alltsa ett
objekt. Resultatet pekar pa att genre och instrument ar genuskodat, att en kvinnlig sangare blir ett objekt i dubbel
bemaérkelse d& bade kvinnan och sdngaren blir objekt och att platstagande med hjilp av ljud sker pé olika villkor
beroende pa vem en &r. I diskussionen tar jag upp studiens relevans for musiklararyrket samt diskuterar olika sitt
en kan arbeta for att uppnd storre jimstilldhet i ensembleundervisningen.
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1 Inledning

1.1 Forforstielse och utgidngspunkt

Under min gymnasietid spelade jag flera olika instrument i olika sammanhang. Jag har varit
sangsolist och korsangare, spelat blockfl6jt 1 skolorkestern samt spelat gitarr i band. Dessutom
har jag bade arrangerat och skrivit musik. Jag har upplevt olika forvéntningar beroende pa
vilken roll jag har intagit. I rollen som sédngsolist upplever jag dn idag att jag tvingas bara upp
hela upptrddandet och ta ansvar for ett helt sammanhang medan jag som instrumentalist bara
har ansvar for mitt eget instrument och d@ven kunnat gémma” mig bakom sangsolisten. Saval
1 skolan som hos lokalpressen i samband med recensioner, bendmns ett framtradande som
”séngarens 1at” dven om upptradandet inkluderar bade kor, orkester och dansare samt att ett
stort arbete har lagts ned pa arrangemanget. Vidare har jag upplevt att jag som sangsolist far
ett starkt fokus pé utseende och rorelse da jag sjdlv fatt recensioner som handlade mer om hur
jag rorde mig och vad jag hade pa mig dn om sjédlva sdngframtriadandet. Jag upplever att de
manliga sangsolisterna inte drabbats av detta pd samma sitt.

Till f6ljd av mina tidigare upplevelser har jag intresserat mig for genusfrdgor. Intresset har
bland annat lett till att jag 1dst en grundkurs i genus pad 30 hp samt att jag innan det skrev,
tillsammans med Robert Widmark, uppsatsen At ge eller ta plats — en fallstudie av en
gymnasieskolas ensembleundervisning utifran ett genusperspektiv. 1 uppsatsen tittade vi pa
hur en hel popularmusikensemble agerade i friga om konskonstruerande och platstagande. Vi
undersokte ocksa liararnas perspektiv och huruvida de arbetar aktivt med genusproblematiken
eller inte samt om de anser att de har fatt med sig verktyg fran ldrarutbildningen. I uppsatsen
kom vi fram till att populdrmusik &r genuskodad. Dessa strukturer avspeglar sig sedan i
ensembleundervisningen genom att tjejer och killar har olika forvéntningar pa sig samt far
tillgdng till olika mycket utrymme. I den hdr uppsatsen har jag, forutom att ldmna
lararperspektivet till forman for ett elevperspektiv, valt att smalna av fokusomrédet till att i
forsta hand studera kvinnliga sangare. Tjejer véljer 1 storre utstrickning sang som sitt
huvudinstrument vilket ocksa dr det enda instrumentet de inte dr underrepresenterade i
(Borgstrom-Kallén, 2014, s. 148; Bjorck, 2011, s. 189-190; Lilliestam, 2009, 171).

Allt det hiar sammantaget gor att jag funderar 6ver hur attityden kring séng och kvinnliga
sangare paverkar mig som musiker och som pedagog? Vad far det for konsekvenser for elever
idag och hur kommer framtida elever att paverkas? Har kvinnliga musiker med sang som
huvudinstrument samma mdgjligheter som sina manliga kollegor — bade i samhdllet i stort och
inom skolan?



1.2 Bakgrund

Uppsatsen har sitt fokus pa estetiska programmet med musik som inriktning. Detta innebdr att
musiken dr en visentlig del av dessa maénniskors identitet. Ldrarna som arbetar pa
programmet har musiken som sitt yrke och for eleverna kan musiken antingen vara en
inkdrsport till ett framtida yrke eller ett stort och viktigt fritidsintresse (Carina Borgstrom
Kéllén, 2014, s. 2). Under de senaste artiondena har populirmusiken anvinds allt mer
frekvent 1 undervisningen. Det gor att en dérigenom kan koppla undervisningen i musik till
den musik eleverna lyssnar pa till vardags. Vilken roll spelar genus, kon och sexualitet for
skapandet av (och dven konsumtionen av) musik och vad blir konsekvenserna av detta i en
undervisningskontext — det dr en frdga som forskarna inom filten feminism, queer-teori och
musikvetenskap stéller sig (Abromo, 2011, s. 465).

Av skollagen framgar det att all utbildning skall vara likvéirdig for alla manniskor och att
skolan skall frimja ménniskors lika rattigheter oavsett kon, konsoverskridande identitet eller
uttryck, etnisk tillhorighet, funktionsnedsittning, alder, religion eller annan trosuppfattning.
Skolan skall ocksa uppmuntra eleverna att utvecklas efter sina intressen och inte efter vad
som anses vara maskulint respektive feminint. Lararen skall se till att undervisningen préglas
av ett jamstalldshetsperspektiv samt att ingen blir utsatt for diskriminering. (Skolverket 2011,
s. 5-6, 10). Dessutom sa ansvarar skolan for att eleverna far kunskaper om forutsattningar for
en god hélsa” (Skolverket, 2011, s. 9). Nagra sddana kunskaper dr vad som géller for en god
arbetsmiljo vid musikutovning. Skolverket (2011) tar hir upp belysning, elsdkerhet, ergonomi
och horselvard som nagra exempel. I det centrala innehéllet samt 1 kunskapskraven for
gymnasiekursen Ensemble med korsang nimns dessa aspekter pa arbetsmiljofragor. (s.10-11)

1.3 Syfte och fragestillningar

Syftet ar att undersoka sang och sangarens roll i en populdrmusikensemblegrupp péa
gymnasiets estetiska program med inriktning musik i arskurs 2 utifrdn ett genusperspektiv.
Jag utgar fran antagandet att kon &r en social konstruktion och ar performativt, det vill sdga att
det konstrueras nér talhandlingar, kroppssprak och gester upprepas kontinuerligt (Butler,
2007). Darfor vill jag dven undersdka synliga faktorer i agerande i repetition och samtal
eleverna emellan som styrker eller motsdger deras resonemang. Detta arbete har foljande
fragestillningar:

* Hur resonerar och agerar elever kring sang 1 forhallande till Ovriga
ensembleinstrument analyserat utifran ett genusperspektiv?

* Hur hjilper ensemblesituationen elever att konstruera kon?
— Huruvida spelar latvalet roll?
— Huruvida spelar val av instrument roll?



1.4 Tidigare forskning

1.4.1 Genusforskningens utveckling

Ordet genus borjade anviandas 1 Sverige pa 80-talet da det engelska ordet gender dversattes till
det svenska ordet genus. Amerikanska feminister borjade under tidigt 70-tal att skilja mellan
det biologiska konet ’sex” och det sociokulturella konet ”gender” for att kunna lyfta ut det
sociokulturella konet till forman for vetenskaplig- och politisk analys. Detta skedde ocksé i
Sverige pa 80-talet men da Oversattes begreppen till kon och genus. (Lykke, 2009, s. 34-35).
Detta sétt att se pa uppdelningen mellan kon och genus kallas feministisk
konskonstruktionism och har haft en ovérderlig betydelse for att kunna frigora genustinkare
frin “’konservativa, biologiskt deterministiska och kulturessentialistiska forestdllningar om
kon” (Lykke, s. 83). Skillnaden mellan dessa synsitt dr alltsd att en inom feministisk
konskonstruktionism ser det biologiska konet och det sociokulturella konet som nagot skilt
frdn varandra medan de biologiskt deterministiska och kulturessentialistiska forestidllningarna
handlar om att en blir sitt sociokulturella kon pa grund av det fasta biologiska konet. (Lykke s.
34, 83). Sedan 90-talets borjan har kritik riktats mot det konskonstruktionistiska synséttet da
forskare som Judith Butler, Donna Haraway och Rosi Braidotti menar att det &r problematiskt
att uppratthalla en dikotomi mellan kon och genus. Kon och genus dr sa sammanvévt att en
inte kan dela upp dem i tva tydliga kategorier. (Lykke, s. 35, 84-85).

1.4.2 Kvinnokroppen, sing, genus, sexualitet och singteknik

Statsvetaren Maud Eduards (2012) menar att risken att kvinnors kroppar fortingligas, &r
Overhidngande”. Hon problematiserar att kvinnor antingen uppfattas som ett manskligt subjekt
eller ett kvinnligt objekt men att ménsklighet och manlighet utan problem kan smélta
samman. Om en kvinna vill uppfattas som ett méanskligt subjekt bor hon forneka sin kropp da
den ses som en symbol for passivitet och tillginglighet. Vidare menar hon att méans kroppar
ocksa disciplineras men skillnaden hér dr dock att utifran ett feministiskt perspektiv uppfattas
kvinnokroppen som tillgénglig for mannen. Hon blir ett objekt for begér vilket 1 sin tur
kommer till uttryck pa att hon skall vara sexuellt tillganglig. (s.17-18). Ganetz (2009) menar
med stod av Laura Mulvey att i var vésterlandska kultur sa dr en man sina handlingar och inte
sin kropp. Risken dr darfor betydligt mindre att en man skulle utséttas for en varderande och
objektifierande blick p4 samma sétt som en kvinna. (s. 136)

Relationen sang, genus och sexualitet dr ett omrdde som flera forskare tidigare har tittat pa i
en visterlindsk kontext (McClary, 1991; Citron, 1993; Green, 1997; Borgerding, 2002;
Biddle & Gibson 2009). De dr eniga om att sangen dr genusmarkerad och att sdng inom en
vasterldndsk kontext har kopplats till kvinnokroppen. Kvinnor har i storre utstrickning sdng
som sitt huvudinstrument. Det dr ockséd det enda instrumentet de inte &r underrepresenterade,
det d4r med andra ord fler tjejer &n killar som har sang som sitt huvudinstrument. (Borgstrom-
Kaéllén, 2014, s. 148; Bjorck, 2011, s. 189-190; Lilliestam, 2009, 171). Typiska manliga



instrument &r istillet elgitarr, bas, trummor och saxofon. Genrer dr ocksa genuskodade,
exempelvis anses det att “tjejer mera dras till mjuka, melodiska och romatiska typer av
musik”, killar diremot ”foredrar tuffare och aggressivare stilar, som till exempel olika typer
av hardrock™ (Lilliestam 2009, 169, 171). Ganetz (2009) refererar till musiksociologen Mavis
Bayton som menar att elgitarren dr det mest maskulina instrumentet. Med andra ord, dr en
man en skicklig gitarrist dr det ett tecken pa maskulinitet. (s. 151)

Till skillnad fran alla andra instrument sa ar sdngaren inte ldnkad till ett objekt (gitarr, fiol
etc.) utan till sin egen kropp. Kroppen ar sjilva instrumentet som kvinnliga sangaren &r i ton
med. En séngare star oftast star mitt i rummet eller ldngst fram pa konserterna. Eftersom
sangaren har résten som sitt instrument hjdlper detta att objektifiera sdngaren. Som séngare
maste en alltsa, 1 storre utstrdckning dn andra musiker, forhalla sig till att ens egen kropp blir
objektifierad genom andras blickar. (Borgstrom Kéllén, 2014, s. 148; Green, 1997, s. 28).
Eftersom singarens kropp saknar kontakt med nagot ting sd finns det inte heller nagon
koppling till teknologi. Det gor att kvinnan anses naturlig i sin sang. En kvinna som sjunger i
det offentliga visar inte enbart upp sin sdng utan ocksad sin kropp da de &r sa starkt
sammankopplade. Eftersom att hon visar upp sin kropp i det offentliga anses hon vara
tillgédnglig, nast intill prostituerad och dérfor ar det acceptabelt att fornedra henne. Dock ses
det som naturligt for en mor att sjunga sitt barn till somns 1 hemmet. Om kvinnan som sjong i
det offentliga 1 princip klassades som hora sd har vi hiar inom den privata sfiren ett exempel
pa nér den sjungande modern istéllet blir madonnan. (Green, 1997, s. 29).

Ganetz (2009) refererar till Bayton som menar att kvinnors sang inom populdrmusiken ses
som “naturlig” (natur) och ett uttryck for inre kénslor till skillnad fr&n nir min spelar
instrument, vilket ses som en formaga de har skaffat sig genom hart arbete (kultur) och genom
att tillgodogora sig speciella tekniker. Att sdngen upplevs som mer naturlig beror pa att
kroppen anvédnds som instrument, vilket bekriftar synen pa kvinnan som kropp och natur.
Mannen dédremot ses som den som kontrollerar naturen genom sin féormaga att anvdnda
teknologin (s. 131). Rostforskaren Catrine Sadolin (2006) menar att for att kunna uttrycka det
en vill 1 en sang och formedla en kénsla dr sangtekniker redskapet for att kunna gora detta.
Hon far medhéll av Nanna-Kristin Arder (2009), lektor i sdng, som menar att det mest
grundldggande for en sdngare dr just sdngteknik.

1.4.3 Att ta plats med hjilp av ljud

Bjorck (2011) har undersokt hur ljud och spatialitet (med spatialitet menas rumsliga
metaforer, t ex omrade, position, att “’ta plats” och utrymme) konstrueras och anvdnds inom
populdrmusiken. Hon delar vidare in spatialitet 1 fyra tillfilliga konstruktioner: ljud,
territorium, kropp och rum. Nér en tittar pa hennes resultat visar de att ljud konstrueras (1)
som ndgot som skall 6vervinnas trots en kvinnlig rddsla for starkt ljud, (2) som en effektiv
metod for att f4 andra att vara tysta (3) som ett sétt att forstdrka normativt feminina och
hegemoniskt maskulina roster. Nir det géller rost och volym dr det alltsa ett genuskodat



problem eftersom att gora sig hord och ta plats d&r hegemoniskt maskulint medan det &r
normativt feminint att vara lagmaéld. Att 1ata mycket och starkt dr inte bara ett uttryck for att
en vill horas s& mycket som mojligt utan ocksd ett sitt att fa tillgng till flera
subjektspositioner. Med subjektspositioner menas maktpositioner som uppkommer 1 olika
kontexter. Ju fler sammanhang du tar en maktposition i desto fler subjektspositioner har du
erovrat. Den kvinnliga radslan for starka ljud har konstaterats i Bjorcks studie dér tjejer
uttrycker obehag nédr de skall spela elforstirkta instrument i en rock-ensemble da instrumenten
ar sa ljudstarka. I Greens forskning gar det dven att se en skillnad mellan tjejer och killar da
killar soker sig till de ljudstarka instrumenten till skillnad frén tjejernas avstdndstagande. (s.
107, 192, 201)

1.5 Teoretisk anknytning

1.5.1 Performativitet och heteronormativitet

Butler definierar ett performativ utifrin den amerikanska sprakfilosofen John L. Austins
talhandlingsteori. En talhandling &r ett ord som uttalas och som samtidigt sétter igdng ett
agerande. Nér Butler menar att kon &r performativt ser hon det som att upprepade
talhandlingar blir ett verktyg for att gora kon. Talhandlingar definierar hon som béade verbalt
sprak och kroppssprak. Genom att upprepa gester, séttet en pratar och val av yttre attribut
konstruerar en antingen femininitet eller maskulinitet for att gora sig begriplig som antingen
kvinna eller man. Om en talhandling upprepas tillrickligt ofta av en individ i olika kontexter
framstar detta som individens essentiella konsnatur — det naturgivna konet, fast det egentligen
handlar om talhandlingar som framforts vid upprepade tillfallen. Det som framstar som det
naturgivna konet blir en norm fér hur mén och kvinnor bor vara. (Butler, 2009; Lykke, 2009,
s. 64-66; Ambjornsson, 2004, s.15) Butler menar vidare att normen inte bara sdger pa vilket
sétt en skall vara man respektive kvinna pa utan ocksa att en skall vara det. Kategorierna man
och kvinna existerar inte bara i sig sjdlva utan far forst betydelse om en sétter dem 1 en
heterosexuell kontext. Pa detta sitt skapar en tva helt olika typer av identiteter (maskulinitet
och femininitet) som de enda mdjliga. Dessa identiteter knyts sedan ihop genom det
heterosexuella begiret mellan man och kvinna. Detta kallar Butler for den heterosexuella
matrisen eller heteronormativitet (Ambjornsson, 2004, s. 15).

Man kan sédledes tala om en heteronormativ genusordning, dir manniskor med brost
och vagina inte enbart forvintas kld och bete sig pa ett sitt som skiljer fran ménniskor
med penis, utan dven antas begéira och ha sexuella relationer med dessa »annorlunda«
manniskor. (Ambjornsson, 2004, s. 15)

Inom denna genusordning blir vissa rorelsemoOnster, visst sitt att tala och vissa sexuella
relationer mer onskvirda och begripliga dn andra. (Ambjornsson, 2004, s. 15)



1.5.2 Heteronormativitet, hegemonisk maskulinitet och normativ
femininitet

Maskulinitetsforskaren Raewyn Connell (1999) pratar om fyra olika kategorier av
maskuliniteter och hur de forhaller sig till varandra. Dessa kategorier &r hegemonisk
maskulinitet, underordnad maskulinitet, delaktig maskulinitet och marginaliserad
maskulinitet. Hegemonisk maskulinitet ar den hogst positionerade maskuliniteten och innebér
det ideal som en inom en kultur 1 en viss tid strdvar efter. D4 den stir dver bade de andra
maskuliniteterna och den normativa femininiteten sa sdkrar den hegemoniska maskuliniteten
maéans dominanta position och kvinnors underordnade position.

Ambjornsson (2004) anvénder begreppet normativ femininitet for att beskriva den av de tva
olika feminina normsystem som hade hogst status i1 de klasser hon studerade. Egenskaper som
denna grupp forkroppsligade wvar kontroll, tolerans, forsiktighet, omhéndertagande,
inlevelseféorméga och mattfullhet. De forviantades ocksé sta for en mer tolerant, empatisk och
kansloinriktad hallning till livsfragor” (s. 61). Tjejerna inom den har gruppen hade déremot
svart att uttrycka ilska och “héardhet”. Ambjornsson forklarar detta med att normativ
femininitet kan forknippas med kansloyttringar dédr en visar viss sorts kidnslor men undviker
andra. (Ibid. s. 57, 61, 63,65)

1.6 Metod och material

Studien har ett hermeneutiskt forhallningssitt. Det innebér att de slutsatser som dras och de
antaganden som gors dr kontextbundna. For att kunna se sambanden &r det viktigt att ta
hinsyn till helheten. (Larsson, 2005, s. 3-4). Jag har anvint mig av tva olika metoder i denna
studie, direktobservation och fokusgrupp. Jag besokte en gymnasieskola i en svensk storstad
och foljde en populdrmusikensemble 1 arskurs 2 under en lektion, samt gjorde en
fokusgruppsintervju tillsammans med eleverna i ensemblen en vecka senare. Nedan foljer en
redogorelse for de olika metodtyperna samt motivering till de valda metoderna.

1.6.1 Val av metod

Da mitt syfte dr att undersoka hur elever agerar i en ensemblesituation har jag valt att
auskultera pa en lektion. Om jag endast hade genomfort intervjuer tror jag inte att jag hade
fatt svar pd mina fragestillningar eftersom jag bade undersoker vad manniskor sdger och hur
de agerar. I en intervjusituation kan en inte vara sdker pd att intervjuobjekten sjdlva ar
medvetna om hur de agerar i1 verkligheten. Direktobservationer ldmpar sig nédr en misstanker
att det skiljer sig mellan vad ménniskor sdger att de gor, 1 exempelvis en intervju och sedan
vad de faktiskt gor i verkligheten (Esaiasson et al. s. 344; Kaijser & Ohlander, 2011, s. 114).
Eftersom dmnet genus kan uppfattas som kénsligt sédg jag att det finns en risk for att mina



respondenter framstiller sig sjdlva pa det sitt de vill vara snarare &n hur det verkligen agerar.
Metoden ér att foredra nir det en studerar kan vara kinsligt eller kontroversiellt. (Esaiasson et
al. s. 344; Kaijser & Ohlander, 2011, s. 114). Vid en intervjusituation kan respondenten
beskriva hur hen vill tro att hen agerar. En observation kan ocksa berdtta det sjdlvklara i
situationer, sddant som dr s uppenbart att ménniskor inte berdttar om det. Metoden &r ocksa
att foredra nir en vill studera kroppssprak och attribut. (Kaijser & Ohlander, 2011, s. 114-
115). Performativitet ar ett upprepande av bade talhandlingar och ageranden for att konstruera
kon och dr darfor en central del 1 min uppsats (Butler, 2009; Lykke, 2009, s. 64-66;
Ambjornsson, 2004, s.15) — darfor dr det vidsentligt for mig att genomféra en
observationsstudie sd att jag kan observera hur eleverna konstruerar kon.

Fokusgrupp, eller gruppintervju, innebdr att en intervjuar en grupp med utvalda individer,
sammansatta for att diskutera ett specifikt amne. Precis som vid direktobservationer sa kan en
med hjédlp av fokusgrupper studera det sociala samspelet. Det behdver inte vara innehéllet 1
vad som sdgs under intervjun som &r det priméra utan forskaren kan lika girna intressera sig
for olika formaspekter, till exempel hur nagot diskuteras snarare dn vad som diskuteras
(Esaiasson et al. s. 361-363, 368). For att kunna besvara fragan hur eleverna sjélva reflekterar
over sitt eget agerande behovde jag ha nagon form av samtal med dem. Anledningen till att
jag valde fokusgrupp framfor enskilda intervjuer var dels for att spara tid, dd denna
undersdkning &r tidsbegrinsad, men ocksa for att dven har kunna se hur eleverna interagerar
med varandra. Vem héller sig 1 bakgrunden, vem haller med och vem far oftast sista ordet? En
fordel med fokusgrupp i forhédllande till samtalsintervjuer dr att intervjuarens styrande roll inte
blir lika stor. En av podngerna med fokusgrupp som metod &r att fa igdng samtal mellan
respondenterna som dé far storre mojlighet till reflektioner och impulser. En far fram hur en
grupp gemensamt tdnker kring ett tema. Fokusgrupper ldmpar sig ocksa sdrskilt bra nir en
behandlar och berdr kinsliga @mnen. Malet 1 en fokusgrupp dr att alla skall vara med i
samtalet. Det dr min uppgift som samtalsledarens att se till si att alla far komma till tals.
(Esaiasson et al. s. 361-363, 368) Denna metod ger mig ocksa storre mojlighet att studera det
performativa dn om jag valt enskilda intervjuer som metod.

En intervjuguide har upprittats for att uppné god reliabilitet och for att ha en mall att forhélla
mig till. Bryman (2011) refererar till LeCompte & Goetz som menar att reliabilitet star for i
vilken utstrackning en undersdkning kan replikeras (s. 353). Bryman (2011) anser att en av
nackdelarna med att anvinda sig av fokusgrupper ér att en latt kan fa stora mangder med data.
(s. 463) Det stimmer 6verens med mina egna iakttagelser da jag fick stora miangder med data
att hantera. Jag har darfor 1 mitt urval av data haft fokus pd@ mitt syfte och mina
fragestdllningar och gjort mitt urval utifran dessa kriterier och pa sa vis kunnat minska
mangden data som skall analyseras. Ett annat problem &r att det kan vara svart att fa folk att
delta i en fokusgrupp och dérfor kan det vara ldmpligt att tillhandahalla ndgon form av
beloning (Byrman, 2011, s. 463). I samband med att jag gjorde min observationsstudie
passade jag ocksd pd att boka in eleverna till fokusgruppen. Jag lovade dem att jag skulle
bjuda pa fika och det tillsammans med att fokusgruppsmétet skedde i skolan pa lektionstid
gjorde att jag inte hade nigra svarigheter att fa eleverna att delta i gruppen. Bryman (2011)
argumenterar med stod av Skeggs att nir en studerar kvinnor och strukturer kring dem utifran
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ett feministiskt perspektiv, dr det viktigt att forstda dem utifran en kontext eller ett
sammanhang. (s. 401). Jag har darfor valt att gora min studie pd en grupp dar konsidentitet
och instrumentation dr blandade istéllet for att studera en grupp med enbart kvinnliga séngare.

1.6.2 Tillvigagangssatt

Studien bygger pé sex elever 1 4k 2 pd gymnasiet och en ensemblelédrare. Vid observationen,
som bestod av en ensemblelektion, repeterade eleverna tillsammans med lararen For You,
Love av Frida Sundemo. Ensemblen hade arrangerat om laten s& att den skulle passa deras
sittning. Lektionen var 1,5 timme lang och skedde i1 en ensemblesal pa skolan.
Observationsstudien genomfordes fredagen innan eleverna gick pa hostlov 2014. Mandagen
efter lovet genomforde jag gruppintervju med eleverna for att mota dem i en annan kontext dn
den rent musikaliska och for att kunna stéilla fragor. Intervjun genomfordes pa
gymnasieskolan i ett grupprum och pagick i ca 1,5 timme. Orsaken till detta var att dels hora
vad eleverna svarade pa fragorna men ocksa att se hur de svarade. Intervjun genomfordes
enbart med eleverna.

Staffan Larsson (2005) menar att validiteten kan okas genom tekniktriangulering, vilket
innebdr att en anvander sig av flera olika metoder nér en samlar in data. Jag har anvint mig av
bade observationer och intervjuer for att studera samma fenomen. Genom att jag erhéller en
samstimmighet av de data jag far in genom att anvinda olika metoder styrker jag validiteten
och detta gor i sin tur att mina tolkningar blir mer trovérdiga.

Begreppsvaliditet innebdr att validiteten Okar mellan de teoretiska definitionerna och de
operationella indikatorerna. Det innebér att en 1 operationaliseringen maste hitta acceptabla
indikatorer som dr samstimmiga med de teorier som en anvénder i observationen (Essaiasson
et al, 2007, s 64-66). Nar jag forberedde mitt arbete lade jag darfor ned mycket tid pa att
operationalisera de relativt komplexa begrepp som jag grundar min studie pa. Jag har t ex
testat validiteten empiriskt genom att anvdnda mig av parallella operationella indikatorer pa
samverkande teoretiska begrepp (Esiasson et al, 2007, s. 68-69). Den hdr uppsatsen ar en
kvalitativ studie som &dr mycket begrinsad och dérfor kan jag inte dra nagra generella
slutsatser utifran mitt arbete. Daremot kan jag jimfora mina resultat med tidigare och mer
omfattande forskning for att se om resultaten stimmer dverens.

Jag valt att anvdnda en intersektion mellan maktordningarna kon och sexualitet. Butler menar
att for att kunna analysera maktrelationen mellan kdnen sa méste en ocksa se sambandet till
sexualiteten och den heterosexuella normen (Lycke, 2009, s.118). Pa grund av studiens
begrinsade omfattning har jag inte tittat pa andra maktordningar sdsom klass, etnicitet,
funktion och élder.
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1.6.3 Urval

Jag har baserat mitt urval av respondenter pa ett antal olika kriterier. Ett av dem é&r att jag vill
studera en undervisningssituation dir det pagar mycket musikalisk aktivitet under lektionen
for att kunna studera samspelet mellan eleverna och studera sdng kontra andra instrument. Pa
sa sitt finns det mgjlighet att observera hur eleverna konstruerar performativitet, d v s jag kan
observera olika roller, kroppssprak och kommunikationen mellan elever och ldrare samt om,
och 1 sé fall hur, sdngen tar sig andra uttryck &n ovriga instrument. Jag valde darfor att utfora
mina observationer pa en gymnasieskolas Estetiska programs ensembleundervisning.
Anledningen till att jag valde gymnasiet framfor hogstadiet ar dels att det finns storre
mojligheter att studera mindre grupper pa gymnasiet. I en mindre grupp har jag mojligheten
att folja varje individ pa ett battre sitt. P4 gymnasiet har jag ocksa en forestidllning om att det
finns ett tydligare val av huvudinstrument. Dessutom eleverna troligtvis har kommit ldngre i
sin musikaliska utveckling och skapat en tydligare identitet kopplad till sitt huvudinstrument
pa gymnasiet d&n vad de gjort pa hogstadiet. Anledning till att jag vill utféra mina
observationer pa elever som har en tydlig identitet kopplad till sitt huvudinstrument ar att jag
da forestiller mig att det blir lattare att skonja att tydligare monster mellan sdngare och andra
instrumentalister.

1.6.4 Etisk hinsyn

Enligt Vetenskapsradets rapport forskningsetiska principer inom humanistisk och samhélls-
vetenskaplig forskning (2002) sa skall fyra huvudkrav uppfyllas for att skydda identiteten hos
de som deltar i undersokningen. Dessa krav &dr informations-, samtyckes, konfidentialitets-
och nyttjandekravet. Informationskravet innebdr att deltagarna i en undersokning skall bli
informerade om vad projektet handlar om, vad som forvéntas av dem och att de ndr som helst
under undersokningens gang har ritt och dra sig ur. Innan undersékningarna genomfordes
akte jag och besokte skolan och tridffade ldraren och eleverna. Dér informerade jag dem om
vem jag ar, var jag kommer ifran och vad mitt syfte var. Eleverna och liararen har sedan under
varje tillfalle vi har moétts blivit informerade om att de nir som helst har mgjlighet att dra sig
ur. Samtyckeskravet gér ut pa att samtliga deltagarna skall samtycka till att vara med i
undersokningen. Om deltagaren dr under 15 ar skall &ven malsman ldmna sitt godkédnnande.
Mina respondenter har muntligt samtyckt till att delta. Eleverna som jag har studerat och
intervjuat ar éver 15 &r men dr dnnu inte myndiga. Darfor har jag genom léraren fatt muntligt
godkidnnande av samtliga elevers mélsmin. Konfidentialitetskravet syftar till att hemlighélla
respondenternas identitet — darfor har samtliga deltagare fatt fiktiva namn. Skolan dér
undersokningen genomfordes &r inte heller nimnd 1 denna uppsatts. All insamlad data
kommer enbart att anvindas i1 forskningsdndamal vilket ar det nyttjandekravet innebér. (s. 8-
14)

12



2 Resultatredovisning

I detta kapitel kommer jag att redogora for resultatet av min observationsstudie. I 16pande text
beskriver jag kronologiskt mitt besok under en repetition med gruppen jag studerat. Dérefter
presenterar jag resultatet for fokusgruppsundersokningen under rubrikerna presentation,
ljudvolym och platstagande, val av ldat, den kvinnliga sangaren i centrum pd scenen och
kontroll pa teknik. Detta avsnitt har ingen analysdel utan materialet analyseras forst i nésta
avsnitt.

2.1 Observationsstudie

Det dr fredag eftermiddag den 24 oktober 2014, sista lektionen innan hdstlovet och jag sitter
precis innanfér dorren till ett litet ensemblerum och kopplar in min dator till ett eluttag.
Lararen Fredrik sitter och pratar med tva av de totalt sex medlemmarna i ensemblen, Maja
och Linnéa som &r de enda som har kommit dit 4n — bada tva sdngare. Resterande medlemmar
ar Anton och Oskar, som bada spelar gitarr, och tva keyboardister — Karin och William. De
kommer in 1 ensemblerummet efter hand och tar plats vid sina instrument. Nér alla dr pa plats
forklarar Fredrik att de skall jobba med en lat som de har repeterat tidigare, Frida Sundemos
lat For You, Love. Han spelar upp hennes version och gér sedan bort till William och hjélper
honom hitta ett bra syntljud. Oskar kopplar in sin gitarr medan Maja pratar med honom och
skrattar, Anton knackar i takt pa sin gitarr och Karin och Linnéa sitter och véntar. Ganska
snart darpd sitter Anton, William och Oskar och spelar var och en for sig. Anton tar inga
ackord med vénsterhanden utan spelar bara pd l6sa stringar med hogerhanden. Oskar och
William sitter och jammar samtidigt som William ocksa testar olika ljud. Fredrik uppmanar
sedan sangarna Maja och Linnéa, samt Karin som férutom att spela keyboard korar att testa
sina mikrofoner samtidigt som han stéller in ljudet. Gitarristerna sitter och spelar, Oskar med
ljud pad och Anton utan. Fredrik hjdlper slutligen Oskar med att fa ordning pa
delayinstillningarna pa gitarrforstiarkaren innan han ber William att starta trumloopen och dar
med &r lektionens forsta genomspelning igang.

Laten bryts snart av och Fredrik undrar vad det dr som brusar sa, han fragar mig om det ar
min dator varpd Oskar svarar att det dr Fredriks mobil. Oskar tar fram ett axelband och stiller
sig mitt i rummet, resterande 1 ensemblen sitter ner runt honom. Nytt forsok pa laten, Oskar
spelar leadslingorna och sedan solot, Anton spelar pa 16sa strangar utan volym, Karin lagger
harmonier och korar tillsammans med Linnéa som héller for ena Orat ndr hon sjunger,
William spelar det beatiga riffet med, som jag uppfattar det, stark volym, Maja sjunger lead
och hors okej, Fredrik spelar bas. Efter att ensemblen har spelat igenom laten sa borjar de
samtala:

— William: ”Fredrik, spelar du fel ibland?”

— Fredrik: ”Ja, det gor jag”
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— William: ”Oskar, din gitarr hors véldigt mycket!”

— Fredrik: ”Alla maste tdnka pd att spela svagare pa verserna. Ni (sangarna) hors pa
refringerna men inte pa verserna. Ni far sjunga sa tydligt ni kan pa verserna och ni andra far
halla igen.”

Fredrik gar bort till mixerbordet och hojer singmikrofonerna.

— Maja: ”Det (mikrofonvolymen) ar vildigt hogt nu”

Linnéas mikrofon fungerar inte sa Fredrik kopplar in en ny. Sedan vénder han sig till Anton
och fragar:

— Fredrik: "Kommer du ihdg hur du ska spela, Anton?”

— Anton: ”Jag kommer inte ihdg ackorden”

Ensemblen spelar aterigen laten men Fredrik bryter snart d4 han anser att det dr for starkt.
Oskar konstaterar att det dr lite oklart hur formen 4r och forklarar for William och Karin hur
den skall vara, Linnéa och Maja sitter och vantar. De spelar laten igen och Oskar improviserar
thop ett eget intro innan latformen borjar som bestimt. Anton spelar det Fredrik har visat
honom och nu hors hans gitarr for forsta gdngen. Linnéa héller fortfarande for ena oOrat nér
hon sjunger.

Efter att de har spelat igenom laten foljer ett samtal.

— William: ”Det kdnns som att vi dr otajta. Det kdnns som att gitarrerna &r vildigt starka.”

— Fredrik: ”Ni méste spela mer dynamisk — ta ansvar for att sangen hors.”

— Oskar: ”Jag hor inte gitarrerna alls.”

— Fredrik: ”Vad kan ni séngare tinka pa? Vet ni vad jag tinker pa?”

— Maja: ”Vad tdnker du pa?”

— Fredrik: ”Ni som sjunger stimman far inte bli laga.”

— Oskar: ”Det kidnns som att alla spelar olika ackord péa refringen.”

Fredrik reder ut ackordf6ljden med kompet genom att lyssna igenom originalet och sedan
diktera ackorden samtidigt som kompet spelar. Maja sjunger med. Fredrik ber gitarristerna ta
paus 1 verserna sa att saingen skall komma fram béttre.

Repetitionen fortsdtter. Anton, Oskar och William spelar vid upprepade tillfdllen under
lararens genomgéngar med nagon annan av ensemblemedlemmarna. Oskar och William
diskuterar huruvida gitarrerna borde vara med péd andra versen eller inte. Fredrik visar Anton
igen hur han skall spela och undrar om han inte har kollat pa filen som han skickade. Anton
svarar med att han inte kunde 6ppna filen och dérfor inte tittat pa laten. Fredrik instruerar
korsangarna och vill att de skall sjunga mera luftigt — ”tdnk dnglakor”. Han konstaterar ocksa
att Maja, Karin och Linnéa inte fraserar likadant och tar med dem till ett annat rum for att 6va
pa det. Jag blir kvar i rummet med Anton, Oskar och William som fér i uppgift att fundera pa
hur de skall spela i verserna. Nér Fredrik och tjejerna har gatt ut sa borjar killarna jamma,
Anton for sig sjdlv och Oskar och William tillsammans, sedan diskuterar Oskar och William
gitarrpedaler. William bdrjar titta pa sin mobil och Oskar gar dver till att spela rockriff. Oskar
sdger sedan till Anton att de skall 6va pa laten som de skall spela ihop. De dvar nagra minuter
och sedan gar Anton fram till Oskar och borjar skojsparka pd hans fotter, direfter tar han
mikrofonen och borjar skriksjunga for att sedan gé Gver till falsettsdng — allt pa ett skdmtsamt

14



sétt. Anton byter repertoar till Lilla Snigel/ som han sjunger med stingd mun — dér efter river
han av Bd Bd Vita Lamm. Oskar borjar ater igen att spela rockriff.

Fredrik och tjejerna kommer tillbaka. Da Anton har tagit Majas mikrofon sétter hon sig
istillet vid hans gitarr men de byter snabbt tillbaka d& ingen av dem tyckte att ett permanent
byte var en bra idé. De spelar laten igen, korsangarna ger ett sdkrare intryck @n forut men
haller fortfarande for ena orat nir de sjunger. Oskar konstaterar att han inte hor sin gitarr,
resten av ensemblen hdvdar att de hor honom mycket bra. Linnéa har problem med ett stélle
pa stdmman, darfor gar Fredrik och hon ivédg for att repetera det i ett annat rum. Maja gor en
gubbe av ndgot stéltrddliknande som hon hittar och sedan visar for Oskar, hon berdmmer
sedan William for hur han spelar. Oskar borjar spela blues och Maja ér snabb pa att klappa
med. Anton spelar med, fast pd alla 16sa strdngar och Karin tar upp sin mobil. Oskar tar
initiativet till att borja spela pa Justin Biebers Baby och alla utom Karin sjunger och spelar
med. Anton sjunger utan mikrofon och spelar pa 16sa strangar och William testar nya ljud pa
sin keyboard under laten. Fredrik och Linnéa kommer tillbaka och Fredrik konstaterar nojt:

— Fredrik: ”Jag och Linnéa har sjungit samma fras MASSA ganger”

— Maja: "Inspirerande” sdger hon och ler skdmtsamt

Fredrik hdmtar in nagra andra elever utanfor rummet och forklarar att de nu skall spela infor
publik varpd Maja skdmtsamt utropar ett ’Oh my God”.

Efter att de har spelat igenom laten med ett stort fokus for publiken sa berommer Fredrik
Linnéa for hennes sdng, Maja och Oskar instimmer. Fredrik foreslar att de skall spela en
dubbelrefrang 1 slutet varpd Oskar istéllet foreslar att han skall spela ett gitarrsolo 1 slutet.
Maja rostar for gitarrsolo da hon menar att hon blir trétt 1 rosten av att sjunga en
dubbelrefrang. Lektionen lider mot sitt slut och Fredrik séger att han vill att gruppen skall
komma iordning snabbare till ndstkommande lektioner sa de kan komma igdng med att spela
tidigare — han far medhall av Maja. De spelar igenom léten en sista gang och Maja spelar in.

— Maja: ”"Néde den som spelar fel” sdger hon skamtsamt innan de bdrjar spela

— Fredrik: ”Jag kommer definitivt att spela fel.”

Nar de spelar igenom laten sjunger Maja fel pa ett stille, hon vinder sig da till Linnéa och
grimaserar illa. Oskar spelar ocksa fel pa ett stille och viander sig dé till William och skrattar
tillsammans med honom.
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2.2 Fokusgrupp

2.2.1 Presentation

Jag tréffar Oskar, Maja, Anton, William, Linnéa och Karin méndag eftermiddag den 3
november 2014. De har precis kommit tillbaka till skolan efter en veckas hostlov. Vi tréiffas i
ett grupprum pa skolan dér jag har dukat upp fika. Gruppintervjun inleds med att klargora vad
alla spelar for instrument och vilka musikgenre de kdnner sig mest hemma i. Nu foljer en kort
presentation av eleverna. Oskar har elgitarr som huvudinstrument samt piano och bas som
biinstrument. Han borjade spela piano som liten men gick sedan over till gitarr pa grund av att
han mest lyssnade pa rock under sin tidiga tonarstid. Nu for tiden blir det mest elektronisk
musik. Maja har sdng som huvudinstrument och piano som sitt biinstrument. Hon har sjungit
sé ldnge hon kan minnas, mycket via kyrkan dér hon ocksa har sjungit i kor som yngre. Piano
blev det naturliga kompinstrumentet s& hon kunde ackompanjera sin sdng. Musikaliska
forebilder just nu dr bland andra Laleh, Frida Sundemo, Amanda Jensen och Veronica
Maggio. Anton har gitarr som huvudinstrument och sang som biinstrument. Han tror att det
var hans pappa som var inspirationen till att borja spela gitarr da pappan spelar sjdlv. Han
borjade pa kulturskolan och tog gitarrlektioner dir. Sangen valde han nédr han bdrjade
estetiska programmet. Mycket for att han behovde vilja ndgot men ocksé for att det ar kul att
kunna sjunga till sitt eget gitarrspel. Anton lyssnar mest pa hip-hop och rap men har Ed
Sheeran som forebild i séngen. Williams huvudinstrument dr piano och hans biinstrument pa
skolan dr bas. Han har alltid haft ménga instrument hemma d& bada hans fordldrar spelat
mycket. Att just piano blev huvudinstrumentet beror pa att det dr det instrument som William
kidnde att han blev bést pa. Att han valde bas som biinstrument i skolan var for att han har
spelat mycket gitarr och da kéndes det kul att vélja nagot som paminde om det fast dnda lite
annorlunda. Tidigare lyssnade William mest pa 70-tals rock men nu mera blir det mest
elektronisk musik. Linnéa har endast sing som instrument och tar alltsd hela sin lektionspott
for instrument pa sitt huvudinstrument. Hennes mamma 4r en stor inspiration till att Linnéa
sjunger eftersom mamman, enligt Linnéa, &r vildigt duktig. Hon lyssnar mest pa R&B och
har Christina Aguilera och Rihanna som forebilder. Karin har piano som huvudinstrument och
sang som biinstrument. Hon har spelat piano sedan hon var 6 ar och alltid sjungit, ndr hon var
liten sjong hon 1 kor. Karin lyssnar mest péd elektronisk musik men sjunger helst soul. India
Arie dr en forebild.

2.2.2 Ljudvolym och platstagande

Vi diskuterade ljudvolym i ensemblesalen, huruvida volymen ar for stark eller inte och
om den stiger under lektionens gang. Oskar och William ar inte av den uppfattningen
medan Maja daremot tycker att ljudnivan ar for hog.

— Maja: Vi ligger ju pa bristningsgridnsen varje gang, det dr snudd till rundging varje
lektion.”

16



Hon berittar vidare att hon har forsokt anvinda musikdronproppar men att hon da inte hor sig
sjalv vilket hon upplever som besvérligt ndr hon sjunger. Oskar anser att det dr svért att spela
tyst da en maéste anpassa sig till trummorna. Bade han och William tycker ocksa att
ljudvolymen egentligen inte dr for hog. Maja framfor att hon visst anser att volymen &ar for
hog och Linnea sdger att hon haller med Maja.

— Linnéa: ”Jag tycker som Maja att den ar for hog [...] for att det ar svart att halla en san
ljudniva sjilv med instrumenten.”

— Maja: ”Ja och sen sa hor man alltid s& hér, sjung starkare”

— Linnéa: "Mm”

— Maja: "Men det kan man inte gora heller”

— Linnéa: "Nej”

— Maja: ”Det handlar ju inte bara om att horas utan det handlar ju ocksa om att faktiskt
formedla nagonting och nir man sjunger en lat som é&r, alltsd man kan ju inte std liksom och
skrika pa hela tiden for det kan man bara gora péd vissa latar och man kan inte gora det hela
tiden och det blir lite oproffsigt bara, aa men om du vill horas far du vil sjunga hogre — Nej,
eller starkare — Nej det tdnker jag inte gora!”

Maja menade da att det handlar om att spela svagare totalt sett. Jag stiller da fragan om de
upplever att det dr nagot sdrskilt instrument som hors extra mycket och som Overrostar
sangen. Maja svarar da att det &dr gitarren som hors mest. Min foljdfraga blir da om det alltsa
ar gitarren och inte trummorna som hdrs mest. Maja sdger da att s& ar det, men det ar
trummorna en anpassar sig efter och da maéste en kanske spela starkare pa de andra
instrumenten fOr att inte trummorna skall ta Gver.

2.2.3 Val av lat

Vi diskuterade hur latvalet For You, Love skett till den ensemblelektionen jag observerade.
Efter en diskussion kom de fram till att ldraren valt laten av den anledningen att de redan
spelade Ain’t it fun av Paramore. Lararen Fredrik hade pratat med Maja och forklarat att han
tyckte att Ain’t no fun passade Linnéa battre men att han tyckte att Maja hade sjungt en Frida
Sundemo-lat bra terminen innan. Darfor hade han valt For You, Love till ensemblen och
tyckte att Maja skulle sjunga den.

— Maja: [...] ”for det var ju Fredrik som gav forslaget, for han pratade med mig pa lunchen att
den Paramore passar Linnéa vildigt bra singmaissigt och den passar kanske inte mig lika bra
genremassigt, alltsa sa vad jag brukar sjunga och da sa han att han hade valt Frida Sundemo
for att badda vi skulle fa kénna att vi var bekvidma”. Jag bad eleverna beskriva For You, Love
och de ansig att den 1 sitt ursprungliga arrangemang var lite konstig och att musiken var
datagjord. Efter de arrangerat om laten, gett den ett mer gitarrsound, kidnde sig dock eleverna
mer bekvidma och hemma med den egna tolkningen.

— Oskar: ”Det kdnns hemma, det fick ett annat sound nér vi gjorde det.”

De beskrev den som att sdngen &dr ganska “’soft” medan musiken &r mer rd och aggressiv.

— Maja: “Jag skulle séga att instrumenten har ett visst sound och en viss kénsla medan séngen
ar en helt annan men de passar dnda ihop liksom.”
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— William: ”Dom (instrumenten) later ju aggressivare tycker jag”
— Oskar: ”Ja det tycker jag ocksa”

2.2.4 Den kvinnliga singaren i centrum pa scenen

Maja tycker det &dr roligt med sang, mycket for att hon upplever det som ett dynamiskt
instrument som en kan fa fram mycket kénsla genom och pé sé sitt formedla ndgonting. Hon
sdger dock att hon tycker det dr nervost eftersom hon som sangare hamnar 1 centrum. Linnéa
sdger att hon tycker det &dr kul att hamna 1 centrum men att det ocksa kan vara véldigt jobbigt
da hon blir nervos av det. De diskuterar vidare att det dr viktigt att hitta 1atar som en kénner
sig bekvdm med som sangare. Maja berittare ocksa att lararen sagt till henne att hon skall
tdnka pa att vinda sig utat — mot publiken men att de ovriga instrumentalisterna inte fatt en
sddan uppmaning. Jag stiller hir frigan om vems uppgift de anser att det &r att kommunicera
med publiken och far féljande svar:

— Oskar: ”Jag ser det inte som nagons uppgift utan jag tinker vil att man ska halla koll pa sig
sjdlv bara, jag ser inte det som en helhetsgrej, varje man héller koll pé sig sjilv.”

Vi borjar da diskutera hur de sjdlva gor nir de ser pé ett upptrddande — vem tittar de sjélva pa
och varfor?

— William: “Jag tycker det ser bra ut nér folk ser ut att tycka om det dom gor och inte bara se
helt doda ut liksom.”

— Maja: ”Jag tycker att min blick dras till den som ser mest ut sd hir, ser ut att tycka om det
den gor och ser engagerad ut t.ex. for manga kan ju tdnka att det dr sdngaren man tittar pa for
den star ldngst fram och liksom s& dir men sd behover det inte alls vara utan jag tdnker att
man kan titta pa, vem som helst kan dra &t sig fokus liksom s&, sd det ar lite olika.”

Lite senare kommer vi in pd hur band ofta placerar sig pd scenen. Jag stéller fraigan hur det
hade varit om trummisen hade stétt langst fram istéllet for att sitta ldngst bak och gruppen
borjar diskutera. Efter att ha varit inne pé att det blir opraktiskt d& trumsetet tar s& mycket
plats kommer de fram till att det &nd4 &r viktigt att singaren hamnar i fokus.

— Oskar: ”Séngaren ar ju den som har mest kontakt med publiken tycker jag 1 alla fall.”

— William: ’Sang dr ju det enda instrumentet ddr man anvander ansiktet 1 alla fall hela tiden
liksom det &r det man vill se.”

— Maja: "Kommunicerar via ord.”

— Oskar: ”Ja”

Vi diskuterar vidare kring sang och varfor en véljer det instrument en véljer. Maja menar att
sangen sticker ut fran de andra instrumenten dé rosten till skillnad fran andra instrument &r
nagot en har och inget en utvecklar genom arbete. Hon far hiar medhall av Oskar.

— Maja: “Alla har ju faktiskt forutsdttningar att bli en vérldsberdmd trummis men alla har inte
forutséttningar att bli Beyoncé liksom.”

— Oskar: ”Nej det ar sant.”

— Maja: ”For det dr na’t man fods med, rosten.”
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2.2.5 Teknikkontroll

Vi diskuterade huruvida olika instrumentalister har kunskap om musikteknik och i sa fall
varfor. Maja framfor da att en forstarkare t ex far en ju oftast skota sjdlv medan mixerbordet
star langt ifrdn sangaren sa det finns ju ingen majlighet for en sangare att skiota den tekniska
biten sjalv. Darfor blir det heller inte lika naturligt for en sangare att lira sig att stdlla in olika
effekter och ljudstyrkor. Oskar haller med och framfor ocksa att han knappast tror att Maja
sjunger med mick nédr hon 6ver hemma och dé blir det ju ocksa svérare att anvinda sig av
mickinstéllningarna pa upptriddanden.

— Oskar: ”Jag sitter ju hemma med forstarkaren med tusentals knappar och spelar, hemma
liksom, sa jag anvinder ju det.”

Maja sdger da att det dr precis samma for dem som spelar synt — dir héller en ju hela tiden pa
med olika instéllningar.
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3 Analys

3.1 Ljud och teknik

Bjorck (2011) menar att ljud dr ndgot som konstrueras som nagot som skall dvervinnas trots
en kvinnlig rddsla for starkt ljud. Vidare anser hon ljudet vara ett sitt att forstdrka normativt
feminina och hegemoniskt maskulina roster. Att l1dta mycket och starkt gor en inte bara for att
horas och synas utan det dr ocksa ett sitt att fi flera subjektspositioner. Om en kopplar detta
till fokusgruppsintervjun framgér det tydligt att tjejerna upplever musiken som for stark och
att de inte hors nir de sjunger medan killarna inte alls upplever det pé detta sitt. Vidare foljer
en diskussion om att en maste anpassa ljudet till trummorna — trots att det inte finns nagra
trummor i denna ensemble och det dr gitarren som hors mest. Jag ser tydliga samband med
min intervju av fokusgruppen och det Bjorck sdger om att ljudet skall 6vervinnas. I intervjun
med gruppen framstills Maja lite som den pastridiga som bara gnidller om att det spelas for
starkt. Vidare att ljudet anvinds som ett sétt att stirka det normativt feminina och det
hegemoniskt maskulina vilket kan kopplas till de uppfattningar killar respektive tjejerna har
om ljudet, genom att tjejerna vill ha det svagare och killarna vill ha ett starkare och mer
aggressivt ljud. P& sa sitt forstirker de ocksa sina positioner som feminina respektive
maskulina. Att till exempel gitarren later mest kan darfor ses som ett sitt att skaffa sig fler
subjektspositioner. En kan ocksa se av studien av observationsgruppen att lararen papekar att
det ar allas ansvar att singen kommer fram. Oskar far ocksa flera papekande om att gitarren ar
for stark, vilket han inte alls instimmer i. Linnéa héller ofta for ena 6rat nir hon sjunger — det
tolkar jag som ett sdtt for henne att forsoka hora sig sjdlv ndr hon sjunger eftersom hon
upplever musiken som for stark.

Green (1997) menar att eftersom sangarens kropp saknar kontakt med nagot ting sé finns det
heller inte nagon koppling till teknologi. Ganetz (2009) refererar till Bayton och séger att
mannen ses som den som kontrollerar naturen genom sin forméga att anvinda teknologin. Nér
vi diskuterar 1 fokusgruppen sdger Maja att sangare inte anvédnder teknologin s& mycket
eftersom mikrofon endast behdovs 1 samband med ensemblespel medan Gvriga
instrumentalister (gitarrister, keybordister etc.) stiller in sina instrument sjidlva. Detta gor att
det inte blir lika naturligt for sangaren att halla pa med instéllningar. Oskar inflikar att han
inte tror att Maja 6ver sdng med mick ndr hon 6var hemma, vilket Maja bekréftar. Oskar
menar dd att eftersom han sjélv alltid har sin forstirkare, med som han sdger tusentals
knappar”, nir han 6var hemma s blir han ocksa ddrmed béttre péd att hantera tekniken. Maja
betonar vidare i intervjun att hon tycker det &r roligt med sang for att det dr s dynamiskt och
for att den formedlar en kinsla. Det styrks ocksd av Baytons teori att sdngen ar ett uttryck for
inre kénslor till skillnad frdn ndr mén spelar instrument, vilket ses som en formaga en har
skaffat sig genom hart arbete (kultur) och genom att tillgodogora sig speciella tekniker. Att en
upplever sangen som mer naturlig.
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3.2 Siangen som nigot en ”har”

Bayton menar att kvinnors sdng ses som “naturlig” (natur) och ett uttryck for inre kénslor, det
vill sdga som en medfodd formaga, till skillnad frdn ndr ménnen spelar ett instrument, vilket
ar ett resultat av hart arbete (kultur). Anledningen till detta menar Bayton ar att kvinnan
anvénder sin kropp som instrument och det 1 sin tur bekriftar synen pa kvinnan som kropp
och natur. (Ganetz, 2009, s. 131). I min intervju med fokusgruppen siger Maja att sangen
skiljer sig fran andra instrument och att en fo6ds med formagan att kunna sjunga. Nér det géller
andra instrument maste du utveckla dig genom hart arbete. Hon sdger att alla har
forutséttningarna att bli en vérldsberdémd trummis men att alla inte har forutsittningarna att bli
en Beyoncé. Med andra ord — kvinnan som sjunger har en naturlig formaga medan mannen
som spelar instrument har fatt jobba hart for sina fardigheter. Sadolin (2006) och Arder
(2009) pekar istéllet pa att forutsédttningen for en sdngare att formedla den kédnslan hen vill &r
att tillgodogora sig sangteknik. De menar med andra ord att sdng inte dr ndgon naturlig
formaga utan, precis som andra instrument, ett resultat av hart arbete. Vidare framkom det i
intervjuerna med fokusgruppen att ldraren hade valt latar till Maja och Linnéa som skulle
passa deras respektive roster. Detta forstarker ytterligare Baytons teorier att kvinnans formaga
ses som naturlig — en maste anpassa latvalen till hur hon sjunger och inte vélja latar och
darefter utveckla sangarens formaga med hart arbete sa att de kan framfora laten. I intervjun
sdger Maja ocksa att hon tycker det dr roligt med sédng for att hon genom sang létt kan
formedlar en kénsla, ndgot som hon tycker ar viktigt. Detta kan kopplas till Baytons teori om
att sangen &r ett uttryck for inre kénslor vilket det krdvs en naturlig fallenhet for. Det kan dven
jamforas med Ambjornssons (2004) undersokning av tvd normsystem bland tjejer 1 olika
gymnasieklasser dir den grupp (samhdllstjejerna) som ansdgs ha hogst status vérdesatte bland
annat egenskaper som omhindertagande, inlevelseforméaga, maéttfullhet samt sta for en mer
kansloinriktad hallning (s. 61). Majas instdllning till att l&gga stor vikt vid att formedla en
kinsla kan alltsa bade forklaras med att det forvéntas av henne som sangare, da sdng ses som
nagot naturligt fran kroppen, och som ett sitt for henne att konstruera femininitet.

3.3 Kvinnan och singaren som objekt

Eduards (2012) menar att en kvinna antingen ses som ett ménskligt subjekt eller ett kvinnligt
objekt. Vill hon uppfattas som kvinna ar risken dverhdngande att hon objektifieras och gors
till ett begér for mannen (s. 17-18) Ganetz (2009) dr av samma &sikt och menar med stéd av
Mulvey att kvinnor ofta utsétts for virderande och objektifierande blickar. Sdngaren, som ofta
ar kvinnan, (Borgstrom-Kéllén, 2014, s. 148; Bjorck, 2011, s. 189-190; Lilliestam, 2009, 171)
star vanligtvis mitt i rummet eller langst fram pé en konsert och hamnar dir med 1 fokus bara
genom sin placering. Da rosten dr det enda instrumentet som finns inuti kroppen och inte som
ett objekt utanpa sa blir istillet singkroppen objektet. (Borgstrom Kaéllén, 2014, s. 148; Green,
1997, s. 28). I min undersokning sdger Maja att hon tycker om att sjunga men att det kan
kdnnas jobbigt att alltid hamna i centrum. Linnea sédger att hon i och for sig tycker om att vara
1 centrum men att hon samtidigt ocksa tycker att det blir jobbigt och att hon blir vildigt nervos
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av det. Bada tjejerna uppfattar hér att de som sangerskor hamnar i fokus och upplever att det
ar pressande. Med utgéngspunkt ifrdn teorierna om att kvinnokroppen och sangkroppen
betraktas som ett objekt for den manliga blicken sa &r det inte konstigt att de upplever
situationen pa det sdttet. Utifran att bade kvinnans kropp och sangarens kropp betraktas som
ett objekt anser jag att vi kan tala om att den kvinnliga sdngkroppen blir dubbelt objektifierad.

Metoden direktobservation ldmpar sig ndr en misstinker att &mnet en studerar kan vara
kansligt eller kontroversiellt. Vid en intervjusituation &r risken stor att respondenterna séger
vad de borde tycka eller gora, istéllet for vad de faktiskt tycker eller gor. (Esaiasson et al. s.
344; Kaijser & Ohlander, 2011, s. 114). Vid ett tidigt skede i intervjun frigar jag eleverna
vem i ensemblens ansvar det dr att kommunicera med publiken. De menar da att det ar allas
lika ansvar och att nir de sjdlva dr publik sa varierar det vem de sjdlva tittar pa. Senare i
intervjun pratar vi om samma sak igen fast d& med ingangen hur olika instrumentalister
vanligen brukar vara placerade péa scenen. Jag stéller fragan hur det hade varit att ha
trummisen lidngst fram och eleverna invinder mot detta och menar att det hade wvarit
opraktiskt. Med utgédngspunkt i denna diskussion kommer de sedan fram till att sdngaren bor
std langst fram da det ar hen en vill titta pa. Jag tycker att detta scenario dr intressant av flera
aspekter. Dels bekriftar detta ytterligare sangarens roll i centrum och objekt men det ar ocksa
intressant att se hur de presenterar olika uppfattningar om samma sak bara genom att ha lite
olika ingdngar 1 &mnet. Jag uppfattar deras forsta uttalande som ndgot de borde tycka som de
uttrycker nér de direkt svarar pa en fraga. Nar de ddremot har en annan ingang och jag inte
bad dem svara direkt pd fragan sd kom en annan asikt fram.

3.4 Konstruerar kon med hjilp av laten

Butler beskriver kon som performativt vilket innebér att talhandlingar upprepas for att pd sa
vis konstruera kon. Det som uppfattas som det naturgivna konet menar alltsd Butler inte
existerar utan dr nagot en hela tiden gor. (Butler, 2009; Lykke, 2009, s. 64-66; Ambjornsson,
2004, s.15). Kategorierna man och kvinna far, enligt Butler, forst en betydelse om en placerar
in dem 1 en heterosexuell kontext. Genom detta skapar en tvd helt olika identiteter
(maskulinitet och femininitet) som &r de enda mojliga. Dessa tva identiteter knyts sedan
samman genom det heterosexuella begdret mellan man och kvinna. Detta bendmner Butler
som den heterosexuella matrisen eller heteronormativitet (Ambjornsson 2004, s. 15). Vidare
anvénder sig Ambjornsson (2004) av begreppet normativ femininitet nar hon beskriver den av
de tva olika feminina normsystem som har hogst status i de klasser hon studerat. Egenskaper
som den gruppen uppvisade var kontroll, tolerans, forsiktighet, omhéndertagande och
mattfullhet. Tjejerna forviantades ocksa “’std for en mer tolerant, empatisk och kinsloinriktad
hallning till livsfragor” (s. 61). Ddremot hade tjejerna svarare for att uttrycka ilska och
“hardhet”. Enligt Ambjornsson kan detta forklarad med att normativ femininitet forknippas
med vissa kédnsloyttringar men att en undviker att visa andra typer av kénslor (Ibid. 2, 57, 61,
63, 65). Enligt Lilliestam (2009) ar genre ocksd genuskodad och menar vidare att tjejer
tenderar att dras till ”mjuka, melodiska och romantiska typer av musik” (s. 169).
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Nar eleverna beskriver laten sd sidger de att musiken och sdngen skiljer sig at genom att
musiken mer aggressiv medan sangen beskrivs som mer soft. Vidare sdger deras ldrare att
tjejerna skall sjunga luftigt och att de skall tdnka &nglakdr. Detta kan kopplas till den hogsta
statusen inom femininiteten, den normativa femininiteten, dar typiska egenskaper &r
mattfullhet, kontroll, tolerans, forsiktighet och méttfullhet. Genom att hélla sangen soft visar
tjejerna upp dessa egenskaper. Genrer ocksa ar genuskodade och framfor vidare att tjejer ofta
dras till "mjuka, melodiska och romantiska typer av musik”. Detta styrker tesen om att
genom latvalet och sittet att arrangera laten skapar en normativ femininitet och hjdlper
eleverna att konstruera kon.

Den hegemoniska maskuliniteten dr den hdgst stiende maskulinitet som alla inom en viss
kultur och vid en viss tid vill strdva efter. Den dr dverordnad sévil alla andra maskuliniteter
som den normativa femininiteten. Pa sa vis sédkrar den hegemoniska maskulinitet dessa méns
Ooverordnande position gentemot kvinnor. Connell (1999) anser att elgitarren dr det mest
maskulina instrumentet och att kunna spela elgitarr bra dr darfor ett tecken pa maskulinitet.
Lilliestram (2009) hdavdar att olika musikgenrer ocksa genuskodade, killar anses da foredra en
raare och mer aggressiv form av musik. Ganetz (2009) menar att elgitarren dr det mest
maskulina instrumentet. Eleverna berittar under intervjun att de har arrangerat om laten och
lagt pa mer gitarrer. Vidare sédger de att i laten sd dr musiken raare och mer aggressiv dn
sangen. Den rda och aggressiva attityden 1 musiken samt att ensemblens egna arrangemang &r
mer elgitarrbaserat dn originalversionen hjilper hir killarna att konstruera maskulinitet.

Bjorck (2011) menar att ljud konstrueras som att sitt att forstirka de normativt feminina
rosterna och de hegemoniskt maskulina rosterna. Rost och volym ér ett genuskodat problem
och ett sétt att gora sig hord och ta plats. Genom att lata mycket och med en hog ljudvolym
far en ocksa mer makt da en kontrollerar ljudrummet. I observationsstudien framkommer det
vid upprepade tillfdllen att musiken Overrostar sangen. Tjejerna haller exempelvis for ett 6ra
for att kunna hora vad de sjdlva sjunger. Samtidigt sa uppmanas tjejerna av Fredrik att sjunga
mer dnglalikt vilket gora att kombinationen rdare musik och mjukare sang ger forutsittningar
till att musiken kommer att overrosta sangen. Nar Fredrik foreslar dubbelrefrang i slutet pa
laten ger Oskar istdllet forslaget gitarrsolo, som han sjdlv 1 s& fall skulle spela, som
motforslag. Oskars agerande, sett i ljuset av Bjorcks tankar om att maktpositioner kan erdvras
med hjélp av platstagande genom ljud samt Baytons konstaterande att elgitarren dr det mest
maskulina instrumentet, skulle hjdlpa Oskar att konstruera maskulinitet och f mer makt.
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4 Diskussion

I detta avsnitt besvarar jag mina fragestillningar. Darefter diskuterar jag studiens relevans for
musikldraryrket och fortsatta forskningsomraden

4.1 Studiens resultat och generaliserbarhet

4.1.1 Sang jaimfort med andra instrument

Inledningsvis stéllde jag fragan om hur elever resonerar och agerar kring sang i forhallande
till 6vriga ensembleinstrument analyserat utifrdn ett genusperspektiv. Jag undersokte ocksa
om det finns ndgon motséttning mellan resonemang och agerande. Jag har kommit fram till
tre olika aspekter pa hur sang skiljer sig fran de dvriga instrumenten enligt elevernas synsitt.

For det forsta ser eleverna sdngférmaga som nagot en antingen har eller inte har, till skillnad
fran fardighet 1 6vriga instrument som de som nagot en har arbetat sig till. Bayton talar om att
kvinnors sang inom populdrmusiken ses som “naturlig” (natur) det vill sdga négot en fods
med, men ndr mannen spelar instrument sa att det ett resultat av hért arbete (kultur). (Ganetz,
2009, s. 131). Den blir tydligt att Maja delar den uppfattningen nar hon sédger att alla har ju
faktiskt forutséttningar att bli en vérldsberdomd trummis men alla har inte forutsittningar att
bli Beyoncé liksom.”

For det andra lade jag mérket till att det endast var séngaren Maja som pratade om vikten av
att formedla en kénsla niar hon sjong. Bayton menar att dven detta har att gora med att
kvinnans sang ses som nagot naturgivet da det blir ett uttryck for inre kénslor, till skillnad
frdn ndr mén spelar instrument. D& sdngarens instrument ar sjdlva kroppen anses hon ha béttre
kontakt med sina inre kédnslor samt storre mojlighet till att formedla dem. (Ganetz, 2009, s.
131). Det kan ocksa jamforas med Ambjornssons (2004) studie dér hon menar att egenskaper
som gynnar en vid konstruktion av normativ femininitet dr bland andra omhéndertagande,
inlevelseférméga och en kénsloinriktad hallning till livsfragor (s. 61). Att som séngare lagga
stor vikt vid att formedla en kinsla blir alltsa bade ett sitt att bekrifta tesen om stor mojlighet
att formedla sin inre kdnsla och ett sitt att markera sin position som kvinna och normativt
feminin.

For det tredje menar eleverna att sdngaren &r den som 1 forsta hand ansvarar for att
kommunicera med publiken. Denna slutsats var nigot eleverna forst inte kom fram till nér
frigan stélldes direkt till dem. Nar de ddremot kom in pa den via ett annat diskussionsdmne
var de eniga om att det faktiskt dr sdngaren som i forsta hand kommunicerar med publiken
och att sangaren déarfor behover vara centralt placerad pa scenen sa att hen syns. Detta menar
jag kan jamforas dels med teorier om att kvinnokroppen blir objektifierad per definition
(Eduards, 2012, s.17-18; Ganetz, 2009, s. 136) och i ljuset av att sdngaren oftast 4r kvinna
(McClary, 1991; Citron, 1993; Green, 1997; Borgerding, 2002; Biddle & Gibson 2009;
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Borgstrom-Kéllén, 2014, s. 148; Bjorck, 2011, s. 189-190; Lilliestam, 2009, 171) sa blir
darfor den kvinnliga sangaren ett objekt. Om vi dessutom jimfor denna tes mot att sangaren
blir ett objekt pd grund av att hen saknar kontakt med ett instrument i1 form av ett ting och
darfor sjialv blir det objekt som exempelvis gitarren eller flojten annars hade blivit,
(Borgstrom Killén, 2014, s. 148; Green, 1997, s. 28) kan vi hér prata om att en kvinnlig
sangare blir objektifierad i dubbel bemérkelse.

4.1.2 Konstruktion av kon i en ensemblesituation

Den andra fragan jag stillde var hur ensemblesituationen hjdlper eleverna att konstruera kon
samt huruvida instrumentvalet och val av 14t bidrar till detta. Jag har dven hér sett tre olika
aspekter av hur detta sker. For det forsta genom genre, for det andra genom val av instrument
och for det tredje genom platstagande med hjélp av ljudvolym.

Eleverna beskriver laten For You, Love, som de repeterade nir jag besokte dem for min
observationsstudie, att singen och 6vrig musik &dr olika men att de &nda passar ihop. De
beskriver saingen som soft och musiken som aggressiv — speciellt efter att den arrangerats om
av ensemblen frdn ett elektroniskt sound till att bygga mer pé elgitarr. Enligt Lilliestam
(2009) ar genrer ocksd genuskodade och tjejer pastas foredra till “mjuka, melodiska och
romantiska typer av musik” medan killar ”foredrar tuffare och aggressivare stilar, som till
exempel olika typer av hardrock™ (s. 169). Latvalet gagnar alltsd bade killarna och tjejerna
genrekodsmaéssigt och blir darfor en hjélp till att konstruera maskulinitet och femininitet.

Instrument dr, precis som genre, ocksd genuskodat. Sdng dr det enda instrumentet som ar
Overrepresenterat av kvinnor (Borgstrom-Killén, 2014, s. 148; Bjorck, 2011, s. 189-190;
Lilliestam, 2009, 171) Vidare menar Bayton att elgitarren dr det mest maskulina instrumentet,
vilket alltsa innebdr att maskulinitet kan pavisas genom att en behdrskar elgitarr (Ganetz,
2009, s. 151). Samtliga séngare i ensemblen dr tjejer. Karin spelar piano men korar samtidigt
som hon spelar. Linnéa har endast sang som instrument pd skolan d& hon anvénder hela sin
lektionspott pa 60 minuter i veckan till lektioner 1 sdng. Oskar och Anton spelar bada gitarr,
Oskar pa elgitarr med leadfunktion och Anton ackompanjerade pa en akustisk gitarr under
min observation. William spelar keyboard men under fokusgruppsintervjun kom det fram att
han spelar bas och att d&ven han har spelat en del gitarr. Eleverna foljer alltsa konskodningen
av instrumenten i relativt stor utstrickning. Aven val av instrument hjilper dirfor eleverna att
gora kon.

Under min observationsstudie framgar det vid flera tillfdllen att sdngen inte hors. Lararen
papekar det bade genom att uppmana sédngarna till att sjunga tydligt men ocksa genom att be
Ovriga i1 bandet att halla nere ljudvolymen. Oskar hdvdar vid ett tillfalle att han inte hor sin
gitarr, vilket Ovriga 1 rummet inte har nigra svarigheter att gora. Linnéa haller f6r ena 6rat nir
hon sjunger for att kunna hora sig sjdlv béttre. Nar vi diskuterar ljudvolymen under
fokusgruppsintervjun dr Oskar och William eniga om att de inte tycker att volymen &r for
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stark, Maja och Linnéa dr av en annan uppfattning och tycker alltsa att den ar for stark. Bjorck
(2011) menar att platstagande med hjélp av ljud ar ett sétt att forstirka normativt femininitet
och hegemoniskt maskulinitet. Hon menar att det dr feminint kodat att virja sig for starka ljud
och att en later mycket och starkt inte bara dr for att en tycker om det utan ockséd for att fa
tillgdng till mer makt. Genom att jimféra min empiri med Bjorcks studie menar jag att bade
Oskar och William tar stor plats 1 ljudutrymmet for att pa sa sitt anskaffa sig makt. Det blir
ocksa ett sitt for dem att konstruera maskulinitet. Maja och Linnéa & andra sidan gor
femininitet genom att utrycka att ljudvolymen é&r for stark.

4.2 Slutdiskussion

4.2.1 Varfor ir detta relevant for musikliararyrket?

Skolan skall, enligt skollagen, frimja en likvérdig utbildning for alla. Skolan och lérarna skall
arbeta for jamstilldhet och uppmuntra eleverna till att utveckla sina intressen utan att métas
av fordomar om vad som anses vara manligt respektive kvinnligt. (Skolverket, 2011, s. 5-6,
10). Jag anser darfor att det ar viktigt att alla larare arbetar utifrén ett genusperspektiv. Vi som
arbetar som musikldrare bor dirfor, enligt min mening vara medvetna om genuskoder som
finns inom musik och musikundervisningen for att i1 sin tur aktivt kunna arbeta for att framtida
elever inte skall bli lasta i strukturer. Utifrdn den hér studiens resultat menar jag att
musikldrare aktivt bor arbeta med att dndra pa uppfattningen att sang &r ndgot naturgivet och
inte nagot en tilldgnar sig genom hart arbete och tekniktrdning (Ganetz, 2009, s. 131). I
skolans styrdokument star det ocksa att det ar skolans uppgift att ge elever kunskaper om hur
de kan fa en bra hilsa (Skolverket, 2011, s. 9). Under kursplanen f6r ensemble med korsang 1
stdr det som ett centralt innehdll samt under kunskapskraven att elever skall vara medvetna
om fOrutsdttningarna for en god arbetsmiljo, bland annat med utgdngspunkt fran
horselaspekter. (Skolverket, 2011, s. 10-11) Maja upplever att ljudnivan ar sa stark att det &r
pa bristningsgriansen av hur starkt ljud hon klarar av och jag kan inget annat an att halla med
henne. Denna ljudniva kan alltsa, forutom att analyseras utifran ett genusperspektiv, ses som
att den direkt gér emot skolverkets riktlinjer.

Enligt Sandolin (2006) och Ardner (2009) ér en god séngteknik forutsattningen for att kunna
formedla de en vill med sin sang. Sdng dr med andra ord inte en naturlig forméga utan en
fardighet en tilldgnat sig genom hart arbete. Denna bild bor vi som lédrare, enligt mig, istédllet
formedla. Under min fokusgruppsintervju kom det fram att ldraren Fredrik hade sagt till Maja
att han valde laten For You, Love for att den passade Majas rost. Huruvida Fredrik anser att
sang dr nagot naturgivet eller om han menar att det ar ett resultat av hart arbete som vilken
annan instrumentfardighet som helst, kan jag inte uttala mig om. Att vélja en viss 14t for att
sangaren skall kdnna sig bekvidm kan ju ocksd handla om att Fredrik anser att laten passar
Maja efter hennes nuvarande fardigheter men att han for den sakens skull behover tycka att
det dr nagot permanent.
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En annan aspekt for ldrare att arbeta med utifrdn denna studies resultat dr scenframtradanden.
Da resultatet visar att den kvinnliga sangaren &dr dubbelt objektifierad, dels utifran att
kvinnokroppen é&r objektifierad per definition (Eduards, 2012, s.17-18; Ganetz, 2009, s. 136)
och dels med tanke pa att sangaren blir sjdlva instrumentet, med andra ord objektet
(Borgstrom Killén, 2014, s. 148; Green, 1997, s. 28) bor detta vara ndgot som musikldraren
arbetar aktivt med for att motverka. Det kan handla om placering pa scenen, hur en viljer att
arbeta med sceniskt uttryck med hela gruppen, huruvida en uppmanar endast sdngaren till
uttryck riktat mot publik eller om det &r ndgot en som ldrare arbetar for att hela gruppen skall
bli en del av.

Att skapa ett inkluderande ljudrum dr en annan sak som jag menar att musiklirare bor arbeta
aktivt med. Bjorck (2011) menar att en genom att ldta starkt och mycket tar sig makt genom
att en da kontrollerar och Gvertar stora delar av ljudrummet samt ett sitt att forhélla sig till
normativ femininitet och hegemonisk maskulinitet. Ndgot som var centralt under min
observationsstudie var att sangen inte hordes dd de blev Overrdstade av andra instrument.
Aven om detta papekades av ldraren vid flera tillfillen si forblev situationen #nda den
samma. Maja upplever att hon far hora att hos skall sjunga starkare for att horas, nagot hon
blir irriterad 6ver dd hon menar att det som sangare inte enbart handlar om att st och skrika.
For att som ldrare kunna skapa en mer inkluderande ljudbild boér en arbeta for att alla
musicerande far plats i det utrymmet som finns, alltsd forstirka de som hoérs mindre men
samtidigt sdnka volymen for de som later mest.

4.2.2 Fortsatt forskning

I denna studie har jag valt att fokusera pa intersektionen mellan koén och sexualitet.
Anledningen till att jag endast har fokuserat pd dessa tvd maktordningar adr pd grund av
studiens begridnsade omfattning. Det hade darfor varit intressant att forska vidare pad dmnet
utifran fler perspektiv, exempelvis klass, etnicitet, funktion, kropp etc. Det hade ocksa varit
intressant med en mer omfattande studie med fler respondenter som en dessutom kunde folja
under ldngre tid, bade 1 skolan och eventuellt dven pé fritiden. Detta for att ge studien storre
generaliserbarhet. Jag moétte eleverna vid endast tva tillfdllen, under observationsstudien samt
under fokusgruppsintervjun. Jag hade gidrna studerat samma grupp dven vid ett konserttillfdlle
for att dd kunna jamfora resultaten mellan hur de agerar pa scenen och i replokalen samt
jamfora detta med vad de faktiskt sdger och hur de pratar om sig sjélva.

27



5 Referenser

5.1 Tryckta kallor

Abramo, J. M. (2011). Queering informal pedagogy: sexuality and popular music in school.
13,465-477. doi: 10.1080/14613808.2011.632084

Ambjornsson, F. (2004). I en klass for sig: genus, klass och sexualitet bland gymnasietjejer.
Diss. Stockholm: Univ., 2004. Stockholm.

Arder, N. (2009). Sangeleven i fokus oppvarming og oving. Oslo: Musik-husets forlag.

Bjorck, C. (2011). Claiming space: discourses on gender, popular music, and social change.
Diss. Goteborg : Goteborgs universitet, 2011. Goteborg.

Borgstrom Kéllén, C. (2014). Ndr musik gor skillnad: genus och genrepraktiker i samspel.
Diss. Goteborg : Hogskolan for scen och musik vid Géteborgs universitet, 2014. Goteborg.

Bryman, A. (2011). Samhdllsvetenskapliga metoder. (2., [rev.] uppl.) Malmé: Liber.
Butler, J. (2007). Genustrubbel: feminism och identitetens subversion. Goteborg: Daidalos.
Borgerding, T.M. (red.) (2002). Gender, sexuality, and early music. New York: Routledge.

Biddle, I.D. & Gibson, K. (red.) (2009). Masculinity and Western musical practice.
Aldershot: Ashgate.

Citron, M.J. (1993). Gender and the musical canon. Cambridge: Cambridge Univ. Press.
Connell, R. (2008). Maskuliniteter. (2. uppl). Goteborg: Daidalos.

Eduards, M. (2012). Kroppspolitik: om moder Svea och andra kvinnor. ([Ny utg.]).
Stockholm: Atlas.

Esaiasson, P., Gilljam, M., Oscarsson, H., & Wéngnerud, L. (2007). Metodpraktikan : konsten
att studera samhdlle, individ och marknad. Stockholm: Norstedts juridik.

Ganetz, H. (2009). Mer talang!: genus och sexualitet i "Fame Factory". Rundgang : genus
och popularmusik. (S. 123-185).

Green, L. (1997). Music, gender, education. Cambridge: Cambridge Univ. Press.

28



Kaijser, L., & Ohlander, M. (2011). Etnologiskt fiiltarbete. Lund: Studentlitteratur.

Larsson, S. (2005). Om kvalitet 1 kvalitativa studier. [Elektronisk resurs] (Vol. 25:1, s. 16-35):
Nordisk Pedagogik.

Lilliestam, L. (2009). Musikliv: vad mdnniskor gor med musik - och musik med mdnniskor. (2.
rev. uppl.) Goteborg: Ejeby.

Lykke, N. (2009). Genusforskning: en guide till feministisk teori, metodologi och skrift. (1.
uppl.) Stockholm: Liber.

McClary, S. (1991). Feminine endings: music, gender, and sexuality. Minneapolis: Univ. of
Minnesota Press.

Sadolin, C. (2006). Komplett sangteknik. (1. utg.) Kebenhavn: CVI Publications ApS.

Skolverket. (2011). Ldroplan, examensmal och gymnasiegemensamma dmnen for
gymnasieskola 2011 [Elektronisk resurs]. Stockholm: Skolverket.

Skolverket. (2011). Musik [Elektronisk resurs]. Stockholm: Skolverket.
www.skolverket.se/laroplaner-amnen-ochkurser/gymnasieutbildning/gymnasieskola/sok-
amnen-kurser-och-program/subject.htm?lang=sv&subjectCode=mus&tos=gy

Héimtad 25-05-16

Vetenskapsradet (2002). Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhdllsvetenskaplig
forskning. Stockholm: Vetenskapsradet.

5.2 Otryckta kallor

Oskar, Maja, Anton, William, Linnéa och Karin (personligt besok, fokusgruppsintervju),
2014-11-03

Féltanteckningar fran observationer, genomforda 2014-10-24.

Fullstdndiga transkriberingar finns att himta hos forfattaren.

29



6 Bilaga

Intervjuguide
Bakgrund

Instrument

* Huvudinstrument?

* Biinstrument?

* Varfor en spelar de instrumenten?

* Fordelar i ensemblen? Solon, ljudmaéssigt roll o.s.v.
* Forebilder?

Ensemblen/liatar
* Hur ldnge har ni spelat tillsammans?

* Hur valde ni laten?
* Ar det den typ av latar ni brukar spela skolan/fritid, tidigare latar?

Replokalen och pi scenen

Vilken roll tar du ofta i1 en repsituation?

Hur tinker ni kring 6vning?

Agerar ni likadant 1 replokalen som pé scenen? Vad skiljer sig om inte?
* Hur ser ni pa scensprak? Jobbar ni aktivt med det?

Vad tycker du om att sta pa scenen? Hamnar du ltt 1 sérskilda uttryck?
Forebilder pa scenen?

”»Allmanna fenomen”

* Ljudvolym, stiger mer och mer, vem hojer o.s.v.

* Instrumentfordelning tjejer och killar... men ar det okej... jamf{or
* Tekniken, stéller en in sina instrument sjalv?

* Repetitionskulturer ser ni olika?

* Frontpersoner pé scenen... reflektera.
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