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ABSTRACT

Balance between freedom and limitation — Composing music for youth choir

How can one compose a song for a youth choir and make it relevant and
interesting to its young members? This essay is dealing with the challenges you meet
when composing a song for young voices, hearts and minds. The report describes the
whole journey from finding a poem to a complete composition for SSA and piano.
The composition was done with the support of a focus group, a youth choir, who tried
singing the music in rehearsals and evaluated on the experience of singing it. The
group was also part of interpreting the chosen poem. The challenges in the process
was to find a relevant text for young people, make it singable and interesting, adding
a piano part that would support, consider the possibilities and limits with young
voices and also be true to yourself as a composer and artist. The reports also deals
with the issue of popular music, the genre that young people mostly relate to, and if
one can merge some of its core elements in to a choir piece. The conclusion states
that the outer factors; the focus group, the text and the characteristics of popular
music have inflected on the composing. They have provided both energy and
frustration to the process, and also frame and focus in the composition. The most
important things learned are staying true to the text and to your original idea.

TACK

Till alla pA HSM som varit inblandade i min utbildning. Ett speciellt tack till mina
handledare, min fokusgrupp, mina kurskamrater, poet Daniel Boyacioglu, professor
Gunnar Eriksson, lektor Anne Johansson, pianister Lisa Eriksson och Bjorn Strand
som alla bidragit till mitt examensarbete. Ett sista tack till min familj for tid,
forstaelse och uppmuntran.



Innehallsforteckning

1 INLEDNING.....coiiintiieiiensuicssissenssesssessssssssssessssssssssssssssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssans 5
1.1 BaKEIUNA. ..ottt et ettt et e 5
1.2 Syfte och fragestallNINGATr..........cccvieiiiiiiiiiiieie ettt et sbe e ees 6
L3 MIELOM ..ttt ettt et st e e ht e e bt e enbeebeeeareen 7

1.3.1 Metodologiska ut@angsSpunKLer..........c.coouvieiieriiieriieiieeie et 7
1.3.2 MIN TtETAtIVA PIOCESS. ..eeeurreerurieerreresreeesreeeassreessseeessseasssseesssseesssseessssessssseesssesenns 7
1.3.3 Forskningsetiska PrinCiper .........cccueecvierieerieriiieeieesieeieeeieesaeeseeeeseeseraesneesaneens 9
1.3.4 Tidigare forsKning .........ccoooieiiiiiiiiiiee e 10

2 FOKUSGRUPPEN .....uuivvuiiiisinsuinsenseissesssnssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssasssssssssssssssssssssass 11
2.1 BESKITVIIIIE ..evtieiiieiieciieieeeie ettt ettt ettt e s aesateesbeessaeensaessaeenseenssennnas 11
2.2 REPEUTIONEGINA. ....uvvieeeiiieeiiieeeiieeeeiieeeeiieeeeteeeeitee e tbee e aaeeeaaeesssseaessaeassseessseessseeeasseesnns 11
2.3 FOrandringar UNAer PrOCESSEI.......cvuieuieerieeieeeiieeieeeieeensreesseeesseeesseeessseessseessseesssens 13

S TEXTEN...ciiiiiisrinsuecssicsnecssnsssnssssssssssssssssssssssssssesssesssssssssssessssssssssssssssssssssssssessssssssssaes 15
BT UTVAL @V TEXE .ttt ettt ettt ettt et e et e et e e b e e enbeesnteeneeens 15
3.2 Interpretation av diKteN ........c.eeciiiiiieriiiiiieie e 17

4 KOMPOSITIONEN ...uuiiviireisensicssissesssesssncsssssesssesssessssssessssssassssssssssssssasssssssssssssssssssssaes 21
4.1 SANGStAMMOTNA ULAN tEXL ..veiieiiieeeiiieeiitiieeeitieeeeiteeeetreeeesaeeeesaaeeesssaeeessseeesnsseeennnns 21
4.2 TEXLEN 1 SANEEN....ccuvieierieiieeieeeieesteeeteeeteeseesseessaeeseeeseesseeeseessseenseeesaessseessessseensns 24
4.3 SAMKIANZEN. .....eeiiieiiii ettt et ettt et st eeaeeas 29
4.4 ACKOMPANEMANZEL........eieitieeiieeiiieriieeiie et eeteertteeteesbeesseeesteessseessseessaeessaeesseensseenses 34
4.5 Séangstammorna utifran de vokala forutsattningarna............cccceeeevveeeiieeeeciieeeeieeeeee, 38
4.6 Val av populdarmusikaliska element .............ccccoevieriiiiiieeiiieniecieee e 41

4.6.1 Definition av pOPULATMUSIK.........eeieiiiieeiiiieiiie ettt 41
4.0.2 FOTIMICN. .....eiiiiiiiiiiteee ettt ettt sat e e sttt e e e 44
4.6.3 TAKLATEEINA ...oouiiiiiiieeiii ettt ettt sttt et e et e st e st e e bt e enneesnees 44
4.6.4 HaTMONICTNA. ....veetieitieiientiesteeetee et et et et et et eatese e satesaeesatesbeenseenbeebeeseenneenee 46
4.6.5 StAMTOTINGEN ...veeiiiiiiiciieecieee ettt e e e e e ae e e e e e estaeeessbeeesaeeensaeennnes 46
4.6.6 Fokusgruppens JAmMIOTEISET ..........cccuieriiieiieiiieiieeie e 47

5 AVSLUTANDE DISKUSSION ...cuirviricrenssenssessansssnssesssessssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssss 48
5.1 FOKusgruppens 1011 ........oooiiiiiiiiii ettt 48
5.2 Lardomar frén min personliga KompositionSProCess .........cccveerveeerveeerveeeieeenineeenns 50
5.3 SamMANTAttNING ......oooiiiiiiiiiiee et 52
54 STULOTA. ...ttt sb e b e bttt ettt satesaeenaeens 53

KAIEOTtECKNING. .....eevveeeiiieiie ettt ettt e et e b e e saeesbe e saeenseessseensaessseenseensseensaens 54

Bilagor






1 INLEDNING
1.1 Bakgrund

Det finns méngder av musik vackert komponerad eller arrangerad for kor. Men &nda
finns det manga kdrledare och musiker som gérna arrangerar musik sjélva, och jag ér en av
dem. Jag gor det delvis for att jag vill sdtta min egen pragel pa musiken, men ocksa for att
jag vill anpassa arrangemanget till just den kor som ska sjunga det.

Min bakgrund inom musik innefattar hogre studier 1 sdng, rytmik, ensemble och kor.
Jag studerade musikteori och till viss del komposition inom musikpedagogutbildningen i
Goteborg ar 1995-2000. I min utbildning inom magisterprogrammet i kordirigering har jag
fordjupat mina kunskaper om arrangering av roster, frimst genom professor Gunnar
Eriksson, och genom det hdr examensarbetet. Jag har under mina anstéillningar som
musikpedagog arbetat mycket med unga roster i kor, och da framst diskantroster 1 aldrarna
15-19 &r. Genom aren har jag forsokt finga in vad som de unga fastnar for, tycker om och
girna vill sjunga. Jag har ocksa lart mig forutse vad som kan bli en stor utmaning att sjunga
eller svart att lara in. Det handlar om bade rostens forutsdttningar liksom musikalitet och
gehor.

Niér jag traffat ungdomar i korsammanhang och introducerat dem for olika typer av
stycken och arrangemang sd har nordisk folkmusik och dagens hits ifran populdrmusiken
varit de mest populdra genrerna att sjunga. Jag anser att dagens hits ofta inte nar nigon hog
musikalisk kvalitet 1 kor pa grund av att de &r sa starkt forknippade med artistens personliga
stil och uttryck. Det blir ndrmast omojligt for en kor att omsétta det hir kollektivt, vilket, i
mitt tycke, gor att sdngen latt blir utslidtad och intetsdgande 1 fraseringar och uttryck.
Samséangen blir vildigt lidande, klangen spretar och tonernas genretypiska ansatser och de
musikaliska fraseringarna ér vildigt svara att géra som ett kollektiv. Kérmedlemmarnas
forutbestdimda uppfattning av hitldtens och artistens fraseringar och uttryck sétter alltsa
képpar 1 hjulen 1 arbetet med koren.

Nér man studerar repertoar som &r utgiven for ungdomskorer hittar man ménga
arrangemang inom populdrmusiken. Bredvid folkmusik, visa och jazz hittar man
arrangemang av musik av artister och grupper som exempelvis Beatles, Per Gessle, Kent,
Ray Charles, Elton John och ABBA. Dessutom dr det mycket ny och gammal
schlagermusik som arrangeras for kor. Jag har lart mig att ju ldngre bort man kommer 1 tid

och genre fran dagens populdrmusik desto littare dr det att jobba med kdrens gemensamma
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sangsatt och uttryck. Den dldre musiken, eller den som ungdomar inte kédnner till, gor dem
mer Oppna for att toka och skapa ndgot eget istillet for att hirma en artist.

De iakttagelser jag gjort under mina ar som korledare for ungdomar har lett mig till
att skriva ny musik for ungdomar for att {3 tillfélle att arbeta utifran ett oskrivet blad och
ddrmed undersoka hur de ndrmar sig nyskriven musik, bade som méanniskor och séngare,
och hur de forhoppningsvis kan identifiera sig med den.

I mitt dagliga arbete med ungdomar i kor vill jag forsoka bejaka deras uttryckssétt
och bekrifta att deras musik ocksa har kvaliteter och ddirmed mota dem respektfullt som
musikanter, sdngare och méanniskor. Men som korledare ser jag det ockséd som min uppgift
att lara dem nya saker, att fi dem att utmana sig sjilva musikaliskt och singmassigt, och
ocksa uppmuntra dem att faktiskt fundera pd sdngtextens budskap. Det hér brukar jag uppna
som arrangdr, for det dr genom att arrangera sangstimmor som jag lart mig mycket om
exempelvis stimforing och vad som later bra nir en ung sdngare sjunger en stimma. Det &r
endast ett fatal gdnger i mitt professionella liv som jag har komponerat kdrmusik.

Jag har i det hédr arbetet tagit ett steg 1 en annan riktning &n den som dr vanligast
forekommande inom omrédet ungdomskor; jag har utifrdn min personliga musiksmak
komponerat ett korstycke for unga roster fran en av mig utvald text och inkluderat nagra
element fran dagens populdrmusik. Med min komposition vill jag visa pd hur man kan
utmana unga korsangare att prova nytt material men ocksé inkludera de musikaliska drag
som finns i den populdrkultur som de &r en del av. Jag &mnar ocksa visa pa hur man kan
komponera sdngstaimmor som dr sangbara och vardande av klangfirgen i de ord som texten

bjuder.

1.2 Syfte och fragestallningar

Mitt syfte &r att undersoka vilka kompositionsverktyg som ér relevanta nar man
skriver kormusik for ungdomar. Jag belyser min kompositionsprocess av ett korstycke for
ungdomskor: fran urval av dikt till fardig tonsittning. Processen inkluderar interaktion med
den kor till vilken kompositionen skrivs. Aspekter jag har valt att sérskilt uppmérksamma
ar:

* Textligt innehall: Hur véljs en ldmplig text? Hur bedomer man vad som é&r relevant
for ungdomar? Hur kan jag beakta malgruppen 1 den musikaliska bearbetningen av

den valda texten?



* Forutsittningar: Vilka dr de vokala och gehdrsmassiga forutsittningarna och hur

kan jag som tonsittare beakta dem?

* Musikalisk stil och tonsprék: Hur kan jag komponera for att ungdomarna i koren
ska kunna uppfatta kompositionen som relevant for dem? Hur kan mina val av

taktart, rytm, stdimforing och ackompanjemang fungera i kompositionen?

Min forhoppning &r att projektet skall vara belysande for andra som komponerar musik for
unga kdrsangare och for korledare som leder ungdomskor och vill gora vél avviagda val av

repertoar.

1.3 Metod

1.3.1 Metodologiska utgangspunkter
Kompositionsprocessen har genomforts genom en sa kallad iterativ process som kan
definieras pa det hir séttet:

A process for arriving at a decision or a desired result by repeating rounds of
analysis or a cycle of operations. The objective is to bring the desired decision or
result closer to discovery with each repetition (iteration).!

1.3.2 Min iterativa process

Den metod jag anvéinde var i hog grad undersdkande och jag stilldes infér manga
konstnérliga val. Min process foljde cirkeln 1 figur 1 pé sa sitt att jag efter urval av
fokusgrupp och text kunde 1) faststilla de musikaliska forutsittningarna for mitt
konstnérliga arbete, 2) planera arbetet genom analys av text och faststéllande av musikalisk
form, 3) komponera musiken, 4) testa kompositionen pa fokusgruppen. Efter varje
repetition kom jag till steg 5) dé jag utvirderade och omvérderade. I det hir steget hade jag

inspelningar och intervjuer av fokusgruppen till min hjélp.

1 Business dictionary. s.v. " Iterative process’ Atkomst 2016-04-25
http://www.businessdictionary.com/definition/iterative-process.html
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1. Faststélla
forutsittningar

A

5. Utvéardera

2. Planera och revidera

3. Komponera

~

4. Testa

Figur 1: Min iterativa process

Vid ett tillfélle fick jag g tillbaka till steg 1 och det var efter att min fokusgrupp
tappat alla sina manliga deltagare och barytonstimman var tvungen att tas bort. Det hér
steget 1 processen beskrivs 1 kapitel 2.3.

Steg 2-5 upprepades ett flertal ganger for att utveckla kompositionen till att komma
ndrmare min fokusgrupp i relevans och musikalisk svéarighetsgrad. Daremot itererade jag
aldrig mitt textval, utan nér det valet var gjort stod jag fast vid det. Eftersom min process
inneburit en utveckling kan den ocksa beskrivas som foljande i figur 2 d& den visar pa en

cirkuldr rorelse som gar framat.

T OO0O0CO

Figur 2: Rorelsen framat i min iterativa process.

Det musikaliska komponerandet utférdes med hjélp av min sdngrost, klaviatur, dator
och penna och papper. For att spara de forsta idéerna gjorde jag korta inspelningar med
enkel ljudupptagning pd en mobiltelefon.

Parallellt med komponerandet vid ett klaviatur s& noterade jag de idéer jag trodde
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mest pa 1 notskriftsprogrammet Sibelius 7. Det tillvigagéngssittet gav en overblick, béttre
forutsittningar att dokumentera, att tinka teoretiskt, och att kunna se de grafiska formerna
jag ibland utgick ifrén.

Komponerandet pagick parallellt med repetitionerna med fokusgruppen. Det gav
mig majlighet att testa delar av min komposition och sen genom ljudinspelningar lyssna
analyserande pé utférandet och ddrmed utvirdera och omvirdera. Det f6ljande arbetet
innebar ofta revidering av stimmor for att forbéttra kompositionen.

Jag sokte inspiration och nya idéer for min komposition genom att lyssna pa, for
mig ny, kormusik, och da framst a capella-kompositioner for diskantkorer. Jag studerade
ocksa olika partitur och ldste referenslitteratur, exempelvis Kor ad lib Grén av Gunnar

Eriksson.?

1.3.3 Forskningsetiska principer
Mitt arbete ansluter till de fyra krav som Vetenskapsradet stipulerar vad géller

forskningsetiska principer. Kraven ér foljande:’

* Informationskravet: Forskaren skall informera de av forskningen berérda om den
aktuella forskningsuppgiftens syfte.

* Samtyckeskravet: Deltagare i en undersdkning har rétt att sjdlva bestimma over sin
medverkan.

* Konfidentialitetskravet: Uppgifter om alla i en undersdkning ingédende personer
skall ges storsta mojliga konfidentialitet och personuppgifterna skall forvaras pa ett
sadant sitt att obehoriga inte kan ta del av dem.

* Npyttjandekravet: Uppgifter insamlade om enskilda personer far endast anvindas for

forskningsdndamal.

Alla deltagare i fokusgruppen tillfrdgades skriftligen om de var villiga att medverka i det
hir arbetet. Se bilaga nr 1. Gruppens omyndiga deltagare tillfrdgades via sina

vardnadshavare.

2 Eriksson, Gunnar, Kor ad lib Grén, Bo Ejeby Forlag, 2008

3 Vetenskapliga rddet Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhéllsvetenskaplig forskning”
Atkomst 2016-04-25 http://www.codex.vr.se/texts/HSFR.pdf
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1.3.4 Tidigare forskning

I rapporten refererar jag till olika typer av litteratur. I boken Konsten att skriva
enkelt: for unga sangare’ av Roine Jansson, lektor vid Kungliga Musikhégskolan, som
forfattat manga metodbocker kring arrangering 1 musik, ger han bland annat konkreta rad
vad géller stimfOring. Jansson skriver ocksd tydligt om hur och varfér man ska skriva
sangstammor till just unga ménniskor pa ett visst sitt. John Hoybyes som dr en dansk
kompositdr och dirigent, har forfattat manga metod- och repertoarbocker och jag valde att
hiamta exempel fran Papegojboken, for korledare’.

Den brittiske kompositdren Paul Barker f6r en djuplodande diskussion i sin bok och
jamfor sina egna pastaenden med andra kompositdrers. Han kallar sin bok for en guide till
kompositdrer, sdngare och larare (Composing for voice: A guide for composers, singers,
and teachers.) och berér till exempel utmaningarna i att tonsétta en text.

Tom Wine arbetar som kordirigent vid Wichita State University i USA. Hans
intervjuer med nagra av var tids frimsta kdrkompositorer, till exempel John Rutter och
Libby Larsen, finns i hans bok Composers on composing for choir” . Dér tar han upp fragor
viktiga fragor for en kompositor; som vikten av att vélja en bra text, att strukturera sitt
arbete och att lyssna pa goda exempel fOr att hitta inspiration. Varje intervjuad kompositor

ger tips till korledare och kompositorer.

4 Jansson, Roine. Konsten att skriva enkelt for unga sangare, Stockholm: KMH f6rlaget, 2006.

5 Heybye, John. Papegojboken, for kirledare, Stockholm: AB Nordiska Musikforlaget/Edition Wilhelm
Hansen, 1986.

6 Barker, Paul, Composing for voice: A guide for composers, singers, and teachers. New Y ork: Routledge,
2004.

7 Wine, Tom, editor, Composers on Composing for Choir, Chicago: GIA Publications, Inc. 2007
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2 FOKUSGRUPPEN
2.1 Beskrivning

Komponerandet har skett med stdd av en fokusgrupp. Eftersom jag valt att
komponera till en mélgrupp vilken jag personligen inte dr en del av fann jag anvdndandet
av en fokusgrupp fruktbart och intressant. Den utvalda gruppen var den ungdomskér jag
sjalv leder 1 mitt dagliga arbete; Kungsbacka Kulturskolas Vokalensemble som har 15
medlemmar 1 dldrarna 15-21 ar. Endast tre av kormedlemmarna ldser noter och sjunger
godkint utifrdn notbladet, men ungefir tio av kdrmedlemmarna kan &nda ta viss hjélp av
notbilden (framst vad géller tonhdjd) nir de sjunger. Dock é&r det sé att hela gruppen framst

anvénder sitt gehor nér de ska ldra sig en stdimma 1 ett nytt stycke.

Deltagarnas rostomfing dr A-el for barytonerna, g-c#2 for altarna, bb-f2 for
sopranerna (ndgot hogre for enstaka forstasopraner). Samtliga sdngare har svart {or riktigt
svaga och riktigt starka nyanser. Korens klang innehaller mycket diskant och &r rak. Endast
en av sdngarna kan sjunga med vibrato. Barytonerna (nir de ingick 1 fokusgruppen) var de
mest ovana korsdngarna jamfort med dvriga medlemmar. De var ovana vid att halla en egen
stimma och tog 14ng tid pa sig 1 inldrningsprocessen. Deras rdster var inte egaliserade
vilket visade sig sdrskilt vid fraseringar med legato. Altarna sjunger tydligt och ganska
kraftfullt 1 sitt laga register, men har dér svart med legato. De har alla en tydlig skarv vid
al, och faller in i ldckande falsettsdng® nir de sjunger tonerna hogre dn skarven.
Andrasopranerna sjunger med jimnare rostkvalitet, men har svérare att halla sin stimma
och sjunga rétt i intonation. Forstasopranerna dr nagot spretiga i sin klang i hoga tonldgen
men de dr sdngvana och de mest uttrycksfulla singarna i gruppen. De har en storre formaga
an de andra stimmorna for variation i sdngstil och musikgenre. Bdda sopranstimmorna
upplever en mérkbar skarv vid ungefar eb2. Den musikaliska nivan pd kdren kan jamstillas

med likvérdiga ungdomskorer i traktens kyrkor och kulturskolor.

2.2 Repetitionerna
En vanlig repetition gér till pa sé sétt att jag forevisar och spelar igenom varje
stimma pa pianot. Jag borjar med en stimma, later den fortsétta sjunga nér jag lagger pd de

andra stdimmorna, en efter en. De fér ofta sjunga varandras stimmor for att hela tiden vara

8 Med falsettsdng menas da det i larynx finns en stor glipa mellan stimldpparna dér luft strommar igenom.
Stdmlépparna &r styva och mots inte vid luftens vibrationer/svingningar. Rostklangen kan da bli svar att
nyansera.
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aktiva, ldra sig forsta varandras utmaningar och for att kinna hur stimmorna forhaller sig
till varandra. Ibland sjunger de bara utifrin ett textblad, men oftast finns noter utskrivna.
Vid mer komplicerad musik spelar jag in varje stimma och skickar till medlemmarna sd de
kan 6va hemma. Sénger de sjunger kan oftast kategoriseras i musikgenrerna folkmusik, pop

och soul.

Fokusgruppen har deltagit i analysen av den utvalda dikten och i fyra repetitioner av

mitt musikaliska stycke. Syftet med att repetera med fokusgrupp var:

* Att se och hora hur unga korsangare reagerar pd kompositionen stimvis och som
helhet.

» Att hora pa vad sétt deltagarna sjunger stimmorna med sina rdster; hur varje
stimma ldter var for sig och hur alla stimmor later tillsammans.

* Att utifrdn deras sing, reflektioner och reaktioner pa kompositionen gora

konstnirliga val i min kompositionsprocess.

Pa den forsta traffen med min fokusgrupp fick deltagarna gora en diktanalys genom
att hora den utvalda dikten fOrst 1dsas hogt av mig, sedan ldsa den sjdlv, tinka tyst i tre
minuter och sedan delge sina tankar om den. Jag gjorde en ljudinspelning av hela

diskussionen som foljde.

Niér jag hade fardigstillt min kompositions inledning, vad jag kallar del A, s&
repeterade jag den direkt med fokusgruppen. Piano anvéndes som repetitionsstdd och vi
befann oss i gruppens vanliga repetitionsrum; ett musikrum pa ca 25 kvm med relativt god
akustik for sang. Deltagarna spelades in bade pa video och 1 en ljudupptagning under hela
repetitionen. Repetitionen tog forhallandevis lang tid, jag behovde repetera stimmorna
vildigt minga génger och stotta deltagarna bade genom min sang och mitt pianospel.
Ibland var pianot storande for en stimma, men stottande for en annan. Kompositionens del
A innehdll 1 det hér tidiga skedet ménga motrytmer vilket gjorde repeterandet mycket svért
vilket ledde till dalig koncentration. Barytonerna kunde inte sjunga ifran notbilden vilket
gjorde att jag fick 4gna dem néstan all uppmérksamhet. Ljudinspelningen gav mig dnda
mycket material som hjilpte mig att omvérdera, ta bort och ldgga till toner i min
komposition. Som sista moment i repetitionen fick gruppen fragan: Hur upplevde du att

sjunga det hdr? De som ville fick svara och svaren spelades in.
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Med ldrdomar fran den forsta repetitionen kunde den andra repetitionen genomforas
bittre med en annan pianist som stottade stimmorna inledningsvis men som sen dvergick
till att spela den utskrivna pianostimman. Som dokumentationshjélp fanns dd bara en
ljudinspelning. Vi repeterade del B, C och E for att sen ga tillbaka till del A som nu var
reviderad. Som sista moment i repetitionen fick gruppen fragan: Hur upplevde du att sjunga

det har?

Repetition 3 var med en ndgot decimerad skara med flera notkunniga sangare
franvarande. Det hir ledde till simre engagemang i arbetet. Vi repeterade nu del B och D.
Det blev mycket arbete med textens rytmik och att kédnna igen de olika taktarterna. Som

sista moment i repetitionen fick gruppen fragan: Hur upplevde du att sjunga det har?

Repetition 4 genomfordes med alla i fokusgruppen narvarande och vi borjade
repetera den del som var ny for dem; del F. Efter det borjade vi fran borjan och sjong
igenom hela stycket med pianots ackompanjemang. Nar vi var klara stéllde jag frigorna: 1.
Hur upplevde ni att sjunga det hir? 2. Rent réstmaéssigt, hur upplevde ni att sjunga det? 3.
Hur kopplar ni diktens innehéll ihop med musikens stimning och tonsprak? 4. Kan ni
beskriva hur den har musiken hamnar i relation till den populdrmusik som ni méter i er

vardag?

I min roll som fokusgruppens repetitdr undvek jag att prata for mycket om
kompositionen utan lédt deltagarna sjunga och undan for undan bilda sig en egen uppfattning
om uttryck, svarighetsgrad, tonsprak och stil. Deras kommentarer om kompositionen citeras

1 kapitel 4.

Genom ljudinspelningar frin repetitionerna har jag anvént deras sdng som riktmérke
for hur jag skulle omforma, bearbeta och gé vidare i komponerandet. Deras prestationer
men ocksa deras asikter har givit mig mycket att tinka pa och verkligen véglett mig i

arbetet att skriva for malgruppen; unga korsangare.

2.3 Forandringar under processen

Mitt i kompositionsprocessen var det ett sommaruppehall for fokusgruppen. Nya
medlemmar kom till och andra slutade nér den nya verksamhetsperioden borjade.
Barytonstdimman fanns inte langre kvar 1 gruppen vilket ledde till omstrukturering 1
kompositionen. Beslutet blev att inkludera piano som ackompanjemangsinstrument for att

fylla ett tomrum som uppkommit dd barytonstimman inte ldngre fanns i fokusgruppens
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sammansattning. (Anledningen till att jag tog beslutet att féra in piano i kompositionen gar

att lasa om i kapitel 4.4)

Eftersom videofilmandet under forsta repetitionen stdrde deltagarnas koncentration i
allt for hog grad togs beslutet att inte fortsétta med den formen av dokumentation. Jag
bedomde att all den information som behdvdes kunde dndé fas genom att gora endast

ljudinspelningar.
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3 TEXTEN

3.1 Urval av text

Den forsta utmaningen var att hitta en text som jag personligen tyckte om och ville
komponera musik till. Det kridvdes en tid och en del rddfragande av médnniskor i min
omgivning; vénner och bibliotekarier. Det var viktigt att hitta poesi eller texter med
innehall som skulle kénnas relevant for ungdomar och som hade ett modernt sprak. Utover
innehall och sprak si kom rytm, frasering och form in som parametrar som behdvde

overvigas eftersom texten skulle gestaltas i toner och rytmer.

Jag laste poesi av flertalet svenska poeter. Nagon skrev med en rytmik som tilltalade
mig, men fraserna var for l1anga for att fungera som sdngbara fraser och jag tycker inte om
att stycka upp textliga fraser for mycket. Detta eftersom jag vill efterstrdva att en sangfras
speglar en naturligt talad fras som avklaras i en andning. En annan skrev modernt och
vardagligt, men efter att ha satt nagra toner till orden sa upplevde jag det som banalt och
tomt pd innehdll. I borjan nér jag ldste tonsatte jag orden direkt och det storde upplevelsen
av dikterna. For att bryta det hir fortsatte jag att 14sa &nnu fler dikter och till slut kunde jag

koncentrera mig béttre pa orden och innehallet.

Till slut f6ll valet pa dikten For fjdrilar finns bara fjdrilsaker av Daniel
Boyacioglu.’ Forfattaren ar en svensk poet och musiker. Han ar fodd 1981 och har
sammanlagt givit ut fem diktsamlingar'®. Boyacioglu har ocksa turnerat med Riksteatern,
spelat p4 Dramaten, skrivit librettot till operan Triumf och tragedi f6r Kungliga Operan,

gjort radioteateruppsittningar och tre musikalbum.'' Dikten &r citerad pa nésta sida.

9 Boyacioglu, Daniel, Det dr inte hennes fel att jag skriver sdmre. Stockholm: Wahlstrom & Widstrand,
2009.

10 Svenska filminstitutet, “Daniel Boyacioglu ”, Atkomst 2016-03-23 www.sfi.se

11 Wahistrom & Widstrand, “Daniel Boyacioglu ”, Atkomst 2016-04-28
http://'www.wwd.se/forfattare/b/daniel-boyacioglu
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For fjérilar finns bara fjarilsaker

Om det vi svettas
och det vi dricker
ar samma vatten.
Och solen stralar
ocksa pa natten
men inte for oss.
Den jord vi brukar
och kyrkogardens
en och samma jord.
Fjérilar fladdrar
pa sidentyg, vilj
dina bésta ord

Det finns ingen bra drstid
att gora slut,

vintern dr kall

och sommaren hdrlig.

Det ser ut som om regnet
hellre 6nskade vara snd.

Vi star nakna liksom traden.
Pa en géng ihopvixta

och mil ifran

atonala i vér grat

och varandras korer.

Fem frisyrer i en,

grenar at alla hall.

Grenar olika tunga

dansar i samma vind,
dansar for att halla varmen.

Det finns ingen bra drstid
att gora slut,

vintern dr kall

och sommaren hdrlig.

Soluret, kvarnen vid én,

Da Vincis utstrackta armar.

Den sdamsta ekvationen

ar karleksdiktens,

den med tva halvor och en fiol.
Vattnet slar mot klipporna
traden har statt dar i hundra ar,
vindkraftverken har precis blivit
snygga.

Det ar fullméane inatt,

just nér jag ska gé ligga mig
tinder nan eld pa mitt vardagsrum. 2

12 Atergiven med tillstdnd av forfattaren och forlaget.
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Jag valde just den hér dikten pa grund av foljande egenskaper: den innehéller bade
det stora och det lilla perspektivet och den behandlar ménskliga relationer; ménniskans och
naturens kretslopp, allts forgénglighet och att vi médnniskor pa nagot sétt 4r ensamma dven
nér vi ar tillsammans. Den beskriver ocksa naturen, kirleken, tvdsamheten och det svéra i
att prata med varandra. Spraket d&r modernt och ganska vardagligt med avsaknad av svara
termer och bitvis ungdomligt i sina formuleringar. Dessutom gav dikten mig bilder och
grafiska former som jag sdg framfor mig nér jag laste den. Den ér tydlig i sin form med
styckeindelning som jag i ett tidigt skede grovt delade upp i en enkel musikalisk form.

Dessutom dr raderna och fraserna lagom langa for att sjungas.

Att ge tid for urval av text visade sig vara mycket viktigt. I ett ganska tidigt skede
forstod jag att den hér delen av processen skulle ta mycket tid och kraft. Kompositoren

David N. Childs séger sa hdr om den hir delen av kompositionsprocessen:

Locating a suitable text can be one of the most time-consuming aspects of choral
composition, yet I believe it is one of the most important.'®

Childs kollega John Rutter beskriver det istéllet sa har:

The hardest thing I do as a composer is to find the text and identify its ideal musical
structure.'*

Rutter belyser att en text inte bara har ett innehall, utan ocksa att man som
kompositér behover hitta en musikalisk struktur i den som fungerar vil. Det hér arbetet dr

nagot jag som musikskapare ockséd beaktade fran borjan i mitt sokande efter en bra text.

3.2 Interpretation av dikten

Mitt eget grundliga arbete med interpretationen av dikten gjorde jag forst helt pa
egen hand for att inte pdverkas av andra 1 ett for tidigt stadium. Det var ett spannande skede
1 processen eftersom kompositionen nu skulle borja ta form. Tonséttaren Libby Larsen

beskriver en del av sin kompositionsprocess pa foljande sitt:
When I discover a text [ want to work with, I memorize the text and repeat it over and

over, using different tempos and inflections until I find the natural flow of the words,
the textures, and colors. "

13 Wine, Composers on Composing for Choir, 6.
14 Wine, Composers on Composing for Choir, 160.
15 Wine, Composers on Composing for Choir, 45.
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Jag valde att ldsa dikten manga ganger for mig sjilv och senare spela in mig sjilv
for att koncentrerat kunna lyssna pa min rytmik, frasering, mitt tempo och uttryck. Det var
mycket anvindbart att bara lyssna pa sig sjdlv genom inspelningen eftersom dikten da blev
mer tydlig. En annan metod jag anvédnde var att 14sa dikten for andra ménniskor. Det gav
mig olika kidnsloméssiga upplevelser av dikten beroende pa vilka méinniskor jag ldste dikten
for. De hér olika metoderna berikade min komposition och mitt férhallande till dikten. Det
gjorde det ocksa ldttare att sen g in i en djupare tolkning av innehallet. Till exempel
hittade jag flera fraser som jag ville betona eftersom de kéndes extra viktiga. Jag strok

under dem for att arbeta med betoningarna i kompositionen.

Parallellt med tolkningen av diktens innehall skissade jag pd en prelimindr
musikalisk form, med bokstdver som delar in texten i olika delar som jag kom att arbeta

ifrdn. Se ocksa bilaga nr 2.

A
B Om det vi svettas
dina bésta ord
C Det finns ingen bra drstid
()
och sommaren hdrlig.
D Det ser ut som om regnet
(..)
dansar for att halla varmen.
E Det finns ingen bra drstid
()
och sommaren hdrlig.
F Soluret, kvarnen vid n,
(..)
tdnder nan eld pa mitt vardagsrum.
G

I ett tidigt skede bestimde jag att kompositionen skulle inledas med ordl6s séng (del
A), for att ge en lugn introduktion. Fragment och fraser ur del A skulle sen aterkomma i

senare delar av stycket.
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Det som jag kallar del B upplevde jag som enkel och klar att deklamera eftersom
den ir ett konstaterande av fakta om hur jordens kretslopp fungerar och att vi méanniskor ar
en del av den. ”Den jord vi brukar” &r den jord som ger liv och det 4&r samma jord som
“kyrkogérdens” diar doda manniskokroppar formultnar. Doden ger alltsa nytt liv om och om
igen. Den sista frasen i del B tyckte jag var tydligt inledande till del C. Den frasen strok jag
under for att jag tyckte den var extra viktig och skulle dérfor sjungas pd samma ord och

samma rytm i samtliga stimmor.

Varje gang jag laste del C och E hogt sa blev jag lugn och mjukt konstaterande i
mitt uttryck. Jag noterade det har for att infoga samma kénsla i min komposition.
Formuleringen “att gora slut” dr nagot som finns 1 ungdomens sprdk mer 4n i vuxnas sprak,
som istdllet har ordet separera. Det &r en livsforandring och smértsam sak att g8 igenom for
ett par som ar i en kérleksrelation och hér visar forfattaren att det inte gér att formildra

omstdndigheterna kring beslutet genom att vélja en bra tidpunkt.

Del D delade jag upp i tva delar, D1 och D2, mest pa grund av mina musikaliska
idéer utifran texten. Det handlar om trdden som har rétter som véxer ihop under jorden, r
nakna, men dnda mil ifrdn med sina grenar uppe i luften. Forfattaren stannar kvar i naturen
ndr han beskriver en komplicerad relation dér parterna ar tillsammans men énda inte. [ D2
tolkade jag in en splittring nér frisyrerna spretar som grenar at alla hall och att grenarna &r
olika tunga. Se i bilaga nr 3 skisserna av tradgrenar som visar pd en form jag planerade att
gora med sangstimmorna. Jag strok under alla meningar for att komponera en gemensam
rytmik, och for att i slutet av D2 samla ihop klangen, lugna ner stimningen och sénka
tempot. Det hir for att samla ihop koren till del E som blev liksom C lugn och
konstaterande 1 sitt uttryck.

Del F liknar del B i sitt konstaterande av fakta och att kretsloppstanken forstirks av
de cirkuldra orden som beskrivs: soluret, kvarnen, Da Vincis utstrackta armar,
vindkraftverken och ménen. Den avslutande delen beskriver en natt dd manen lyser och
ndgon tinder en eld, dir ménen symboliserar ett lugn men ocksa nagot hemlighetsfullt och
tilldragande och elden symboliserar det dramatiska som forstor och gor tillvaron

komplicerad.
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Fokusgruppen hjélpte mig genom att sjdlva tolka dikten. De huvudord som
deltagarna tog fram var: Livets gang, dngest, osékerhet och relationen. Ytterligare

reflektioner som uttalades:

Att det borjar med att allting 4r harmoniskt: '...det vi svettas och det vi dricker &r
samma vatten.' Allting &r en helhet, allting kommer igen, allting kinns bra. Sen blir
det: "...tva halvor och en fiol' och '...tdnder nan eld p& mitt vardagsrum.' Det blir det
mer kaosartade.'®

Osikerheten bidrar till angesten."’

Det som jag tycker va mest powerful &r det sista tdnder nan eld pd mitt vardagsrum.
D4 kinner man som typ att det dr assé smérta. Typ att ja dir gjorde han slut, ja dér
sprack det.'®

Fokusgruppens interpretation av dikten gjorde mig starkt motiverad och lustfylld.
Jag bedomde diskussionen som engagerad med ménga &sikter och kidnslor som uttalas, med
referenser till deras egna erfarenheter. Det gjorde mig sdker pé att dikten tilltalade den unga
publiken. Diskussionen fordes framforallt av de édldre deltagarna (18-19 ar) och min
tolkning &r att det 4r de ungdomarna som har erfarenhet av en serios kérleksrelation. Det
faktum att fokusgruppen kom fram till att dikten handlar om en relation mellan tva
maénniskor, som det ofta gor 1 populdrmusik, gjorde att jag kunde léta texten fa ta plats i
stycket som skulle, enligt planen, komponeras med populdrmusikaliska drag i sig.

Eftersom diskussionen var muntlig och dessutom spelades in av mig var jag
medveten om att ett viss matt av mod krédvdes av deltagarna for att vaga uttala sig. Min
egen tolkning sammanfogad med fokusgruppens tolkning gav mig en god grund for att
borja komponera musiken. I bilaga nr 2 gar att uttyda mina tidiga idéer om tonarter, rytmer

och harmonik.

16 Deltagare i fokusgruppen, sopran 1.
17 Deltagare i fokusgruppen, baryton.
18 Deltagare i fokusgruppen, sopran 2.
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4 KOMPOSITIONEN™

Utifran fokusgruppens sammanséttning, antal medlemmar och kunskapsniva valde
jag att dela upp dem 1 tre stimmor for tjejerna och en stimma for killarna. Killarnas
stimma, Baryton, tjinade som en basstimma och tjejernas stimmor kunde skapa fylliga
klanger och komplett harmonik eftersom de var tre till antalet. De hér fyra stdimmorna
bildade initialt instrumentet for vilket jag skulle komponera, &ven om fokusgruppen inte &r
sa van vid att sjunga a capella. Men valet foll pé a capella-kor eftersom jag personligen
finner det allra vackrast, mest intimt och fullast av kinslor. Dikten jag valt kindes ocksa
mest rétt att behandla med endast sangrdster. Mina fortsatta val kring stimforing behandlas

senare 1 kapitel 4.3 och 4.5.

4.1 Sangstammorna utan text

Inledningsvis gjorde jag ndgra skisser av grafiska former pé ett papper (bilaga nr 3)
och funderade pa hur de kunde komma att klinga musikaliskt. De runda formerna speglar
innehéllet 1 framf6rallt diktens del B och F vars innehall kretsar kring naturens och livets
kretslopp. De spretiga, grenlika formerna aterfinns i diktens del D. Men jag koncentrerade
mig pé att dterspegla det runda i kretsloppet och improviserade fram korta melodier. Vid
pianot hittade jag monster, motrytmer, enkla vaggningar, en rundhet som kandes lite
spdnnande och pa en lagom niva 1 sdngbarhet for fokusgruppen. Jag noterade ett slags
enkelt vaggande i mellanstimmorna, sopran 2 och alt, som skulle pdminna om vigsvall
som kommer tillbaka om och om igen. I sopran 1 lade jag en stimma som skulle sjungas

om och om igen och den blev ’rund” och spegelvind i sin form.

SOPRANO 1

SOPRANO 2 |8— ——— —— —— ——— —]

§ =
ALTO |58
D

. 0 T T > T
Buitone | F—F—p—FF #5125 # 15 F 5 [ 5 »

Figur 3: Styckets introduktion, del A, vid repetition 1 med fokusgruppen.

19 Den kompletta kompositionens notbild finns som bilaga nr 4. En ljudinspelning finns som bilaga Audio 1.
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An s4 linge var min komposition bara fragmentarisk och mitt delmal var att hitta
sma rytmiska monster och melodier som kunde aterkomma och infogas pa flera stéllen 1
stycket. En svarighet jag hade i det hér stadiet av kompositionen var att redan innan jag valt
vilken text jag skulle tonsétta hade idéer om kompositionstekniker och om hur jag ville att
mitt stycke for kor skulle lata; en typ av stimforing och musikaliskt monster som jag tyckte
var spannande och intressant. Men nér jag paborjat mitt arbete med texten behovde jag
omvérdera mina ursprungliga idéer och upprepade génger kritiskt till mig sjélv stilla
frdgan: Vad ska jag prioritera; den ursprungliga musikaliska 1dén eller min musikaliska
gestaltning av texten? Kunde jag kombinera de hér tva sakerna genom att infoga

kompositionstekniker jag ville anvédnda i texten?

En 16sning pa ovanstaende problem blev att sitta samman nagra av mina
musikaliska idéer i del A (styckets introduktion) dir kdren skulle sjunga pa vokaler och inte
riktiga ord. P4 sd sétt blev inte mitt komponerande direkt styrt av texten. Daremot var jag
tvungen att lagga in min helhetstolkning av dikten i den héar introduktionsdelen, eftersom
den for en publik “sétter an tonen” for hela stycket. Sdledes fick stimmorna skapa

harmonier och rorelser och bygga pd min tolkning av orden som komma skall. Se figur 3.

Séngsétt, intonation, klanger, med mera analyserades utifran ljudinspelningen fran
fokusgruppens forsta repetition av de ordlosa stimmorna i del A och nddvandiga
korrigeringar gjordes. Forenklingar gjordes ocksa utifrdn fokusgruppens reaktioner pé att
del A upplevdes svér att sjunga. I bilaga Audio 2 hor man hur jag forst repeterar
barytonstimman i del A och sen sitter ihop den med Ovriga stimmor. Inspelningen &r fran
repetition 1. Fokusgruppens reaktioner nér de efter sdngrepetitionen tillfragades hur de

upplevde att sjunga del A:

Jag hade svért att hitta tonerna i laten. Det var svart for mig.”
Kaos.”

Jag kan tycka, som nagon som har lést noter i typ 10 ar, att det var véldigt enkelt att
hinga med, men jag kan forsta att det var vildigt forvirrande med tre, fyra stimmor i
olika rytmer. Att det kan vara svart att halla sig till sin slinga. Jag mérkte det d&ven nér
vi korde, sa undrade jag ligger jag rétt nu? Sa fick man ta om nista géng. Ja, men det

var nog ritt anda. Sa det var lite knepigt.*

For vissa sangare kan ord vara ndgot att fasta tonerna pa, ndgot nddvindigt som ger

20 Deltagare i fokusgruppen, baryton.
21 Deltagare i fokusgruppen, sopran 2.
22 Deltagare i fokusgruppen, sopran 1.
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struktur och logik, men om orden inte finns blir det svarare att sjunga och memorera. Mitt
mal var inte att komponera svértillgangligt for unga korsangare sé att de upplevde sdngen
som konstig, utan sdngbar med flode i fraserna och lagom utmanande i harmoniken. Barker
betonar att kompositdren bor arbeta for att hjdlpa séngaren:

The singer must be helped — not hindered — through the composer's technique and
sensitivity.”

Korsangares sangklang kan bero pa engagemanget de kdnner 1 musiken, och ifall
stéimman ar upprepande och inte sérskilt rorlig i melodi och rytm blir klangen létt platt och

kan upplevas trakig. Det hir var fallet i Sopran 2, Alt och Baryton.

Korrigeringar som jag gjorde i den ordldsa delen, del A, var att ta bort
barytonstimmans motrytm som skapade rytmisk forvirring, géra altstimman mer rorlig och
didrmed enklare att halla fast vid, ta ner tempot och infoga pauser i1 sopran 1 vilket skulle ge
sangarna storre chans till god intonation, samt ldgga till en pianostimma. I bilaga Audio 3

redovisas hur fokusgruppen sjong del A vid repetition 4. Se figur 4.
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Figur 4: Del A efter korrigeringar gjorda efter repetition 1 med fokusgruppen.

23 Barker, Composing for voice: A guide for composers, singers, and teachers, 52.
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4.2 Texten i sangen

Rhythm, in poetry, music, and in painting, is the artist's foremost resource. **

Att arbeta med ordens rytmik i Boyacioglus dikt var en spdnnande process. Jag fick
tyda betoningar, stavelser, konsonantljud med mera, och lyssna till musiken som lag bakom
orden. Liksom den italienske kompositéren Luciano Berio uttalat i citatet ovan sa ar
poesins rytm verkligen en tillgdng for en kompositor. Rytmerna fanns redan i Boyacioglus
ord, si for mig som sangkompositor gillde det att uttala dem pa ett naturligt sétt, lyssna
noga och sen notera dem och hitta flyt i fraserna. Eftersom jag spelat in mig sjdlv nér jag
laste dikten hogt, 1 ett tidigt skede innan jag borjat komponera toner, kunde jag anvinda den
inspelningen for att lyssna upprepade ganger pd hur ordens rytmik f6ll sig naturligt i rsten.
Med det hér arbetsséttet kunde jag efterstrdva en mer ren rytmik, fri frdn musikaliska
forestillningar om hur man vill att ens musik ska lata. Jag it orden styra in mig pa de

musikaliska rytmerna. Mitt arbetssétt f6ljde den grekiske filosofen Platons uttalande:

The melody is composed of three things, the words, the harmony and the rhythm...
and the harmony and the rhythm must follow the words.*

Mycket tankeverksamhet gick at till taktarternas forhallande till textens rytm, vilket
lett mig till att byta taktarter ganska ofta i stycket. En del ord kravde verkligen tid av tanke
och omprdvningar, som exempelvis i altstimman som sjunger i en 6/8 takt dér betoningarna

naturligt ligger pé forsta och fjarde attondelen i varje takt, se figur 5.

|flin —
= =

Det ser ut som om reg-net hell-re 6n-ska-de va-ra snd. Vi star

.
ALTO |5
ANS"4
G

Figur 5: Takt 57-58 i del D, altstimman.

Rytmik handlar mycket om detaljer i orden som ar viktiga att beakta, men min
lirdom var att inte stanna for ldnge med att arbeta pd de smé detaljerna, utan se det stora
perspektivet i diktens innehdll och min analys av den. Att se flodet framét, dar fraseringarna
och harmonierna far spela en storre roll. Som ett exempel pa det hir lade jag i
kompositionens del B ett ackompanjemang i Sopran 2 och Alt med hjélp av orden Vi, hdr,

nu. Se figur 6.

24 Luciano Berio cited in Barker, Composing for voice: A guide for composers, singers, and teachers., 45
25 Plato cited in Barker, Composing for voice: A guide for composers, singers, and teachers. 44.
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Vi, héir, nu, Vi, hér, nu, Vi, hédr, nu, Vi, hir, nu,

Figur 6: Utdrag ur del B, sopran 2 och alt.

Det hér blev alltsa ett tillagg till diktens text och grundar sig i min diktanalys om att
diktens kérleksrelationen (vi) ska ta slut, eller behandlas, just hér, i detta nu. Ett alternativ
hade varit att gora ett utdrag ur dikten och rytmisera det pa liknande sétt. Anledningen att
jag inte gjorde sa var att jag ville skapa en slags miljé som handlade relationen (vi), platsen
(hdr) och tiden (nu). Orden satte an tonen for vad som skulle komma; diktens innehall, och
skulle pa ett sétt hjélpa lyssnaren att 6ppna sig och léttare kunna forstd innehéllet. Det tog
mig forhallandevis lang tid att hitta ratt ord, mest pa grund av konsonanternas och
vokalernas placering i munnen. Jag ville hitta en tydlig rytmik och valde déarfor att inleda
frasen med konsonanten J hellre dn H eftersom V sitter an tonen mer direkt &n H. Att 4 ir
en Oppen vokal var viktigt att beakta, s valet att inte ge ordet Hdr for mycket utrymme var
medvetet. Didremot fick ordet Nu mer tid och variation eftersom U dr en mer stingd vokal
och mjukare 1 sin karaktér. Efter att ha provat orden 1 min egen sang och i det sangregister

jag ville placera dem sa hittade jag en rytmik som passade.

Melodiken blev upprepande och forstirkte den runda kretsloppsfraseringen som jag
inlett med i del A. I bilaga Audio 5 hor man hur fokusgruppen sjunger inledningen av del

B. En av deltagarna 1 fokusgruppen kommenterade den hir passagen i del B s hér:

Det gjorde texten vildigt kraftfull. Budskapet kom fram vildigt mycket med Vi, Adr,
nu i bakgrunden, och sen la man texten pa det. Ja det kommer bli svincoolt alltsd.*

Langt efter att jag fardigstéllt den hér delen av kompositionen sag jag noterna till
Carl Orffs sats Odi et Amo 1 sviten Carmina Burana. Intressant nog kan man tydligt se att
jag fatt inspiration till min upprepande kompstimma frén hans komposition i takt 19-36 dir
han later basarna upprepande ackompanjera damstdmmorna. Daremot bestar min

rytmisering av mer variation én Orffs.

26 Deltagare i fokusgruppen, alt.
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Figur 7 ur Orffs Odi et Amo, takt 19-227.

I slutet av del B, ndr musiken ska vidare in i del C, s& gav texten mig en del
tankebekymmer. Arbetet blev speciellt svért nér jag valde att byta taktarter, som jag
diskuterar i kapitel 4.5. Nér jag bestdmt mig for att fullfolja del B i 4/4-takt ledde det till att
jag fick dndra rytmiseringen av orden 1 kommande takt da texten 16d: Fjdrilar fladdrar pa
sidentyg. Se figur 8 dér rytmiseringen ar rak och tydlig med fjdrdedelar och dttondelar.
Efter mycket tankearbete och ménga upprepningar av att sjunga orden sé bestimde jag mig
for att ater igen dndra kompositionen just i det hér partiet. I figur 9 kan man se hur jag
kunde fi tillbaka de flodiga triolerna till orden fjdrilar och fladdrar. Jag infogade da ocksa
en 2/4-takt men gick sen tillbaka till 4/4-takt.
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Fja - ri-lar fladd-rar péa sid-en- tyg.

Figur 8 visar takt 41-42 med en rak och négot utdragen rytmisering av orden.

27 Orft, Carl, Odi et Amo, Stockholm, Gehrmans Musikforlag AB, 2003.
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Figur 9 visar hur jag i takt 41-42 skapade i mitt tycke idealiska rytmiseringen av orden fjdrilar och
fladdrar.

En text bestér inte bara av ord som bildar rytmik, utan ocksa av ett faktiskt innehall,
och dessutom har kompositdren en personlig tolkning att ta hinsyn till. I det hédr havdar

Barker att det finns en problematik:

When music is added to words, the aspect of meaning is simultaneously both
simplified and made more complex. To some extent, a composer's music is a coded

elaboration of both subtext and content.?

Ett moment 1 arbetet med den musikaliska helheten sammankopplad med dikten var
att skriva ner en grov musikalisk form for hela stycket. Jag gjorde mina anteckningar pa
samma blad som texten med dess rader och styckeindelning for att fa en bra dversikt pa
helheten. Se bilaga nr 2. Under hela min process har just de hir anteckningarna varit ett
stort stod eftersom de pamint mig om helheten och de ursprungliga analyser jag gjorde av

diktens innehall.

I ett tidigt skede da jag arbetade med urval av text liste jag snabbt igenom manga
olika texter. D4 s& svivade orden ivdg i improviserade melodier inne i mig och jag tyckte
ofta det lét banalt och simpelt. Orden miste sin kraft ndr mina toner lades pa dem. Men den
har problematiken upplevde jag inte efter att ha gjort den genomarbetade tolkningen av
innehéllet 1 Boyacioglus dikt. Min lirdom av detta &r att nir diktinterpretationen var gjord
ledde den till att 6ka bade min respekt for och forstaelse av texten. Nér jag sen satte musik

till orden sa blev melodierna sjdlvklara och naturliga for mig.

28 Barker, Composing for voice: A guide for composers, singers, and teachers, 49.
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I min diktinterpretation definierade jag fraser och stycken som jag lyfte fram som
viktigare &n de andra. De dr understrukna i mina anteckningar, se bilaga nr 2. Nir jag satte
toner till de orden lét jag alla sdngstdmmor samlas och sjunga samma rytmik och ord. Pa si
sitt lyfte jag fram och betonade orden, som syns i figur nr 10. Det hir blev ett sitt att lyfta

fram de ord som kunde klargora och belysa innehéllet och det centrala i1 dikten.

SOPRANO 1 % - — I ———
— |
Den jord vi bru-kar och kyr ko gar-dens en och sam-ma jord.

p > ) n N . T " T " T pr—— " | t |
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Vi, har, nu, Vi har nu ar en och sam-ma jord.
H
3 - 1 n  —— " y f ]
ALTO % —5— N g s e s e s R
e ;I-’-.l- - \j ;I- > o o LA A
Vi, har, nu, Vi har nu ar en och sam-ma jord.

Figur 10: Utdrag fran kompositionens del B, takt 38-40 som visar hur alla stimmor kommer samman
och i sista takten sjunger samma text.

En av fragorna som uppkom under processen var: Vad hdnder med kompositionen
nér den text jag valt genomgar fordndringar och tolkning pa grund av mitt sétt att
komponera och sen genomgar ytterligare fordndringar nir den méter de unga rosternas
uttryck? Det dr min 6vertygelse att mycket sker i detta forlopp, det dr diremot svart att séga
vad, men min erfarenhet star emot Gioacchino Rossinis (1792-1868) uttalande citerat i

Barkers bok:

The good singer should be nothing but an able interpreter of the ideas of the master,
the composer...in short, the composer and the poet are the only true creators.”

Eftersom jag i min komposition stravade efter ett ungdomligt uttryck sa ville jag att
fokusgruppen ocksa skulle rdknas in som medskapare av musiken. Den var viktig som
kreativ kraft ihop med kompositéren och poeten och det kindes vildigt spdnnande.
Mojligheten for fokusgruppen att paverka kompositionen gavs vid repetitionerna genom sitt
sdtt att ta sig an musiken, hur de sjong och vad de sa nir jag stillde fragan om upplevelsen
av att sjunga stycket. I bilaga Audio 4 hor man hur fokusgruppen sjunger del E vid
repetition 4. Barker formulerar sjdlv tankar kring sangarens roll som uttolkare av musiken

och texten. som kan tjina som en kommentar till Rossinis uttalande:

29 Barker, Composing for voice: A guide for composers, singers, and teachers, 50.
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There are (...) many models for the relationships between music and text. Some
composers have offered clear-cut (some might say, unyielding) instruction as to how
the two should function together. For others, ambiguity remains a potent creative
factor, resulting in the possibility of different degrees of interpretation. (...) The

singer always gets the last word.”

Att sangaren far sista ordet héller jag delvis med om. Jag ser det som att poeten
startar ett forlopp med sin dikt, kompositéren ger den nya riktningar och mera substans och
kénsla eftersom musikens kraft flodar genom orden, sdngarna adderar sitt uttryck och sin
sangklang till orden och tonerna, men sist finns det en publik som tar emot allt det hédr och
tolkar det pa sitt sétt. Det hér dr en spdnnande process dér alla har olika roller, stora eller

o

Sma.

Nér min komposition var fardigstdlld och fokusgruppen sjungit helheten var det
spannande att hora deras reaktioner om texten i forhallande till musiken. Jag fragade
specifikt om den stdimning och tonsprak som musiken formedlade ithop med textens
innehall. Jag fragade alltsd inte om specifika rytmiseringar eller melodislingor av ord.

Maénga i fokusgruppen upplevde det svart att svara pa fragan men en av reaktionerna var:

Vissa strofer i1 dikten passar vildigt fint med melodin de hér ihop med. Och ibland &r det
tvért emellan. Det kan ju vara liksom kénslofldde ocksa. Det ér lite vemodigt med: Det
finns ingen bra drstid att géra slut. Vemodigt och moll. Och da ser man ocksé kénslan.
Man kopplar ju en kinsla till musiken.’'

Troligtvis var det svart for deltagarna att svara pd frdgan och anledningen till det
kan vara att diktanalysen gjordes s& ldngt som ca ett ar fore det att kompositionen var
fardigstélld. Tiden skapade tyvirr en distans till verket och det hér har varit ett problem. En

storre diskussion om ldngden pa arbetsprocessen fors i slutdiskussionen i kapitel 5.

4.3 Samklangen

32 skriver Roine

“Var och en i kdren ska tycka det dr stimulerande att sjunga
Jansson och visar pa att man exempelvis kan flytta melodin mellan stimmorna. Det hér
genomforde jag 1 kompositionen; i del A dir Sopran 1 har melodin och sjunger diktens text,
och i del D dér Sopran 2 och Alt sjunger texten. Jansson betonar ocksé att alla stimmor bor
f4 sammanhang och mening och att det kan skapas genom att ge understimmor ny text som

bestar av ord himtade fran melodins text. Min erfarenhet gar i linje med Janssons

30 Barker, Composing for voice: A guide for composers, singers, and teachers, 53
31 Deltagare i fokusgruppen, Sopran 1.
32 Jansson, Roine. Konsten att skriva enkelt: for unga sdangare, 7.
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pastdenden. Att skapa stimulerande stimmor dr extra viktigt 1 korer med unga méanniskor
som ofta betonar vikten av rittvisa mellan sig. De utgar mer ifran sig sjélva dn vad vuxna
gor och har fortfarande en bit kvar till att se sig sjdlva som en pusselbit i en helhet, dér det
inte spelar sa stor roll vad man sjélv gor i gruppen, utan dir gruppens prestation ar viktigare

an individens.

Janssons idéer om stdmforing underlittar ocksa inldrning och memorering eftersom
koristerna har ord att koppla till sin sangstimma. Det hér séttet att arbeta med stimforing
kan jamforas med mina pastdenden i kapitel 4.1 dir jag skriver om svarigheten att sjunga
och komma 1hag toner utan ord.

Jansson bendmner ocksé en annan stimforingsteknik: s kallad parallellforing, och
med det menar han nir exempelvis tre stimmor borjar en fras pa varsin ton och sen i
tonhojd foljs 4t, oftast med en stor eller liten ters avstand. Med samma text och rytm bildar
de ett harmoniskt monster. Musiker kallar det ofta lite for tersstimmor. Det hér 4r en
stamforingsteknik jag diskuterar och exemplifierar i kapitel 4.6.5 om popmusiken. Efter att
fokusgruppen sjungit del C dér jag anvént mig av parallellforing yttrades foljande

kommentar:

Man hittar stod i varandra. Ingen forskjutning. Man blir inte ridd att komma in fel.*

John Heybye anvénder en satsteknik som han kallar for flerstimmigt omkvéde, eller
1-3-1-principen.** Med det menar han att tre sdngstimmor borjar en fras pa en unison ton,
breddar sen till att sjunga pa tre olika toner, for att sen komma tillbaka till en unison ton. I
forordet till sin bok Papegojboken® som &r skriven till korledare, ger Haybye exempel pa

sin arrangeringsteknik.

C/HAL-lI.E T -IJAH.\CI o % HAL-LE-LIU - AR

R ====—==——c—==——i====i=—==ri=———c==r=
Mi-chael row the boat a- shore_B HA‘L'LE - LU - JAIH}'BMi-char.I row the boat a- shorc_B\HAL-LE- LU_ - JAH,
====i== S==—=:c=

HAL-II.E - LU - JAH, HAL-LE-LE-’_- JAH.

Figur 11: Utdrag ur Heybyes Papegojboken som visar pa 1-3-1-principen.

33 Deltagare i fokusgruppen, Alt.
34 Jansson, Konsten att skriva enkelt: for unga sangare, 76.
35 Haeybye, Papegojboken, for korledare, 8-9
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Hoybye hdvdar att "Fordelen med den hér satstekniken &r att barnen vet varifran de
kommer — frdn melodin! Och de vet ocksa &t vilket hall de &r pa védg — till melodin!”
Jansson tar upp Hoybyes arrangeringsteknik i sin bok och kompletterar diskussionen med
att ocksa hivda “att den gemensamma starten gor att det 4r mycket latt att komma igéng.”
Fortséttningsvis sdger Jansson ocksa att stimmornas melodik far en tydlig riktning i varje
avsnitt”*, Jansson véljer att sjilv kalla den hér tekniken for “tillfallig breddning”.

Kompositoren Hillevi Dahl har ocksa anvédnt ovan nimnda satsteknik i sitt stycke
Kom natt, figur 12, dir hon valt att 1ata de tre diskantstimmorna komma tillbaka till samma

ton redan 1 samma fras.

P‘. . A | p— '

{ i — ~ f ¥ 1 1 1 1 1 ! ! >
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Figur 12: Utdrag ur Dahls Kom natt.”’

I del D, se figur 13, 1 min komposition har jag anvént den teknik som Jansson kallar
tillféllig breddning och ddrmed ocksa forstirkt bilden av de grenar som symboliserar den i
dikten beskrivna splittringen inom kérleksrelationen. Jag valde dock att inte 14ta stimmorna
komma tillbaka till samma ton, eftersom jag ville gestalta den spretighet som grenarna

formar.

SOPRANO 1

SOPRANO 2

Fem fri-sy-rer i en. Gren-ar at al-la hall

Vi

AI:TO { I | 1 1 I' 1
N = ~—’
Fem fri-sy-rer i en. Gren-ar at al-la hall

Figur 13: I del D, takt 64-65.

36 Jansson, Konsten att skriva enkelt for unga sangare, 76.
37 Dahl, Hillevi , Kom Natt, 1999, Bo Ejeby Forlag
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Daremot, i del D, figur 14, har jag latit sopran 2 och alt borja pad samma ton, och
sedan latit altstimman vandrar nerat i tonhdjd i varje fras, for att i nésta fras komma

tillbaka till tonen f som sopran 2 upprepar. Den hér tekniken kan man da kalla 1-2-1.

SOPRANO 2

ALTO

Det ser ut som om reg-net hell-re 6n-ska-de va-ra sno. Vi star

Figur 14: Utdrag ur del D, takt 57-63, sopran 2 och alt.

I bilaga Audio 6 redovisas ett klipp fran repetitionen av borjan av del D. En av

fokusgruppens medlemmar kommenterade stimforingen sa hér:

Lite haftigt tycker jag. Att altstimman fick gora lite liv i det hela. Det blev 4ndé rétt
livfullt.”®

Under min kompositionsprocess fick jag vara noga med flera ganger ga tillbaka och
lyssna pa hela stycket, alltsd de delar av kompositionen jag dittills komponerat. Detta for att
behalla en helhet, ett flode och for att inte gora for svara Gvergéngar for sangarna. Jag har
ocksé hela tiden efterstrivat att delarna ska pdminna om varandra och att det finns element
som dterkommer. Ett exempel péd en aterkommande melodisk fras dr den som noterats i
piano och sopran 1 i del A, och som man i figur 15 kan se &r i samma stimmor, men i

annan tonart.
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Figur 15: Del D, takt 53-55, pianostimman.

38 Deltagare i fokusgruppen, sopran 1.
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Michael Bojesen har i sitt korstycke Eternity®® anvint sig av samma stimforingsidé
av att lata melodier dterkomma i bdde ackompanjemang och sangstimmor, da han i borjan

av stycket 1dter pianot spela en melodi i figur 16.

Léngre in i stycket later Bojesen den hiar melodin dterkomma i pianostimman for att

i takt 40 for forsta gdngen sjungas av altstimman. Se fig nr 17.

Samma melodi dterkommer dven 1 andra stdimmor lingre fram i stycket. I figur 18
sjunger altstimman samma melodi igen fOr att sen fa ett slags ’svar” av sopran 2 dir

melodin dterkommer fast en kvarts intervall upp 1 tonhdjd.
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Figur 16: Utdrag ur pianostimman takt 1-4 ur Bojesens Eternity.
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Figur 17: Utdrag ur altstimman takt 40 ur Bojesens Eternity.
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Figur 18: Utdrag takt 57-59 ur Bojesens Eternity.

Att ge bade sdngaren och ahdraren melodier som dterkommer flera ganger i samma

stycke dr en god idé som praktiseras av véldigt madnga kompositorer.

39 Bojesen, Michael, Eternity, Copenhagen: Wilhelm Hansen AS, 2004
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4.4 Ackompanjemanget

Nar barytonstimman ej fanns i1 fokusgruppen stélldes jag infor ett val; antingen
komponera a capella for SSA och ddrmed gora elimineringar och redigeringar i det jag
redan komponerat, eller hitta ett instrument som kunde tjdna som erséttning for
kompositionens ldgre stimma. Eftersom jag stundtals ville dstadkomma ett djup i register i

min komposition sd valde jag att forsoka hitta ett instrument att komponera for.

Jag visste att min kompositionsprocess nu tog en ny riktning och det skulle ge mig
andra utmaningar én om jag valt att fortsétta att skriva for a capella sittning. René Clausen,
en amerikansk kompositor, sdger foljande om den hér problematiken:

I think accompanied and unaccompanied pieces are conceptually quite different. An
accompanied piece needs to be thought of as an organic process, combining the voices
and accompaniment, which is not the case in unaccompanied writing.*°

Jag sokte rdd hos kollegor for att kunna gora ett gott val av instrument som skulle
bli en naturlig del i just den ovan ndmnda organiska processen tillsammans med koren.
Forst pratade jag med en slagverksliarare om anvindandet av tonande slagverk i
kompositionen. Vi kom fram till att vibrafon vore det bésta alternativet pa grund av dess
mdjligheter att likt en sdngrdst hélla langa toner med pedal. Innan jag tog ett beslut
lyssnade jag pa inspelningar av bade vibrafon, xylofon och marimba tillsammans med kor
och fann ett gillande for kombinationen av tonande slagverk och kor. Men efter teoretiska
lardomar om att vibrafonens légsta ton ar lilla f fick jag omvérdera en gang till. Jag ville
alltsd hitta ett instrument som kunde ge mer botten och bas till kompositionen. Tyvirr var
marimba, vars register 4nda gar ner till stora A, inget alternativ pa grund av dess

begrinsningar i tonldngd.

Cello ér enligt mig ett instrument med varm och sanglik klang som forekommer 1 ett
flertal korkompositioner och som jag ocksa tidigare anvént i mitt arbete med
sangarrangemang for korer. Men efter diskussioner med en professionell cellist kom jag
fram till att inte anvinda cello pd grund av korens svarighet att halla tonhdjd vilket

forsvarar cellistens musicerande och intonation.

Till slut bestdmde jag mig for att inkludera piano i min komposition. Med det
instrumentet blev jag fri att bestimma tonarter utifran deltagarnas roster (andra instrument,

exempelvis cello, har svarigheter med intonation i vissa tonarter). Pianot dr ocksa ett

40 Wine, Composers on Composing for Choir, 30.
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instrument jag sjilv behérskar vilket gav mig stora mojligheter 1 komponerandet eftersom
jag sjilv kunde spela min egen komposition. Pianot héller ockséd samma tonhojd vilket blev

ett bra stod for fokusgruppen i repetitioner och framforande.

Det var mitt mal att anvidnda pianot pd manga olika sitt; som en kompletterande
klanggivare 1 register dit sdngrosterna ej nar och som en effektgivare av rytmik och
harmoniska fargningar. Jag har ocksa anvint pianot som vigledare vid tonarts- och
tempoforandringar for att hjdlpa sdngarna, som exempelvis i takten fore del C dé ett nytt
tempo bor etableras for koren (se figur 19) da jag skrivit pianostimman pa tydliga
attondelar och ddrmed valt bort en mer komplicerad rytmik som formodligen bara skulle
forvirra sangarna. Genom att jag valt en tydlig rytmik kan de lugnt komma in i1 det nya

tempot fore de ska sjunga sjélva.
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Figur 19: Takt 43-45

Pianot tjanar ocksa som en slags dialogpartner med en av sdngstimmorna som i del
A da Sopran 1 och pianot vixelvis for fram melodin (se figur 20). Den hir dialogen blir
vacker och hjdlper ocksd Sopran 1 att hitta ton, hdrma pianistens frasering och uttryck och
att fi andningspauser samtidigt som bade pianot och sopran 1 hjdlper melodin att ”gé runt”

1 flera varv.
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Figur 20: Takt 1-7

Eftersom jag ville skapa lugn och ett slags konstaterande i del C och E sa lit jag i ett

tidigt skede av komponerandet pianot bli en rogivande pulsgivare med en upprepande

rytmisk figur, se fig 21.

Vid repetitioner med fokusgruppen av del C och E fungerade pulsen och tempot

fint, men déremot fanns det svarigheter for mellanstimman, sopran 2, att hitta sina toner.

Det hér ledde till att jag valde att fordndra pianots ackompanjemang till som i figur 22 som

visar motsvarande takter (45-47) som i fig 21. I pianostimman har jag alltsa placerat in

tonen som sopran 2 ska sjunga véldigt tydligt (ebl i takt 45, d1 1 takt 46, eb1 1 takt 47)
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Figur 21: Takt 45-47, i sin ursprungliga form i pianostimman.
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Figur 22: Takt 45-47, i sin fordndrade form.

Att komponera for piano och sang och hitta ett organiskt samspel var en utmaning.
Anslaget pa tangenterna dr mycket olikt det som sdngarna har till sina toner. Till exempel,
ett blasinstrument kan f6lja roster mycket mer i andning och frasering for att det dr ocksé sa
fysiskt som sdngen. Pianisten méste arbeta mycket pa sin foljsamhet, for i ett sédant
korstycke jag har komponerat s ér texten 1 fokus och koren dr dess bérare. Pianot fér inte ta
over och dominera med ett typiskt uttryck ként for pianot som soloinstrument, utan det ska
hirma sdngarna sa 14ngt det 4r mojligt.

Pianot har en enorm spannvidd i register och tempo, till skillnad frdn sdngrosten,
vilket gjorde det spdnnande att komponera 1 olika oktaver och se pianostimman som ett
komplement till den tédta korklangen med tre diskantstimmor. Daremot behdvde jag
begrinsa pianostimmans omfang for att i forsta hand se pianot som ett stod till
sangstimmorna. Om ackompanjemangsstdmman och sangstimman ligger for langt ifran
varandra kan intonationen blir véldigt svér att hantera.

Tyviérr ar piano ett sa vil anvint ackompanjemangsredskap att det kan upplevas lite
Overanvant och ges numera inte s mycket uppmirksamhet. Men fordelarna med dess stora

omfing, mojligheterna till dynamik och flerstimmighet 6verviger nackdelarna.
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4.5 Sangstammorna utifran de vokala forutsattningarna

Sangrosten ar ett komplext instrument och varje sangares utvecklingsfas, alder, kon,
samt fysiska och mentala hilsotillstdnd paverkar rosten. I en kor ska medlemmarnas roster
skapa en samklang och arbeta fram ett gemensamt uttryck, trots alla individuella

forutsdttningar.

Nar man, som jag, komponerade for en kor dér aldersspannet dr ganska litet, bara
fem &r, och nér den efter ett tag in i kompositionsprocessen bara bestod av sangare av
samma kon sa var forutséttningarna for samklang ganska goda. Fokusgruppens vokala
forutsdttningar ar tidigare beskrivna 1 kapitel 2.1 och det hér avsnittet ska jag berdtta om de
konstnérliga val jag gjort i komponerandet for fokusgruppen, utifran deras vokala

forutsattningar.

Niéstan alla sdngare upplever sa kallade registerskarvar nir man sjunger exempelvis
en uppatgaende rorelse. De flesta tjejer har en skarv mellan eb2 och e2 vilket kan innebéra
ett problem att sjunga egaliserat fram och tillbaka 6ver just den tonen. Det hér gor det
onskvirt for icke professionella sdngare att kompositoren eller arrangdren i mojligaste mén
undviker melodier eller tonarter som utmanar sdng over registerskarven. Eftersom det hér
problemet ar kiant for mig sé valde jag att aldrig lata sopran 1 sjunga hogre dn eb2. Visst
kan man gora det, for sangrosten tar inte slut ovanfor den tonen, utan dndrar bara karaktar,
men min personliga smak och styckets karaktér styrde ockséd mitt val att hélla

sopranstimman under eb2. Se exempel i figur 23.

SOPRANO 1

Gren-ar at al-la hall

Gren-ar o-lik - a tun-ga

Figur 23: Sopran 1 i del D, takt 65-66.
Efter repetition av del D 1 fokusgruppen sa en av sdngarna s hir:

Det var inte s man var tvungen att spanna sig. Rostméssigt.*!

I figur 24 kan man se altarnas ldgsta ton (ab) som de sjunger i min komposition. I

den hir delen av stycket (del C och E) ska de sjunga svagt tillsammans med de andra

41 Deltagare i fokusgruppen, sopran 1.
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stimmorna som ocksé sjunger i, for dem, ldga lagen. Sopran 2 har i hela stycket ett omfang

fran bb till c2. Sopran 1 gér som ldgst ner till c1.

s 9 e =

och som-mar - en  hiar - lig.

ALTO (79! 5 [Zt ai p3

4
il
il

Figur 24: Alti del C, takt 50-51.

Efter repetition av del C sa en annan deltagare: ’Skont ldge att sjunga i.”*

Eftersom pianot tjanat som ackompanjemang och fyllt ut harmonier och gett
bastoner bland annat, sa har jag kunnat vara fri i val av tonarter. Om jag fortsatt att
komponera for a capella-kor s& hade jag blivit mycket mer begriansad eftersom altstimman
da fatt tjana som givare av bastoner. D4 hade exempelvis inte F-moll varit en s bra tonart
att skriva i eftersom det laga f:et, alltsa lilla f, d& borde tjanat som baston, men inte hade

den mojligheten eftersom det ar for lagt for kvinnliga sdngare att sjunga lilla f.

Jag anser att en kompositor alltid bor efterstrdva sangbarhet i sdngstimman. Att ha
kunskap om sangrdstens register dr avgorande for att den text man tonsétter ska ges
rittvisa. Eftersom fokusgruppen var vilkénd for mig sé kunde jag hora deras séng inom
mig nér jag komponerade deras stimmor. Till exempel sa visste jag hur hégt 1 tonhojd jag
kunde komponera for Sopran 1, och min kunskap om vokalklang i hdga register var ocksa
ndgot jag tillimpade, exempelvis péd ordet Adll i del D, se figur 25. Att sjunga pd vokalen & i
hogt lidge #r bekvimt och kan dérfor uttryckas med Litthet och dvertygelse. A ena sidan kan
artikulationen verkligen bli lidande 1 hoga register, men a andra sidan kan sangklangen

verkligen bli lidande ifall singarna prioriterar artikulationen.

|  ———
o 1)
SOPRANO 1 |22 ﬁf:”——h:

Gren-ar at al - la hall

Figur 25: Sopran 1 i takt 65.

42 Deltagare i fokusgruppen, alt.
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For att skapa forutsittningar for god intonation och samklang valde jag att undvika
stora intervall i melodierna och lade ofta stimmorna i tita ldgen. Troligtvis har
gemensamma héllpunkter i stycket, som exempelvis en gemensam startton i en melodisk

fras, samlat dem och gjord dem trygga i intonation, dynamik och uttryck.

Sangarnas nagot begriansade formaga till dynamiska ytterligheter ar nagot jag
beaktat genom hela stycket. Det ror sig mellan piano och forte och jag har medvetet lagt
sangstdmmorna 1 de 14gen dér de klarar av att skapa den dynamik som jag efterfragar. Till
exempel har jag undvikit hoga ldgen nér de ska sjunga piano och laga lagen nir de ska

sjunga forte.

Att gora korta insatser och da starta varje fras 1 ritt tonh6jd, med fin tonbildning och
ritt dynamik &r en svarighet for manga sdngare. Trots den hir vetskapen valde jag att 1 del
F lata varje stimma ha korta instick dir de levererar texten en stimma i taget. Se figur 26.
Anledningen till varfor jag gjorde det hér valet &r textens karaktir av ett uppstaplande av
olika ting och fenomen som knyter an till en cirkuldr form (soluret, kvarnen vid an, Da
Vincis utstrackta armar, osv). Jag ville inte arbeta fram ett flode i 1dnga sangfraser eftersom

jag inte tolkade texten till att floda. Den cirkuldra formen gestaltas i pianot den hér gangen.
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Figur 26: Takt 83-86 i del F.

Val av vokaler att sjunga pa var nagot jag latt kunde testa med fokusgruppen.
Exempelvis i del A da det dr ordlos séang sa provade jag forst att 14ta alt och sopran 2 sjunga
pa oj. Det &r ett behagligt och mjukt ord att sjunga pé, men nér jag lyssnade pa inspelningen
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frén repetitionen lit det som de verkligen sjong ordet oj, alltsa att de ojjade sig for nagot,
och dé kénde jag att styckets introduktion blev ndgot helt annat &n vad jag 6nskade. Darfor
andrade jag deras stdimma till att sjunga pa Ah. Det fungerar att gora det i laga ldgen, men
sadngarna far passa sig att inte bli passiva och dérfor slappa i den mjuka gomen, vilket kan
ge en latt nasal klang. Daremot dr Ah ganska svért att ge en fin klang 1 hoga lagen. Det
fungerar for skolade sdngare, men jag valde att lata sopranstimman sjunga pd Oh 1 hoga

lagen, se figur 27.

SOPRANO 1 l : R — 1 I : :

Ooh...

Figur 27: Takt 104-105, del F i sopran 1.

Den avslutande delen, del G, sjungs pa orden do, do, do. Det ger en ganska stingd
karaktédr, men det dr ett medvetet val av ord som kan hérledas till populdrmusikens sétt att

”doa”.

Vad jag @n har komponerat for rosterna har jag sjilv sjungit stimman och provat
ansatser, betoningar i orden och vokalférgerna i olika dynamiska ldgen. Det har varit en stor
fordel att dela samma rostlage och kon som malgruppen och att jag sen flera ar val kdnner

sangarnas roster i fokusgruppen.

4.6 Val av popularmusikaliska element

Nyutgiven kdrmusik for unga roster dr ofta arrangerad utifran gamla eller nya
hitlatar himtade fran populdrmusiken. Arrangemanget foljer ofta latens ursprungliga form
och stimforing 1 sdngstimmorna. Notbilden ofta kompletterade med ackordanalys (ej
utskrivna noter) for piano- eller gitarrackompanjemang. I arbetets inledning berdr jag
problematiken med att arbeta med populdrmusik i kor som gett mig anledning till att

behandla det i mitt konstnérliga arbete.

4.6.1 Definition av popularmusik
Att ge populdrmusiken ndgon definition &r en svar uppgift. Nationalencyklopedien

(NE) skriver sé hér:
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Musikstilistiskt dr granserna mellan populdrmusik, konstmusik och folkmusik
flytande. Generella populdrmusikaliska stildrag existerar endast i form av allménna
formprinciper, sdsom symmetrisk periodik och vers-refringdisposition.*

I dagens flode av populdrmusik i Sverige dominerar popmusiken, och den definieras av NE
pa foljande sétt:

Typiska kdnnetecken &r nynnvianlig melodik, tydlig funktionsharmonik, enkel och
overskadlig form samt ett pregnant och slagkraftigt sound.*

I popmusiken finns ofta inslag av andra musikgenrer, sdsom rock, soul, grunge,
country, punk, dance med mera, som dé bildas sa kallade hybridformer. Det leder till att
musikgenren ér svar att definiera och specificera, och det bekréftas av Jacqueline Warwick

ndr hon diskuterar musiktermen pop:

In the face of charges of being derivative and banal, pop remains cheerfully indifferent
to the value of originality. At the same time, the creators and producers of pop are
often pioneers of new technologies, sounds, and styles, so that pop is frequently at the
vanguard of experimentation. This paradox is one of many that make definitions of
pop slippery and elusive.*

Oavsett om man forsoker definiera populédrmusik eller popmusik s& handlar det forst
och framst om tillgénglighet; hur latt den ar att konsumera i vart multimediala samhélle,
men ocksé att musiken &r lattillgdnglig for lyssnarna genom sitt enkla tonsprak och sin
enkla form. Jacqueline Warwick beskriver Stephen Fosters (1826-1864), en av de forsta

kompositorerna av populdrmusik, sitt att skapa poplatar:

Foster sought simplicity and transparency, crafting a language that could be grasped
quickly by the majority of listeners after only one or two hearings.*

Redan sa tidigt som pé Fosters tid visste man alltsa vérdet av att skapa musik som
var litt att ta till sig. NE skriver ocksa om just léttillgangligheten:

Bestdmningen ”populdr” har sedan 1800-talet anvénts i generell mening f6r mer
lattillgangliga former av musik och musikpresentation*’

43 Nationalencyklopedien, s.v. “Populdarmusik” dtkomst 2016-04-25
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/l&ng/populdrmusik

44 Nationalencyklopedien, s.v. “Pop” dtkomst 2016-04-25
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%AS5ng/pop

45 Oxford music onling, s.v. " Pop”, dkomst 2016-04-25
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.ub.gu.se/subscriber/article/grove/music/A22591127?
goto=pop& _start=1&pos=1

46 Oxford music onling, s.v. " Pop”, dkomst 2016-04-25
http://www.oxfordmusi conline.com.ezproxy.ub.gu.se/subscriber/article/grove/music/A 22591127
goto=pop&_start=1& pos=1

47 Nationalencyklopedien, s.v.”Populédrmusik” atkomst 2016-04-25
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/populédrmusik
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Jag har i1 det hér arbetet hittat ndgra av populdrmusikens minsta gemensamma
ndmnare vad géller form, textligt innehall, omfang 1 melodi och rytmik. Jag anvdnder
termen fOr att beskriva kompositioner som dr korta (3-4 min). Pulsen &r tydlig och taktarten
ar oftast 4/4. Sdngmelodin har oftast ett litet omfang och en rytmik rik pa synkoper. Formen
pa laten bestar oftast av delar som introduktion, avslutning samt verser och refranger
varvade om vart annat. Sdngtexten dr oftast lattillgéinglig, allmdnménsklig och behandlar
relationer mellan ménniskor.

Den symmetriska periodiken som Nationalencyklopedien har med i sin definition av
populdarmusik syftar pa hur antalet takter och pulsslag oftast dr delbara med siffran fyra. En
typisk poplat har exempelvis en introduktion pd atta takter, en vers pa sexton takter, en
refrang pa étta takter osv. Det hér dr en periodik som é&r vil kdnd hos dagens ungdomar,
sdsom deltagarna i min fokusgrupp, och sé fort man lamnar den brukar det krdvas mer
repetitionstid och ge upphov till en del fragor hos kérséngarna.

Min erfarenhet séger mig att idag lyssnar svenska ungdomar mest pd populdrmusik
och i synnerhet pa popmusik, inte minst pd grund av den enorma tillgdng pd populdarmusik
som finns genom digitala medier. I det hér arbetet vill jag begrinsa diskussionen till
populdarmusiken som i vart samhille 4r kommersiellt starkast och mest frekvent
forekommande pd ungdomskulturens arena, sdsom pa internet, tv och radio. Den nér en
bred publik eftersom den dr tydligt inriktad pd konsumtion genom att den dr latt och snabb
att forstd och tycka om bland annat pé grund av sin korta och fasta form och lattlyssnade
melodier.

Men min avsikt med att komponera ny musik med inkludering av
populdrmusikaliska element var inte att skapa léttillgdnglig musik som latt skulle “trallas”
igenom, utan att bejaka de unga kdrsangarnas musik som finns i deras vardag och som
ligger ndra deras identitet. Jag ville géra den nyskrivna musiken relevant for dem genom
bade text och ton, och ddrmed ocksé skapa en bro mellan mig som kompositér och dem
som utovare.

Efter att ha repeterat min komposition med fokusgruppen har jag ocksé sett att for
dem vilkdnda tongangar och rytmer skapar engagemang som ocksa hjélper till vid
inldrningen. Korsangare som &r engagerade 1 musiken paverkar uttrycket pa ett positivt sétt

1 bdde musiken savil som 1 texten.
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4.6.2 Formen

En av anledningarna till att jag sdg mdjligheter 1 att skapa en fungerande musikalisk
form av dikten For fjdrilar finns bara fjdrilssaker var de delar jag kallar C och E i
kompositionen. I diktens form identifierade jag de ndimnda delarna som fungerande
musikaliska refrdnger 1 den framtida kompositionen. Den hér upptédckten ledde till att jag 1
ett tidigt skede delade in hela dikten i en liknande enkel form som &r mycket vanlig i

populdrmusik:

Del A tjdnar som introduktion
Del B som vers

Del C som refring

Del D som vers

Del E som refring

Del F som vers

Del G som refriang och avslutning

Till skillnad fran en typisk populdr sdng &r verserna i min komposition inte lika
varandra. Valet att gora sa berodde pa textens olika karaktdr, innehall och rytmik. P4 s sétt
frangar jag en typisk populdrmusikalisk form och ndrmar mig en mer klassisk form; Rondo.
I mitten av del D (takt 64) gor jag ocksé en drastisk forindring i karaktir. Aven i del F gor
jag i takt 95 en tonartsforandring, vilket &r ett sdllsynt drag mitt i en vers 1 populdrmusik.

Eftersom jag latit texten styra de flesta av mina konstnérliga val har jag ocksa
frangatt populdrmusikens symmetriska periodik och 1atit kompositionens olika delar vara

just sa langa som texten och uttrycket kravt.

4.6.3 Taktarterna

Fokusgruppen ldrde mig ocksé att for manga olika taktarter som blandades blev for
svarsjunget. Det hir fick de erfara pa forsta repetitionen av del A d& mitt utkast bestod av
6/8 takt 1 Alt och Sopran 2, %1 barytonstimman och 4/4 takt i sopran 1. Mina egna
observationer och deras respons ledde till en férenkling av rytmerna och betoningarna. Den
hir erfarenheten sétter jag i relation till det faktum att dagens popmusik néstan uteslutande

komponeras i 4/4 takt. Det &r alltsa den taktart som &r den mest bekanta for fokusgruppen.
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Bojesen har i sin komposition Eternity valt att skriva hela stycket i 4/4 takt och att
dessutom, forutom vid ett fermat, 14ta samma tempo héllas hela stycket igenom. I min
komposition éndrar jag taktart och puls vid ett flertal tillfdllen och det &r ett medvetet drag
bort ifrdn popmusikens typiskt regelbundna puls i regelbundna perioder. Det hér gjorde jag
for att lata texten och inte musikgenren styra kompositionen. Exempel pé olika taktarter
syns 1 figur 28 d4 stycket 1 del B &r i1 % takt inledningsvis, byter sedan till 2/4, gér tillbaka
till % takt for att 1 del C gé i1 4/4 takt.

Under den tredje repetitionen med fokusgruppen, dé de fick repetera de ovanstdende
partiet, registrerade jag hur svért de tyckte det var med taktartsbyten. Aven pa inspelningen
horde jag deras tveksamhet 1 singen och osdkerhet i pulsen. Som jag hivdat ovan, att
genomgaende 4/4 taktart i en 1at 4r det mest bekanta for fokusgruppen, sa hade jag nu bevis
for att byte av taktarter upplevdes krangligt. Den hir nyvunna kunskapen ledde till en

forandring 1 kompositionen, se figur 29.

4
SOPRANO 1
ry} = bt |
Den jord vi  bru-kar och kyr-ko-gar-dens en och sam-ma jord.
SOPRANO 2
Vi, hir, nu, Vi hér nu ar en och sam-ma jord
P A ) 103 ) | T | ]
ALTO |Hes%—— K T /- T — T —fr— i i I% : {
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Vi, hiar, nu, Vi hiar nu ar en och sam-ma jord

Figur 28: Utdrag ur del B, takt 38-40 i sin ursprungliga form.
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Den jordvi  bru-kar och kyr ko gar-dens en och sam-ma jord.
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Vi, hir, nu, Vi hiar nu ar en och sam-ma jord.

Figur 29: Utdrag ur del B, takt 38-40, efter fordndringar gjorda i taktartsbyten.
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Jag valde da ocksa att fullfolja 4/4 taktart hela vdgen in i del C. Det hér valet gjordes

for att skapa lugn for sdngarna och for att forenkla kompositionen.

4.6.4 Harmonierna

Bojesen har i stycket Eternity valt att komponera i harmonier som ofta hors 1
popmusik; Grundton, kvint och kvart (istillet for ters) staplade, molltreklang med liten sjua,
durtreklang med tersen i basen, durtreklang med tillagd nona. Ackorden kombineras i en
for popmusikgenren vanligt forekommande foljd.

Mina harmoniska val var inte s& planerade och det beror pa att jag som sangerska ér
framforallt melodiskt och rytmiskt orienterad i musik. Jag tror att min bakgrund gjorde att
jag komponerade med melodin i fokus, d&ven improvisatoriskt och néra pa slumpmassigt vid
klaviaturet och med rosten som ledde till i en modal stil i styckets samtliga delar férutom de
som tjanar som refrianger; del C, E och G. Dér arbetade jag mer harmoniskt men foredrog
fargningar som forekommer inom jazz; ackord sdsom maj7, moll9, moll7-5.

Naturligtvis hade jag kunnat komponera och harmonisera mycket mera tydligt t
popularmusikens hall, men gjorde ett konstnirligt val att f6lja mina instinkter och 14t

melodierna tillsammans med texten styra arbetet mycket mer én harmoniska monster.

4.6.5 Stamforingen

I del C, E och G komponerade jag i s kallad parallellforing som &r den allra mest
forekommande stimforingstekniken inom populdrmusiken. Melodi och stimmor 6ljs at 1
text, rytmik och avstind och tonerna sjungs pa det ackompanjerande instrumentets
ackordtoner. Medvetet valde jag att just i de hdr delarna, C, E och G, anvénda mig tydligt
av populdrmusikens harmonik, stimforing, taktart och rytmik for att skapa lugna avsnitt i
kompositionen. De andra delarna som omger dem &r polyrytmiska, modalt uppbyggda, 1
olika taktarter och har stor variation av stimforing. Behovet av lugn och tid for tanke i del
C, E och G var dérfor ndgot jag beaktade i ett tidigt stadium av mitt komponerande. En av
deltagarna i fokusgruppen reagerade sa hir efter forsta repetitionen av del C:

Den kan passa alla. Det hér funkar ju. Den var kul att sjunga. Den gav en bra kénsla.*®

Sangstammans omfang i poplétar brukar vara ganska sé litet och det gor melodierna
sa kallat "nynnvénliga”. Det draget frin populdrmusiken har jag ocksa fatt med i del C, E

och G vilket bidrog till den positiva upplevelsen som fokusgruppen visade efter

48 Deltagare i fokusgruppen, alt.
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repetitionerna av just de hir delarna. Deras reaktioner gjorde att jag inte dndrade nagot i

min komposition av del C, E och G efter att fokusgruppen provat dem.

4.6.6 Fokusgruppens jamforelser

Utan att ndmna att jag &mnade att inkludera drag av populdrmusik s& bad jag énda
fokusgruppens deltagare att sétta kompositionen i relation till populdrmusik. Det hir skedde
forsta gdngen 1 repetition 2 da de just repeterat del A, B och C. Innan de fick svara gav jag
en kort muntlig definition (utifrén hur jag forklarar i kap 4.6.1) av vad jag menar med

popularmusik. En diskussion foljde:
Den ér lik dven fast den ar vildigt annorlunda. Man skulle typ bli chockad av att hora
en san hdr pé radio. Men den hér skulle man ocksé gé och tralla pa efter ett tag. Det dr
ju en rdtt djup text men samtidigt dr den inte jattesvar. Den var rétt skon att sjunga till.

Det blev fint. Det blir det vil nir en poet har skrivit den. Den var fint att sjunga.
Helheten som sagt... det blir nog frickt ihop sen. Lite kontraster och sa dar.*

All musik bygger vil pa varandra. Man skulle ju kunna pussla om den sa blir den en
poplat. Aven fast det #r ju inte jittepoppigt.®

Aven i repetition 4 med fokusgruppen fick de gora jimforelse mellan
kompositionen och popularmusik. Den hir gangen kunde de ta in sin upplevelse

av hela stycket 1 jamforelsen och foljande kommentarer félldes:

Jag tycker populdrmusiken &r enkelt uppbyggd. Det kanske ér tre toner i hela versen.
Hér hander mycket mer. Stimmor dverallt som paverkar.*

Kénns mer som konstmusik #in populdrmusik. Den dr mer komplex.*

Den dr ju mycket mer dramatisk. Alltsa den hér gar ju igenom en rad med kénslor
medans popmusik kanske gar igenom en kénsla. Den sdger valdigt mycket. Bade
sjilva dikten och musiken.*

Deltagarnas kommentarer visar pa att jag inte tagit in mérkbara och tydliga element
fran populdrmusiken in i kompositionen. Troligtvis hade en fylligare diskussion infunnit sig
ifall deltagarna hade en stor teoretisk kunskap om de olika musikstilarna och olika
kompositionstekniker. Men efter nagra forklaringar kunde de forsta vart de

populdrmusikaliska elementen kunde horas. I nésta kapitel diskuterar jag det hér ytterligare.

49 Deltagare i fokusgruppen, sopran 1.
50 Deltagare i fokusgruppen, alt.
51 Deltagare i fokusgruppen, alt.
52 Deltagare i fokusgruppen, sopran 1.
53 Deltagare i fokusgruppen, alt.
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5 AVSLUTANDE DISKUSSION

5.1 Fokusgruppens roll

Komponerandet har dnda frén forsta stund pagtt med fokusgruppen i atanke, vilket
har varit bade givande och utmanande. Mgjligheten att prova ndgra takter i taget av
kompositionen har framforallt varit valdigt roligt. Nér jag suttit och lyssnat pa
ljudinspelningarna har jag 1 detalj kunnat bedéma sdngsétt, intonation, stimforingen med
mera, och det har givit mig en chans till utveckling. Som musiklérare och arrangor ar det
just det hir dilemmat man ofta stélls infOr; att anpassa ett arrangemang eller komposition
till just den kor som ska sjunga det. Oftast arbetar man under tidspress, men under den hér
processen har jag haft mojlighet att bearbeta materialet under en lingre tidsperiod. En

fortsatt diskussion om tidsaspekten i projektet finns senare i det hér kapitlet.

Fokusgruppens reaktioner har varit véldigt intressanta eftersom de har varit sa
vildigt olika bland medlemmarna dven fast de kdnner varandra och sjunger samma musik
av samma kompositor. De olika reaktionerna avsldojade manga olika faktorer som
paverkade dem, ndmligen: deras olika niva av nyfikenhet for ny musik, deras syfte att vara
med 1 koren, mognad, gehor, notldsningsforméga, plikttrogenhet gentemot varandra,
koncentrationsférméga och deras lojalitet mot mig. De kommer alla fran olika familjer och
bakgrund (dven om det skulle kategoriseras som en homogen grupp) och finner intresse 1
olika musikstilar eller olika konstnérliga uttryckssitt; sdsom exempelvis en texts innehall
eller rytmik, en sdngs gestaltning, en fras rytm och melodiska forlopp. De har olika
anledningar till att vara med i koren och tar sig an ny musik pé vildigt olika satt. Nagon
sjong och repeterade min komposition for att hen hade de forvéntningarna pé sig att géra

s, ndgon annan drevs av nyfikenhet for musiken och en tredje blev fascinerad av rytmerna.

Eftersom jag har varit ledare for koren under flera ar sé tror jag att lojaliteten mot
mig och mitt arbete var stor. Deltagarna ville prestera bra nér de sjong min komposition for
att de ville mig vil och for att de ville hjdlpa mig framat i min process. Att jag paverkade
fokusgruppen med min person var oundvikligt och det skedde naturligtvis eftersom jag var
bade kompositor och ldrare for dem. Den diskussion som foljde varje repetition, dé jag
fragade: "Hur upplevde du att sjunga det hiar?” blev uppenbart paverkad av det faktum att

jag som stdllde frdgan och fick svaren muntligt var kompositéren och jag satt i samma rum
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som deltagarna. Mgjligen hade jag fétt andra svar ifall de skett skriftligen eller om jag ej

narvarat.

Det faktum att det var sjdlva kompositdren som skotte instudering och forevisade
med sitt sadngsitt av texten paverkade dem hur de sen sjong kompositionen. Med tanke pa
att jag efterstrdvade ett ungdomligt uttryck i sdngen ser jag den hir paverkan som negativ.
Deltagarna sjong formodligen pé det sitt som jag visade dem och inte som de instinktivt
skulle gjort utan en forlaga. Den har problematiken handlar ocksd om gruppens musikaliska
niva som tyvérr inte innefattar en god notldsningsforméga. Hade de kunnat sjunga musiken
direkt ifran bladet hade deras sédngsitt, tolkning och frasering férmodligen blivit

annorlunda.

Ingen av deltagarna uttryckte ndgon gang att sdngen kéndes tekniskt svar att sjunga.
Det hir tolkar jag som att jag hittade ritt i omfang, ordens placering, frasering, melodik och
pauser. Gehorsmassigt sa var kompositionen utmanande for fokusgruppen, speciellt i borjan
av processen dé jag komponerade for a capella-kor. Men arbetet gick béttre d& pianot kom
in 1 kompositionen och jag tillforde toner som kunde spela nyckelroller i svéra passager.
Det skedde ocksé under processen en utveckling i koren vad géller formégan att kunna
halla sin stimma. Med tiden ldarde de ocksa kdnna kompositionens tonsprak vilket

underléttade intonation, memorering och samklang.

Det ar svért att bedoma och utvdrdera hur stor relevans ungdomarna kande till
kompositionen. Utifrdn deras kommentarer har jag kunnat tolka in en viss skepsis till delar
av dikten, exempelvis fraserna om vdderkvarnar och vindkraftverk, men en stor forstaelse
till andra delar, exempelvis fraserna om att gora slut. I och med att vi gjorde en gemensam
diktanalys fick de en bra ingang in i stycket. Men som vuxen &r det litt att gruppera
ungdomar och forenkla verkligheten genom att hdvda att de tdnker lika. Under den hir
processen har jag upprepade génger konstaterat att de &dr olika och har olika referensramar,
bade pé det kdnsloméssiga och musikaliska planet. Det gor att bedomningen av hur mycket
de kunnat relatera till kompositionen som ungdomar néstan dr omgjlig att géra. Didremot
har det kommit ndgot positivt ur att de foljt processen pa relativt néra héll och ddrmed blivit
involverade i komponerandet. Det har lett till ett engagemang och férmodligen ocksé en

viss ndrhet till texten och musiken.

Tidsaspekten dr viktig i processen med fokusgruppen. Den hér processen har varit
vildigt utdragen (17 man) pa grund av olika saker, bland annat att jag tidigt valde att infoga
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repetitionerna med fokusgruppen i deras vanliga verksamhetsschema 6ver ett drygt lasar.
Det innebar att det repeterades annan repertoar mellan de fyra repetitioner jag hade for
kompositionen. I efterhand kan jag se att en béttre planering av repetitionerna i en mer
komprimerad tidsperiod formodligen hade 6kat engagemanget och nivén pa fokusgruppens
prestationer eftersom de hade haft kompositionen i ett firskare minne. D& hade processens

givande och tagande mellan kompositdren och koren blivit mer aktivt och fruktbart.

De musikaliska dilemman jag stdllts infor med fokusgruppen har jag till stor del
upplevt som begransande for mig som konstnir. Eftersom jag tvingats komponera utifrén
deltagarnas forutsittningar, alder och den musiksmak de flesta ungdomar har var jag
tvungen att avvara manga kreativa idéer som kanske jag kunnat behélla ifall min mélgrupp
istéllet hade varit en blandad kor i vuxen &lder med skolade roster. Ett direkt storande
moment i processen har varit att jag tdnkt pa individerna i fokusgruppen (som jag kénner
ganska vil) och pa vad varje individ kan tédnkas tycka om kompositionen. Men just den
begransningen har ocksa varit av godo just pd grund av utmaningen i att verkligen hitta ratt
1 bade text och ton. Jag har behovt vara véldigt precis och konkret i mina konstnérliga val.
Hade jag inte haft en fokusgrupp att komponera for tror jag att kompositionen hade blivit
mycket mer fragmentarisk utan genomarbetade dvergingar och formodligen svartillgédnglig

for bade publik och kor.

5.2 Lardomar fran min personliga kompositionsprocess

Min personliga kompositionsprocess borjade i och med att jag borjade l4sa poesi
med en korsdng for unga sangare som mal. Nu i efterhand borde jag ha lést dnnu fler dikter
och letat &nnu mer noggrant. Inte for att jag angrar mitt val av dikt; jag har under hela
processen tyckt om att arbeta med Boyacioglus text, men jag hade gdrna komponerat frin
en text som varit mer komprimerad och pa férre rader. En bit in i processen upplevde jag att
kompositionen tenderade att bli Idng och i mitt tycke lite for pretentios pa grund av all den
text som skulle genomkomponeras och levereras med trovardighet. Pa grund av textens
uppbyggnad och dramaturgi ville jag inte stryka nigot utan vara den trogen. Jag hade
foredragit att komma tillbaka till textrader och kunna upprepa musikaliska forlopp. Nu var
det endast delen som borjar med ”Det finns ingen bra érstid...” som gick att reprisera. De
andra diktraderna var sa olika varandra i rytm och karaktér att jag inte kunde ateranvénda

melodier. Men den viktigaste lirdomen i val av text har varit att verkligen tycka om och

50



kdnna ett engagemang for textens karaktér och innehéll sa det ger kraft at komponerandet

hela vidgen fram till ett fardigt resultat.

Dikten gav mig en ordentlig skjuts in i komponerandet och i perioder har oerhort
ménga melodier och rytmer flodat genom mig. Jag tror att alla kompositorer behover kunna
begrinsa sig och vélja noga vilka musikaliska idéer de vill forverkliga. Mitt dilemma var 1
borjan att jag hade for manga idéer om stimforing och arrangemang innan jag dék djupt ner
1 texten. Ndgra av de idéer kunde jag forverkliga i del A da jag tilldt mig att komponera for
ordlos sang, men sen var jag tvungen att stalsétta mig, stinga av alla fardiga melodier jag
hade inom mig och istillet utga ifran texten. Det var absolut nddvandigt att 1ata texten styra
kompositionen och det var da jag trddde in i en for mig ny och mycket fascinerande fas av

komponerande. Det var forst dé jag nadde min fulla respekt for orden och innehallet.

Fokusgruppens rektioner, prestationer och reflektioner har varit till stor glddje och
hjélp 1 mitt eget reflekterande 6ver min komposition. Eftersom kompositionen vuxit fram
under en lng tidsperiod sa har det funnits plats for mycket reflektion for mig. De svaraste
brottningarna har varit kompromisserna jag gjort mellan mina musikaliska idéer och de som
har fungerat i fokusgruppen. I rapporten har jag gett ménga exempel pa forenklingar jag har
gjort fOr att gora stycket mer sdngbart och i borjan sag jag det som nederlag eftersom det
innebar att jag inte fick fram mina idéer fullt ut, men i efterhand kan jag se hur bra det

faktiskt blev for bade sdngarna och kompositionen.

Det var vildigt bekant for mig att komponera for det rostmaterial som fanns 1
fokusgruppen. P& grund av min arbetserfarenhet med unga roster sa var just sangklangen
inget jag behovde analysera eller lagga speciellt mycket kraft pé att fundera Gver. Det f6ll
sig naturligt och jag upplevde att singarna sjong kompositionens fraser pa det sétt jag
forviantade mig. Men det har ocksa att gora med att jag som kompositér var den som
forevisade sdngen under repetitionerna och det ledde till att sdngarna sjong pé det séttet jag

visat dem.

I skedet da barytonstimman forsvunnit fran fokusgruppen och jag valde att inte
fortsétta komponera for a capella-kor stélldes jag infor en ordentlig utmaning att skriva for
ett instrument. Aven om jag har hanterat och arbetat utifrén ett pianoklaviatur i storre delen
av mitt liv fann jag det svart att skriva en ackompanjemangsstimma som var bade stéttande
och ocksa musikaliskt intressant. Jag forstod att fokusgruppen skulle behdva pianots toner,

och jag ville ha bredden Gver flera oktaver, men 1 efterhand vet jag inte om jag gjorde rétt
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val for min komposition. Jag dr tveksam till om ackompanjemangsstdmman berikar
kompositionen och jag borde ha lagt ordentligt med tid pa att studera kérkompositioner

med pianoackompanjemang.

Ambitionen att inkludera populdrmusikaliska drag har hela tiden varit intressant att
arbeta utifran men det har varit forhallandevis svart att forverkliga ndgot musikaliskt som
kants riktigt bra. Manga av mina idéer har tydligt dragit at det konstmusikaliska hallet med
exempelvis taktartsforandringar utifrin textens rytm och det har varit svart att forena dem
med exempelvis den regelbundna periodiken som &r sa central i populdrmusiken. Diremot,
ndr jag analyserade mitt eget komponerande utifran populdrmusikens grundstenar gav det
mig insikter och mgjligheter till medvetna val. Jag gjorde da val som antingen forde
kompositionen ndrmare eller ldngre ifrdn populdrmusiken. Pé sa sitt har populdrmusiken

fungerat som ett sorts bollplank i min kompositionsprocess.

For att summera min reflektion ver processen och hur kompositionen blev kan jag
konstatera att jag hade foredragit att tonsitta en kortare text &n den jag valde, att jag fortsatt
med komponering for a capella-sittning och genomfort arbetet med fokusgruppen pa en

kortare tidsperiod.

5.3 Sammanfattning
For att sammanfatta svaren pa mina fragestillningar behandlar jag hir det textliga

innehallet, de musikaliska forutsdttningarna och den musikaliska stilen och tonspraket.

For att vélja en text som &r relevant for en viss malgrupp, i det hér fallet ungdomar,
behover vederborande vara med i valet eller i processen av interpretation. I min process
bjod jag in malgruppen till att interpretera och det blev fruktbart for kompositionen.
Ungdomarnas tolkning av texten hjdlpte mig i den musikaliska bearbetningen frimst genom
att jag kunde lyfta fram och betona specifika fraser eller kdnslor som de lyfte fram i
tolkningen. Mitt val av text gjorde jag sjdlv for att kunna knyta an mig sjélv som person och
konstnir till texten och processen visade att kompositorens kérlek till texten var avgoérande

for det personliga engagemanget och ddrmed ocksé resultatet.

De musikaliska och vokala forutséttningarna var vl bekanta for mig eftersom jag
har lang erfarenhet av ungdomars sangroster och for att fokusgruppen var en grupp jag

arbetat med en langre tid. Daremot var det mer utmanande att komponera
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ackompanjemangsstimman for piano, men instrumentet blev ett bra redskap for att hjélpa

sangarna.

Hur jag lyckades komponera i en stil och med ett tonsprdk som upplevdes relevant
for ungdomar ar svért att bedoma. De diskussioner som fokusgruppen forde efter varje
repetition vittnade om hur de tagit till sig musiken pa vialdigt olika sétt. Mina val av taktart,
rytm, stimforing och ackompanjemang fungerade vil i kompositionen efter att jag itererat
ménga delar av musiken. De konstnérliga val jag gjorde var delvis utifrdn forutsiattningarna
1 fokusgruppen, men till storsta del utifrdn mitt personliga tonsprak och min interpretation

av texten.

5.4 Slutord

Det har funnits tre yttre faktorer som jag behovt forhélla mig till; Fokusgruppen,
texten skriven icke skriven av mig sjdlv och populédrmusikens karaktéristik. De hir
faktorerna har gett mig 6kad kunskap, mycket energi men ocksa en viss frustration. Jag har
pa nagot sitt komponerat i ett begridnsat omrade och har kommit till insikt att det varit

nddviandigt for att kompositionen skulle fa en ram, ett fokus och en rod trad.

Med tiden har insikten kommit hur viktigt det &r att som kompositor vara trogen
texten och den personliga musikaliska grundidén. Det ger alltsé en trovérdighet nir man sen
instuderar stycket med sin kor. Om kompositéren genomfor sitt arbete med dvertygelse och

engagemang sé genomlyser det instuderingen och vécker korens engagemang.

Det 4r min overtygelse att fokusgruppen hade med fler repetitioner dn de vi hade
skulle kunnat framfora mitt stycke For fjdrilar finns bara fjdrilsaker pa ett mycket

kinslosamt och engagerat vis, och de hade gjort det med stolthet.
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