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Abstract
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Syfte: Syftet med uppsatsen ar att undersoka Svetlana Aleksijevitjs berattarstil och pa vilket

sétt hon kan anses ha fornyat det litterdra reportaget som genre.

Teori: | uppsatsen anvéands narratologi och stilistik som teoretiska utgangspunkter. Teori kring
det litterara reportaget tas ocksa upp for att jamforas med analysresultatet.

Metod: Uppsatsen baseras pa en kvalitativ analys med narlasning som metod.

Resultat: Resultatet visar att Svetlana Aleksijevitj onekligen fornyat det litterdra reportaget som
genre. Né&r andra forfattare och journalister lagger till tar hon istéllet bort. Vremja
Second Hand bestar av intervjuer i Jag-form, sa pass avskalade att de ibland inte blir
mer an bara roster. Aleksijevitj har en ren och avskalad berattarstil, utnyttjar synvinkel
och blandar mimetisk och diegetisk framstallning.



Forord

Under varen 2016 har jag haft gladjen att skriva féljande kandidatuppsats. Jag vill borja med att tacka
min fantastiska handledare Jessica Carlzohn som under arbetets gang kommit med kloka synpunkter
och funnits tillganglig for samtal pa de mest obekvama tider. Det ar ocksa tack vare henne som denna
uppsats blivit till eftersom jag skrivit den pa plats i Ukraina. Jag vill darfor ocksa tacka Henrik
Norberg som varit min handledare pa Sveriges ambassad i Kiev och som Iatit mig skriva denna
uppsats under praktiken. Ett stort tack till min van Sofie Niemi som under varen korrekturlést och
agerat bollplank.

Jag vill ocksa rikta ett stort tack till uppsatsens huvudperson Svetlana Aleksijevitj som efter en mycket
intressant forelasning i Kiev i borjan av aret tog sig tid att signera min bok och utvéxla nagra ord pa
ryska. Det gav mig styrka att fortsatta skrivandet trots att det vid denna tidpunkt kandes svart. Stort
tack ocksa till Johanna Lindbladh for tips och rad kring Aleksijevitjs forfattarskap.

Avslutningsvis vill jag tacka min familj som éverdst mig med hejarop nér uppsatsarbetet vid sidan om
arbete och resor kants dvervaldigande.

Tack!

Helsingborg den 3 oktober 2016
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1 Inledning

”For hennes mangstdmmiga verk, ett monument 6ver lidande och mod 1 var tid.” Med den
motiveringen utsags den belarusiska forfattaren Svetlana Aleksijevitj till 2015 ars
Nobelpristagare i litteratur.

I 30 ar har Aleksijevitj arbetat pa sitt projekt Golosa Utopii dar hon forsokt beskriva den
sovjetiska erfarenheten utifran den “lilla manniskans” perspektiv. Néar hon besokte Goteborg i
borjan av maj berattade forfattaren att hon inte velat skildra dessa erfarenheter utifran
historikerns, statsvetarens eller expertens analytiska ovanifranperspektiv, utan med hjélp av
den enskilda manniskans berattelse som i hennes bocker &r detaljerad, vardaglig och
valformulerad, men ofta ocksa motséagelsefull (Lundgren, 2016).

Né&r Aleksijevitj tilldelades Nobelpriset i litteratur innebar det enligt litteraturforskaren Anna
Jungstrand inte bara ett valfortjant uppmarksammande av en lysande forfattare, utan ocksa ett
erkannande av det litterdara reportaget (Nobelpris hisnande erkédnnande enligt
litteraturforskare, 2015). Svenska Akademiens stdndige sekreterare Sara Danius tillagger i en
intervju i Sydsvenskan att Aleksijevitj har utvecklat en ny litterar genre. Med det menar
Danius att ”Aleksijevitj dverskrider traditionell journalistik genom att stalla sig i bakgrunden
och lyssna pa rosten hos de manniskor hon intervjuar”. Det faktum att Aleksijevitj inte ar en
renodlat skonlitterar forfattare anser hon inte ha varit nagot hinder, tvartom tycker Akademien
det ar kul att de kunnat ge priset till nagon som enligt Danius lyckats fornya den litterara
sakprosan (Zetterstrom, 2015). Nagot som far medhall av Gomorron Sveriges bokrecensent
Yukiko Duke som sluter upp bakom Jungstrand och anser att Aleksijevitj har fornyat det
litteréra reportaget (Berglund, 2015).

Den amerikanske reportageforskaren John C. Hartsock har undersokt ett av Aleksijevitjs verk
och skriver att det ar forsta gdngen som en forfattare inom genren “literary journalism” fétt
Nobelpriset i litteratur (Hartsock, 2015, s. 37). Den rysk-amerikanska journalisten och
forfattaren Masha Gessen haller med och skriver i The New Yorker att det var forsta gangen
som Svenska Akademien belonade en reportageforfattare vars bocker helt baseras pa
intervjuer (Gessen, 2015).

| en intervju i Dagens Nyheter har Aleksijevitj sjdlv beskrivit sin metod sahér: ”Jag kan sdga
att jag samlar material som en journalist, men jag arbetar med materialet som en forfattare.
Det &r litteratur, men en annan sorts litteratur. Jag ger ordet till sddana som aldrig annars
skulle fa ratt att yttra sig” (Fahl & Haidl, 2015). I en intervju med tidningen Vi laser har hon
sagt: "Vissa tycker att jag sysslar med journalistik. Det héller jag inte med om. Journalistik &r
for mig att det finns en ménniska i informationsflodet, litteratur handlar om ménniskan som
gata” (Idling, 2015).

| Ryssland anser manga att valet av Nobelpristagare varit politiskt. Den ryska
litteraturkritikern Dmitrij Bykov har 1 en intervju bland annat sagt att ”priset tyder pa att
Nobelkommittén prioriterar ett verks sociala betydelse framfor dess litterédra kvaliteter.” Den
ryska forfattaren Michail Veller har ocksa han sagt att "Nobelpriset 1 litteratur ges inte ldngre
till en bra forfattare. Det ges till forfattare av politiska skéal” (Laurén, 2015). Den ryska
forfattaren Tatjana Tolstaja gar sa langt som att pasta att Aleksijevitj inte fortjanade att fa
Nobelpriset, men menar att beslutet sager mer om Nobelkommittén &n forfattaren (Chvatova,
2015).



Den rysk-amerikanske litteraturprofessorn Vladimir Golstein kritiserar Aleksijevitj for att i
sina bocker smutskasta Ryssland och visa forakt for det ryska folket (Golstein, 2015).

Trots detta ser flera kritiker fortfarande valet av Nobelpristagare som en lysande seger for den
berattande journalistiken och framhaller Aleksijevitj som en unik forfattare. Stefan
Ingvarsson, tidigare kulturskribent och numera kulturrad vid Sveriges ambassad i Moskva,
skriver att hon dr en av de frimsta forfattarna av litterdra reportage i var samtid: ”Hennes
bocker handlar i slutdndan alltid om det manskliga livets viktigaste bestandsdelar: om
drommar, karlek, svek, dod, maktlystnad och ovantad solidaritet” (Ingvarsson, 2013). Men
vad dr det som utmarker Aleksijevitjs berattarstil? VVad ar egentligen ett litterart reportage och
pa vilket satt kan den belarusiska forfattaren anses ha fornyat denna genre?

1.1 Syfte och fragestallningar

Ambitionen med den hér uppsatsen &r att undersoka Svetlana Aleksijevitjs berattarstil och pa
vilket satt hon kan anses ha fornyat det litterara reportaget som genre. Utgangspunkten for
min undersokning &r hennes senaste bok Vremja Second Hand som kom ut 2013 och avslutar
hennes projekt Golosa Utopii. For att besvara syftet anvands foljande fragestallningar:

e Vad utmarker Svetlana Aleksijevitjs berattande?
e Vilka genomgaende stilistiska element framtrader i lasningen av hennes verk?
e Pavilket satt kan Svetlana Aleksijevitj anses ha fornyat det litterara reportaget?

1.2 Avgransningar

Jag har i uppsatsen anvéant mig av den ryska originalversionen av Vremja Second Hand fran
2016 som primér kalla och min analys har utgatt fran verket som helhet. | uppsatsens
analysdel hanvisar jag darfor enbart till bokens sidnummer och anvénder kursiv i citat enbart
nar kursiv ocksa forekommer i boken.

Jag har valt att studera just Vremja Second Hand eftersom jag arbetat och studerat i Ryssland,
Ukraina och Armenien och lange velat forsta hur Sovjetunionen tva decennier senare
fortfarande lever kvar, framforallt i Ryssland. Jag ville forsta vad det var som hénde nar
imperiet foll sonder och hur det paverkade “den lilla manniskan”. Jag valde ocksa Vremja
Second Hand eftersom det ar den bok som avslutar och pa satt och vis sammanfattar projektet
Golosa Utopii. Boken ar i mitt tycke Aleksijevitjs Grand finale i vilken jag anser att hennes
beré&ttarstil har full&ndats. I sina tidigare bocker har Aleksijevitj intervjuat ménniskor i
specifika sammanhang, men i Vremja Second Hand forsoker hon att omfamna denna
sovjetmanniska i sin helhet.

1.3 Disposition

Efter inledningen dér jag presenterar syftet med uppsatsen samt avgransningar och disposition
foljer en kort introduktion till tidigare forskning kring Aleksijevitjs forfattarskap liksom en
introduktion till forfattaren och hennes tidigare verk. Dérefter presenteras vald teori och
metod. Jag gor sedan en narratologisk och stilistisk analys av boken samt jamfor resultatet
med teorier for det litteréra reportaget. Uppsatsen avslutas med att jag redovisar mina
slutsatser och ger forslag pa vidare forskning.



2 Bakgrund

I det har avsnittet presenteras tidigare forskning om Svetlana Aleksijevitjs forfattarskap.
Vidare foljer en kort presentation av forfattaren och det analyserade verket Vremja Second
Hand.

2.1 Tidigare forskning

I sin forskning om minnets och sjélvbiografins roll i Ryssland och Belarus efter
Sovjetunionens fall har Johanna Lindbladh bland annat studerat Aleksijevitjs bok
Tjernobylskaja molitva och har i Svenska dagbladet skrivit att ”den kor av vittnesmal som
Aleksijevitj vaver ihop 1 *Utopins roster’ utmanar det totalitdra sprak som dnnu existerar Som
ett arv fran Sovijettiden.” Lindbladh menar att samtliga av Aleksijevitjs bocker &r uppbyggda
kring roster och forfattaren lagger sig nastan inte alls i samtalet, utan dessa far fora sin egen
talan. Denna polyfoni skapar enligt Lindbladh ett tomt rum i Aleksijevitjs text som pekar mot
den plats Aleksijevitj en gang befann sig pa nar hon intervjuade alla dessa tusentals
manniskor. Detta resulterar i att vi som lasare forvéntas satta oss ner med dessa vittnen,
ansikte mot ansikte, och lyssna samt svara — med andra ord “sjélva bli ett vittne” (Lindbladh,
2015). Samtidigt far vi inte glomma bort att samtliga vittnesmal i hennes bocker ar ett resultat
av Aleksijevitjs tolkning av intervjuerna, vilket betyder att de ar en litterar konstruktion av
intervjun och inte en dokumentar transkription (Lindbladh, 2008).

Aleksijevitj skriver enligt Lindbladh en alternativ historia. | en intervju i Svenska dagbladet
forklarar Lindbladh att Aleksijevitj genom att véva ihop intervjuutdrag skapar ett slags
kollage av roster, vilket ger unika perspektiv av historien: ”Tva viktiga teman i hennes svit dr
doden och karleken, manniskors satt att forhalla sig till dem i krig och katastrof. Aven om hon
alltid bygger sina verk pa faktiska intervjuer och for in autentiska citat sa blandar hon dem
fran olika personer. Séttet hon framstaller det pa gor att detta blir skonlitteratur” (Carling,
2015).

Jungstrand som namndes i inledningen studerar de litteréra strategier som anvands i reportage
och hur dessa strategier forhaller sig till journalistikens krav pa trovéardighet och etik. Hon har
i en avhandling bland annat tagit upp Aleksijevitjs forfattarskap:

Svetlana Aleksijevitj har skrivit flera renodlade intervjubocker, dér intervjupersonernas egna ord
dominerar reportagen. Det &r emellertid fortfarande narrativiseringens process som ar verksam, dar
urval och styrning via fragor i intervjusituationen etablerar perspektivering. lbland star
personernas beréttelser helt fristdende efter reporterns forord. [...] Eller sé inleder Aleksijevitj kort
med det berattande jagets minne av métet, métets inramning, vilken hon sedan kan aterkomma till
i korta instuckna passager eller som avslutning (Jungstrand, 2013, s. 125).

Hartsock som ndmndes tidigare har studerat boken Tsinkovye maltjiki och undersokt vad det
ar som gor Aleksijevitjs forfattarstil speciell och unik. Han har bland annat kommit fram till
foljande:

”’Boys in Zinc,” I should emphasize, is not strictly a formal interview — Alexievich interviewing
Tamara Dovnar, in for example, a standard Q&A. Alexievich’s style reconstructs not only the
event but also how the event is told, so that it appears that the narrator — the Soviet wife Tamara —
is speaking directly to us. But unlike in fiction, Alexievich is not creating a fictitious narrator.
Rather she is giving ’voice’ to an identifiable speaker. Indeed, Alexievich describes such a form as
a ’voice genre’” (Hartsock, 2015, s 40).



En person som kritiserat Aleksijevitj ar Golstein som ocksa namnts tidigare. Han skriver i den
korta essan Svetlana Aleksijevitj — Sovijetintelligentians rost att hennes texter bygger pa en
konstnarlig collagetradition som blev framstaende i tidiga sovjetiska filmexperiment. Denna
montagetradition, en karaktaristisk berattarkonst som saknar en sammanhallande berattarrost,
innebar enligt Golstein att forfattare ofta anvander dokument i sina konstnarliga texter. Nagot
Golstein anser faller sig naturligt for Aleksijevitjs bocker:

Montageformen verkar vara ett logiskt val for en forfattare som vill presentera ett panorama av
manskligt lidande. Nar allt kommer omkring kan manskligt lidande tala for sig sjalv och det finns
inget behov av att forskona det med intrang av forfattaren. | sjélva verket kan en kyligt objektiv
och dokumentar metod, som later 6gat eller kameran bara flytta sig fran en scen av forddelse till en
annan, vara den som fungerar bést nar den tillampas pa ett elande av samma exempell6sa
omfattning som andra vérldskriget och Tjernobylolyckan (Golstein, 2015, s. 8ff).

Golsteins kritik avser Aleksijevitjs satt att presentera budskapet och den form hon har valt att
ge berattelserna, vilket han framhé&ver strider mot hennes intentioner. Beréttelsernas form
forutsatter enligt Golstein en mangfald av roster, polyfoni, och darfor ocksa forekomsten av
olika synsatt. Pa sa vis anser han att Aleksijevitjs syfte inte tycks vara att forstad komplexa
skeenden, utan snarare att utdela fordémanden (Golstein, 2015, s. 19). Personligen anser jag
daremot att Golsteins kritik saknar grund och att han sdger emot sig sjalv eftersom han i
samma essa ocksa skriver:

Denna process for att ge rost at dem som saknar rost ar exakt det som skanker kraft och auktoritet
at Svetlana Aleksijevitjs verk. [...] Svetlana Aleksijevitjs texter fingar eldndet och formedlar
upplevelsen av vanliga méanniskor som traditionellt forblir tysta. Dessutom sarskiljer hon inte
manniskorna efter klass eller kultur och lyckas darmed fénga hela spektrumet av réster (Golstein,
2015, s. 3f).

Golsteins kritik forefaller darfor enligt min asikt framst vara en reaktion pa Aleksijevitjs
antisovjetiska stallningstagande.

2.2 Svetlana Aleksijevitj

Svetlana Aleksandrovna Aleksijevitj foddes 1948 i sovjetrepubliken Ukraina. Modern var
fran Ukraina och fadern fran Belarus. Bada foraldrarna var larare och efter att fadern lamnat
armén flyttade familjen till en by i Belarus. Vid slutet av 1960-talet blev Aleksijevitj antagen
till journalistlinjen vid universitetet i Minsk. Hon arbetade sedan som journalist och provade
sig fram inom olika genrer och skrev noveller, essaer och reportage. Hennes metod, att Iata ett
stort antal manniskor i monologform fa berétta om sin upplevelse av en katastrof, ar
inspirerad av hennes féregangare och landsman Ales Adamovitj. Hans bocker Jag kommer
fran en by i lagor och Leningrad — belagrad stad visade vagen mot den genre som
Aleksijevitj anses ha gjort till sin egen. Hon kombinerar enligt litteraturkritikern Kaj Schueler
reporterns blick for detaljer och det betydelsebarande samt intervjuarens formaga att bade
skapa fortroende och aldrig slappa greppet om forfattarens norm- och sprakkéansla (Schueler,
2015).

Aleksijevitj har som tidigare ndmnts arbetat med projektet Golosa Utopii i tre decennier, dar
hon forsokt beskriva den sovijetiska erfarenheten utifran den lilla manniskans” perspektiv.
Golosa Utopii kan jamforas med Aleksandr Solzjenitsyns insamling av vittnesmal och
dokument om de sovjetiska l&gren. Slavisten Lars Kleberg berdttar i en intervju i Dagens
Nyheter att Solzjenitsyns Gularkipelagen har uppenbara beréringspunkter med Aleksijevitjs
verk, men nar Aleksijevitj later manniskors roster tala styr istallet Solzjenitsyn med en



jarnhard forfattarhand (Nevéus, 2015). Bokserien Golosa Utopii bestar av U vojny ne zjenskoe
litso dar kvinnor beréttar om sin tid i Rdda armén under andra véarldskriget, Poslednie
svideteli om barns erfarenheter av kriget, Tsinkovye maltjiki i vilken soldater och
soldatmodrar vittnar om Sovjetunionens krig i Afghanistan och Tjernobylskaja molitva dar
hon samlat roster fran de som drabbades av kéarnkraftsolyckan i Tjernobyl. 2013 kom den
sista boken Vremja Second Hand, i vilken hon forséker fanga de forhoppningar som fanns vid
Sovjetunionens kollaps, men som snart kom pa skam nar ekonomin kraschade. Vart att namna
ar att Aleksijevitj skriver pa ryska och inte belarusiska som manga av hennes kollegor
(Schueler, 2015).

Aleksijevitjs metod har varit densamma genom hela Golosa Utopii. For varje bok har hon
intervjuat 800 till 1 000 méanniskor. Intervjuerna bearbetas sedan och sammanstalls som ett
slags ansiktslosa monologer som tillsammans bildar ett valdigt kérverk. I den efterfoljande
urvalsprocessen tar hon sig konstnérliga friheter, gér avgorande val och tilladgg. N&r
redigeringen sedan ar klar aterstar kanske en femtedel av vittnesmalen, vissa av dem
reducerade till nagra rader (Schueler, 2015).

Under 1990-talet blev Aleksijevitj utsatt for trakasserier och patryckningar av
Lukasjenkoregimen och lamnade landet ar 2000. Genom organisationen The International
Cities of Refuge Network (ICORN) fick hon en fristad i nagra vasteuropeiska stader,
daribland Goteborg dar hon bodde mellan 2006 och 2008. Idag bor Aleksijevitj ater i Minsk
da hon 2011 atervande hem efter att ha tilloringat drygt ett decennium i exil (Svetlana
Aleksijevitj, 2013).

Aleksijevitj har forutom Nobelpriset i litteratur fatt manga utmarkelser, bland annat Svenska
PENSs Tucholskypris, Triumphpriset, Leipzigbokmassans litteraturpris, Tyska bokhandelns
fredspris samt Kapuscinskipriset (Svetlana Aleksijevitj, 2013).

2.3 Vremja Second Hand

Vremja Second Hand tog Aleksijevitj mer &n 20 ar att skriva och sammanfattar det projekt
som hon &gnat hela sitt 40-ariga forfattarskap. Boken ar uppdelad i tva delar. Den forsta delen
heter Utesjenie apokalipsom och den andra delen Obajanie pustoty. Dessa rymmer i sin tur tio
historier var: Desjat istorij v krasnom interjere och Desjat istorij bez interjera. Det &r enligt
Schueler en komplex och samtidigt paradoxal verklighet som skildras i boken. Har visar det
sig hur trogforanderlig manniskan &r och hur starkt gamla mentala monster lever kvar i
overgangen fran ett samhallssystem till ett annat. Sovjetsamhallet idealiseras, ibland aven av
de manniskor som lidit under det. | boken &r det Sovjetmanniskan, homo sovieticus, som
Aleksijevitj kallar henne i inledningen av boken som synas (Schueler, 2013). Ett begrepp som
myntades av den ryske forfattaren Aleksandr Zinovjev som ocksa skrivit en bok med samma
namn. | det forsta kapitlet Zapiski soutjastnika skriver Aleksijevitj om denna ”lilla ménniska”:
«MHe KaxeTcs, s 3HaI 3TOT0 YEJIOBEKa, OH MHE XOPOIIIO 3HAKOM, 5 PSIZIOM C HUM, OOK 0 00K
nposkuiia MHOTO JieT. OH — 3TO . DTO MOM 3HAKOMBIE, JPY3bsi, poautenun» (S. 7).



3 Teori och metod

| det har avsnittet presenteras vald teori och metod. Fragorna som stalls i den hér uppsatsen
ror Aleksijevitjs berattarstil och pa vilket satt hon kan anses ha fornyat det litteréra reportaget.
For att besvara dessa fragor anvands narratologi och stilistik som teoretiska utgangspunkter.
Teori kring det litterdra reportaget tas ocksa upp for att jamforas med analysresultatet.
Uppsatsen baseras pa en kvalitativ analys med narlasning som metod.

3.1 Det litterara reportaget

Cecilia Aare undersoker hur narrativa strategier anvénds i reportage for att skapa inlevelse.
Aare definierar ett reportage som en reporters beréttelse om verkligheten och som en
personlig berattelse med ett faktiskt innehall. ”Berittelsen bygger vanligen pa reporterns roll
som vittne: uppdraget ar att iaktta och sedan rapportera till 1&sarna om sina iakttagelser. Sjalv
kan reportern aldrig vara malet med sin skildring, bara medlet for att levandegora bilden av
den andra. Reportagets mojlighet att formedla inlevelse blir darfor central” (Aare, 20153, .
109).

Jungstrands avhandling ar enligt Aare den forsta inom svensk litteraturvetenskap som tar ett
samlat grepp pa reportagegenren. Den undersoker vad som hander nar reportrar anvander
litterara strategier i ett journalistiskt syfte, och den problematiserar det litterara som kategori
genom att knyta begreppet till reportagets dokumentéra ansprak (Aare, 2015b, s. 6). Aare
skriver att till skillnad fran nyhetsartikeln, som framst rapporterar om vad som har hant, har
reportaget som genre en utpraglat narrativ karaktar. Trots det har narratologer enligt Aare inte
intresserat sig for reportagegenren. Reportaget som genre, med undantag for Jungstrands
avhandling, ar ett i princip outforskat omrade i Sverige. Kanske, menar Aare, har det sin
grund i att ett reportage inte har ansetts vara en berattelse pa samma sétt som en novell. |
sjalva verket gar det enligt henne utmarkt att lasa ett reportage som en beréttelse, en beréttelse
om verkligheten (Aare, 201543, s. 5).

Jungstrand menar att det vi i Sverige refererar till som litterdra reportage i anglosaxisk kontext
framst gar under bendmningar som ”literary journalism” och narrative journalism”
(Jungstrand, 2013, s. 33). Idén till det litterara reportaget foddes pa 1960-talet nar det i USA
uppstod en genre som kom att kallas ”new journalism”. Grundtanken var att reportagetexter
med fordel kunde anvénda skonlitterart dramatiserande strukturer och att det inte fanns nagra
berattartekniska grepp som journalister borde avsta ifran. Det géllde att hitta olika verktyg for
att skapa den narvarokansla hos lasaren som skulle fa budskapet att na fram och berora.
Journalister ville erbjuda en god litterar upplevelse samtidigt som de presenterade en bild av
verkligheten (Jungstrand, 2013, s. 39f).

Den amerikanske journalisten och forfattaren Tom Wolfe brukar enligt Jungstrand ndmnas
som en av grundarna till new journalism. En av de forsta bockerna inom denna genre anses
vara Truman Capotes In Cold Blood fran 1968. Boken handlar om hur en hel familj brutalt
mordas och bygger pa Capotes omfattande forskning kring dessa handelser. In Cold Blood
ligger darfor mycket néra den historiska verkligheten och ingenting &r pahittat utan vilar pa en
gedigen dokumentation. Capote anvéander tidsférskjutningar, laborerar med dialoger och
beréttar skeenden ur olika perspektiv. Han anvénder enligt Jungstrand kort sagt de tekniska
grepp som Wolfe anser karaktarisera new journalism: att skriva i scener, anvanda realistisk
dialog, utnyttja synvinkel och beskriva detaljer (Jungstrand, 2013, s. 40f).



Aare namner att new journalism dock har ifragasatts bland journalister och
journalistikforskare som framhéaver att genren lamnar utrymme for godtycke. De papekar att
sanningskravet blir sémre uppfyllt &n inom annan journalistik nér reportern kompletterar fakta
med sin egen fantasi. Foresprakarna anser tvartom att tekniken kan ge en sannare bild av ett
verkligt skeende an mer konventionellt berattade reportage (Aare, 20154, s. 23).

3.2 Narratologi och stilistik

Lars-Ake Skalin beskriver narratologi som studiet av berattandets och berattelsers natur,
funktion och struktur. Narratologiska begrepp och termer kan alltsa allmént anvandas som
verktyg for att analysera litterara texter (Skalin, 2002, s. 184). De avsnitt som i uppsatsen
berdr narratologi bygger framst pa Gérard Genettes bok Narrative Discourse: An Essay in
Method och Shlomith Rimmon-Kenans bok Narrative Fiction Contemporary Poetics.
Eftersom new journalism k&nnetecknas av att skriva i scener och anvanda synvinkel har jag
valt att fokusera pa mimetisk och diegetisk framstallning samt fokalisering, vilka kommer att
beskrivas mer ingaende i nasta kapitel.

Stilistik innebér att undersoka en texts forhallande mellan form, innehall och effekt (Cassirer,
2015, s. 16). Stilen ar ett redskap som en forfattare kan anvanda for att skapa stamning eller
bilder, av personer, tid och milj6. En del forfattare har en ren och avskalad stil utan
beskrivande inslag. Det resulterar i att framstallningen kan verka mer allméangiltig och
abstrakt, &n om framstallningen innehaller gott om adjektiv och detaljer som binder
handlingen till en bestdmd tid och miljo (Heith, 2006, s. 210). Stil kan till exempel réra sig
om en forfattares ordval och ordkombinationer och genom att undersoka vilka ord en
forfattare har i hans eller hennes vokabuldr och hur ofta han eller hon anvénder dessa kan vi
se om forfattaren har vissa nyckelord som kanske har en speciell betydelse for honom eller
henne (Ohlsson & Holmberg, 1999, s. 98).

Peter Hallberg menar att man brukar skilja mellan makrostilistik och mikrostilistik dar den
forra ar inriktad pa ett helt forfattarskap och den senare pa en intensivanalys av ett enskilt
verk. Séttet att lagga upp en undersokning Over stilen hos en bestdmd forfattare eller ett
enskilt verk kan ocksa vaxla (Hallberg, 1992, s. 204). De avsnitt som i uppsatsen beror
stilistik bygger framst pa Peter Cassirers bok Stilistiken. New journalism karaktariseras bland
annat av frikostiga dialoger och utforliga detaljer. Jag har darfor valt att fokusera pa detaljer
men ocksa tagit med troper och figurer liksom polysyndes och asyndes, vilka alla kommer att
beskrivas mer ingaende i nasta kapitel.

3.3 Narlasning

Uppsatsen grundar sig pa en kvalitativ analys med narlasning som metod. Narlasning innebéar
att lasa en text kritiskt for att identifiera underliggande betydelser i den. Enligt Barry
Brummett maste en kritisk lasare ta hansyn till textens kontext och vara medveten om ur
vilket perspektiv texten tolkas och vilken position man sjalv har som lasare (Brummett, 2010,
s. 12f). Jag har darfor last Vremja Second Hand flera ganger med ovanstaende teoretiska
utgangspunkter i atanke.



4 Analys

| det har avsnittet presenteras uppsatsens analys dar jag lyfter fram olika exempel och
diskuterar dessa utifran vald teori for att ta reda pa vad som utméarker Aleksijevitjs berattande.
Jag analyserar &ven om det finns nagra genomgaende stilistiska element som framtrader i
lasningen av hennes verk. | denna analys likstélls berattaren med forfattaren Aleksijevitj.

4.1 Narvaro

Inom narratologin brukar man skilja mellan mimetisk och diegetisk framstéllning. | Vremja
Second Hand férekommer textstycken och avsnitt som ar mimetiskt (ocksa kallat showing)
och diegetiskt (ocksa kallat telling) berattade. Enligt Bo G Janssons forklaring av begreppen i
Varlden i berattelsen — Narratologi och beréattarkonst i mediadldern innebar mimetiskt
berattande att textens innehalls- och handelseférlopp visas upp oférmedlat och direkt framfor
lasaren. Beréttelsen kan ségas vara mimetisk nér det inte finns en personaliserad framtradande
berattare och berattaren ter sig liksom helt och hallet dold bakom sin beréttelse. Vid
mimetiskt berattande skapas en illusion om att diegesen, det vill sdga den fiktiva varlden, ar
“ett direkt tillgdngligt och oférmedlat stycke verklighet” (Jansson, 2002, s. 27f). Genette
menar att ju mer direkt formen for det som aterges &r, desto mindre distans far man som léasare
(Genette, 1980, s164ff). Enligt Aare betyder detta att mimetiskt berattande sasom direktcitat i
reportage leder till storst narhet och darmed storst narvarokénsla hos lasaren (Aare, 20154, s.
62).

Citat fran olika dokument i Vremja Second Hand kan pa sétt och vis ses som mimetisk
framstallning eftersom det da inte finns en personaliserad beréattare. | kapitlet Ob odinokom
krasnom marsjale i trioch dnjach zabytoj revolutsii hanvisar Aleksijevitj till
forundersdkningsmaterial, brev, tv-intervjuer och anteckningsdagbdcker. Kapitlet handlar om
Sergej Fjodorovitj Achromejev, en sovjetisk marskalk som bland annat var presidentens
militara rddgivare 1990-1991. | dessa stycken finns ingen berattare, utan vi far sjélva ta del av
de citerade dokumenten.

Ett annat exempel pa mimetiskt berattande aterfinns i intervjupersonernas monologer
eftersom det innebér att berattaren mer eller mindre férsvinner och vi som lasare far da dra
egna slutsatser fran det vi ”ser” och ”hor”. Aleksijevitj kommenterar oftast inte det personerna
sager, utan vi far lasa det personerna sjalva har sagt ord for ord. Rimmon-Kenan anser att
dialog, monolog och direkt tal tyder pa mimetiskt berattande medan indirekt tal anses vara
diegetiskt berattande (Rimmon-Kenan, 2002, s. 107). Aleksijevitj anvander direkt tal och
skriver det som nagon har sagt precis pa samma satt som personen har sagt det. | verket finns
detaljerat atergivna dialoger som ar refererade ord for ord.

I likhet med Rimmon-Kenan anser Jansson att diegetiskt berattande innebér att berattaren
sjalv for ordet varigenom sjalva beréttarakten framtréder tydligt. Det &r en beréttelseform som
ar mer indirekt och sammanfattande av handelseforloppet (Jansson, 2002, s. 27f). Ett
diegetiskt stycke dér beréttarakten framtréder tydligt och handelseforloppet sammanfattas
aterfinns i bokens inledande kapitel:

Enem no Cmonenniine. B oHO# nepeBHe 0cTaHOBHIIMCH BO3JIe Mara3uHa. Kakue 3HaKoMBbIe (51 e
cama BBIpOCJIa B JICPEBHE), KPACHBbIE, KAKHE XOPOIINE JUIa — M KaKasl yHU3UTEIbHas, HUIIAst
KWU3Hb BOKPYT. PazroBopmucs o xu3Hu. «O cBoOoe cripamuBaete? 3aiiinTe B HAIIl MarasuH:
BOJIKA CTOMT, Kakas xouemsb: ~“Crannapt”’, “I'opbauen”, “IlyTnHKa”, KOIOacsl HABaJIOM, U CBIPa, U



pui0b1. banansl exar. Kakas eme cBobona HyxHa? Ham 3T0it XBaTHUT.» — «A 3eMJII0 BaM Jaiu?»
— «K0 Ha Heit 6yner kopsuuthest? Xouems — Oepu. Y Hac oquH Bacbka Kpyroii B3su1. Mutaamemy
TIaIlaHy BOCEMb JIET, a OH PSIOM C OTIIOM 3a IDTYTOM HIET. Y HEero, eCiii HalMeIbCsl Ha padoTy —
He yKpajellb, He nocrnuiib, Pamuet!» (S. 13).

| det har stycket berattar Aleksijevitj pa nagra rader hur de aker omkring i Smolenskomradet
och stannar till i en by utanfor en lanthandel. Personen eller personerna hon pratar med &r
anonyma. Besoket och diskussionen presenteras som en sammanfattad kort scen, i vilken
delar av dialogen aterges ordagrant. Diegetiskt berattande ar som vi sett tidigare vanligt inom
new journalism déar man séllan anvander citat och hénvisningar till kéllor. Istéllet skrivs
intervjusvaren ihop till en scen som om reportern hade varit pa plats, som om reportern sjalv
ar kallan (Aare, 2011, s. 59ff). Aleksijevitj daremot skriver enbart om sadant som hon sjalv
har varit med om, om handelser dar hon sjélv har varit delaktig. Ibland kan det vara en sa
enkel sak som att hon och intervjupersonen dricker te: «IIpepvisaemcs naooneo. Heusmennwiil
qaﬁ, Ha smom pas ¢ 6UUHEBBIM 6APEHbEM, C6APEHHBIM NO 006cm6€HHOMy peuenmy XO3AUKU»
(s. 53).

Exempel pa nar Aleksijevitj blandar mimetisk och diegetisk framstallning &r i kapitlet O
krasote diktatury i tajne babotjki v tsemente som handlar om Jelena Jurevna. Aleksijevitj
inleder kapitlet i Jag-form och beréttar foljande:

JKoanu menst 606oem — cama Enena FOpvesha, ¢ Komopotl Mbl 00208apUSAIUCH O 6CHpeYe, U ee
Mmockosckas noopyea Anna Hnvunuuna M., npuexaswias nococmums. OHa mym dice 6KI0UUNACD 6
pazeosop: [aeno xouy, umobsl Kmo-mo 00bACHUL MHe, YUMo ¢ Hamu npoucxooum. Huuezo 6 ux
PACCKA3ax He coO8naoano, Kpome 3Hakomuix umen: I opobaues, Envyun... Ho y kascooii vl ceoli
Topbaues, u ceoii Envyun. U ceéou 90-e (S. 41).

Dérefter foljer Jelenas egen beréttelse i Jag-form: «Pa3Be yxe Ha0 pacckasbiBaTh O
conmanu3Me? Komy? Enie Bce — cBunerenu. YecTHOE CIIOBO, YMBIIEHA, YTO BBl KO MHE
npuIUIA. Sl — KOMMYHHUCTKA. .. HOMEHKJIaTypa... HaM e ceiiyac He aroT cIoBa. ..
3akpbiBaroT poT» (S. 41). Jelena forklarar vidare i texten hur folk nér Sovjetunionen precis
hade fallit gick pd méten och ropade Jeltsin! Jeltsin!”” samtidigt som de blev bestulna. I deras
franvaro delade man upp fabrikerna och industrierna mellan sig, sa aven oljan och gasen.
Kommunist blev ett skallsord. Hon forklarar flera ganger att hon inte skams éver nagonting
och framhaller att sovjetmanniskan var en fin manniska som kunde resa till Sibirien, ut i
O6demarken, av ideella skél och inte for dollar: «/Inenpol’ 2C, Cranuurpaackas OUTBa, BHIXO/I
B OTKpLITBIﬁ KocMOcC — 9T0 Bce oH. Beankuii CoBok! Mue A0 CUX IIOp HNPHUATHO IMUCATDh —
CCCP. Oro Obu1a MO cTpaHa, a ceiluac s )KUBY He B CBOel cTpaHe. B uyxoil cTpaHe s )KuBy»
(s. 43). Jelena berattar hur dagens kommunister blivit smaskurna och smaborgerliga. De vill
leva gott och konsumera. De har forstort landet och salt det for en spottstyver. Aleksijevitj
forekommer oftast, som sa ofta i boken, enbart via enskilda kommentarer i kursiva parenteser:
«Bpewms Takoe ke cTpamiHoe, kak u npu Cranune. S oTBevaro 3a cBou cinosa! Hanummre 310?
He Bepto... (U s uorcy — ne eepum)» (S. 48).

| den kursiva parentesen ser vi hir Aleksijevitjs kommentar: ”Jag ser att hon inte tror mig.”
Flera sidor senare i slutet av kapitlet aterkommer Aleksijevitj sjalv i ett langre stycke dar
Jelena vander sig till forfattaren och sager: «5 yBepena — Mou cli0Ba BEI BRIYEPKHETE) Varpa
Aleksijevitj svarar: A obewaio — pacckaza 6yoem 0sa. Xouy ocmamvcsi X1aOHOKPOBHbIM
UCMOPUKOM, a4 He UCTOPUKOM C 3adcoHceHHbIM hakenom. [Tycmb cyovetl 6ydem epemst. Bpems
cnpageonuso, dalvhee epems, a He OU3Koe. Bpems, komopoe yoice 6yoem Oe3 nac. be3 nawux
npucmpacmuii (S. 76).



Auvslutningsvis finns kapitel som blandar bade inspelningar, intervjuer och Aleksijevitjs egna
ord. Ett framstaende exempel ar kapitlet O tme lukavoj i o drugoj zjisni, kotoruju mozjno
sdelat iz etoj som enligt mig ar ett mycket typiskt kapitel for boken som helhet. Kapitlet
handlar om hur arbetaren Jelena Razdujeva lamnar sina tre barn for kérleken och hennes
historia blir film. I kapitlet har Aleksijevitj intervjuat filmregissoren Irina Vasiljeva som
beréttar om Jelena:

Mse pacckazanu... Y MHe 3Ta HCTOpHS HE MMOHPABIJIACK, 5 MCIIyranack. MeHs yOexmaid, 9To 3TO
OyzeT moTpsicaromuii GIIEM O TIO0BH, HA/IO €XaTh U HEMEAJICHHO cHUMaTh. OueHb pycckas
ucropus! JKeHmunHa, y KOTOpPOI MyX U Tpoe JIeTei, BIIOOMIACh B 39Ka, /1a eIlle B BEUHHKA,
OCY’KZIEHHOTO 32 0C000 XKECTOKOE YOMHCTBO Ha MOXU3HEHHOE 3aKIIOUCHHUE, Paid HETO OHA
Opocuia Bce — Myxa, aereil, oM. Ho uto-To MeHs ocranasnusano. Ha Pycu katop>kHUKOB
MCIIOKOH BEKOB JIOOST — OHU TPEIIHUKH, HO U CTpaaajiblbl Toxxe. ViM Hy)HO 000apeHne u
yremenue. Llenas KynpTypa jkaocTH, OHa OEpekKHO COXpaHSETCs, 0COOCHHO B AEPEBHSIX U
MaJIeHbKUX Topojax. TaM jKUBYT MPOCThIC KEHIINHBI, Y HUX HET HHTEPHETA, HO OHU MOJIb3YIOTCS
nouroid. CTapuHHBIM c110oco00M. MYKUKH NBIOT, AEPYTCS, @ OHU CHJIAT BEUYEpaMH U MUIIYT IPYyT
JpYTy MHAChbMa, TaM, B 9THX KOHBEPTaX, OECXUTPOCTHBIE HCTOPUH )KU3HU U epyH/Ia BCAKAs —
KaKkoW-HHOy/b (paCOHYMK, PEENTHK, X B KOHIIE 00g3aTesIbHO OyayT aapeca 3aKI09eHHBIX. Y
KOT'0-TO OpaT CHIUT, COOOIINI O TOBAPHUINAX, Y KOT0-TO COCE]l HiIM OHOKJIaccHUK. [lepenaror o
capadanHoMy panuo... CBOpoBa, MOTYJISUI, CENl B TFOPHMY — BBIIIEIN U ONATH cesl. OObIaHas
ucropust! (S. 454f).

Flera monologer foljer sedan pa 20 sidor dér bland annat Irina berattar den historia som hon i
sin tur fatt berattad for sig av Jelena. Berattelsen borjar med att Jelena 18 ar gammal drémmer
om sin framtide alskare. Hon vaknar sedan upp och tanker att hon inte far glomma honom
varpa dren gar. Skomakaren Aljosja i byn hade lange uppvaktat henne och friade till slut.
Jelena svarade da arligt att hon inte alskar honom, utan att hon alskar och vantar pa den dar
mannen som hon hade sett i drommen. De gifter sig anda och Jelena blir med tiden valdsamt
foralskad i honom och foder en son. Efter forlossningen far hon avsmak for mén och efter tva
ars tid lamnar hon Aljosja. Hon tréaffar Jurij som vallar kor och flyttar ihop med honom varpa
de far tva soner tillsammans. De lever tillsammans i 15 &r och hon bérjar brevvaxla med en
fange som visar sig se ut precis som mannen i hennes drém. Hon erkanner da for sin man att
hon funnit karleken varpa Jurij bonar och ber henne att stanna hos honom. Jelena bestammer
sig for att aka till sin dlskade: «Ha Bok3ane noxynana 6uiet... CTosia pamaoM co MHOM
JKCHIIMHA, pa3roBapyuBaJId. Omna MeHs CIIpalInBacCT: «Kyz[a e,uemb?» —«K MYXY» (OH CIIC HE
OB MHE MY’KEM, HO 5 3Haja, 4YTo OyIeT). — «A rae TBoi Myx?» — «B TropbMe». — «A 4TO OH
caenan?» — «Yenoeka younm». — «A-a-a... Hagonro nocagunu?» — «Ha Bcro )KU3HBY. — «A-a-
a... bemHas ThI...» — «He xaneiire mens. 5 mo0ro» (S. 459). | kapitlet blandar Aleksijevitj
regissoren Irinas berattelse med Jelenas egna ord citerade fran filmen, men ocksa Jurijs
vittnesmal tas med och méanniskor som filmteamet traffat i byn. Jurij berattar bland annat hur
det skrevs om dem i lokaltidningen och att det kom en inbjudan fran en tv-kanal i Moskva:

Tam Tak: Tl CHAUIIB, KaK OY/ITO Ha CIIEHE, U paccKa3blBaellb 0 cede, a B 3aje 3purenu. [loTom
obcyxnenue. Kak Bce Jleny pyranu, ocodoeHHo xeHmuHbl: «Manbsuka!l Cexcomankal». ['oToBBI
OBLITM KaMHSIMU €€ 3aKUAaTh. «JTO MaTOJOTHs, 3TO HempaBuiabHO». Ko MHe Bompockl... Hokayt 3a
HOKayTOM. .. «9TO MOXOTJINBAs Cyka, KoTopas Opocuiia Bac U JIeTel, OHa He CTOUT BaIllero
Mu3MHLA. Bl — cBsATOM. KnaHstock BaM B caMble HOKKH OT BCEX PYCCKUX JKEHIIMH. ..» S xouy
OTBETUTD... HAUMHAIO... A MHe: «Bamie Bpems uctexsio». S 3amnakan. Bee pewwnu, 4yro Mmou
CJIe3BI OT OOMIBI, OT 3JIOCTH. A s IIAKAJ OT TOTO, YTO OHU TaKWe YMHBIE, 00pa30BaHHBIC, )KUBYT B
CTOJIMLIE U HUYETO HE MOHUMAIOT.

51 Gyny *pmath ee cKoJIbKO Hago. CKONBKO OHA 3aX04eT... He MOTry MpeicTaBUTh PSIZIOM APYTyIO
KEHIIMHY. A HHOT/A. .. BAPYT MOACTYIHUT Kenanue. .. (S. 463f).
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Darefter foljer vittnesmal fran den dédsdomde fangen Volodja. Vi far i slutet av kapitlet veta
att Aleksijevitj och Irina bestammer sig for att traffas igen ett ar senare. Nar de ska besoka
Jelena ar hon plétsligt forsvunnen och hor aldrig av sig. Det gar rykten om att hon numera
lever i ett avldgset eremitkloster tillsammans med narkomaner och aidssjuka.

Aleksijevitj ar i detta kapitel sjalv till stor del franvarande, men skapar anda berattelsen
genom mellanrubrikerna och de inledande samt avslutande styckena som bestar av hennes
egna ord. Hennes egna ord &r mer indirekt och sammanfattande och kan ses som diegetisk
framstallning medan intervjupersonernas monologer bestar av direkt tal och pa sa satt kan ses
som mimetisk framstallning. Ett framstdende exempel ar citat fran vigseln i fangelset. De
kursiverade orden i borjan ar Aleksijevitjs egna:

Hx senuanu 6 miopvme. Bee dvino xax Jlena cebe u npedcmagnana: 6ieck ceeyeti, 3010mple
Koneuku... Llepkoeuwiii xop nen: «Hcaus auxyi...».

Ceawennux: «meems mu Tb1, BnaguMup, cBoOogHOE U 10OpOE JKeaHNe U TBEPOE HaMEPEHHUE
B3ATh ceOe B XKeHBI CHI0 EeHy, KOTOpYIO 3/1eCh BUIUIIb ITepes coO00i?»

Kenux: «VIMero, 4ECTHBIH O0TYE».

Ceawennux: «He obemancs nu npyroii HeBecte?»

JKenux: «He oberiancs, 4eCTHBIM OTUE).

Ceawennux: «meems mu To1, Enena, cBoOogHOE 1 100pOE JKemaHne U TBEPOE HAMEPEHHUE B3STh
ce0e B MyXbsi cero Bramumupa, KOTOporo BUIUIIb Nepes co0oi?»

Kenux: «VIMero, 4ECTHBIH OTUE».

Ceawennux: «He obemnanace Ji Thl IPYroMy Myxy?»

JKenux: «He oberanace, 4eCTHBIN OTUEY.

Tocniou, nomuiyii... (S. 471).

Istallet for att anvanda allt material Aleksijevitj besitter och sjalv beskriva hennes méten med
dessa personer, alternativt sjalv beskriva det de beréattat for henne, later hon istallet lasaren bli
helt ensam med intervjupersonens berattelse, vilket gor att hennes texter till stérsta del ar
mimetiskt berattade.

4.2 Perspektiv

| det forra stycket diskuterades hur man kan skapa nérvaro i en text med hjélp av mimetisk
och diegetisk framstallning, det vill sdga hur texten far lasaren att tycka sig vara pa plats i
reportagevérlden. Det har stycket kommer att handla om perspektiv, vilket innebér samspelet
mellan vem som talar i texten och vem som ser. Genette kallar detta fokalisering, vilket kan
ses vara synonymt med begreppet synvinkel och berdr ur vems eller vilkas perspektiv nagot
ses eller upplevs (Genette, 1980, s. 185f). For att sarskilja berattande fran fokalisering kan
man enligt Rimmon-Kenan stélla fragorna ”Vem talar?”” och ”Vem ser?” (Rimmon-Kenan,
2002, s. 75). Genette delar upp fokalisering i tre huvudgrupper: extern, intern och icke-
fokalisering (Genette, 1980, s. 186).

Aleksijevitj anvander sig i stort sett uteslutande av extern fokalisering, vilket enligt Genette
innebér att en forfattare véljer att endast skildra personernas yttre handlingar medan det inre
inte skildras alls. Vid extern fokalisering foljer berattaren alltsa en person utan att ga in i
dennes tankar och vid intern fokalisering géller det motsatta. Intern fokalisering innebar att
forfattaren véljer att presentera handelserna som de uppfattas av nagon eller nagra av de
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skildrade gestalterna. Berattandet sker da fran en begransad synvinkel, vilket innebar att
karaktaren och fokalisatorn vet lika mycket (Genette, 1980, s. 186-190).

De intervjuade personerna berattar sina historier i Jag-form, men vi som lasare far endast ta
del av det de valjer att delge Aleksijevitj och ibland staller de dven fragor till henne. Vi som
lasare vet inte vad intervjupersonerna tanker eftersom Vremja Second Hand inte innehaller
inre monolog och vi far inte tillgdng till “tredje persons” medvetande. Vi far daremot ta del av
det Aleksijevitj véljer att delge oss nér hon sjalv skriver i Jag-form.

Inom den svenska journalistutbildningen har det enligt Aare lange varit populart med
reportage som i 6vergripande faktaavsnitt ar icke-fokaliserade och i textens scener mer eller
mindre externt fokaliserade. | de hér texterna ar beréttarens synlighet nedtonad: ibland
skymtar en strikt registrerande reporter i form av enstaka ”jag”, ibland férekommer scener
som inte gar att knyta till en uttalad beréttare (Aare, 20154, s. 40). Aare menar att lasarens
mojlighet till inlevelse i reportagets personer paverkas av berattarperspektivet. Om
perspektivet ligger hos den observerande reportern blir det reportern som l&saren identifierar
sig med. Om beréttarperspektivet ligger hos ndgon annan i texten flyttas saledes fokus sa att
lasaren kommer narmare den personen istéllet (Aare, 2011, s. 65). Intern fokalisering skildrar
ofta en synlig berattare i Jag-form som berattar vad den upplevande reportern kunde se.
Reportage som till stora delar ar icke-fokaliserade och beréttas med ett allvetande perspektiv
anvands enligt Aare av manga new journalism-reportrar (Aare, 2015a, s. 28f).

Ett reportage berattas enligt Aare ofta ur reporterjagets synvinkel, oavsett om reportern &r
bade aktor och observator eller enbart observator (Aare, 2011, s. 59ff). Jag menar att
Aleksijevitj i Vremja Second Hand intar en roll som nedtonad observator, men trots att det ar
intervjupersonerna som beréttar sina historier sa dr det genom Aleksijevitj vi ’ser” dessa
berattelser. Fokus flyttas fran forfattaren till intervjupersonen eftersom Aleksijevitj intar en
roll som nedtonad observator. Hon ger de intervjuade personerna i stort sett allt utrymme,
precis som hon sagt nar hon i intervjuer papekat att hon vill ge ordet till sddana som aldrig
annars skulle fa mojlighet att yttra sig. Boken bestar saledes av monologer i varierande langd,
men hon som forfattare &r fortfarande narvarande i form av repliker och scenanvisningar inom
parentes. Exempelvis beskriver hon hur intervjupersonerna skrattar och grater eller blir sjalv
delaktig och exempelvis nickar till personen eller grater tillsammans med denne. Ett kapitel
dar Aleksijevitj &r mycket delaktig ar kapitlet O drugoj biblii i drugich verujusjtjich dér hon
intervjuar Vasilij Petrovitj som ar medlem av kommunistpartiet. Han berattar exempelvis att
han har en katt och Aleksijevitj beskriver da i en kursiv parentes hur han har en Kkatt i knat och
hur han klappar den. Ett annat exempel &r nar han talar om alderdomen:

Crapslid 4... 1aBHO... Ho cTtapocTh — 3T0 ToXXe MHTepecHO. [loHnMaen b, 4T YeIOBEK —
JKHBOTHOE. .. )KHUBOTHOTO BJPYT OOHAPYKUBAETCS MHOTO... DTO BpeMs, Kak roBopuia PaHeBckasi,
KOT/la CBeYM Ha MIMEHHMHHOM IUpOTre 00XOISATCS IOPOXKE CAMOT0 IMPOTa, a MOJOBUHA MOYH HAET
Ha aHanu3bl. (Cueemcsa.) Hudero He cracaeTr OT CTapOCTH — HU OpJieHa, HU Meaaid... He-e-T...
I'yaut XonmoguiIbHUK, CTY4aT 4ackl. bonbie HU4ero He mpoucxoaut. (3aeosopunu o enyxe. Buyk
Ha KyxHe 20moeum 4ail.) JIeTH HOIUTH. .. Y HUX TOJIBKO KOMIIBIOTEp B roiose... (S. 176).

Kapitlet igenom forekommer kommentarer fran Aleksijevitj i varannan, var tredje mening. |
Vremja Second Hand finns &ven stycken som dr icke-fokaliserade. Enligt Genette innebéar
icke-fokalisering att berattaren vet och avslojar mer &n karaktérerna vet. Han eller hon vet vad
alla karaktarer tanker, vad som har hant innan och vad som kommer att hdnda senare.
Berdttaren star alltsa utanfor diegesen och betraktar handelserna ur ett objektivt perspektiv
(Genette, 1980, s.186). Jag menar att de stycken dar information om intervjupersonerna fran
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tidningar, tv-program och dylikt citeras kan anses icke-fokaliserade. Ett exempel &r kapitlet O
zjestokosti plameni i spasenii vysju som handlar om Timerjan Zinatov som var frontsoldat
under andra varldskriget. Han 6verlevde anfallet vid Brest den 22 juni 1941 och bel6nades
med Stora fosterl&ndska krigets orden av andra storleken. Efter kriget reste han omkring i
landet och arbetade pa byggen i norra Sibirien och deltog vid byggandet av Bajkal-
Amurjarnvagen. Efter sin pensionering blev han kvar i Sibirien, men reste varje ar till
fastningen i Brest och bjod museipersonalen pa tarta. Zinatov akte till Brest for sista gangen i
september 1992, men istallet for att aka hem som vanligt kastade han sig framfor ett tag. De
hittade hans resvaska pa perrongen i vilken de fann 7 000 rubel som han hade tagit med sig
till sin begravning och ett avskedsbrev dér han férbannade Jeltsins och Gajdars regim for hela
det fornedrande och torftiga liv som den skapat. Han bad att fa bli begravd i fastningen.
Foljande text ar tagen fran hans avskedsbrev som aterfinns i boken:

U3 npedcmepmmuotl 3anucku:

«...ecyu ObI TOT/Ia, B BOWHY, yMep OT paH, s Obl 3HAI: TOrub 3a Poauny. A BOT Temeps — OT
cobaubeii xu3HU. [lycTh Tak 1 HanUIIyT HA MOTHIIE. .. He cunTaliTe MEeHS CyMacUICIIINM. . .»

«...q X094y yMepeTh CTOA, 9YeM Ha KOJICHSIX IPOCHTh HAIICHCKOE ITOCOOHe sl TPOAOIDKEHHS CBOCH
CTapOCTH U AOTAHYTH 0 Tpoda ¢ mpoTAHyTOH pykoii! Tak uro, yBaxaeMble, HE CyTUTE KPEIIKO
MeHs 1 BOWIHUTE B MOe moiokeHue. CpencTBa 0CTaBIIsIIO, €ClId He 00BOPYIOT, HallCIOCh, Ha
3aKOMaHMe XBATHUT. .. Tpo0a He HA/O... 51 B 4eM ecTb, TOH OIEkKIbI XBaTHUT, TOJIBKO HE 3a0yIbTe B
KapMaH MOJIOKHUTh YJOCTOBEpEHHE 3alIUTHIKA bpecTckoil KpenocTH — /i1 HOTOMKOB HalIuX. Mbl
ObLTM reposiMU, @ yMUpaeM B Huliete! bynbTe 310pOBBI, HE TOPIOWMTE 33 OJTHOTO TaTapHHA,
KOTOPBII MPOTECTYET OJMH 3a BeeX: «S1 ymmparo, HO He crmatock. [Ipomait, Poguaal» (s. 195).

Trots att Aleksijevitj anvander sig av icke-fokalisering i form av citerade dokument haller hon
sig till tredje person och blir aldrig en allvetande berattare som vet mer &n intervjupersonerna
vet.

4.3 Stilmedel

Inom narratologin studerar man berattandet medan man inom stilistiken &gnar sig at
forhallandet mellan form och innehall i texter. Stilmedel bestar enligt Cassirer av bland annat
troper (som metaforer och liknelser) och figurer (som parallellismer och anaforer) vilka oftast
ska stimulera associationer eller forstarka en kansla. Gransen mellan dessa tva ar otydlig och
dras pa olika sétt i olika framstallningar och darfor anvands ibland stilfigur som en
sammanfattande term (Cassirer, 2015, s. 145f). Metafor ar enligt Cassirer den mest omskrivna
stilfiguren av dem alla och bygger pa likhet mellan det begrepp som egentligen avses och det
bildliga uttryck som anvands istallet (Cassirer, 2015, s. 172). Liknelse innebér enligt Cassirer
till skillnad fran metaforen ett bildligt uttryck med jamforelseledet utsatt. Parallellism innebéar
att samma betydelsemassiga innehall uttrycks med olika ord, medan anafor syftar pa
konstruktioner dar flera meningar i néra anslutning inleds med samma ord (Cassirer, 2015, s.
152-160).

Aleksijevitj anvander sig av ovan ndmnda stilmedel sparsamt. Ett exempel d&r hon anvander
sig av metaforer dr i det inledande kapitlet Zapiski soutjastnika dar vi till stérsta del finner
forfattarens egna ord. Hon beréattar da om hur manniskor efter att Sovjetunionen foll
irriterades av sanningen: «S Kymus Tpu ra3eThl U B K101 CBOs mpaBja. ['/ie ke HacTosmas
npasnaa? Panblie npounTaens yrpoM razety "IIpaBna’ — u Bce 3Haemb. Bee moHMMaems».
W3-mon Hapko3a unen Beixoauan memieHHo» (S. 10). Aleksijevitj beskriver hdr hur méanniskor
sakta vaknade upp fran narkosen, vilket ar en metafor for da manniskor enligt henne gick fran
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ett omedvetet till ett medvetet stadie. | slutet av kapitlet skriver hon om den nuvarande
Stalinkulten:

Bo3zporkmarorcsi ctapoMOIHbIE HACH: O BEIUKOM UMIEPHH, O «KEJIe3HOH pykey», «0b ocodoM
PYCCKOM ITyTH»... BepHynm coBeTCKMil 'MMH, €CTh KOMCOMOJI, TOJIBKO OH Ha3bIBaeTcs «Harmm,
€CThb IapTHsl BIACTH, KOMUPYIOIIas KOMMYHHCTHYECKYTO apTuio. Y IIpesuaenra B1acTb, Kak y
I'enceka. AGcomoTHas. Bmecto Mapkcn3Ma-ieHUHI3MA — IpaBociasue. [lepen peBomronmeit
CeMHaIaToro roja Anexcanap ['puH Hamucan: «A Oynyliee Kak-To HEPeCTano CTOSTh Ha CBOEM
mectey. [Iponuto cro jer — u Oyayiiee onsaTh He Ha cBoeM Mecte. HacTynuio Bpemst CeKOHT XIH].
Bappukana — onacHoe MecTo I XyAoxkHUKa. JIoBymika. Tam nopTutcs 3peHue, cyxaercs 3padok,
MUp TepsieT kpacku. Tam yepHo-0enblit Mup. OTTy/a d4enoBeKka yxe He pa3IuyHIlb, a BUAUIID
TOJIBKO YEPHYIO TOYKY — MHIIEHb. S BCIO KM3Hb — Ha OappHUKajax, s XoTena Obl YHTH OTTy/1a.
HayuuTbcs panoBaThest )xnu3Hu. BepHyTh cebe HopManbHoe 3penue. Ho pecsiTku Thicsd smoaen
CHOBa BBIXOIAT Ha ynuipl. bepyrcs 3a pyku. Y HUX Oernble JIEHTOUKH Ha KypTKax. CUMBOI
Bo3poxxaeHus. Ceera. U 51 ¢ Humu (S. 15f).

Hon beskriver har hur gammalmodiga idéer far nytt liv sésom ”jarnhanden” och ”’den
sarskilda ryska vdgen”. Hon beskriver ocksa hur barrikaden dr en farlig plats for en konstnér
eftersom den forsamrar synen och gor varlden svartvit. Hon vill istéllet lara sig att gladjas at
livet och fa tillbaka sin normala syn”. Ett annat exempel nar hon anvander metaforer &r nar
hon tillsammans med en mor och dotter diskuterar terrordadet i Moskvas tunnelbana 2004.
Hon skriver da i inledningen av Kkapitlet: «Xoowcy u xoacy no xpyeam 60au. He mozy
8blPBAMbCAIL. B 6onu ecmv 6ce —u MPAK, U mopaHcecmeo, uH0204 5 eepro, umo 6o — Mocm
MexHcAy N00bMU, CKPLIMAsL C653b, A 8 OPY2Oll pa3 8 OMUAAHUU OYMAl0, MO MO0 — NPONACMbY»
(s. 366). Hon beskriver har smarta pa olika satt sdsom en bro mellan ménniskor, som en
avgrund, som nagot som finns i allt.

Liknelser forekommer i varierande utstrackning. For att atervanda till sanningen skriver hon
att den togs emot av manga som en fiende. | ett annat stycke beskriver hon manniskors
relation till Gorbatjov varpa en intervjuperson svarar: «Bce KaTkoM ObLIO OTYTIOKEHO.
[lepecTpoiiky caenai He HapoI, ITO caenall OAuH uenaoBek — ['opbaues. ['opOadeB u Kyuka
uHTeIMreHToBy (s. 23). Har beskrivs alltsa hur allt kérdes éver liksom av en angvalt.

Aleksijevitj anvander sig av anaforer nar hon presenterar sitt material. Ett exempel ar nér
Aleksijevitj diskuterar skuldfragan efter Sovjetunionens fall:

Ecnu s1 HaunHaa pa3roBop O MOKAasHKUHU, B OTBET CIIbIIIANA: «3a UTO S JOIDKEH KasiThesi?» Kax it
YYBCTBOBAJ CeOsl )KEPTBOM, HO HE COyIacTHUKOM. OJTHH TOBOPIUIL: «S1 TOKE CHJIEID), BTOPOU — «s
BOEBAII», TPETUIl — «sI CBOM TOPOJI U3 Pa3pyxu MOJAHUMAI, THEM U HOYBIO KUPIHYH TACKa». ITO
OBIJIO COBEPIIIEHHO HEOKUIAHHO: BCE MbsIHBIE OT CBOOO/IBI, HO HE TOTOBBIE K cBoOO 1€ (S.10).

Intervjupersonernas svar borjar hdr med jag” och hon anvénder sig av tre svar. Ett stycke
som innehaller anaforer och parallellismer ar foljande taget fran Zapiski soutjastnika:

Ny s13b1k. YV uenoBeka MHOTO SI3BIKOB! A3bIK, HA KOTOPOM pa3sroBapUBAalOT ¢ A€TbMH, €II€ OJUH,
9TO TOT, HA KOTOPOM TOBOPSAT B JIOOBH... A €Il eCTh 5A3bIK, HA KOTOPOM MBI TOBOPHUM CaMH C
co0oii, BeleM BHyTpeHHHE pa3roBopbl. Ha ynmuile, Ha paboTe, B TyTENIECTBUAX — BE3/IE 3BYUUT
YTO-TO JPYro€, MEHSIOTCSA HE TOJIBKO CJI0BA, HO U YTO-TO eIe. Jaxke yrpoM U Be4epoM UYeIoBEK
TOBOPHT MO-Pa3HOMY. A TO, YTO MPOUCXOAUT HOYBIO MEXIY ABYMS JIIOABMH, COBEPIICHHO
MCYE3aeT U3 UCTOPHU. MBI IMEEM AENO0 TOIBKO ¢ HCTOpHEl JHEBHOTO yenoBeka. CaMoyOuiicTBO —
HOYHAs TeMa, YEIOBEK HAXOIUTCA Ha rpaHuIe ObITHs 1 HeObITH. CHa. Sl X049y 3TO MOHATH C
JOTOLIHOCTBIO THEBHOTO YesioBeka. Ycinblmana: «He 6outecs, uto monpasutes?» (S. 13).
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| stycket ovan beskriver Aleksijevitj hur hon soker ett sprak och berattar att det finns ett sprak
som vi anvander nér vi talar med barn, ett annat i k&rleken och ett tredje nér vi talar med oss
sjalva. Vi talar ocksa olika sprak pa gatan, pa jobbet, pa resor. Detta kan enligt min mening
ses som anaforer och parallellismer. Sjalvmord skriver hon &r ett nattligt tema som handlar
om en manniska som &r pa gransen mellan varat och icke-varat, mellan sémn och vaka. Nar
hon beskriver ord pa olika satt kan detta ses som parallellismer. Jag gor beddmningen att
anaforer och parallellismer till skillnad fran metaforer och liknelser &r stilfigurer som
Aleksijevitj anvander medvetet i Vremja Second Hand.

I teorikapitlet namnde jag forutom troper och figurer ocksa detaljer och miljobeskrivningar
som exempel pa stilmedel. Ett av bokens fa beskrivande och detaljerade stycken (darmed inte
sagt att intervjupersonernas monologer inte dr beskrivande) ar foljande dar Aleksijevitj
tillsammans med en intervjuperson besoker en Stalinskrapa i centrala Moskva:

Hagsepxy — oHa xu3Hb, O] 3eMiIeil — Ipyras. BmecTe co 3HAKOMBIM KypHAJIUCTOM CITyCKaeMcs B
nozBsadi... Jloaro netiseM Mexy piKaBbIX TPYO M 3aIIECHEBENBIX CTEH, BPEMs OT BPEMEHH
JIOpPOTY HaM IEePeropakuBaroT KEJIE3HbIE KPAIICHbIE IBEPH, HA HUX BUCAT 3aMKHU H CTOSIT INIOMOBI,
HO Bce 3TO — (DUKIMS. Y CIIOBHBIN CTYK — U ITpoxou. [10/1Ba HaroIHeH KU3HbI0. JTHHHbINH
OCBEILEHHBIN KOPUAOP: TI0 00€ CTOPOHBI KOMHATHI — CTEHBI U3 (haHepbl, BMECTO JIBEpei —
pa3HOIBETHBIE HITOPEl. MOCKOBCKOE MO3EMENThE MOICIEHO MEX Ty Ta/UKUKaMU U y30examu. Mbl
HOMAaNHX K TaJpKHKaM. B kax1o# koMHaTe — ceMHaALaTh-ABaAnaTh yenosek. Kommyna. Kto-To
y3HaJ MOETO «TH/a» — OH IPUXOAUT CI0/Ia YK€ HE B IIEPBBIN pa3 — M NMPUIJIAIIACT Hac K cede.
3axoauM B KOMHATY: y BX0Jia ropa 00yBH, A€TCKHE KOISACKU. B yriy — rumTa, ra3oBslii 0aJuloH, K
HHUM TIPUTHUCHYTHI CTOJIBI M CTYJIBS, IEPEKOYEBABIINE CIOJa C OypKaimmx nmomoek. Bee octanbHoe
MPOCTPAHCTBO 3aHUMAIOT JBYXbAPYCHBIE CAMOJENBHBIE KpOBaTH. BpeMs yxkuHa. YenoBek necsaTsb
y)Ke CHJIAT 3a CTOJIOM. 3HaKoMuMcst: Amup, Xypuua, Amd... Te, KTo mocrapiie, y4uiIuch B
COBETCKOM IIKOJIE, TIO-PYCCKH TOBOPAT 0e3 akiieHTa. MoJo/iple sI3pIKa He 3Hat0T. TOJIBKO
ynbibatorest. Loctsim pazsr (S. 418).

| detta stycke far vi som lasare tack vare de manga detaljerna kanslan av att vara pa plats. Vi
ser rostiga ror, mogliga vaggar och malade jarndorrar pa vilka det hanger las. Vi ser vaggar av
plywood och att det istallet for dorrar hanger brokiga draperier. Detta anser jag utgor ett
undantag i boken da vi for det mesta far veta mycket litet om platser och miljoer i Vremja
Second Hand. Det helt centrala ar istéllet intervjupersonernas beréttelser.

4.4 Syntax

| det forra stycket diskuterades stilmedel. Vill man ga ett steg vidare i sin analys kan man
undersoka hur meningarna ar uppbyggda och ta reda pa om forfattaren har enkla och korta
meningar eller langa och krangliga. Enligt Cassirer kan placering av skiljetecken och
forbindelser mellan ord och meningar antas ersatta talets satsmelodi, betoningar och pauser i
texten och paverkar var upplevelse av textens komplexitet (Cassirer, 2015, s. 86f). Cassirer
skiljer bland annat pa polysyndes och asyndes. Polysyndes innebar bindning mellan ord och
meningar med bindeord som ”och” och forekommer enligt Cassirer generellt i oreflekterat
talsprak och i texter som soker att aterge sadant. Asyndes innebar meningar som saknar
bindning med bindeord och dar skiljetecken, exempelvis kommatering, istéllet anvands.
Asyndes kan enligt Cassirer anvéandas for att skapa en stegring och forstarkning (Cassirer,
2015, 5.94).
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Vremja Second Hand &r full av tomrum, oavslutade meningar och avbrott i form av tre
punkter. De tre punkterna ger intrycket av att vi som lasare snarare lyssnar till en rost &n laser
en text. Aleksijevitj bevarar pauserna och tvekan i tonfallen. En reflektion som delas med
Malin Ullgren som i Dagens Nyheter skriver:

De tre punkterna fyller en gestaltande funktion och ger tecken for samtidigheten: Sa talar
manniskor. | meningar som hanger i luften, som kanske aldrig avslutas, i stéllet foljs av nagot nytt,
som drar beréttelsen i en annan riktning. Den som har transkriberat ett samtal vet hur det som ter
sig klart i 6gonblicket i efterhand later ofullbordat, meningen har bytt bana. Sddana meningar
kraver en lyssnare som avslutar kénslan inuti sig sjélv (Ullgren, 2015).

Aleksijevitj utelamnar for det mesta detaljer fran sjalva métet och hon utraderar som tidigare
namnts ofta sig sjalv och sina intervjufragor. Exempelvis hander detta i det forsta stycket
under rubriken Pro Ivanusjku-duratjka i zolotuju rybku: «Uro st monsin? f1 nmoHsii, 4To repou
OJIHOTO BPEMEHH PEIKO OBIBAIOT TeposiMu apyroro BpemeHu. Kpome MBanymku-aypauka.
Emenu. JlroOumbix repoeB pycckux ckazok» (S. 19). Den anonyme intervjupersonen besvarar
hér en fraga, men vi som lasare har ingen aning om hur diskussionen sett ut tidigare eller vilka
fragor forfattaren har stallt. | ett annat stycke inleder Aleksijevitj med en fraga:

19 aszycma 2001 200a — decamunemuuil odbuneli aszycmosckozo nymua. A ¢ Upkymcke —
cmonuye Cubupu. bepy neckoabko oauy-unmepewo Ha YIuyax 20pooa.

Bonpoc: Yto 6b110 651, eciut 661 ['KUIT modeann?

Omeemul.

— CoxpaHuy OBl BETUKYIO CTPaHY. ..

— Ilocmotpure Ha Kutai, rie KOMMyHHUCTHI y BIacTy. Kurait cran Bropoi ’KOHOMHKOI B MuUpe. ...
—T'op6aueBa n EnpririHa cyamimu OBl Kak U3MEHHAKOB POTIHEL.

— 3anunu Ob1 CTpaHy KpOBBIO. .. M 3a0umu Obl TI0IbMU KOHIVIATEPSI.

— He mpenamu Ov1 conmammaM. He pazmenuiick Ob1 Ha 60TaTHIX U OCTHBIX.

— He 6bu10 OB1 HUKaKO# BOWHBI B UeuHe.

— Hukto He cMen Obl TOBOPUTH, UTO [ 'UTiaepa moOeaAuIin aMepUKaHIIbI.

— 5 cam ctosin y benoro moma. M y MeHst 9yBCTBO, YTO MEHSI OOMaHYITH.

—Yro 6110 OBI, eciiu 651 TyTy IOOeAMN? A oH U mobennin! [lamsaTHuk JI3epKUHCKOMY CBEPIIIH, a
Jly6staKa octanack. CTpouM KanuTtanusM noj pykosoactsoMm KI'b.

— Most Ku3HB HE U3MEHIIACH OFL. .. (S. 28).

Aleksijevitj fragar med anledning av augustikuppens tioarsjubileum vad som skulle ha hant
om Statliga kommittén for det extraordinara laget (GKTjP) hade segrat, varpa nio Korta,
anonyma svar presenteras. Som lasare undrar jag vad det ar hon inte beréttar? Claes Wahlin
skriver i Aftonbladet:

Har finns tystnader om vilka vi inte kan veta ndgot, men som bidrar till suggestionskraften. Det ar
alltsa en litterar strategi att utelamna: om det som forbigas med tystnad &r ovidkommande
upplysningar, information som undanhalls for att skydda den intervjuade eller minnen som &r sa
fruktansvérda att varje litterdr gestaltning skulle forminska dem, det vet vi inte (Wahlin, 2015).

Jag menar att nar Aleksijevitj utraderar sig sjalv far det precis den effekt som Lindbladh
namnde: Vi som lasare blir ensamma med intervjupersonerna, vi sitter plotsligt ansikte mot
ansikte med dessa vittnen och blir sjélva vittnen till dessa beréattelser. Samtidigt ar
Aleksijevitjs parenteser en form av beskrivning som starker kanslan av att vara pa plats. Vi
som lasare far inte bara ta del av intervjupersonernas berattelser, vi far ocksa veta om de
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skrattar eller grater, om de visar fotografier och dagbdcker och annan information om sjélva
motet som nar en intervjuperson vill stanga av Aleksijevitjs bandspelare.

For att aterkomma till polysyndes respektive asyndes har jag inte noterat att Aleksijevitj
anvander dessa pa ett medvetet satt i Vremja Second Hand. Det jag daremot lagt marke till ar
att hennes egna texter skiljer sig avsevart fran hennes intervjupersoners svar. | det inledande
kapitlet Zapiski soutjastnika anvander Aleksijevitj langre meningar utan pauser i form av tre
punkter. Hon 6veranvander varken “och” eller skiljetecken. Intervjupersonernas texter
karaktariseras daremot av talsprak och halva, pabdrjade meningar. Men inte heller har
overanvands “och” eller skiljetecken.

Avslutningsvis vill jag kommentera Aleksijevitjs stilistiska collagemetod dar hon vaver
samman intervjupersonernas roster. Det som star i boken och vad intervjupersonerna har sagt
utgar fran att vara sanning (helt sakra kan vi emellertid inte vara), men det r fortfarande
Aleksijevitj som behandlat materialet och gjort avvagningar och redigeringar. Sattet hon
presenterar detta material pa gor det narmast poetiskt. Exemplet nedan ar taget fran en
intervju med den armeniske flyktingen Margarita som beskriver sitt Baku déar hon foddes och
vaxte upp. (Citaten star separat for att tydliggora hur det ser ut i boken):

Moii baky...

...MOpe... MOpe... MOope...

... COJIHIIE ...COJHUE ...coyHIe... He moii baky...

JlBepeii B moxbe3 e HET, OOJIbIIIE ABIPBI OT ABEPEH 3aBEIIeHbl KycKaMHu Iieiutodana. .. (s. 323).

| ett annat stycke befinner sig Aleksijevitj i Moskva vid minnesdagen 6ver terrorismens offer.
Hon befinner sig i en folkmassa och fragar och lyssnar. Ett svar hon far later sa har:

— Teppop — 310 O6U3HEC. ..

JXeprBonpuHoIIeHNE, KaK B JPEBHUE BPEMEHA. . .
MEHUHCTPUM. ..

pasMHHKa Iepe]] peBOJIIOLUEH. . .

YTO-TO JINYHOE. .. (S. 382).

Aleksijevitjs satt att blanda konstruktioner och vaxla mellan langa och korta meningar, mellan

detaljrika beskrivningar och kortfattade intervjusvar dar lasaren sjalv far fylla i vad som star
mellan raderna anser jag bidrar till bokens suggestionskraft.
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5 Slutdiskussion

Jag har i min undersékning funnit att Aleksijevitj har en ren och avskalad beréttarstil,
nastintill poetisk. Hennes sétt att skriva skapar en drabbande narvaro, men inte pa samma
malande satt som forfattare vanligtvis anvander. Hennes satt att bearbeta sitt material och
satta samman olika intervjurdster gor att jag vill definiera Vremja Second Hand som dikt pa
dokumentar grund.

Aleksijevitj anvander sig av bade mimetisk och diegetisk framstéllning i Vremja Second
Hand. Istallet for att intervjua de personer hon traffar och sedan skriva ihop en egen historia
utifran det de har beréttat for henne, later hon istéllet deras egna berattelser sta i fokus. Hon
kommenterar oftast inte det personerna sager, utan vi far lasa det personerna sjélva har sagt
ord for ord. Hon anvander aven citat fran férundersokningsmaterial, brev, tv-intervjuer och
anteckningsdagbdcker. Dessa stycken ar mimetiskt beréttade. Kapitlen som inleds i Jag-form
ar mer indirekt och sammanfattande av handelseforloppet och saledes diegetiskt beréattade.

Aleksijevitj anvander sig i stort sett uteslutande av extern fokalisering och vi som lasare vet
inte vad intervjupersonerna tanker. Vi far inte tillgang till tredje persons” medvetande och
intern fokalisering forekommer saledes inte. Det finns stycken i Vremja Second Hand som ar
icke-fokaliserade da Aleksijevitj referar till de material som namndes ovan. Trots att
Aleksijevitj anvander sig av icke-fokalisering haller hon sig till tredje person och blir aldrig
en allvetande beréttare som vet mer &n intervjupersonerna vet, vilket annars &r vanligt bland
manga new journalism-reportrar. Ett reportage beréattas ofta ur reporterjagets synvinkel,
oavsett om reportern dr bade aktor och observator eller enbart observator. Detta ar ocksa fallet
i Vremja Second Hand. Aleksijevitj intar en roll som nedtonad observator och det ar
intervjupersonerna som berattar, men det dr Aleksijevitj som ser”, vilket framkommer i
kursiva parenteser och kortare stycken dar hon berattar om intervjupersonen skrattar eller
grater, om de visar fotografier och dagbdcker for henne eller om de dricker te tillsammans.

Nobelpristagaren anvander sig sparsamt av de troper och figurer som har undersokts i
uppsatsen. Metaforer forekommer, exempelvis nar Aleksijevitj beskriver hur manniskor efter
Sovjetunionens kollaps sakta vaknade upp fran narkosen, vilket ar en metafor for hur
befolkningen gick fran ett omedvetet till ett medvetet stadie. Hon beskriver ocksa smérta pa
olika satt sasom en bro mellan manniskor, som en avgrund, som nagot som finns i allt.
Liknelser forekommer i varierande utstrackning. Efter Sovjetunionens fall togs exempelvis
sanningen emot av manga som en fiende. Anaforer och parallellismer forekommer ocksa. I ett
stycke beskriver Aleksijevitj hur hon soker ett sprak och beréttar att det finns ett sprak som vi
anvander nér vi talar med barn, ett annat i kérleken och ett tredje nér vi talar med oss sjélva.
Vi talar ocksa olika sprak pa gatan, pa jobbet, pa resor. Sjalvmord skriver hon &r ett nattligt
tema som handlar om en manniska som ar pa gransen mellan varat och icke-varat, mellan
somn och vaka. Aleksijevitj borjar ofta en mening pa samma satt och garna tre ganger pa rad,
likasa beskriver hon ett och samma skede tva ganger men med olika ord. Min bedémning ar
darfor att hon anvander anaforer och parallellismer pa ett medvetet satt, men inte metaforer
och liknelser i lika stor utstrackning.

Jag har inte noterat att Aleksijevitj anvander polysyndes och asyndes pa ett medvetet sétt i

Vremja Second Hand. Det jag daremot lagt mérke till &r att hennes egna texter skiljer sig
avsevart fran hennes intervjupersoners svar. | det inledande kapitlet Zapiski soutjastnika
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anvander Aleksijevitj langre meningar utan pauser i form av tre punkter. Hon éveranvénder
varken ”och” eller skiljetecken. Intervjupersonernas texter karaktiriseras daremot av talsprak
och halva, paborjade meningar. Men inte heller hiir dveranviinds “och” eller skiljetecken.

Vremja Second Hand é&r istallet full av tomrum, oavslutade meningar och avbrott i form av tre
punkter. Nagot som framtratt tydligt vid lasningen av hennes verk &r just hennes frekventa
anvandning av dessa tre punkter. Ofta borjar meningarna med nagra fa ord féljt av punkter,
liksom trevande, sa som manniskor faktiskt talar. De tre punkterna ger intrycket av att vi som
lasare snarare lyssnar till en rost &n l&ser en text. Aleksijevitj bevarar pauserna och tvekan i
tonfallen. Hon dar i dvrigt sparsam med detaljer samt miljo- och personbeskrivningar. Oftast
far vi enbart veta namn, alder och sysselsattning, men inget mer om sjalva motet eller det som
intervjupersonen berdattar i texten. Aleksijevitjs satt att blanda konstruktioner och véxla mellan
langa och korta meningar, mellan detaljrika beskrivningar och kortfattade intervjusvar dar
lasaren sjalv far fylla i vad som star mellan raderna anser jag bidrar till bokens
suggestionskraft. Lindbladh har gjort beddmningen att polyfonin i Aleksijevitjs text skapar ett
tomt rum som pekar mot den plats Aleksijevitj en gang befann sig pa nér hon intervjuade alla
dessa tusentals manniskor. Golstein menade tvartom att denna polyfoni inte finns eftersom
flera olika roster inte far komma till tals. Sjalv anser jag att Aleksijevitj lyckas utomordentligt
val med att skapa polyfoni i Vremja Second Hand. Vid en forsta anblick kan hennes texter
tyckas tjatiga och upprepande, men hon blandar intervjupersoner i olika aldrar, fran olika
platser och med olika bakgrund. Hon presenterar monologerna utan att det blir
osammanhéngande eller svamligt, trots att Vremja Second Hand egentligen saknar en rod
trad.

Avslutningsvis anser jag att Aleksijevitj onekligen har fornyat det litterdra reportaget. Hon har
skapat en egen genre, en polyfon biktroman. Hon har sjélv i intervjuer sagt att hon samlar
material som en journalist, men bearbetar sedan materialet som en forfattare dér hon tar sig
konstnarliga friheter, gor avgdérande val och tilldgg. Hennes forfattarskap anser jag vara sa
langt ifran new journalism som man kan komma. Hon bearbetar sitt material pa ett avsevart
annorlunda satt. Dessa journalister anvénder sig av skonlitterért dramatiserande strukturer,
utforliga detaljer och intern fokalisering. Vremja Second Hand bestar av intervjuer i Jag-form,
sd avskalade att de ibland inte blir mer &n bara roster. Nar andra forfattare och journalister
lagger till tar hon istéllet bort. Istéllet for att skapa en fiktiv berattare ger hon rost till en
intervjuperson. Det &r detta litterara grepp som jag anser gor Aleksijevitjs bocker till stor
litteratur och det ar detta som fornyar det litterara reportaget. Tva viktiga teman i hennes svit
ar doden och karleken, manniskors satt att forhalla sig till dem i krig och katastrof. Aven om
hon alltid bygger sina verk pa faktiska intervjuer och for in autentiska citat sa blandar hon
dem fran olika personer och sattet hon framstéaller det pa gor att detta blir skonlitteratur.
Samtliga vittnesmal i hennes bocker &r ett resultat av Aleksijevitjs tolkning av intervjuerna,
vilket betyder att de &r en litterér konstruktion av intervjun och inte en dokumentér
transkription. Detta anser jag vara en av forklaringarna till varfor dessa roster nastan flyter
samman och tillsammans bildar ett stort korverk.
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5.1 Forslag till vidare forskning

Under uppsatsens gang har det framkommit hur pass fa vetenskapliga studier det finns kring
Aleksijevitjs forfattarskap. Mitt forslag till vidare forskning inom &mnet blir darfor att goéra en
mer utokad narratologisk och/eller stilistisk undersékning av ett eller flera av hennes verk och
da undersoka flera aspekter sasom tid och miljo.

Det vore ocksa intressant att i ett av hennes verk underséka samspelet mellan rést, synvinkel
och en implicit reporter som Aare tar upp i sin artikel Reportern som ett verktyg for att belysa
de andra (Aare, 2015b). | den hér uppsatsen har jag likstallt berattaren med forfattaren
Aleksijevitj. Intressant vore darfor att utdka diskussionen kring fokalisering och undersoka
hur inlevelse med de andra konstrueras samt problematisera reporterrollen.
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