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This doctoral thesis examines gender and dance practice in primary school. More precisely
it investigates how gender influences the way dance teachers address their pupils, but also
the way that pupils organize and understand themselves and carry out tasks and activities
in dance education and dance composition.

Accordingly, the thesis takes its starting point in the way that participating schools in
Sweden introduce ideas on dance, gender and democracy in education. Theoretically a social
constructionist framework is used, mainly drawing upon Butler’s concepts of performativity,
the heterosexual matrix and the gaze.

The study consists of two parts. The first part focuses on the way that dance education
is organized and carried out from a gender perspective. The second part deals with the way
pupils carry out a composition task that gives them relatively more freedom to make their
own choices. Lessons have been video recorded and analyzed with a focus on the interaction
between individuals as well as on a more structural level.

The results indicate that many boys enact a limited dance repertoire. They tend to
avoid investing in “feminine” movements and they are not used to being observed as bodily
symbols. Many girls, on the other hand, are informed by extracurricular dance activities,
which give them tools to carry out tasks, but they are also limited by the male gaze. Most
of them seem to expand their movements in space by using lines through the body and
by interacting with “the audience”. Different genres and educational practices contribute
in different ways to the possibility of positioning oneself as two-dimensional or three-
dimensional. Dance is presented in mainly two ways, as something and about something.
In conclusion, gender plays a crucial role and both restricts and opens up for girls’ and boys’
movements in school dance practice.
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Forord

Flygplatsen Noi Bai i slutet av juni 1983. Vi skulle limna det land och de
ménniskor som pa sa manga sétt gjort sa stort intryck pa mig och min familj.
Vart ar i Vietnam var till 4nda och snart skulle resan hem, férst med flyg
och sedan med transsibiriska jarnvigen, ta vid. Fér mig har det ar jag som
nioaring fick uppleva i Vietnam kommit att fa storre betydelse 4n vad jag
trodde nir jag packade for avfird och limnade Lekstorsskolan i Grabo. Aret
fick mig att inse att rikedom kan te sig olika. De myllrande marknaderna,
de lekande barnen, de dimmiga morgnarna vid Hoan Kiem sj6n i Ha Noi
beskrevs aldrig i berattelserna om Vietnam som jag senare motte i mina
skolbdcker. Det sagolikt vackra lamnade plats for berittelser om fattigdom,
krig och avsaknad av materiell vélfard. Nagonstans tidigt i livet fick jag med
mig en kroppslig medvetenhet om att tillvaron kan betraktas ur olika vinklar,
som ger oss olika bilder av "verkligheten” och att ett vésterldndskt 6ga inte
alltid kan urskilja de resurser som ligger inbdddade i andra kulturer.

Ett stenkast fran Ho Chi Mins mausoleum ligger Litteraturens tempel,
dér universitetsutbildning bedrevs ungefdr nér vi i norden gav oss ut pé vi-
kingaplundringar. Tidigt har manniskor i lotusens férlovade land dgnat sig
it reflektion och larande. Detta land som mina skolbdcker kallade U-land.
Att mota alla glada barn pa vig till sina skolor med sma blackhorn i han-
den, som de gjort av gamla Coca cola burkar, gav mig insikter om att dessa
barn var tacksamma &ver och varsamma med vad de hade. Trots krigen
var laskunnigheten i landet hog redan 1983. Ocksé barns estetiska ldrande

xiii



FORORD

prioriterades, i kursverksamhet vid Pionjarernas palats. Hir undervisades
jag och min syster i dans som ackompanjerades av levande musik fran en
flygel. Kvaliteter som inte &r sjdlvklara hir hos oss var det i ett Vietnam som
sargats under bombanfall och napalm.

Hon hade kommit att betyda mycket f6r mig, var Madam Sue. Alltid
kladd i svarta byxor och vit blus och med héret fist i en knut, bar hon runt
min lillebror pa armen och nynnade vietnamesiska visor. Hon arbetade i
familjen och véart hem och henne skulle vi nu skiljas ifrén. Jag minns att jag
grat. Visste inte om jag nagonsin skulle fa dterse vare sig henne eller det land
som blivit en del av mig. Det sista hon sade till mig nir vi tog avsked var
”Studera mycket”. Jag har tagit henne pa orden.

Det 4r manga jag vill tacka. Forst och framst de som betytt mest pd min
akademiska vandring — mina handledare. Claes Ericsson har likt en veten-
skapens ardennerhdst traget och med stort tdlamod tagit sig an uppgiften
att utmana och guida mig. Alla mina tre bitrddande handledare, Petra Ang-
ervall, Britt-Marie Styrke och Monica Lindgren har i olika skeden bidragit
med sina specifika expertkunskaper och med stod och uppmuntran savil
som nodvindig kritik.

Tack ocksa till Birgitta Sandstrom, Charlotte Svendler Nielsen och
Hékan Larsson som alla hjélpt mig att utvecklas och gora viktiga végval i
samband med mina etapp seminarier. Doktorandmiljon vid HSM har er-
bjudit omvilvande diskussioner och kollegorna vid Hogskolan i Halmstad
har ocksa betytt mycket for mig pa olika vis, och jag har haft formanen att
sitta och arbeta i en inspirerande milj6. Tack ocksd Hogskolan Vist som varit
min arbetsgivare, och min chef Lena Sjéberg som stottat i slutfasen. Anders
Carlsson pa Hogskolan for scen och musik har ocksa bidragit med konkreta
och handgripliga insatser.

Tack ocksa alla ldrare, elever och skolledare som slappt in mig i er verk-
samhet. Utan er medverkan hade jag inte kunnat skriva denna avhandling.
Tack alla mina gamla elever som jag haft formanen att dansa tillsammans
med. Ni har varit viktiga, och era fragor, er hingivelse och era protester har
gett mig nyfikenhet som bidragit till att foreliggande avhandling tagit form.

Tina Kullenberg tack for att du peppat mig alla de ganger jag misstros-
tat, och Eva Nilsson for avgorande samtal. Lararféorbundets &mnesrad for
drama, dans och teater har erbjudit gemenskap savil som givande samtal.
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En rad stiftelser och organisationer har bidragit med inspirerande boende
i fantastisk miljo eller ekonomiskt stod; Carina Ari stiftelsen, Wallenbergs
resestipendium, Philipssons Stiftelse och Kungliga Vitterhetsakademin, PIL
enheten vid Goteborgs universitet och Hogskolan Vists institutionspott. Tack
vare er har konferensdeltagande och produktiva skrivarveckor mojliggjorts.

Tack min barndoms dansfroknar, Ninni, Barbro och Rika som vid
Tomtebergets dansstudio och bygdens gillestugor invigt mig i dansens magi.
Tack vare er alskar jag dans, tack vare er har jag gett mig hén, njutit, utmanats
och satsat.

Min forsta skolfroken, Ing-Marie, tack for att du lit mig, i det nairmaste
dagligen, sjunga infor klass 1a. Trots att repertoaren var tdmligen enahanda
och begrinsad till "I en sal pa lasarettet” och ”Branné brygga”. Ndr stavning
och lasinlarning trakade ut mig fick dessa framtradanden mig att kdnna lust
infor skolarbetet och utveckla formégor jag haft stor nytta av. Envishet bland
annat. Tack ocksa alla mina gamla ldrare vid Danshégskolan, Dergardsgym-
nasiet, Hjallsndsskolan, Lekstorpsskolan och Bldmesens forskola for att ni
utvecklat min nyfikenhet, kreativitet och lust att lara.

Tack Agnes Backegéird pa Where is my Pony for det fina omslaget. Du
ar ett normkritiskt profts! Tack mina vdnner som peppat och pamint mig om
att livet inte bara &r arbete. Tack till min tradgéard. I dig har jag hamtat kraft,
njutit och fatt lite valbehovlig skit under naglarna.

Jag vill ocksa tacka mina férédldrar for er uppmuntran och for att ni
tidigt i livet tog mig med ut i védrlden. Ni har p4 sa vis berikat mitt liv med
manga spannande dventyr och gjort mig nyfiken pd ménniskor och fjarr-
ran platser och perspektiv. Mina syskon har ocksa pé olika vis fatt mig att
uppmirksamma fragor om normalitet, inkludering och exkludering, pa ett
personligt plan. Tack Madam Sue vars ord fatt mig att kimpa dven nar mot-
vindarna slagit mig i ansiktet.

Tack min familj, Morgan och Tilde for all kirlek, alla familjekramar, alla
viktiga samtal och alla djupa andetag. Ni gér mitt liv sa meningsfullt och ni
har pa olika sitt visat mig vad som betyder mest i livet. Ni ar det viktigaste
jag har.
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KAPITEL 1

Inledning, syfte och
forskningsfragor

Den hir studien beror fragor om danspraktik i skolan. Specifikt behandlar
den dels skolans organisering av danspraktik — som ett estetiskt damne - och
hur detta paverkar barns subjektivitet, dels barns egna — “friare” - skapande
av dans. Fragorna dr bade politiskt brdnnande och av pedagogisk betydelse.
Senare édrs debatter om estetiska amnenas relevans i skolan, dess succes-
siva marginalisering och roll ligger exempelvis till grund f6r studien, men
ocksé fragor om elevdemokrati och larande. De senare fragorna berér vad
dansundervisning i skolan ldr barn och hur dans utmanar barns subjektivi-
tetsskapande.

I svensk skola bedrivs mycket lite dansundervisning (Carlgren & Ny-
berg, 2015). Dans ingar visserligen som delmoment i andra skoldmnen, med
da oftast som pardans, imitation av idolers framtradanden, rérelseprogram
till musik eller saing och danslekar. Dansens marginaliserade position i
grundskolan for med sig att inte alla elever ges méjlighet att stifta bekantskap
med dans som konstnirligt uttrycksmedel och kunskapsomréade. Fér mig
framstar detta som en brist. Dels for att tillgangen pa dans som kunskaps-
omrade och uttrycksmedel bidrar till larande och insikter, oavsett om man
tycker om att dansa eller inte. Dels for att grupper av elever delvis frantas
mojligheter att anvénda, visa och utveckla kunskaper inom ett omrade som
de tycker om. Utifrdn ett demokratiskt perspektiv kan alltsa dansens mar-
ginaliserade position i skolan ses som problematisk darfor att elevers moj-
ligheter att komma till tals, ocksa med kroppar och dansrérelser, begransas.



KAPITEL 1

I det offentliga rummet uppfattas dans som konstnarligt uttryck dessutom
ofta som en flickaktivitet vilket innebar att pojkars mojligheter att engagera
sig begrénsas.

Under flera ar har jag verkat som danspedagog i skola, forskola, kul-
turskola, sirskola, specialskola for dova och horselskadade elever och i egen
regi anlitats for lararfortbildning, inspirationsdagar, dansprojekt och ldger.
Ur dessa erfarenheter har mitt intresse for genusskapande i dans vuxit fram.
I arbetet med barn, dans och ldrande sker stindigt férhandlingar om hur
flickor och pojkar dr, bor vara och dansa (Stinson, 2005 a; Angquist, 2006;
Riesner, 2007, 2008; Gard, 2010; Holmberg, 2010; Lindqvist, 2010). Det ar
ocksa min erfarenhet fran aren som danspedagog att elever och ldrare ofta
ger uttryck for forestillningar om dans, vad dans dr f6r dem och vilken sorts
dans man onskar eller vill utesluta i ett visst pedagogiskt sasmmanhang. Vilka
rorelser och kroppsliga stilar som uppfattas som “tjejiga” respektive "killiga”
préglar vad som gors och av vem'. Dans ér saledes en konstform som ger oss
mojlighet till ickeverbalt gestaltande. Den ger oss ocksa bilder av oss sjdlva,
bilder av vilka vi dr och vilka vi vill bli. I dansen 4r kroppen och rorelsen
materialiserande resurser, med vilka vi positioner oss. Valet av bland annat
dansgenrer, stilar, rorelser, dynamik och rumsanvindning blir centralt for
vilken genusidentitet som formas.

Minniskans gestaltande av genus dr en komplex process i vilken vi in-
teragerar, mer eller mindre, med alla delar av var omvirld. Vi préglas av fa-
milj, skola, fritidsaktiviteter, kamrater, sociala medier och av vad som nar oss
via tv, reklam, religion, mode, konst med mera (Davies & Harré, 1990; Burr,
2003; Davies, 2008; Lenz Taguchi, 2009). Barnet hamtar néring till sitt ge-
nusgorande i ett standigt in- och utfléde. I dans prévas kroppen i moéte med
kultur, normer, former och tekniker. I dansundervisning mejslar individen
fram sin genusidentitet, i relation till normer om kropp, rorelse femininitet
och maskulinitet. Man ser kanske nagot pa tv, provar det i sin kropp, gor det

1. Vad som uppfattas som “tjejigt” och “killigt”, har sin grund i ett binirt genussystem som
kritiskt diskuteras i denna avhandling. Ambitionen &r dérfor inte att sirskilja pojkar”
och "flickor” genom eller i deras dans, utan synliggora hur eleverna péaverkas av och
skapas genom detta bindra system. Darmed far anvindandet av kategorier som exem-
pelvis flickor, pojkar, flickighet, pojkighet, min, kvinnor, feminint och maskulint ses
som en pragmatisk 16sning pa ett dilemma. Det blir timligen svart att pa en strukturell
niva uppmérksamma monster kopplade till just genus om grupperna inte bendmns

utifrin den normativa retorik som over tid bidragit till konstruktionen av dem.
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till sitt, gor det till sig. De mojligheter som star till buds, bland annat med
avseende pé genrer, kropps-, tids- och rumsanvidndning, har betydelse for
vad som blir moéjligt for individen att identifiera sig med. Antingen genom
att omfamna majligheterna som erbjuds eller genom att géra motstand mot
dem, pa olika vis.

Kulturskolor, studieforbund, dansskoleverksamhet och dansinrikt-
ningen pa estetiska programmet i gymnasieskolan vittnar om ett stort in-
tresse for dans bland flickor och kvinnor (Lindqvist, 2010; Styrke, 2013). I
dans dr det mojligt att ldra sig att kontrollera kroppen, rora sig latt, svivande
och vackert, utveckla fysisk smidighet och ett graciost och f6ljsamt rorelse-
sprak. Dessa formagor har i vésterlandsk kultur ansetts efterstravansvarda
for kvinnor i hogre grad dn for man (Thomas, 1993; Burt, 1995, 2009; 1996,
2003; Hanna, 1996, 1999; Olsson, 1999; Lehikoinen, 2006; Lindgvist, 2010;
Styrke, 2010; Holdsworth, 2013). Sadana forestdllningar ér diskursivt prag-
lade, de hanger samman med hur vi véljer att kategorisera min och kvinnor
och pé biologiska grunder tillskriva man och kvinnor olika formagor, brister
och behov. Dessa formagor, brister och behov framstills som naturliga for
kvinnor respektive min, men denna forestillning om vad som &r naturligt,
och for vem, ar problematisk (Butler, 2011; Walkerdine, 1998; Young, 2000;
Davies, 2008). Detta blir synligt i skolpraktiker, dar normer stindigt vavs in
i aktiviteter och forestillningar.

I de skolor jag studerat ges flickor savil som pojkar méjlighet att méta
dans. Skolan blir da en arena dér dans, sedd som en normativt feminin ak-
tivitet, gors tillgdnglig dven for dem som oftast inte véljer att soka sig till
dansundervisning pa sin fritid. Alla grundskolor har till uppgift att fraimja
demokrati och elevinflytande och ddrmed lyssna till och lata eleverna ha
inflytande over delar av undervisningen. Grundskolor ska ocksa motverka
traditionella konsroller? och verka for att alla ges tillgéng till en likvardig
undervisning (Skolverket, 2006, 2010). Ibland kan dessa tva uppdrag hamna
i konflikt med varandra, exempelvis nér elever sjilva efterfragar stereotypa
genuspositioner. Utifran ett genusperspektiv studeras darfor i denna avhand-
ling de ramar som sitts fér dansundervisningen, och som pé en mer orga-
nisatorisk niva villkorar elevernas handlingar, men avhandlingen behandlar
ocksa elevernas strategier i ett friare kompositionsarbete. Detta gors i tva
olika delstudier, som omfattar totalt fyra klasser i ak 3—5, pé tre skolor.

2. Konsroller dr det begrepp som anvinds i styrdokumenten for skolan, medan jag i

denna avhandling viljer att tala om genus.



KAPITEL 1

Genom att studera vilka sorters subjektiviteter som tar form i danspraktiker
i skolan &dr det majligt att utveckla en forstaelse for hur valet av dansrorelser
och rumsanvindning paverkar elevernas aterskapande och omskapande av
genus. Specifikt vill jag darfor belysa hur” flickighet” och "pojkighet” ge-
staltas, och till viss del utmanas, i dansrorelser. Det ar alltsa kroppens rorel-
ser som 4r intressanta. Jag vill flytta blicken fran att det dansas till hur och
varfor det dansas och resonera kring elevers och larares val i relation till de
diskurser som omger dem. I detta dr kroppen nérvarande, som producent
av rorelser. Kroppen tar visserligen plats som fysisk kropp, dven om den har
framst ses som diskursiv kropp, som symbol och uttryck f6r normer, var-
deringar och idéer. Min ambition med den hér studien &r saledes att bidra
till en kritisk diskussion om dansundervisning, skolkultur och kunskapssyn
och vad konsekvenserna kan bli for elever som moter/inte moter dans som
konstnarligt uttryck under sin uppvixt och skolgéng.

Syftet dr att undersoka hur dansundervisning och barns dansande i grund-
skolan bidrar till att forma genussubjektivitet. Studien syftar ocksa till att,
med fokus pa genus, studera vad som utmanas, underordnas och framhévs
i dans som skapande praktik f6r och av grundskoleelever. Foljande forsk-
ningsfragor behandlas;

o Hur framtrader de deltagande grundskolornas dansverksamhet, med av-
seende pa undervisningsinnehall, metoder och retorik och vilka impli-
kationer far detta for eleverna utifran ett genusperspektiv? (Delstudie 1)

o Hur framtrader genus i elevers danskomponerande och vilka preferen-
ser, normer och positioneringar gestaltas i rorelser, rumsanvandning,
handlingar och uttryck? (Delstudie 2)

1.1 AVHANDLINGENS DISPOSITION

I kapitel 1, beskrivs mitt forskningsintresse, syfte och forskningsfragor. I ka-
pitel 2, Tidigare forskning om dansundervisning, normalisering och genus ges
forst en historisk tillbakablick pa dansundervisning i Sverige. Didaktiska
aspekter av dansundervisning och hur dans, genusskapande och normali-
seringsprocesser lankas samman i undervisning beskrivs. Dérefter redogér
jag, i kapitlet 3 Teori: Om sociala konstruktioner och sprak, for socialkon-
struktionism som fungerar som ett 6vergripande ramverk i denna avhand-
ling. Jag redogor ocksa for begrepp som hérror fran feministisk teori, och
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som anvénds for att specifikt studera positioneringar i relation till normer
om femininitet och maskulinitet. I kapitlet 4, Design och metod, beskriver
jag generella stillningstaganden kring hur studien utformats och hur jag i
analyserna rort mig pa olika nivéer for att synliggora relationer i grupperna
och samtidigt belysa overgripande diskursers paverkan pa praktikerna. Jag
beskriver vidare hur videdokumentation och rorelseanalys varit viktiga verk-
tyg i studier av kommunikation som sker huvudsakligen genom dansrérelse
och forflyttning av kroppar i rummet.

Avhandlingen bestar av tva empiriska delstudier som bada belyser dans-
praktiker i grundskolan®, men med delvis olika utgngspunkt. Resultaten av
delstudie 1 har fokus pa kontinuerlig dansundervisning®, och hur de villkor
som framtrader spelar in i elevernas kroppsliga konstruktion av "flickig-
het” och "pojkighet”. Specifikt dr det ramar och villkor for genusskapande i
lararstyrd dansverksamhet som &dr under lupp. Dessa resultat presenteras i
kapitel 5, Delstudie 1, Dans, undervisningspraktik och genusskapandets villkor.
Resultaten av delstudie 2 behandlas kapitel 6, Delstudie 2, Dansskapande - att
konstruera sig i dans. Hér belyses hur elevers handlingsutrymme tas i bruk
nar de skapar® danser, sett ur ett genusperspektiv. Delstudierna ar inte tdnkta
att jdmforas med varandra, eftersom villkoren fér undervisningen skiljer sig
at. De dr snarare tidnkta att utgora olika pusselbitar, som tillsammans kan ge
en bild av hur genus konstrueras nir elever dansar i grundskolan.

Respektive delstudie ér tankt att ge svar pa olika forskningsfragor,
och designen och analysverktygen skiljer sig delvis at. Darfor redogor jag
i anslutning till respektive delstudie ocksa for hur den aktuella delstudien
specifikt dr designad och analyserad, utéver vad som generellt beskrivs i
kapitel 4. Jag avslutar med nagra sammanfattande reflektioner 6ver respek-
tive delstudie.

Avslutningsvis diskuterar jag studiens resultat i kapitel 7, Diskussions-
kapitel - Utmaningar och mdojligheter for danspraktik i grundskolan. Har fors

3. Ddr undervisningen tar sin utgangspunkt i dans som konstnarligt uttrycksmedel,
alltsa inte som exempelvis motionsform eller tavlings dans. Undervisningen som
studeras pagér pa veckobasis under minst en termin.

4.  Med kontinuerlig dansundervisning avses dansundervisning som péagar under en
ldngre tid med en och samma elevgrupp och larare. Alltsa inte kortare projekt eller
temadagar.

5.  Skapandet kan givetvis enbart ske inom den diskurs som eleverna befinner sig i.
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ett resonemang om vilken betydelse normer om femininitet och maskulinitet
for med sig for elevers genusskapande och hur samhallets syn pa kunskap
spelar in i denna process.
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Tidigare forskning om
dansundervisning,
normalisering och genus

Dans i vasterlandsk scenkonstnirlig kontext beskrivs och uppfattas ofta som
en arena kodad av femininitet (Hanna, 1996, 1999; Thomas 1993, 2003; Gard,
2006; Rietenburg, 2010; Styrke, 2010; Holdsworth, 2013; Migdalek, 2015),
vilket foranleder ett resonemang kring vad det kan tankas fa for konsekven-
ser for elevers positionerande i dans. I detta kapitel kommer jag att redogéra
for tidigare forskning om barns kroppslighet, genusskapande i dans och nar-
liggande praktiker, med relevans for studien.

2.1 DANSUNDERVISNING I SVERIGE, FORR OCH NU

Det vi kallar dans ér inget entydigt och tydligt avgransat omrade. Dans ut-
gors av olika praktiker, genrer, stilar och aktiviteter och dessa bygger pa olika
idéer, varderingar och normer. I detta kapitel vill jag darfor ge en bild av
de idéer som hédnger samman med utvecklingen av den barndanstradition
som dr i det ndrmaste unik for Sverige, och som ér del av det tankegods som
dagens dansundervisning i grundskolan ofta vilar pa.

I Sverige har ménniskor under olika tidsepoker dansat, med olika av-
sikter, pa olika platser och med olika tillgang till vigledning i dansandet.
Unga adliga mén, rentav barn, moétte dans som en del av sin akademiska
utbildning vid universiteten, under perioden 1600-1800. Flickorna, som inte
hade tillgang till formell akademisk utbildning undervisades i hemmiljo.
Dansmistarnas arbete byggde pa hovets ideal, ddr sldktskapet till klassisk
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balett var framtrddande, men utkonkurrerades med tiden av Ling gymnasti-
ken som ansags mer maskulin och tidsenlig. Dans och lek fanns i bade folk-
liga sammanhang och i fina salonger och ett utbyte mellan olika kulturella
arenor tycks ha pagatt kontinuerligt, men hotades av vickelserérelsen som
betraktade dansande och lekande som syndigt och skamligt (Ulvros, 2004;
Lindvall, 2015).

Men krafter for att aterskapa en utdéende folklig danskultur gjorde att
intresset for folklig dans fick ett uppsving igen runt sekelskiftet 1900. Méann-
iskor larde sig “folkdanser”, koreografier med “folklig touch”, som nyskapats
av balettmistare. Internationella influenser, genom pardanser med sitt ur-
sprung i Mexico, USA och Afrika, slog rot i Sverige under 1920-1940-talet.
Men rédslan for kroppen, det annorlunda och erotiska inslag var ett standigt
hot mot dansen. En del av detta motstand stod kyrkan f6r (Olsson, 1999;
Ulvros, 2004).

Barns utbildning i dans var vid mitten av 1900-talet en viktig fraga
for Svenska danspedagogférbundet. Inom férbundet fanns en falang som
varnade den klassiska baletten och dess traditioner och en annan som vér-
nade den skapande, fria dansen. Férbundet tycktes kunna harbargera denna
mangfald och konstruktivt utvidga sin horisont genom ett omfattande inter-
nationellt samarbete. Influenser fran bland annat Centraleuropa och USA
bidrog till att bredda synen pa dans och samtidigt virna om att den pedago-
giska kvaliteten forblev hog (Boman, 1986, 2004; Styrke, 2010). Forebilder
som Isadora Duncan och hennes skola f6r "naturlig dans”, Rudolf Labans
system for dansanalys, improvisation och komposition, Dalcroze rytmikme-
todik och Mary Wigmans expressiva dans kan ses som niara sammanflatade
med den svenska barndanstraditionen. Influenser fran psykoanalysen och
Jean Piaget kan ocksé skonjas (Boman, 1986, 2004; Styrke, 2010).

Svenska danspedagogforbundets arbete ledde fram till att en danspe-
dagogutbildning startades vid Koreografiska Institutet®. Hir utbildades och
utbildas pedagoger och ldrare i en tradition som frimjar 6ppenhet, ser bar-
net som en skapande individ och dédr postmoderna’ influenser i synen pa
dans och dansldrande ér framtriadande (Styrke, 2010).

Forskning och konstnérligt arbete har betonat vikten av kinestetisk

6.  Senare omdopt till Statens Dansskola, Danshogskolan och nu senast Dans och Cirkus-
hogskolan en del av Stockholms Konstnarliga Hogskola.
7. Enforestillning om att sanning och objektivitet inte existerar utan att allt ar i standig

forandring.
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kompetens, att i dans ge akt pa kédnslan av rorelsen i kroppen. Att inte
bara betrakta rorelsen utifran utan att uppleva den i kroppen, genom olika
kroppsdelars inbordes relation, riktning, tempo och anspanning (Duesund,
1996; McFee, 1996; Stinson, 2001, 2004, 2005 b; Sjostedt Edelholm & Wigert,
2005; Antilla, 2007). Danshdgskolans® lektorer i fordjupningsimnet Dans
for barn och unga har 6ver tid bidragit till att forvalta traditioner savil som
fornyelse av svensk dansundervisning for barn och unga. Verksamheten vid
nuvarande Dans och Cirkushogskolan® har betonat hur olika aspekter av
dans, som att skapa, se och utfora, sammantaget medverkar till en dansut-
bildning dér lek och lust varvas med reflektion, urskiljning och kroppsligt
iakttagande (Sjostedt Edelholm & Roman, 2002; Sjostedt Edelholm, 2004;
Sjostedt Edelholm & Wigert, 2005). Hir skiftar fokus fran en undervisning
med fokus pa kroppens rorelse till ett betraktande av dans som ett kunskaps-
omrade som innefattar ocksa historia, analys, reflektion och iakttagande.
Att individuellt savdl som i grupp utforska och prova olika rérelseprinciper
och att utveckla formagan att erfara med hela kroppen kan ses som centrala
inslag i svensk dans i skolan verksamhet. Vidare har metoder for undervis-
ning i olika kontexter som frivillig verksamhet, dans i skola och yrkesutbild-
ning diskuterats. Dansundervisning i skola och forskola staller sarskilda krav
pé bade innehall och metoder och hir hamtar verksamheten vid Dans och
Cirkushogskolan néring fran internationell dansforskning, dansframjande
insatser och utvecklingsarbete. Malen for verksamheterna i skola, frivillig-
verksamhet och yrkesutbildning skiljer sig 4t och balansen mellan teknik,
skapande, och resonerande skiftar ddrmed. Att lita eleverna bekanta sig med
olika dansstilar och genrer och att arbeta tematiskt och &mnes6vergripande,
att pa olika vis integrera informationsteknologi, stimulerande rekvisita och
dokumentation har varit exempel pé inslag man lyft in {or att “skolanpassa”
dansundervisningen (Smith-Autard, 1994; Vail, 1998; Sjostedt Edelholm,
2004; Sjostedt Edelholm & Wigert, 2005; Lindqvist, 2007).

Pedagogerna Eva Dahlgren och Cecilia Bjérklund Dahlgren, har bi-
dragit till att dansen péa nagra orter fatt fotfiste i skolan som kontinuerlig,
konstnirlig verksamhet. Grunden i den Dahlgrenska traditionen kan spéras
till baletten. Ledord som lek, lust och uttryck har varit centrala dven om de
improvisatoriska inslagen ocksa aterfinns i begransad omfattning (Vail, 1998;

8.  Idag heter myndigheten Dans och Cirkushogskolan, en del av Stockholms Konstnr-
liga Hogskola.
9.  Tidigare Danshogskolan, Statens Dansskola och Koreografiska institutet.
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Ericson, 1996, 2000; Lindqvist, 2007). "Chockpedagogiken”, med plotsliga
kast inspirerade av barns lek, ett hogt tempo, hairmning och imitation och
ett malande bildsprak kan ses som specifika inslag i denna tradition. Arbetet
med att na ut med dansen i samhallet har varit en ambition i den Dahl-
bergska traditionen, som pa olika vis dgnar sig at frimjande av dans (Vail,
1998; Lindqvist, 2007).

Inom béde kultur och utbildningspolitiken har dans uppmérksammats
under de senaste decennierna. Satsningar pa kultur i skolan och pa4 fysisk ak-
tivitet har gjorts i olika perioder och dé har dans, som bade ér en fysisk ak-
tivitet och en konstform, lyfts in mer aktivt i skolan (Danshogskolan, 1990;
Ericson, 1996, 2000; SKOLFS 2003:17; Skolverket, 2006, 2010; Lindqvist,
2007; Lundvall, 2015; Mattsson, 2015). Det nationella utvecklingsprogram-
met for Dans i skolan har haft till syfte att frimja barns mojligheter att méta
dans och att genom dans frimja larande. Programmets verksamhet per-
manentades 2008 da Institutet for Dans i skolan startade (Institutet Dans i
skolan, 2016).

Att dans utgdr ett marginaliserat inslag i utbildningskontexter &r inte
unikt for Sverige. Som det nu forhaller sig skiftar barns mojligheter att méta
dans som konstform stort mellan skolor, regioner, stater och nationer. I
Norge och USA har exempelvis dansens position i skolan problematiserats
(Nordaker, 2009; Stinson, 2004, 2005 b; Carlgren & Nyberg, 2015; Tobin,
2004; Ross, 2004). Nordaker (2009) beskriver hur dans framtrider huvud-
sakligen som delmoment i andra dmnen, ddr positionerna fér &mnet alltmer
forsvagats.

Relationen mellan dans som konstnirligt uttrycksmedel och dmnet
Idrott och halsa har varit, och ar, foremal for diskussioner. I USA starta-
des 1962 det forsta rena dansprogrammet pd UCLA, och hir skedde da en
separation fran idrottsimnet inom utbildning pa universitetsniva (Bresler,
2004) Visserligen delar dans och idrott ett fokus pé kroppslig kompetens
och rorelse, men den estetiska och konstnirliga dimensionen forenar i hogre
grad dans med andra estetiska amnen, exempelvis musik och drama. Dans-
undervisningen sags som kolonialiserad av idrott och sport och ville skapa
egna arenor for sin existens. Visioner om alla barns rtt till dans och behovet
av kunniga danslérare pa alla skolor och pa alla nivaer formuleras och dessa
har fatt konsekvenser for utvecklingen av dansens roll i olika nationella styr-
dokument under 1990 talet i USA (Bresler, 2004).

10
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2.2 VAD, HUR OCH VARFOR DANS? DIDAKTISKA
ASPEKTER PA ESTETIK OCH LARANDE

Den roll estetisk och konstnirlig verksamhet kan ha i skola och utbildning
har i forskning belysts och problematiserats (Aulin-Grahamn, Persson &
Thavenius, 2004; Ross, 2004; Tobin, 2004; Utbildnings och Kulturdepar-
tementet, 2005; Lindgren, 2006, Lindgren & Ericsson, 2013; Ericsson &
Lindgren, 2007; Hyvonen, 2007; Bendroth Karlsson, 2010; Holmberg, 2010).
Estetiska dmnen, som exempelvis dans, riskerar att reduceras till metoder for
annat lirande i skola och forskola. De intrinsikala, de i amnet inneboende
specifika kunskapsinnehéllen, riskerar att ga forlorade (Marner & Ortegren,
2003; Saar, 2005; Lindgren, 2006, Lindgren & Ericsson, 2013; Bamford, 2009;
Bendroth Karlsson, 2010; Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013).
Samtidigt finns i all pedagogisk verksamhet en risk att ett alltfor snévt fo-
kus pé ett avgridnsat &mnesinnehall innebar att man forlorar kontakt med
den omgivande utbildningskontexten, och med mer virdegrundsrelaterade
fragor, exempelvis fragor om jamstilldhet och demokrati. (Stinson, 2001;
Lindstrém, 2002; Saar, 2005; Fast, 2007; Marques, 2007; Egidius, 2009;
Pastorek Gripson, 2015).

Ericsson och Lindgren (2007) visar ocksa pa ett komplext nét av in-
gangar till faltet estetiskt larande, dit dans hor. I en studie av ett projekt i
Varmland har olika bilder av estetik, kultur och larande framtratt, och dessa
bilder hdnger samman med vilken sorts kunskap som har hog respektive lag
status i samhillet i stort. Ericsson och Lindgren visar pa ett spanningsfilt, dar
Konstndrligt uttrycksmedel respektive Pedagogiskt verktyg utgor poler pa ett
kontinuum. Smith-Autard (1994) lyfter liknande tankar i relation till dansun-
dervisning och beskriver tre modeller for dansundervisning; undervisnings-
modellen, konstformsmodellen och medelviagsmodellen. Medelvigsmodel-
len lankar samman de bdgge andra modellerna genom att fokusera lararstyrd
verksamhet med elevinflytande, produkt med process och ett utforskande
av rorelser med ett givet scenkonstnirligt dansinnehall. Medelvagsmodel-
len, har influerat utbildning av danspedagoger ocksa i Sverige (Wigert, 1993;
Sjostedt Edelholm, 2004).

Makt och ideologier finns inbyggda i strukturer som paverkar vart
satt att vardera ocksa estetik, konst och kultur (Boman, 1993; Olsson, 1999;
Persson, 2000; Aulin-Grdhamn, Persson & Thavenius, 2004; Fast, 2007;
Maree, 2008; Ericsson & Lindgren, 2010; Styrke, 2010; Bjt')rck, 2011; Hebert,
2015). Forskning lyfter ocksa vikten av att problematisera de normer och

11
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ideal som vivts in i olika uttrycksformer, genrer och stilar, och som ses
som sjdlvskrivna och i viss man oproblematiska av det stora flertalet (Mc
Robbie, 1989; Griffiths, 1996; Hanna, 1996; Salosaari, 2001, 2007; Stinson,
2001, 2005; Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius, 2004; Gard, 2006, 2008;
Ericsson & Lindgren, 2010; Bjorck, 2011; Hellman, 2012; Migdalek, 2015;
Styrke, 2015).

Estetisk verksamhet kan fylla olika funktion och bidra till att befasta
savédl som omforma normer och vérderingar. Tre sdtt att i undervisning for-
hélla sig till estetik lyfts av Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius (2004);
ett modest, ett marknadsestetiskt och ett radikalt. Ett modest forhallnings-
satt innebdr att estetisk verksamhet anvinds i fostranssyfte, for att forma
en viss sorts medborgare med "god smak” och motverka vad som implicit
uppfattas som oldmplig kultur. Exempel pd marknadsestetiska arenor kan
vara tv-program som Idol, Smastjarnorna och Let’s dance men ocksa kurs-
verksamhet for barn som bygger pa populdra dansgenrer. Hir presenteras
kulturella uttryck avsedda att attrahera en storre massa, inte minst barn och
unga (Aulin-Grdhamn, Persson & Thavenius, 2004; Ericsson & Lindgren,
2010; Persson, 2010; Holdsworth, 2013).

En modest syn pa estetik (Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius, 2004)
kan med sin exkludering av det som inte uppfattas som skolat, fint eller
vilande pa rdtt ideal skapa segregation. Skolans uppgift ér att inkludera alla
barn och elever och darfor finns problem med den modesta estetikens mar-
ginalisering av andra estetiska preferenser. Vissa barn identifierar sig starkt
med det som den modesta estetiken utesluter och de kan dirmed kénna sig
vilsna i skolans varld, ddr andra estetiska ideal slagit rot. Samtidigt riskerar
marknadsestetiska sévil som finkulturella praktiker att bidra till ett konser-
verande bland annat med avseende pa normer om genus och klass (McRob-
bie, 1989; Walkerdine, 1998; Olsson, 1999; Thomas, 1993, 1996, 2003; Lind-
qvist, 2010; Rietenburg, 2010; Hebert, 2015)

Det radikala perspektivet bidrar till att individer i estetisk verksamhet
inte bara aterskapar utan vidgar och omdefinierar sin forstaelse av sig sjilva
och sin omvirld. Ménga pedagoger och forskare lyfter liknande podnger
som ett av de mest centrala i det demokratiprojekt som estetisk verksam-
het kan vara (Salosaari, 2001, 2007; Lindstrom, 2002; Sjostedt Edelholm &
Roman, 2002; Sjostedt Edelholm, 2004; Saar, 2005; Ericsson & Lindgren,
2007; Marques, 2007; Shapiro, 2008; Purcell Cone, 2009; Riesner & Stinson,
2010; Ferm, 2015). Danskunskap &r i standig tillblivelse och det ar darfor
angeldget att ifragasitta och problematisera innehallet;

12
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By questioning "who, how, what, when” dance takes place in our lives, and in
the world we should be able to seek and find other answers, to work on other
assumptions, to get rid of universal pre-determined set of responses about
dance knowledge. ...... By mapping and remapping we should be able to “re-

shape” ourselves in relation to others (Marques, 2007, 5.149).

Marques (2007) menar ocksa att den dansande personen har betydelse i
sammanhanget, och att det alltsa inte gar att se innehallet som fastlast och
konstant utan istéllet bor ses som i en standig interaktion mellan den dan-
sande, omgivningen och andra. Men det 4r inte bara dansinnehéllet som
forandras, utan sjdlva den dansande/ldrande personen. Genom att artikulera
och binda samman aspekter som kropp, danskonst, dansinnehall och rela-
tioner till varandra och till samhéllet i stort ges en forstaelse for kontexten
och det ndt av samband som finns. Detta kontextmedvetande sétter spar
i elevers och larares tinkande, kinnande och dansande (Duesund, 1996;
Hanna, 1996, 1999; Ross, 2004; Marques, 2007; Hamaldinen, 2007; Kipling
Brown, 2008; Ferm, 2015). Det kritiska arbetet ar till f6r att inte forblindas
i undervisningssituationer. Istallet lyfts ambitionen att skapa distans och en
mer analytisk ingang for att kunna gé djupare i var forstaelse av dans och
vilka vi sjalva 4r/blir genom de samspel vi ingér i.

Det handlar ocksé om en dialog mellan kropp och tanke med syfte att
“stirka och frigora oss'®” och producera kunskap pa andra sitt dn de redan
vil etablerade (Ross, 2004; Antilla, 2007; Marques, 2007). Genom att reflek-
tera kring innehall och metoder i dans kan ljus kastas ver de underliggande
principer som skapat forutsattningarna for det vi som individer skapar. Det
ar en tydligt samhaéllsinriktad utbildning som Marques (2007) argumenterar
tor. Hon lyfter blicken fran fragor om specifikt innehall till en ickehierarkisk
treenighet av dans, utbildning och samhalle.

Dansundervisning kan ldnkas till globaliseringens politiska, ekono-
miska och sociala effekter vilket, i bésta fall, kan leda till 6kad 6ppenhet och
respekt for olikheter. De kunskaper och erfarenheter elever far genom dans
och dansande kan de sedan 6verfora till andra omraden och situationer i
livet (Kipling-Brown, 2008; Shapiro, 2008; Riesner & Stinson, 2010). Dans-
undervisningen péaverkar identitetskonstruktion och genom detta paverkas
ocksa villkoren for samhallets konstruktion lokalt, nationellt och globalt.

10. Paengelska anvinds termen empower, men pa svenska finns ingen exakt motsvarig-

het. Stirka och frigora oss dr min tolkning av begreppet.
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Globala influenser i dansundervisning lyfts ocksa av Shapiro (2008). Hon
menar att mediavarlden, via till exempel musikvideos, Youtube och Face-
book, idag paverkar ungas dans i hogre utstrackning én danslédrare gor. Ett
vitt, maskulint, vasterldndskt ideal sprider sig varlden 6ver och riskerar att
forminska eller radera ut det lokala och kontextspecifika. Shapiro (2008)
menar att dans visserligen alltid ér i tillblivelse och att fusioner mellan stilar
standigt resulterar i “nya” dansformer, men att hastigheten i sammanslung-
andet okat. Risken blir da att det specifika och unika i olika kulturuttryck
raderas ut och schabloniseras pa bekostnad av respekt och intresse for ge-
nuinitet, mangfald och ursprung. Genom att med hela kroppen'" utveckla
kreativitet och kritisk reflektion banas vag for skapandet av en mer respekt-
full och hel varld. Sammanldnkandet av kropp och sjil, det specifika och
det universella, det vilbekanta och det frimmande leder till mer medkénsla
och inlevelse men ocksa till en kritisk, analytisk kompetens. Shapiro (2008)
resonerar sjalv kring komplexiteten i detta ambitiosa projekt. Varfor kan vi
inte bara "dansa och ha kul”? Det vore, menar hon, att underutnyttja dansens
konstnarliga, estetiska och etiska kapacitet.

2.3 KROPPSLIGT KUNSKAPSOMRADE ELLER
KROPPSLIG AKTIVITET?

Kunnandet i dans har en sjélvskriven kroppslig dimension. Kroppen ér det
materiella navet for rorelsen, som far dans att framtréda fysiskt for vara sin-
nen. Formagan att nyanserat rora kroppens olika delar, i olika riktningar,
med olika dynamik och uttryck utgor en mycket central aspekt i sjilva dan-
sandet (Ericson, 1996, 2000; Sjostedt Edelholm & Wigert, 2005; Lindqvist,
2007; Svendler Nielsen, 2009; Lundvall, 2015; Mattsson, 2016). Aspekter som
kropp, kraft, tid och rum och rorelsebegrepp som balans, uthallighet, koor-
dination, flexibilitet, styrka och reaktionsférmaga ar centrala i dans (Sjostedt
Edelholm & Wigert, 2005). Ericson (1996, 2000) menar att anviandandet av
den fysiska kroppen inkluderar aspekter som kraftinsats, kroppsanvandning,
koordination, hallning och gestik. Det dr genom hur man tar i och tar ut
rorelse, som mening skapas och budskap kommuniceras.

Kunnandet i dans som konstform stannar inte vid enbart det kropps-
liga, vid olika fysiska formagor och en utvecklad dansteknik. Kunnande i

11.  Med kroppen menas har hela kroppen, alla kroppsdelar fran huvud till tar, hjarna och

alla sinnen.
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dans handlar ocksa om att tilligna sig en formaga att urskilja aspekter i
danser, dansframstillningar och rorelsematerial av olika slag och att binda
samman sina iakttagelser med sitt sdtt att relatera till omvérlden. Dansande
handlar da om att forsta nagot om sig sjalv, andra ménniskor och varlden i
vid bemarkelse, i relation till datid nutid och framtid (Smith-Autard 1994;
Duesund, 1996; Ericson 1996, 2000; Lilja, 2000, 2003; Bannon, 2004; Roman,
2004; Ross, 2004; Stinson, 2005 a, 2005 b; Antilla, 2007; Heimonen 2007;
Lindgqvist, 2007; Marques, 2007; Shapiro, 2008; Liu, 2008).

Att kunna gestalta i dans, att uttrycka och kommunicera dr konstnér-
liga kompetenser som har med intentioner, kreativitet och formaga att sam-
manfoga kroppsliga tecken till abstrakta symboler att géra. Dans som konst-
form kan forstas som en kombination av att ett konstnérligt skapande och
kroppslig kompetens moéts och gestaltar budskap och identitet (Hanna, 1996,
1999; Lilja, 2000, 2003; Pakes, 2003; Bresler, 2004; Ross, 2004; Stinson, 2004;
Antilla, 2007; Kauppila, 2007; Matos, 2008; Purcell Cone, 2009; Midgalek,
2015). I det foljande kommer olika ingangar till betraktandet av larandet i
dans att oversiktligt belysas med just avseende pa kroppen som helhet, som
rent mekanisk men ocksa som arena for (kroppsligt) tinkande och kdnnande.

Sinnesintryck och inre upplevelser lyfts i forskning om dans. Vikten av
att inte bara fokusera pa rorelsens utférande, utan att ge akt pa hur rorelsen
kidnns i kroppen, som en specifik rorelse betonas (Stinson, 1981, 2001, 2004,
2005 b; Ericson, 1996, 2000; Sjostedt Edelholm, & Wigert 2005). Sjostedt
Edelholm och Wigert (2005) beskriver det estetiska gestaltandet i dans som
sammanldnkat med férmagan att kidnna rorelse, att kroppsligen iaktta kans-
lan av rorelse, bade motoriskt och taktilt, alltsd genom att kroppsdelar ror
sig i forhallande till varandra och genom att uppleva rorelser ndr luft eller
hud méter hud.

Betraktandet och reflekterandet i dans lyfts dven fram av Smith-Autard
(1994). Smith-Autard betonar att seende hérror fran aspekter av dansunder-
visningen som man blir bekant med nir man sjilv utévar och skapar dans:

Observing, describing, analyzing and evaluation all the aspects involved
in creating and performing (such as viewing by students of their own and
professional choreography should take place throughout dance education)
(Smith-Autard. s. 31).

Det dr alltsa ett slags seende som hdnger samman med och forutsitter ett
praktiskt danserfarande. Det ar ett vixelspel mellan olika aspekter av dans-
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kunnande, att utfora, att skapa och att se, dr de olika aspekterna forutsatter
varandra.

Formagan att forsta/analysera dans, som Smith-Autard kallar “appre-
ciation”, ses som en slags paraplykompetens, som bygger pa skapande, ut-
forande och betraktande. Dessa didaktiska tankegangar ser jag som néra
besliktade med Lindstroms (2002) ingangar till lirande i, om, med och ge-
nom olika konstarter.

Bild himtad ur Smith-Autard (1994, s. 27)

2.4 STYRNING OCH GENUSATERSKAPANDE I DANS

I dagens grundskola ar méluppfyllelse centralt for skolpolitiker, larare och
skolledare. Lararens uppgift blir att utforma ldrandet sé att eleverna lar sig
det de ska ldra sig, de ska formedla ett specifikt &mnesinnehall (Liberg, 2006;
Lana, 2015). Implicit i undervisningen ligger ocksa ett annat mer dolt 14-
rande, som iscensitts bland annat i forhallningssatt, mimik, strukturer, arki-
tektur, estetiska preferenser, kroppssprak, kladsel, seder, rutiner, blickar och
bestraffnings/bel6ningssystem (Stinson, 2005; Holdsworth, 2013)

Allt larande, ocksa i dansundervisning, innebér alltsa att elever inte bara
lar sig dans (eller, svenska, musik, matematik etcetera) utan &ven tar del av
normer och virderingar som existerar i samhallet och i de specifika kontex-
ter och institutioner som det aktuella &mnet ocksa hér hemma inom. Det 4r
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ett larande som kanske inte dr det ldraren avser att undervisa om, men det
ligger i en dod vinkel for lirarens seende (Stinson, 2005 a; Styrke, 2010). Det
ar saledes ett larande som édr dolt i den meningen att det inte finns avsiktliga
ambitioner att ldra ut detta, och eleverna uppfattar det inte heller som ett ut-
talat kunskapsinnehall. Lararen ar sjilv en del av en samhallelig kontext, en
estetisk kultur, dar vissa sdtt att se och forsta villkoren f6r méanniskor kopplat
till genus existerar, vilket far effekter p4 den undervisning som bedrivs.

The hidden curriculum is hidden not because teachers are being intentionally
deceptive, but rather because they, as well as students, are rarely aware of it. It
is just “the way things are” and to which we have become accustomed (Stinson,
2005, 8. 52).

I scenkonstniérlig dansundervisning vid till exempel yrkesutbildningar och
dansskolor, har fokus pa kroppsligt kunnande ocksa lett till att elever lar
sig att bli fogliga och flexibla och utféra vad larare och senare koreografer
ber dem om, snarare 4n att som agenter sjdlva skapa och uttrycka (Sayers,
1993; Salosaari, 2001, 2007; Thomas, 2003; Roman, 2004; Ritenburg, 2010).
Romantiska ideal, som aterspeglas till exempel i balettens taspetsdans, har
konstruerat bilder av kvinnor som vdsen, som nirapa sviavande. Den kvinn-
liga kroppen framstills som latt, lite skor, gracios och svidvande 6ver golvet
eller marken. Kvinnor forefaller kunna ldtta och i det narmaste flyga ivag.
Danseleven fostras till att se lararen som en oomtvistlig auktoritet och sig
sjalv som ett objekt som ska vara lydigt, disciplinerat och héngivet sin konst.
Att ifrdgasitta, stalla sig kritisk, gora ansprdk och ta plats som subjekt har
traditionellt inte varderats (Olsson, 1999; Stinson, 2005 a; Styrke 2013).
Min framstiélls inte pd samma vis, som ldtta och skora. De forefaller mer
forankrade i marken, och darmed blir det ett dramatiskt, yvigt och lite over-
raskande inslag i dansen nér dansande méan och pojkar utfor virtuosa hopp
(Wigert, 1999).

Manga flickor borjar ocksa dansa i privata balettskolor och liknande
verksambheter i 3-8 ars alder. De socialiseras alltsa tidigt, ndr de &r valdigt
formbara, in i en tradition som har sina rétter i balettens vérld. Ménga flickor
drommer om rosa balettkjolar och att fa svdva fram pa t4, att bli dlskade av
en publik som beundrar deras grace, litthet och foljsamhet. Denna strivan
ar inte lika vanlig hos pojkar. De pojkar som dnda borjar dansa gor det ofta
senare i livet, i en &lder ndr de mott en rad olika sammanhang och formats
av dessa. Darfor tenderar pojkar att férhélla sig mer distanserat till de varde-
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ringar som finns inom dansvarlden. Det innebdr att dansande pojkar redan
ar praglade av kontexten utanfér och de "képer” inte den underordning som
flickorna redan ar en del av och ser som naturlig (Stinson, 2005 a) nér de
trader in i dansundervisning.

I Sverige brukar konstnérligt arbete med dans i skolan som préglas av
en ambition att formedla dans pa ett kreativt, processinriktat och utfors-
kande vis kallas for dans i skolan. Det ér alltsa inte bara sjdlva amnesin-
nehallet utan det didaktiska och metodiska arbetet som ar kdnnetecknande
for dans i skolan. Den engelska motsvarigheten brukar bendmnas creative
dance. Ideal som forknippas med klassisk balett utgor inte ett sjalvklart nav
i dans i skolan metodik och Creative dance. Med avseende pé vilka estetiska
ideal som dominerar sé finns ett storre spelrum och elevers initiativ att ut-
forska och prova nya vigar ges utrymme. Litthet och grace savil som tyngd
och robusthet vilkomnas, vilket 6ppnar andra méjligheter f6r individen
(Boman, 1986; Olsson 1999; Smith-Autard, 1994; Thomas, 2003; Salosaari,
2007; Styrke, 2010, 2013). Virderingar kopplade till olika kroppars status,
praglar ocksa den kreativa dansen, d&ven om de estetiska idealen bjuder pa
storre méangfald och utdkat handlingsutrymme fér individen, i relation till
mer traditionella genrer och undervisningsmetoder (Risner, 2007, 2008;
Stinson, 2011). Dessa virderingar och normer paverkar eleverna och de
forvantas inordna sig i dessa.

De dansande pojkarna ér betydligt farre till antalet 4n flickorna. Som
ett resultat av detta blir de positivt sairbehandlade i undervisning savil som
i det kommande yrkeslivet, om de viljer en professionell bana inom dans-
konsten. Mén syns ofta pa ledande poster inom dansvérlden i en omfatt-
ning som inte tillndrmelsevis representerar deras antal i den professionella
karen, medan kvinnor oftast stannar “pa golvet” som dansare (Riesner, 2007,
2008). Det privilegium som mén som grupp ges (men ocksa tar sig) ses av
dem som naturligt, sjalvklart och oomtvistligt. Kvinnor som grupp ar ocksa
socialiserade in i denna ordning som de delvis oreflekterat bidrar till att
uppratthalla.

Denna dystra bild av den dolda genusagendan, som reproduceras ocksa
i dans, visar dnda pa mojliga 6ppningar. Genom att bli medvetna om det
som omedvetet gors, att synliggora den déda vinkeln for genusskapande,
kan forandringar i arbetssitt och de férvantningar som finns pa eleverna ge
plats for vidare mojligheter. Vi kan lyfta nya dmnen till diskussion, vi kan
resonera och reflektera tillsammans med eleverna, vi kan st6tta och upp-
muntra dem som vill och vagar utmana och ifragasitta, &ven om det kan bli
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obekvamt ibland. Det giller att stéra ordningen, att ifrdgasitta det som tas
for givet (Stinson, 2005 a, 2005 b).

2.5 DANS, HETERONORMATIVITET OCH MOTSTAND

Konst uppfattas ofta som nagot som utmanar individer att ga utanfor be-
kvamlighetszonen. Ofta handlar konst, som dans, om att kommunicera
budskap som bade bekriftar och omférhandlar forestallningar, normer och
varderingar i samhaillet. En slags brakighet och ovilja till inordning i det
etablerade kan ses som kdnnetecknande for konstnidrlig verksamhet men
ocksa for viss pedagogisk verksamhet i konstnirliga &mnen, sdsom dans.
Hos manga danslérare, finns ett motstdnd mot stereotypa normer om genus,
men langt ifran hos alla (Stinson, 2005 a; Lindqvist, 2010). Stinson lyfter
problemet med att elever, framst flickor, ibland framstélls som sexuella ob-
jekt i dansundervisning och pa dansuppvisningar. De gors till nagot som ska
konsumeras av publikens blick. I olika genrer ligger implicit olika estetiska
ideal inbaddade och dessa rymmer olika genuspositioner. Den blick med
vilken négon betraktas, kan vara problematisk och begriansande och det ér
viktigt att reflektera kring strukturella villkor och konsekvenser i relation till
hur elever framstills i danskompositioner.

Marknadskrafter stéller ocksa krav pa undervisningen, for att elever
och foraldrar ska uppleva den som angeldgen och tidsenlig (Holmberg,
2010). Forvantningarna pa undervisningen, fran elever och andra mer in-
direkt ber6rda, kan halla tillbaka tankegods av emancipatorisk karaktar. I
ett forskningsprojekt som gick ut pé att prova inkluderande arbetsmetoder
i balettundervisning for blivande dansare, erfor exempelvis Salosaari (2001)
att eleverna blev osdkra. I vad som ofta kallas en mastar-larling tradition
(Roman, 2004) dr eleverna inte vana vid inflytande. De multipla méjligheter
och de experimenterande metoder som anvandes i Salosaaris arbete (2001)
ledde till ett ifragaséttande av ldrarens kompetens, frin elevernas sida. De
sag brottet med mastar-larling traditionen som sa omvilvande att det hotade
deras identitet som klassiskt skolade. Fundamentet som utgjorde tryggheten,
de tydliga reglerna, de sjalvklara sanningarna omférhandlades och utma-
nades av lararen och det fick eleverna att vackla i sin tillit. P4 samma vis
kan det uppsta spanningar mellan elevers férvantningar pa dansundervis-
ning och larares ambitioner att erbjuda vidare majligheter som inte beféster
stereotypa forestallningar om kvinnor (och mén). Att positionera sig som
en foglig, dansande kropp sags uppenbarligen som mer efterstravansvirt av
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studenterna. De identitetsférhandlingar som dgde rum préglades av olika
diskurser om den ideale dansaren.

Dance is an area through which, as embodied beings, we negotiate the social
and cultural discourses trough which gender and sexuality is maintained (Burt,
2009, p. 150).

Normer om femininitet, maskulinitet och sexualitet har betydelse f6r hur
individer positionerar sig och positioneras i olika ssmmanhang. Som Burt
(2009) beskriver s& uppritthalls och omforhandlas normer om genus genom
kroppen, i dans och olika diskurser ligger inbdddade i olika danstraditioner,
genrer och stilar. I den professionella dansvérlden, dir forekomsten av ho-
mosexuella mén ar forhéllandevis hog, reproduceras exempelvis homofobi
genom att kédren sjilv forsoka tona ner de manliga homosexuellas nérvaro
i yrkeskdren (Hanna, 1996; Lehikoinen, 2006; Riesner, 2008; Burt, 2009).
Uppfattningen om vad som ar normativt manligt antas kunna hotas av fo-
rekomsten av homosexuella man, som i professionella danssammanhang
ses som “icke manliga” och vars sexualitet betraktas som marginaliserad i
sambhillet i stort. Orsaken till att dansviérlden till viss del tona ner férekom-
sten av homosexuella mén &r, att just midnnen ger dansvirlden legitimitet. I
vasterlandsk kultur ses dans som ett feminint uttryck vilket bidragit till att
dans som konstform haft en relativt lag status. Dualistiska forestéllningar
som separerar exempelvis kropp/tanke, logik/kdnslor manligt/kvinnligt har
bidragit till detta. Forekomsten av mén ger dansen ett erkdnnande i samhal-
let, men forutsétter dé att den manliga nérvaron representerar “manligheten”
(Riesner, 2008). Som bérare av en sorts underordnad maskulinitet represen-
terar homosexuella mén inte alltid den manlighet som krévs for att vinna
erkinnande i samhaillet i stort (Connell, 2005, 2009; Connell & Messersch-
midt, 2005; Risner, 2008), och detta far betydelse pé olika vis.

Riesner (2010) lyfter fram fem parametrar som bidrar till att halla poj-
kar och mén borta fran dansen; bristen pa manliga forebilder inom dansen,
sndva definitioner av maskulinitet, homofobiska stereotyper, internaliserad
homofobi'? och heterosexistiska motiv fér manligt deltagande. Eftersom
dansen dr del i en mycket storre metaberittelse om dans och maskulinitet

12.  De homosexuella mén som professionellt dgnar sig at dans lever inte upp till norma-
tiva uppfattningar om maskulinitet, som de forvéntas leva upp till, och detta bidrar

till ett sjalvforminskande med grund i den egna sexualiteten.
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kan fragan inte enbart hanskjutas till dansvarlden utan till livsvillkoren for
min och forekomsten av olika sétt att vara man p4, alltsa praktiserandet av
olika maskuliniteter och femininiteter.

Trots att det finns, och linge har funnits, manga homosexuella savil som
heterosexuella mén pé kvalificerade positioner i den professionella scen-
konstnérliga dansvérlden sa okar inte manlig representation i denna kontext,
vilket tycks innebdra att dansens status inte hojts som man kunnat forvéinta
sig (Riesner, 2007, 2008). Detta beror pa att de forestillningar som lett till
denna obalans, dédr dansens status &r lag till foljd av att dess “icke maskuli-
nitet” inte utmanas utan istéllet omskapas.

Detta problem forefaller inte 16sas genom att det finns méan som dansar,
eftersom just dessa mén betraktas som “icke manliga” i bade den primira
och sekundéra kontext dér de befinner sig. Alltsé i den professionella scen-
konstnirliga savil som i den vidare samhailleliga kontexten. Detta ar direkt
overforbart till skolkontexten. Den dansande pojken befinner sig pa gransen
for vad som &r socialt accepterat. Valet av genre spelar in i hur den dansande
pojken forstas och varderas av kamrater, larare, foraldrar, samhallet i stort
och inte minst av sig sjilv (Riesner, 2007, 2008; Gard, 2010).

Det 4r inte bara att dansa som kan ses som utmanade f6r mén. Aven
betraktandet av dans, om det 4&r médn som star pé scen, kan upplevas som
problematiskt for en heterosexuell man. Att beundra en dansande manlig
kropp kan uppfattas som ett "omanligt” beteende. Riesner (2007, 2008) me-
nar att medan feminismen och feministisk aktivism har utokat och vidgat
mojligheterna att praktisera olika femininiteter pa sd har maskulinitet sna-
rare snévats in. Det &r firre och mer traditionella varianter av manlighets-
praktiserande som stdr mén och pojkar till buds. Konsekvenserna av detta
innebdr bland annat att pojkar och man undertrycker kinslor och utvecklar
sjalvhivdelsebeteenden, dominans och aggressioner. Effekterna av detta ser
vi i sjélslig ohdlsa, brist pd meningsfulla, djupare relationer, valdsbenigen-
het/kriminalitet och hég sjdlvmordsfrekvens bland unga min (Ungdoms-
styrelsen, 2013, 2014).

Den professionella dansvérlden tycks alltsé inte utgéra ndgot undantag
nar det giller aterskapandet av en tvakonsmodell'* och en marginalisering
av homosexualitet. Den sorts maskulinitet som viardesitts dr den traditio-
nella heterosexuella maskuliniteten, som hérrér fran tanken om att kvinnor

13.  Entvdkoénsmodell tar sin utgdngspunkt i kroppen, istéllet for i individers genusidenti-
tet.
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och min kompletterar varandra och utgoér en komplett helhet tillsammans.
Homosexualitet, som ett uttryck for femininitet snarare dn maskulinitet, ses
som ett hot mot dansens status, som &r beroende av normativt "manliga”
man for att vinna erkdnnande i samhillet. Fér professionella manliga ho-
mosexuella dansare uppstar en komplex situation. Som mén tillhor de vis-
serligen en priviligierad grupp i samhillet i stort, men som homosexuella
maén dr de marginaliserade, i danskontexter savil som i samhillet. Det dr en
position som kombinerar hég och 1ag status och som leder till en form av
internaliserad homofobi. Manga unga dansande homosexuella man drabbas
av psykisk ohilsa som en konsekvens av detta (Riesner, 2007, 2008).

2.6 JAMSTALLD DANSUNDERVISNING - EN FRAGA
OM KUNSKAP OCH VAL?

Att arbeta for allas lika mojligheter ingar i uppdraget for alla larare. Styr-
dokument som finns for verksamheten, bland annat laroplaner (Skolverket,
2006, 2010), betonar skolans ansvar nér det galler att motverka traditio-
nella konsmonster. I pedagogiska praktiker reses ofta fragor kring hur man
praktiskt ska ga tillvdga. Ska flickor och pojkar trdna pa olika saker eller
ska man istallet arbeta med att bryta ner kategorierna och visa pa vagar dar
kategorierna omférhandlas. Kritikerna av den forsta modellen menar att s&
kallad kompensatorisk pedagogik kan motverka sitt eget syfte, genom att
kategorier aterskapas och att hansyn inte tas till variationerna inom grup-
perna flickor respektive pojkar. Kritikerna av det andra séttet att forhalla
sig brukar mena att det inte ar naturligt att utmana dessa kategorier. Att
pojkar ska fa vara pojkar och flickor ska fa vara flickor framhévs som sjalv-
klart och angelédget. Dessa tva utgangspunkter finns representerade ocksé
i forskningsresultat som belyser larares syn genus och dansundervisning
(Lindqvist, 2010). Det ger i sig upphov till olika metoder att ta sig an arbetet
med jamstélldhet.

Ett exempel pa detta dr hur en hel skolklass engageras i ett dansforsk-
ningsprojekt, som mynnade ut i en forestallning infér publik (Antilla, 2008).
En feministisk agenda lag till grund for undervisningen och klassens flickor
uppmanades att bli sina egna larare, att lyssna till sina kroppar och skapa
egna rorelsesekvenser. En ambition var ocksa att uppméarksamma flickorna
pé kvinnors marginaliserade roll i ett historiskt perspektiv. Av olika skl
involverades senare klassens pojkar i projektet. Antilla (2008) beskriver att
mycket energi lades pa att i dialog med eleverna hitta roller i dansen som var
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och en kinde sig nojda med. Detta lyfter hon som en viktig och avgérande
aspekt for att fa eleverna engagerade, och det ingar som en sjalvklarhet i
en dialogisk pedagogik att lyssna in elevernas synpunkter och dnskemal.
Samtidigt tycks detta mojliggora en uppdelning kopplad till genus. Framst
flickorna tar roller som dansare. Flera av pojkarna viljer istillet roller som
musiker, tekniker och scenarbetare. Hir innebar dansprojektet att flera poj-
kar, om &n inte alla, intog roller som innebar att de faktiskt inte dansade. I
varje fall inte i publika sammanhang.

De forutsattningar elever ges i dansundervisningen hanger samman
med de forestdllningar om dans och genus som danslarare har. Lindqvist
(2010) visar exempelvis hur gruppen dansldrare inte framtrdder som ho-
mogen vad giller hur de forstar relationen dans och genus. Lindqvist ringar
in tvd grupperingar, dir ena falangen tycks ta sin utgangspunkt i biologiska
faktorer, och en tvakons modell. Férvintningarna pa flickor och pojkar, de-
ras engagemang, rorelseval med mera forvéntas skilja sig at och som en kon-
sekvens organiseras dansundervisningen sé att den skall vara mer pojkig och
passa pojkar. Det finns exempel ocksa pa en annan strategi ddr danslarare
istallet hanger sig at att bredda och vidga alla elevers rorelserepertoar. Har
menar Lindqvist (2010) att dansundervisningen har négot viktigt att bidra
med, ndmligen en fordndringspotential dér villkoren for alla elever erbjuder
manga olika kroppsliga erfarenheter, genom att alla bekantar sig med skif-
tande rorelsekvalitéer och rumsanvindning. Det handlar alltsé inte bara om
att elever erbjuds dans, utan det handlar ocksa om vilken sorts dans, vilka
genrer, stilar och vilket danspraktiserande de erbjuds och sjalva viljer.

I nagra larares forestéllningar tenderar gruppen pojkar att foretradas av
vissa pojkar, “pojk-pojkarna” (Lindqvist, 2010). Dessa pojkar ar de som upp-
fattas som bérare av ett traditionellt pojkigt beteende, det vill siga de som
forefaller tuffa och stokiga. Pa samma vis foretrdds gruppen flickor, av vissa
flickor, de som agerar pa ett traditionellt feminint vis. Genom att vissa pojkar
kommer att foretrdda gruppen pojkar, sndvas bilden av pojkighet av mot en
forestdllning om mén och pojkar som yviga, platstagande, riskbendgna och
dominanta. De forestdllningar om femininitet och maskulinitet som mate-
rialiseras i dans visar att &ven om flickor och pojkar deltar i dansundervis-
ning, sa dgnar de sig inledningsvis at olika genrer och stilar och de forefaller
ha olika estetiska preferenser. Flickorna tycks mer benédgna dn pojkar att
leva sig in i lugna och lyriska rorelser, ofta med hénder, armar, och snirkliga
balrorelser, som kan uppfattas representera femininitet (Wigert, 1999; Lind-
qvist, 2010). Att hoppa hogt, virtuost och kraftfullt och utveckla relationer
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med andra pojkar dr exempel pa strategier som bidrar till att minska socialt
risktagande for dansande pojkar (Wigert, 1999; Gard, 2010; Holdsworth,
2013; Migdalek, 2015).

Samtidigt ger Wigert (1999) en bild av att bade pojkar och flickor i for-
skolealdern dgnar sig at olika sorters hopp, men att de har olika preferenser
i sina val. Flickor viljer oftast hoppsa eller hopp pa ett ben medan pojkar
hoppar jamfota. Dessa skillnader férklaras utifran skiftande motorisk mog-
nad hos barnen. Forflyttning framét, kraft och explosivitet beskrivs som van-
ligt i sma pojkars dans, de “tar in” rummet med kroppen. Nivéskiftningar,
glidande pa golvet och tavlingsinslag 4r andra aspekter av dansandet som
Wigert menar férekommer mest hos pojkar medan dansande i olika monster
pé golvet (inte bara pa rak linje), olika armrorelser som arrangeras effektfullt
och vilkoordinerat, tycks typiskt for flickor.

For lite dldre elever blir valet av dansstil eller genre betydelsefullt om
man vill bli begriplig for sin omgivning, utifran normativa forestédllningar
om hur tjejer respektive killar ar och vill vara (Wigert, 1999; Angquist, 2006;
Holdsworth, 2013). Tva unga mén som dgnar sig at hip hop beskriver hur
tavlingsmoment och ambitionen att vara hiftig ar drivkrafter for dansande
pojkar, medan tjejer istéllet ska vara ldckra och sexiga. Flickor vill inte frivil-
ligt se galna ut vilket man gor i till exempel electric boogie, menar de unga
ménnen (Wigert, 1999).

En 6kad mangfald och en global rorlighet har bidragit till att nya grup-
per, som vasterlandska man och pojkar ges utdokade mojligheter att dansa
till exempel hip hop, break och street (Purcell Cone, 2009; Holmberg, 2010;
Holdsworth, 2013). Dans blir tillgangligt for fler pojkar och mén, utéver de
grupper som ursprungligen forknippats med “gatans kultur” (som exempel-
vis afro-amerikaner) samtidigt som stereotypa rorelseval, med avseende pé
genus, lever vidare.

2.7 DANS, IDROTT OCH TVANG?

Dans ér en kroppslig aktivitet i vilken olika fysiska formagor tranas, som
balans, smidighet, styrka, snabbhet, koordinationsformaga och uthallighet.
Dessa formagor trinas ocksd i manga idrottsaktiviteter och sporter. Anda
lyfts dans fram som sarskilt angeldget och som nagot oproblematiskt gott
av méanga dansframjare och danspedagoger. Dans beskrivs som en fralsning
for manniskan, som utvecklar oss till fysiskt kompetenta, samarbetsvilliga,
och kreativa ménniskor i sjélslig balans. Till varje pris ska alla dansa (Gard,
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2008). I detta arbete kravs skicklig marknadsforing, nar motstandet stundom
ar hart. En arsenal av argument som fokuserar utveckling av kroppsliga for-
magor anvinds ofta dd. Ambitionen att “pojkanpassa” den dansundervisning
som finns exempelvis i skolans idrottsundervisning och i sa kallade hobby-
kurser riskerar att samtidigt uppratthalla normativa diskurser om pojkighet
(Lehikoinen, 2006; Gard, 2010; Holdsworth, 2013; Hebert, 2015).

Att dans ar lika svart som sport, att man maste vara stark och snabb
ndr man dansar 4r argument som framhavs for att legitimera deltagande i
dans for pojkar. Kraftfullhet, platstagande och explosivitet lyfts som exem-
pel pa kompetenser som utvecklas i dans (Wigert, 1999; Gard, 2006, 2010;
Lindqyvist, 2010). I ett engelskt projekt dar dans och fotboll kombinerades,
Dance Division, var exempelvis ambitionen att visa att danstrdning kan for-
béttra sportprestationer. Fotbollstranande pojkar fick prova dans tillsam-
mans med professionella dansare. Gard (2010) menar att projektet dels helt
oreflekterat utgick fran att fysisk aktivitet 4r oproblematiskt och enbart av
godo. Sport och annan fysisk aktivitet kan ocksa leda till problem for in-
dividen och sambhillet. Exempelvis skador, tdvlingshysteri, psykisk ohélsa,
kroppsfixering, uppdrivna krav pd prestation, som ofta hirror fran nor-
mativa femininitets- och maskulinitetsideal (Johansson, 1998; Gard, 2010;
Ungdomsstyrelsen, 2013, 2014).

Ett annat problem som projektet orsakade var enligt Gard (2010) be-
gransade villkor for identitetsskapande. Genom att forsoka framstilla dans
som néagot annat dn dans missade man att lyfta fram och legitimera dansens
intrinsikala'* varde, det som skiljer dans fran till exempel sport. P4 s vis
undervirderades dansen kommunikativa och estetiska potential och ocksé
de méin och kvinnor som hénger sig at dans och dansande (Gard, 2010).
For att komma till botten med de normer som styr handlande maste blicken
riktas mot det som utgor vart kulturella priviligierade centrum. Det 4r dér
vara normer skapas, det dr dér strukturer formas. Det dr genom att ifré-
gasitta sjdlva navet i de strukturer vi lever i och genom som vi pa sikt kan
forandra villkoren sé att vi utformar det mer jamlikt, f6r kvinnor och for
min (Gard, 2010).

Slutligen menar Gard att om dans ska goras mer “sportlikt’, sa finns det
inte ldngre nagon specifik orsak till att trdna dans, man kan istdllet trana fot-

14. Inrinsikalt forstas hir som inneboende vérde, ndgot som har ett virde i sig. Att ha ett
inrinsikalt fokus i dansundervisning innebdr att dans fokuseras som kunskapsobjekt,

inte som metod for lirande av andra kunskapsobjekt.
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boll, bandy eller 16pning. Genom att forsoka fordndra den dansundervisning
som finns ocksa i skolans idrottsundervisning, sa att den blir mer “pojkig”,
riskerar man att uppratthalla dominerande forestéllningar om vad som upp-
fattas som naturligt utifran en tvakénsmodell. Det ar dessa forestdllningar
som lett till att det ses som problematiskt for pojkar att dansa, och dirmed
skjuter man bredvid malen ndr man forsoker gora dans mer likt idrott och
sport, eftersom grundproblematiken kvarstar och de specifika vinsterna med
dans delvis gar forlorade (Lehikoinen, 2006; Gard, 2010; Lindqvist, 2010).
Likande podnger gor dven Mattson (2016, kommande avhandling) som me-
nar att vad hon kallar “expressiv dans” kan bidra till att utmana stereotypa
genus positioneringar.

Ambitionen att motivera pojkarna i dansundervisning vigs mot an-
dra pedagogiska ambitioner. Respekt for individens integritet och allt storre
mojlighet till inflytande ar barande idéer i den pedagogik som har prig-
lat svensk grundskola, och manga andra utbildningskontexter, de senaste
decennierna (Stalhammar, 2000; Gustavsson, 2007; Egidius, 2009; Purcell
Cone, 2009; Land, 2015). Denna respekt skulle tala for olampligheten i att
utsétta elever som vill avsta dans for krav att delta. I Sundsvalls tingsratt har
elevers onskan att avstd dansundervisning i skolan prévats och utfallet blev
till elevernas férdel (Nydahl, 2013, 30/7). Onskan om att avstd dansunder-
visning beskrivs dven i forskning. En dansldrare som verkar i grundskolan
menar att hon markt att i de fall da ndgon forélder inte tycker att hens barn
ska delta i dansundervisning, sa ror det sig néstan uteslutande om pojkar.
Pojkar som grupp, och deras foraldrar, anser att pojkar i hogre utstrackning
an flickor som grupp och deras fordldrar bor fa avsta fran deltagande i dans
(Lindgvist, 2010).

Utbildningar som inkluderar ett obligatoriskt dansinnehall, som skulle
kunna forefalla riskabelt for pojkar och mén att hange sig &t, upplevs faktiskt
ocksa som frigorande for vissa deltagande unga mén. I USA har Riesner
(2008) intervjuat unga mén som dansar inom ramen for sina, icke huvud-
sakligen dansfokuserade, universitetsutbildningar. Det framkommer att det
ses som en befrielse att dansen ingér som ett obligatorium. Detta mojliggor
ett relativt riskfritt deltagande f6r de manliga studenterna. Att sjdlv vilja dans
for att man har lust ar svart, darfor dr det tvingande inslaget, lite motsagel-
sefullt, en befriande faktor.

Yngre pojkars relationer till dans har tidigt studerats av Wigert (1999).
Hon beskriver hur hon i sin garning som danspedagog sett pojkar delta med
gliddje, hur de galopperar runt med lysande 6gon dven om nagra verbalt tar
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avstand fran dansen. En danslirare som deltagit i en forskningsstudie menar
att de flesta elever i dldern 6-10 &r ar positiva till dansundervisning i sko-
lan (Lindqvist, 2010). Samtidigt framgar det att dansundervisningen har en
ling tradition pa den aktuella skolan, och didrmed far ses som en inarbetad
del av verksamheten och inte som ett plotsligt gastspel. Under de 19 &r som
dansundervisning bedrivits pa skolan si har det med tiden spridit sig en
uppfattning bland lérare, elever och foraldrar om dans som négot roligt och
larorikt for alla barn. Tidsaspekten, att dans ar en inarbetad, obligatorisk och
kontinuerlig del av skolans verksambhet, kan hir ses som en viktig faktor som
gor att “viljan att delta” férekommer hos bade pojkar och flickor i ungefar
lika stor utstrackning. Det har helt enkelt blivit normalt for alla att dansa
(Lindqvist, 2010).

2.8 KROPPEN SOM TALANDE

Kroppen 4r den materia vi ménniskor lever i. Muskler, skelett, organ, blod-
omlopp och hormoner, kan ge viss forstaelse av hur vi upplever smarta, trott-
het, sinnesintryck med mera. Forklaringen racker dock inte for att forsta
drivkraften bakom vem som gor vilka rorelser. Med det sagt maste vara krop-
par ocksa ses som symboliska (Larsson, 2012 a, 2012 b; Hanna; 1996; Butler,
2011; Connell, 2005, 2009; Connell & Messerschmidt, 2005).

Vira kroppar och kroppsliga rorelser betyder nagot for oss sjilva och
for hur vi blir bemoétta, behandlade och bedomda av andra. Kroppen och
kroppsliga rorelser blir symboler som far oss att dra slutsatser, vardera och
agera pa olika vis, i forhéllande till oss sjdlva och till varandra. Den sym-
boliska dimensionen av kroppen och kroppens rorelser forflyttar fokus till
kommunikation, till sprak och gestaltande (Svendler Nielsen, 2009; Larsson,
2012 a, 2012 b). Inom akademin finns ett fokus pa det talade och skrivna
ordet, som betydelsebdrande tecken medan kroppen som materialitet ofta
hamnat i skymundan menar Larsson i Talet om kroppen.

Titeln speglar ett intresse for hur kroppen iscensitts som objekt (i tal och skrift)
mer an hur kroppen som sadan (om man nu kan séga sa) och kroppsliga hand-
lingar (dér tal och skrift forvisso ingér) kan ses som utsagor bland andra utsa-

gor (Larsson, 2012 a, 8. 12).

Larsson (2012 a) talar om barns rorelser som handlingar eller hdndelser, och
visar pa ett skifte frdn objekt till subjekt, fran det som hénder i kroppen (i
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biologisk bemirkelse) till det som hander nar kroppen och kroppens rorelser
blir tecken, symboler och uttryck som tolkas ocksa av andra ndr idéer och
normer materialiseras i kroppsliga rorelser. Kroppen berittar ocksd med ro-
relse och kroppslig positionering. Kroppen och dess rérelser blir kommuni-
kativa resurser med vilka manniskan konstruerar sin identitet och framstal-
ler sig infor andra (Lilja, 2000; Kress & Van Leeuwen, 2001; Connell, 2005,
2009; Butler, 2011). Kroppen inte bara dr, utan dr pa sirskilt sitt. Exempelvis
nér man sitter, stir, kastar och gar. Hur man tar kropp, rum, kraft och tid i
besittning ar inte bara en frdga om vad man kroppsligt kan utan ocksa vad
som préglat var forstdelse och darmed villkorat vad vi forvintas siga och
gora. Vi ror oss fran kroppens betydelse for vilka rorelser som blir mojliga
fran ett fysiologiskt perspektiv mot kulturens betydelse for vilka rérelser som
blir mojliga (Larsson, 2012 a).

Larsson (2012 a, 2012 b) lyfter fram kroppen som en kombination av
objekt och subjekt. Han menar att vi bade har och ar kropp och att vi gér och
ar rorelser. De erfarenheter vi gor genom livet utvecklar ett sitt att handha
den egna kroppen och forma den savil som vara rorelser pa ett sitt som gor
oss begripliga och accepterade av andra. Har sker ett skifte fran kroppen som
fysisk till kroppens rorelser i relation till forvantningar och normer. Vi ror
oss da fran upplevelsen av kroppen per se mot upplevelsen av bemétandet
av kroppar och rorelser vi gor, som vi far i olika sociala sammanhang. Det
handlar mer om vad vi finner det angeldget att "investera i” for slags rorelser,
vad vi vinner respektive forlorar pa.

Exempel pa detta ger Thomas (1996), som beskriver hur fragor om
etniskt ursprung ocksé spelar in i hur vi ror oss och hur vi forstar andras
rorelser. Hon berdttar om hur den svarta kvinnliga dansaren Juliet, beskri-
ver hur hon forvintas svanga pa hofterna och skaka pa brostpartiet for att
bli efterfrégad pa arbetsmarknaden. Det finns saledes historiska kopplingar
dar svarthet lankats till sexualitet och tillganglighet, och dar svarta kvinnor
reduceras till de kroppsdelar som forknippas med sexualitet. Det blir saledes
inte Juliets egen 6nskan om att svinga pa hofterna och skaka pa brostpartiet
som driver henne, utan férvantningarna pa henne som svart, kvinnlig dan-
sare. Hon tvingas forhalla sig pragmatiskt till férvintningarna for att sdkra
sin forsorjning. Det dr inte kroppen som sadan, utan foérvintningarna pa
kroppen, och i detta fall dven pa Juliet som svart person, som bidrar till en
viss kroppslig iscenséttning.

Det finns ocksa normativa uppfattningar om flickors respektive pojkars
kroppar och rorelser. Elevers kroppsliga interaktion, nir de under skolans
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raster engagerar sig i att spela “fyrkant” har studerats av bland andra Ewalds-
son (2003). Flickorna anviander hirda smashar, kraft och ett opolerat rorel-
semonster, rorelser som vanligtvis inte uppfattas som feminina. Ewaldsson
menar att ssmmanhanget som eleverna deltar i har stor betydelse for hur de
kroppsligt engagerar sig. Podngen ér att kontexten och situationen “har och
nu” har betydelse for vilka rorelser som blir efterstravansvirda. Flickorna ar
ocksé tavlingsinriktade och arbetar for att konkurrera ut andra for att sjilv
vinna. Forestallningen att flickor alltid &r inriktade pa samarbete, narhet och
relationsskapande ifragasitts med detta.

...I have demonstrated here that bodily action such as throwing is given a
particular meaning in sequences of social actions in particular game contexts
of use thought shifts in footing and rearrangement in particular game frame-
works” (Ewaldsson, 2003, s. 494).

Hon menar ocksa att genus och identitet ges nya inneborder under spe-
landets gang. Att barnen gar in i och ut ur olika positioner och att flick-
orna i hennes studie inte generellt kan siagas vara kroppsligt och rumsligt
begransade. Flickornas gorande fordndrar ocksa forestéllningen om flickor
och feminint rorelsemonster. Hon menar att flickors fysikalitet skiftar och
att skolans pedagogiska ambitioner att erbjuda elever lika mojligheter jamte
flickornas sportaktiviteter utanfor skoltid kan ses som gynnsamma forkla-
ringar till denna vida fysiska kapacitet. I detta fall har flickorna stiftat bekant-
skap med kroppsliga praktiker pé fritiden som vidgar deras kompetens och
ger dem tillgang till en 6kad rorelsevokabuldr. Larsson (2012) resonerar pa
liknande vis och menar att etablerade sporter liser fast eleverna i traditio-
nella positioner pa ett annat sitt an oetablerade idrottsaktiviteter gor. Borg-
strom Kallén (2014) studerar elevers musikaliska praktik och preferenser och
drar liknande slutsatser. Genrer som har en typisk feminin eller maskulin
kodning (skolad sang respektive rockensemble) har en tendens att aterskapa
stereotypa positioner. For eleverna obekanta musikaliska genrer, erbjuder da-
remot mojlighet att Gverbrygga normativa positioner. Renissansmusik, som
i Borgstrom Kaélléns (2014) studie var okdnd for manga av de medverkande
eleverna, tycktes exempelvis 6ppna upp for gransoverskridanden.
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Teori: Om sociala
konstruktioner och sprak

Spraket formar snarare dn beskriver tillvaron. Detta tolkar jag som kidrnan
i det som kallas "den sprakliga vindningen”, och som kan ses som en reak-
tion mot en vetenskapssyn som bygger péa objektivitet, linjar utveckling och
sanningsansprak. Sanning maste forstas diskursivt. Inom den diskurs som
ett yttrande fills kan det forstas som sant, men inte sjalvklart inom andra
diskurser. Poststrukturella och postmoderna traditioner, som vuxit fram se-
dan 1960-talet stéller sig kritiska till slutgiltiga forklaringar, eller vad man
kallar “stora berittelser”, och en ndrmast religios tillbedjan av och tilltro till
vetenskapen som symbol for sanning och objektivitet (Butler, 2007, 2011;
Lyotard, 2009). Istéllet fors alternativ fram som handlar om sprakets roll
och ideologiers inverkan pa vetenskapen, och allt annat i tillvaron for den
delen. De sprékliga definitioner vi anvander oss av hdnger samman med hur
varlden i mer materiell bemirkelse ter sig for oss.

Att bendmna virlden, i ord och handling, innebdr att olika perspektiv
eller olika horisonter blir "sanna” (Walkerdine, 1998; Burr, 2003; Potter &
Wetherell, 2007; Winther Jorgensen & Phillips, 2009). Rent fysiskt existerar till
exempel ett barn, men vi omnamner det och tillskriver det olika identiteter/
egenskaper beroende pa vilka ord vi anvédnder; elev, fosterbarn, underbarn,
barnbarn, skitunge, malvakt i knattelaget och sa vidare. Podngen ér att nér ett
barn omnamns som till exempel malvakt i knattelaget ser vi kanske framfor
oss en Kkille i fotbollsklader framfor ett fotbollsmél, inte ett barn med nallen i
hand som sitter i mormors kné och lyssnar pa en saga. Det ér spriket som ger
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oss vissa bilder av nagot, en tolkning av verkligheten, i detta fall ett barn. En
tolkning bland flera mojliga. Det hade ndmligen alltid varit mojligt att lta an-
dra tolkningar fa representera verkligheten. Darmed skulle det vi kallar verk-
lighet te sig pa ett annat vis. Vi ingar i sammanhang, som i vid mening ringar
in vad som blir majligt for oss att forstd, och ddrmed utesluts andra alternativ.

Utgéngspunkten att kontext, praktiker och handling skapas i samspel
genom symbolik och tal hérror fran socialkonstruktionistisk teoribildning
(Davies & Harré, 1990; Burr, 2003; Borjesson, 2003; Potter & Wetherell 2007;
Potter, 2008). Burr (2003) menar ocksa att den kritiske realisten, som betrak-
tar virlden genom en socialkonstruktionistisk lins, ser tillvaron som en sam-
manvévning av den ménskliga agensen och de strukturer som utgor villkor
for oss. Den kritiske realisten inte bara dekonstruerar vérlden och slar fast
att den kunde varit annorlunda, utan bidrar &ven till att peka ut en riktning
for hur saker och ting kan forbéttras och utvecklas. Genom socialkonstruk-
tionistisk teori ges jag mojlighet att se olika alternativ och dérigenom bidra
till att vidga de mojligheter som erbjuds eleverna och att ocksa rikta blicken
mot vilka meningserbjudanden de tar i bruk och vilka de viéljer bort. Kon-
sekvenserna av att spraket, och andra symboler, konstruerar var forstaelse
av varlden far betydelse f6r oss som ménniskor, pa olika vis. Bland annat
paverkar diskurser i samhallet vilka slags manniskor vi blir.

Ett alternativ till den psykologiska savil som den humanistiska synen
pé subjektet som essentiellt och den traditionella sociologins bild av mén-
niskan som fangad av yttre omstandigheter (Davies & Harré, 1990; Alvesson
& Skoldberg, 1994; Burr, 2003; Potter & Wetherell, 2007), lyfts alltsd inom
socialkonstruktionismen. Har forstds manniskan (av vissa teoretiker) som till
viss del prediskursivt existerande men ocksa som huvudsakligen som ska-
pad relationellt, i dialog med sin omvirld, handelser, tidsepoker, kontexter,
manniskor, ting och milj6er. Vi stoter pa olika sitt att betrakta och forsta,
som formar oss och vara forstaelser. Dessa diskurser inforlivas i vara liv och
i oss manniskor och péverkar vilka vi gor oss till och vilka vi gors till genom
de omstandigheter och diskurser som vi moter (Davies & Harré, 1990; Wal-
kerdine, 1998; Burr, 2003; Lindgren, 2006; Davies, 2008; Lenz Taguchi, 2009;
Winther Jorgensen & Phillips, 2009; Holmberg, 2010). Samtidigt for vi ocksa
med oss ndgot in i motet med omviérlden sasom infallsvinklar, erfarenheter
och mojlighet att géra motstand. I min studie ses elever, med bakgrund i
ovanstdende resonemang, som agenter men ocksa som positionerade inom/
av de diskurser inom vilka de existerar.
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3.1 SUBJEKTSPOSITIONER OCH AGENS

Diskurser runt oss manniskor skiftar nér vi ror oss mellan platser, tider och
idéer och det paverkar oss, vad vi kan forsta, hur vi kan férhandla och agera.
Utifran detta synsatt intar individen en specifik position i en viss situation
och denna position kan inte ses som uttryck for essens. Subjektet dr inte en
sammanhallen, konstant enhet, utan subjektet ar “splittrat”( Davies & Harré,
1990; Potter & Wetherell, 2007; Lenz Taguchi, 2009). En och samma person
kan i olika kontexter ha olika identiteter eller inta olika subjektspositioner
for att tala i diskursanalytiska termer. Identitet ar identifikation med en viss
subjektsposition, vid ett visst tillfdlle, snarare 4n som en sorts person (Lenz
Taguchi, 2009). Samtidigt ar det viktigt att betona att de positioner som en
individ identifierar sig med séllan 4r vdsensskilda, utan i ndgon man nérbe-
sldktade. Detta innebdr att det inte blir fragan om nagra dramatiska hopp
eller férandringar. Man héller sig vanligtvis inom en viss tillganglig terrdng
utan alltfor stora forflyttningar.

Inom poststrukturalism betonas subjektets decentrering genom be-
greppet multipla subjektiviteter. Det innebdr att vi kan forsta en och samma
situation pa olika sétt beroende pa vilken diskurs som vi préglas av i den
aktuella situationen. En ldrare kan i en situation tillrdttavisa en elev utifran
vad hen forvantar sig av eleven i positionen som larare, men i en snarlik
situation kan positionen émmande vuxen, ta 6verhand och ge ett annat sétt
att forstd och agera gentemot eleven. Vi "ar” inte pa ett sitt utan pa flera
(Lenz Taguchi, 2009).

Med olika syner pé individen/subjektet foljer ocksa olika sitt att be-
trakta var mojlighet att handla och agera sjalvstindigt (Foucault 1972,
2000; Butler, 2007). Enligt Lenz Taguchi (2009) ses subjektet bide som
skapat men ocksé som skapare av diskurser, med ett slags diskursivt agent-
skap. Det innebdr att subjektet tillskrivs agens, mojlighet att handla och
agera inom diskursen. Som en konsekvens av att det i denna teoretiska
tradition finns ett subjekt som kan agera, eller handla, vill jag anvinda vad
jag kallar handlingsutrymme som en aspekt av, eller plats for agens. Genom
att agera, eller handla kan subjekt, som elever och ldrare, ta handlingsut-
rymme i bruk.

Samtidigt kan vi inte agera utanfor de diskurser vi iscensitter oss inom.
Vi interpelleras, eller anropas, av diskurser som nagon och agensen ér sale-
des inte total. Ddrmed kan subjektet som anropas ta form som just de hen
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bendmns som, for omvirlden savil som for sig sjilv. Subjektet interpelleras'®
och i det ingar en handling, att lata sig interpelleras av en viss diskurs eller
inte (Althusser, 1976). Elevers konstruktion av genusidentitet maste forstas
i relation till de diskurser som anropar dem, och som ddrmed erbjuder dem
vissa subjektspositioner.

Positionerna kan hamna i konflikt med varandra, som i exemplet med
lararen ovan. Att ingé i ett sammanhang dér olika ansprék som stills pa
en som individ hamnar i konflikt med varandra, innebér att subjektet blir
overdeterminerat (Laclau & Mouffe, 1985). Man hamnar i en situation dar
man koloniseras av flera olika diskurser. Ménga olika agendor ska pareras
och det leder till svarigheter for subjektet. Som subjekt genomkorsas vi av en
rad olika diskurser, de flodar genom oss och gor ansprék pa vara ageranden
i varlden pa olika vis. Detta har relevans for denna avhandling, da eleverna
i skolan genomkorsas av olika diskurser, kopplade bland annat till de elev-
roller de forvintas anta och till de genuspositioner som erbjuds. Att elever
i skolan organiseras utifran de kroppar de lever i, har exempelvis betydelse
for hur de ser pa sig sjdlva och pa vilken genusidentitet som blir mojlig for
dem att forma. I nésta kapitel ska jag beskriva hur sjdlva formandet av genus,
genom kroppsliga handlingar, gér till.

3.2 PERFORMATIVITET OCH LEKAMLIGA STILAR

Kroppen kan ses som en resurs ndr vi formas av, och formar oss i, virlden.
Minniskor anvander sina kroppar for att bli begripliga for omvérlden pa
olika vis. Olika kroppsdelars lage i forhallande till varandra, och olika kraft-
och tidsanvdndning, ar bestdndsdelar i hur vi framstar pa olika sétt for om-
givningen. Det ér alltsd inte kroppens former och funktioner som séddana,
utan kroppens framstéllning, som undersoks i denna avhandling. Genom
gester, mimik, hallning, satt att fora oss, gé och placera oss i rummet iscensat-
ter vi oss som exempelvis kvinnor, mén, flickor, pojkar eller nagot helt annat.
Vi skulpterar vara kroppar sa att vi ska framtriada for omgivningen som en
viss sorts person (Johansson, 1998). Dessa lekamliga stilar dr genuspréiglade
(Butler & Rosenberg, 2005; Butler, 2007). Olika sitt att framstélla sig och

15.  Attinterpelleras innebér att individen tar form som subjekt, genom att svara pa tilltal,
handlingar och diskurser, som en viss sorts subjekt. Genom denna process materiali-

seras ideologier genom/i manniskor.
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sin kropp pa far subjektet att framsta som varande ett visst biologiskt kén*®.

Dessa former, stilar (lekamliga stilar, min anmérkning) ar aldrig ett uttryck
for jaget, ty stilar har en historia som bestimmer och avgransar moéjligheterna.
Téank till exempel pa genus som en fysisk stil, sa att sdga “ett agerande”, som
béde dr intentionellt och performativt, ddr performativ syftar pa dramatisk och
tillfallig menings konstruktion (Butler, 2007, s. 218).

Iscensattandet av ett visst genus, dr inte ett uttryck for att det finns en inre
kérna som blir synlig utan snarare att det forvéntas av subjektet att inordna
sig i en tvakonsmodell. Denna tvakénsmodell positionerar mannen som
6verordnad kvinnan. Att inte inordna sig i denna radande ordning innebér
risker for subjektet, som marginaliseras pé olika vis av den omgivande kon-
texten. Butler menar att det dr en fabricerad tro att genus kan forklaras utifran
biologiskt kon. Att vi agerar olika for att vi kroppsligen ar olika, det vill siga
uppdelade i tvé olika konskategorier, som dmsesidigt utesluter och forutsatter
varandra. Hon menar att kroppsliga tecken uppritthaller bilden av att krop-
pen forklarar vart genus, men att kroppen i stillet kan forstas som en politisk
konstruktion. Denna konstruktion hidnger samman med makt, vem som har
och inte har makt, och far konsekvenser bland annat for vart sitt att rora oss.

Med tiden forefaller de sitt som kroppen tar sig ut naturligt, sjalvklart
och bestaende. I sjdlva verket dr detta ett resultat av upprepade handlingar
over tid, som doljer sjélva tillblivelsen av detta sitt att organisera oss mann-
iskor pé (Butler, 2007). Det ricker inte med att handlingar utférs nagon
enstaka gang, utan det dr just upprepningen som ristar in symbolik i vara
kroppar. Vi har exempelvis kommit att uppfatta det sitt som manga kvinnor
korsar sina ben nér de sitter som ett uttryck for att personen som gor hand-
lingen dr (biologisk) kvinna. Att det ér sjdlva konet som ér orsaken till att
kvinnor sitter med tatt sammanhéllna ben, medan mén sitter mer pompost
utbrett med benen. Utifrén ett socialkonstruktionistiskt perspektiv ar det
snarare forvdntningarna pé oss, i relation till bland annat biologiska kroppar,
som far oss att agera pa vissa bestimda vis och som far oss att framstilla oss
exempelvis som kvinnliga eller manliga, gdng pa gang.

Perform ar ocksa en term som for tankarna till teaterns varld, till scener
dér roller spelas. Dér aktorer, skadespelare, trader in i olika roller och spelar

16.  Butler anvinder engelskans “sex” och menar med denna term att genus och kropp

smalter samman.
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dem for att nér forestdllningen &r slut tacka for appladerna, lamna scenen,
tvitta av sminket, hanga scenkostymen i garderoben och dra pa sig sina egna
klader for att vandra hem som ett privat ”jag”. Showen ér slut. Man skiftar
fran artist till privatperson. Bilden av skadespelaren som ldmnar scenen och
byter roll 4r inte kompatibel med Butlers teori om performativitet, som jag
lutar mig mot i denna studie. Mdjligheten att snabbt skifta mellan olika sétt
att iscensdtta sig pa dr i realiteten mer trogflytande. Butler menar att dven
om sjélva "gorandet” av kon dr en tillfillig meningskonstruktion, si kan inte
subjektet kliva ur den omgivande ordningen och iscensitta sig sjalv pa helt
andra vis, utan subjektet dr alltid sammanlédnkat med de forestéllningar som
ursprungligen villkorar sjalva iscensittandet av “sig sjdlv”. Skadespelaren
kan ga i och ur sin roll, men det privata subjektet har inte samma villkor,
inte samma fria handlingsutrymme. Hen maste forhalla sig till de inristade
tecken som kroppen bér genom den upprepade iscensittningen av kon. Dé-
remot kan hen i och genom vissa praktiker, saisom dans, bjuda motstand.

Beténk att det 4r genusnormens avlagringar som bildar de egendomliga feno-
menen “ett naturligt kon” eller “en sann kvinna” eller vilka forharskande och
tvingande sociala fiktioner som helst, och att dessa avlagringar med tiden har
alstrat vissa kroppstilar som, i reifierad form, framstar som kroppens naturliga

gestaltning i kon vilka 4r binért relaterade till varandra (Butler, 2007, s. 219).

Sjdlva kroppen, muskelminnet, gor att de handlingar vi utfor gang pé gang,
blir automatiserade, de kidnns naturliga och sjdlvklara i kroppen. Nar det
kanns naturligt att rora sig, sitta eller fora sig pa ett visst vis sa ligger det
néra till hands att upprepa snarare dn bryta med dessa vanor. Rent kroppsligt
kénns det bekvamt, vant och ar minst energikravande. Socialt forvéntas vi
ocksé agera som den kropp vi har/ér. Att sta och hinga pa hoften och luta
huvudet pé sned, forknippas exempelvis med kvinnlighet och méin som gor
detta brukar betraktas som avvikande (Migdalek, 2015).

I kroppen kidnns det ovant att vélja andra stéllningar, skepnader, rorel-
ser, gester och former 4n de vi upprepat ofta och det gor att individen sjélv
kan uppleva det som att man gor det som &r naturligt, ndr man i sjilva verket
gor det man tridnat mest pd. Men, d4ven om det som kédnns naturligt for oss
i kroppen gor att vi tenderar att aterupprepa det i tron att det dr naturligt,
sa dr det inte omojligt att fordndra upplevelsen av vad som kdnns naturligt
genom att praktisera andra rorelser, former, gester och sitt att placera sig i
rummet. Genom att forskjuta kinslan av natur kan subjektet vidga sitt hand-
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lingsutrymme genom att fler och fler mojligheter framtréader och kan tas i
bruk. Pa sa vis kan fordndring och utveckling ske, genom att fler mojligheter
blir synliga och tankbara fér oss. Men mojligheterna som star oss till buds
ar fortfarande villkorade av kontexten.

Det finns inget jag som foregar konvergensen eller dger "integritet” fore sitt
intrade pa denna stridiga kulturella bana. Det enda som aterstar ar att ta upp
verktygen pa den plats dar de ligger, och det som gor det majligt att ta upp”
dem ér att de ligger ddr (Butler, 2007, s. 227).

“Privatpersonen’, som beskrevs ovan, finns saledes inte havdar Butler. Vi
har inget egentligt jag att dtervanda till, nar showen ér slut. Det kan ge ett
rotlost intryck. Vi har ingen hemvist i var kropp som kan ge oss trygghet
genom materia, genom identitet hdrrérande fran biologi, utan vi far sjilv
skapa oss den tryggheten genom att bekanta oss med tillgangliga iscensatt-
ningar av oss sjilv och de konsekvenser dessa far for oss i vara liv. Genom
att genus dr ndgot som gors, snarare an nagot som uttrycks sé skulle mojlig-
heterna for subjekten att iscensitta sig vara vidare dn vad de framstar som
nér vi ser hur ménniskor vanligtvis i vardaglig handling presenterar sig som
“kvinnor” och “mén”. Det som i grunden begrénsar oss till att upprétthélla
denna ordning ar normer och forvéntningar pé oss, som ocksa kan skifta
i olika praktiker.

Att vi ménniskor kategoriseras huvudsakligen som “kvinnor” och
“mén’, begrinsar oss i en tvakonsmodell. Dessa kategorier motsvarar inte
de nyanser och skillnader som vi kan finna hos ménniskor. Spraket forenklar
helt enkelt den fysiska verkligheten och skapar tva kon, och bara tva, och
med dessa foljer genusidentiteter som aningen fo6r sma kostymer (Butler,
2007; Davies, 2008).

3.3 GENUSTEORETISKA INGANGAR

Utgangspunkten i studien &r att alla ménniskor standigt skapar genus, ge-
nom att den bild vi far av nagon ocksa alltid ar relaterad till forestdllningar
om vara kroppar. Vi ser framfor oss en pojke eller en flicka, en man eller en
kvinna. Dessa kategorier &r sa centrala i var forstaelse av var omvérld att de
kan ses som primadra i var sortering av méanniskor (Lenz Taguchi, 2009).
Samtidigt som genus paverkar oss fundamentalt, s& har manniskor ocksé
mdjlighet att agera. Denna agens ger individen makt att paverka sin situa-
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tion och gora egna val. Multipla sitt att vara blir da en mojlighet. Att vara
kvinna kan forstas som att vara kvinna pa olika vis. Inte att olika kvinnor ar
pé olika vis utan att en kvinna &dr kvinna pé olika vis i olika situationer och
kontexter (Walkerdine, 1998; Burr, 2003; Lenz Taguchi, 2009; Lykke, 2009).

Utifran det hér perspektivet ér elever inte rétt och slitt elever i skolan,
de blir olika sorters "flickelever” respektive "pojkelever”(Ambjérnsson, 2003;
Davies 2008; Hellman, 2008) och det dr hur denna process formas och for-
mar som &r centralt i denna studie.

3.3.1 Kroppslighet och normalisering

Elever som dansar inom ramen for sin grundskoleutbildning styrs av de in-
stitutionella regler som gller dir. Over dem skdljer stindigt férvintningar
fran samhallsmaskineriet, bade inifrdn skolan men aven fran arenor som
omger eleverna utanfor skolan, som familj och fritidsaktiviteter. Jag har ti-
digare nimnt att manga av de védrderingar som styr dessa arenor dr hetero-
normativa. Den dansande eleven speglar sig hela tiden mot forvintningarna
pd hur den "normala” flickan/pojken beter sig och detta far betydelse fér hur
eleven agerar i skolans danspraktik, men ocksa for vad skolan stiller for krav
och formedlar. Hur eleverna positionerar sig med sina kroppar och rérelser
dr sammanldnkat med vad de uppfattar som normalt och vad som har lag
respektive hog status.

Utgangspunkten ér alltsa att normalitet skapas genom att vissa livsstilar,
kroppar, idéer och aktiviteter ses som normala, liampliga och efterstravans-
virda, medan andra ses som avvikande, problematiska och onormala. Nor-
mer ger oss en kompass for hur vi ska leva véra liv, de styr vara val och de
ger oss bade mojligheter och begriansningar (Burr 2003; Martinsson & Rei-
mers 2010). Vi bryter och/eller bevarar dessa normer genom vara vardagliga
handlingar, genom vart liv och leverne. En faktor som starkt paverkar dessa
normer dr synen pa sexualitet och vilka slags sexuella relationer som ses som
onskvirda/normala. Heterosexualitet, som ofta forutsitts i samhallet, nor-
maliseras bland annat i sprakbruk, lagstiftning och seder och bruk. Samtidigt
marginaliseras andra former av genusidentiteter och sexualiteter, bland an-
nat homosexualitet och griansoverskridande genuspositioner (Hanna, 1988;
Burt, 1995; Rasmussen, 2006; Butler, 2007; Riesner 2007, 2008; Gard, 2008,
2010; Riesner & Stinson, 2010;). Detta ar ett problem eftersom det ocksa
marginaliserar vissa manniskor. I Rosenberg & Butler (2005) finns foljande
beskrivning av heteronormativitet;
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Med termen heteronormativitet asyftas de institutioner, strukturer, relationer
och handlingar som vidmakthéller heterosexualitet som nagot enhetligt, natur-
ligt och allomfattande. Heteronormativiteten skall saledes forstas som ett aktivt

normerande, grundat pa en binir konsuppfattning (s.11).

Butler synliggor hur heteronormativitet begridnsar manga ménniskors hand-
lingsutrymme, ocksa de som identifierar sig som heterosexuella. Lenz Tagu-
chi (2009) menar att den heterosexuella matrisen kastar ljus 6ver flickors/
kvinnors underordnade position, som komplement till pojkar/méan, och som
en konsekvens av detta tillskrivs vi ménniskor vissa komplementara funktio-
ner, forutséittningar och preferenser. Den feminina kroppen férknippas med
lyhordhet, omsorg, foglighet, skonhet medan den manliga férknippas med
kraft, mod, tanke, aktivitet, dominans. De rorelser vi gor forstas ocksa som
maskulina eller feminina, och bidrar till hur vi framstar for omvarlden. Hur
rorelser och genusskapande hdnger samman ér en aspekt som jag undersoker
i denna avhandlingsstudie.

Rorelser forstas har som en kombination av kropp, kraft, tid och rum.
Det handlar exempelvis om pa vilket sitt en rorelse utfors, med vilken del
av kroppen, hur lang tid detta pagéar och vilken plats rérelsen tar i rummet.
Det ar ocksa fraga om hur rérelser och de dansande férhaller sig till varan-
dra, alltsa en relationell, dialogisk aspekt. Budskapet, om det gér att urskilja
ett sddant, som kommuniceras i dansrorelser ar ocksa centralt. I dans for-
enas natur och kultur nér kroppen som material och kroppen som tecken
mots. Liknande fragor har lyfts av Johansson (1998), som intresserar sig for
kroppskultur och traning.

Aven om normer kan ses som en vigledande kompass for oss i livet,
sa kan kompassens nal ses som instabil eller inkonsekvent. Den darrar en
aning och pekar inte stadigt ut riktningen. Normer forefaller inte fasta, utan
de fordndras och omvirderas, de byter skepnad och ateruppstér i nya for-
mer, de anpassas till, och formas av, tidsandan. Normer ér inte bara tan-
kar, idéer, begrepp eller koncept menar Martinsson och Reimers (2010).
De materialiseras pa olika vis, de “far kropp”, blir synliga och existerar mer
konkret for véra sinnen genom till exempel kladval, gester, kroppsrorelser,
artefakter och i sdttet vi organiserar och strukturerar var tillvaro, enskilt och
kollektivt. I denna avhandling ar materialiserandet av normer genom dans
i fokus. Narmare bestamt vilka rorelser och vilken rumsanvandning som
blir mojliga for vissa kroppar, och vad som da samtidigt blir/ar omajligt
eller oonskat.
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Exempel pa hur flickor och pojkar utfor kastrorelser har lyfts av Young
(2000), som belyser just hur kroppen priglas av de férvantningar vi har pa
den. Young har omtolkat analyser gjorda av Straus, som var verksam under
1960-talet. Straus har studerat fotografier av hur flickor och pojkar kastar
och skillnaderna forefaller stora. Young resonerar kring skillnaderna i flick-
ors och pojkars kroppsanvidndning:

Den grundliggande skillnaden mellan kill- och tjejkast ar enligt Straus att
flickor inte gor bruk av hela sin kropp i samma utstrackning som pojkar. De
ror inte armen bakat, vrider inte bélen, lutar sig inte bakat, flyttar inte fotterna
och hiver inte kroppen framit i sjalva kastet. I stéllet ar de ndstan ororliga, med
undantag for armarna (2000, s. 260).

Det tycks vara helt olika sitt att ge sig in i kastandets konst som flickor och
pojkar tar i bruk. Straus tycks mena att forklaringen ligger i biologin men
Young menar istéllet att det dr ett iscensdttande av olika sitt att vara pa
som resulterar i ett feminint sdtt att kasta, “tjejkast”, som skiljer sig fran ett
“killkast”. Ett feminint sétt att kasta, som praktiseras av flickor i hogre ut-
strackning 4n av pojkar. Forvintningarna pa flickor gor att de flesta formar
sig och sina rorelser sa att de skiljer sig fran pojkars, som mots av andra
forvantningar. De praktiserar kvinnlighet eller femininitet och pojkar, & an-
dra sidan, praktiserar maskulinitet. P4 detta vis materialiseras normer och
forestallningar om kvinnligt och manligt i barnens kroppar, nir kropparna
blir tecken. Genom att agera pa ett visst vis sa gor vi oss till nagot/nagon,
performativt (Walkerdine, 1998; Ambjoérnsson, 2003; Burr, 2003; Butler,
2007; Lenz Taguchi, 2009; Martinsson & Reimers, 2010). Séttet vi framtréa-
der pé hanger samman med vara normer och hur dessa kommer till uttryck,
genom vara handlingar.

Ytterligare ett centralt begrepp i forstaelsen av genus och dans ar he-
gemonisk maskulinitet. Ett hegemonisk maskulinitetsideal innebar att vissa
sétt att vara man pd, som stark, tuff, dominant och okénslig, virderas hogre
dn andra. Det 4r fd min, om ens nagra, som i sjilva verket kan leva upp till
denna idealbild av mannen. Darfor far detta ideal snarast ses som ett rikt-
mirke, som man kan inspireras av och mita sig i férhéllande till (Connell,
2005, 2009; Connell & Messerschmidt, 2005). Det hegemoniska maskuli-
nitetsidealet for ocksa med sig att femininitet och homosexualitet nedvar-
deras och marginaliseras av bade mén och kvinnor. Egenskaper och forut-
sittningar som ar manligt kodade kopplas per automatik till manskroppen.
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Kvinnokroppen relateras pa motsvarande vis till exempelvis grace, foljsam-
het, kroppslighet och omvardnad. De manliga och de kvinnliga markdrerna
forhéller sig till varandra pa ett icke jamstallt vis, de ingar i en hierarki dar
de manliga markorerna dr 6verordnade de kvinnliga. De har hogre status och
de vdrderas pa olika vis av samhallet, bland annat genom l6ner och anstall-
ningsvillkor. De som har makt kan tillskansa sig inflytande och resurser och
motivera detta som rimligt och naturligt, pa bekostnad av de som inte har
samma inflytande och resurser (Butler, 2007; Lykke, 2009). Eftersom méan
ses som Overordnade kvinnor i en tvakonsmodell, finns det incitament for
att médn som grupp ska ha intresse av att bibehalla denna ordning i storre
utstrackning én kvinnor som grupp.

Det finns ocksa mén som ifrdgasatter de vinster som ett manligt privi-
legium for med sig f6r mén. Detta privilegium kan ocksé forstas som ett ok,
som kréver ett riskbendget beteende, férmégan att axla rollen som familje-
forsorjare och ledare och som reducerar mojligheterna fér ménga mén att ha
ett rikt och varierat kinsloliv utveckla och férdjupa meningsfulla relationer.
Alternativa mojligheter har darfor kommit att betraktas som fordelaktiga for
man, som kan 16sgoras ur det hegemoniska maskulinitetsidealets ok.

Begreppet "hegemonisk maskulinitet” bidrar till att nyansera genusord-
ningen, da maskulinitet alltmer forstds som maskuliniteter, alltsa olika sdtt att
var man pa. Det blir & det ndrmaste en logisk foljd av ett socialkonstruktio-
nistiskt perspektiv att inte betrakta den enskilda mannen som barare av en
sorts maskulinitet eftersom det forutsitter att denne man ar en sammanhal-
len, konsekvent och bestaende personlighet snarare 4n ett subjekt i gérande.
Denna mer nyanserade bild ska inte ses som enbart kopplad till den manliga
kroppen. Kvinnor kan ocksé gora femininiteter men ocksa maskuliniteter pa
olika vis och mén kan sjdlvfallet ockséd géra femininiteter (Connell & Messer-
schmidt, 2005). Flera andra forskare lyfter ocksa den mangfald av positioner
som ett subjekt kan gora. Att vara kvinna kan forstds som att vara kvinna pa
olika vis. Inte att olika kvinnor 4r pa olika vis utan att en kvinna gor sig till
kvinna pé olika vis i olika situationer och kontexter (Walkerdine, 1998; Burr,
2003; Butler, 2007, 2011; Lenz Taguchi, 2009; Lykke, 2009).

En form av maskulinitet som lever i symbios med det hegemoniska
idealet dr den stodjande maskuliniteten, den som representeras av mén som
inte lever upp till idealbilden men som dndé stodjer den, som strévar efter
att agera, klé sig och framsta som sé lika idealet som méjligt. Det ror sig
alltsd om en glidande skala ddr det finns ett maskulinitetsideal som reglerar
identiteten f6r mén och pojkar, som &r ett centrum for vara forestéllningar
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och som préglar vara virderingar av vad som ar efterstravansvért och atratt
respektive vad som ses som oonskat och oaktat. Fordndring och utveckling
dr mojlig ndr rddande ideal utmanas av ideal som formats eller uppstatt i
andra kontexter. Nya ideal kan da konkurrera med de radande (Connell &
Messerschmidt, 2005). Bilder av hur idealmannen agerar utmanas standigt
(Holdsworth, 2013), och héri ligger en potentiell méojlighet till omskapande
och forandring.

3.3.2 Blicken pa kroppen och det sjalvdisciplinerade
subjektet

Makt uppfattas oftast som nagot nagon har éver nagon annan. Foraldrar har
makt 6ver sina barn, polis har makt 6ver de brottslingar som grips, chefer
har makt 6ver sina anstdllda. Men makt verkar ocksa pa ett mera dolt och
raffinerat vis, genom att individen styr sig sjilv och sin instillning. Denna
sjalvstyrande instéllning ér inldrd genom sammanhang individen formats av
och bendmns governmentality (Foucault, 2000; Lindgren, 2006; Bartholds-
son, 2008; Nilsson, 2008). Vi styrs exempelvis i skola och arbetsliv, till att
“vilja” vara nyttiga, ansvarstagande, samarbetsvilliga individer med “rétt in-
stillning” Vi ldr oss passa in” i de normer som framstir som sanna, goda
och efterstravansvirda for det stora flertalet.

Denna form av maktutdvning ar sarskilt raffinerad eftersom den far
individer att sjilva styra sig, eller anpassa sig till normer. De férstar nor-
merna som en sjdlvklarhet. Genom att leva efter vedertagna normer kan vi
positionera oss som normala. Dessa normer férmedlas till individerna via
institutioner, procedurer och regelverk och har i grunden ekonomiska och
politiska ambitioner. Att forma en population som smidigt uppfyller det
som makteliten tycker sig ha nytta av. I kolvattnet foljer en hel uppsjo av
kunskapsomraden som syftar till att fa méanniskors sjalvstyrning att fungera
smidigt och effektivt. Discipliner som pedagogik, psykologi, medicin, juri-
dik, ekonomi dr kuggar i detta maskineri (Foucault, 2000).

Nir en forgivettagen forestdllning moter motstand och omférhandlas
i ndgon man sker ett skifte i vilka vdrderingar som kommer att dominera
som ett resultat av processen. Motstand kan i denna avhandling ses som
val av positioner som kan uppfattas bryta med vad eleverna uppfattar ér ett
radande ideal. Det sker en form av rubbning av férestéllningar om vad som
forstds som exempelvis sant, gott, ritt och normalt.

Nir elever skapar eller utfor dans dr de préaglade av den syn pa hur en
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man/kille beter sig respektive hur en kvinna/tjej beter sig, som finns och
aterskapas i samhallet omkring dem, via familj, skola, tv, reklam, fritidsak-
tiviteter, religiosa samfund med mera. De har ocksa med sig bilder av vad
dans dr (till exempel, balett, street, folkdans, bugg). Manniskor styr sig sjilva
for att passa in i sin omgivning (Foucault, 2000; Butler, 2007, 2011). Foucault
(2009) beskriver hur den panoptiska blicken, ger en illusion av att subjektet
ar betraktat. Denna illusion far subjektet att sjélv reglera sina handlingar s&
att de samspelar med de forvantningar som finns pé subjektet. Detta dr en
form av makt, som inte utévas genom explicita lagar och regler utan som
snarare far ses som ett raffinerat system av virderingar och normer som
subjektet sjilv underkastar sig. Denna typ av styrning bendmner Foucault
governmentality. Butlers teorier tar avstamp i Foucaults idégods och intres-
serar sig for hur denna utifran kommande blick far oss att kategorisera oss
relativt en tvakonsmodell. Min utgangspunkt, givet detta, dr alltsa att elev-
erna i denna avhandlingsstudie har en forestdllning om hur de bor agera
i dansundervisning for att inte bryta med normer och riskera sin sociala
position. De styr sina rorelser med hénsyn till forvintningar och normer,
som finns inbiddade i den heteronormativa kontext som de ar en del av, och
som paverkar deras genusidentiteter.

Young (2000) ger i sin forskning en bild av flickors och kvinnors rorel-
ser, som hon menar uttrycker hur de i sina kroppsliga rorelser och positio-
ner dr praglade av granser. Grinser som inte far 6vertrddas, och som bottnar
i upplevelser av dngslan, osakerhet och tvehagsenhet. I allmédnhet verkar
kvinnor som grupp underskatta sin fysiska formaga, vilket liamnar plats for
méans mojligheter att ta initiativ, plats och agera med full kraft. Kvinnor &r
inte lika 6ppna i och med kroppen som mén. Mén svanger armarna i vidare
cirklar och ror sig mer vertikalt upp och ner &n kvinnor. Mén star och sitter
oftare bredbent, medan kvinnor haller benen ihop och armarna titt utmed
kroppen. Young beskriver hur kvinnor i normalfallet begrénsar sina rorelser
till en kroppsdel, haller tillbaka, avvaktar och inte ér sa aktivt fokuserade
mot ett specifikt mal utanfor kroppen. Har menar Young att flickan/kvin-
nan har en mer splittrad position dn pojkar/méin som subjekt. Hon har en
svarighet att vara fullkomligt ndrvarande eftersom det alltid finns en objek-
tifierande blick p& vad hon gor. Young menar att denna utifran kommande
blick granskar och bedomer, vilket leder till att kvinnor och flickor ser sig
sjalva som rorelsens objekt snarare 4n dess upphov. Det betyder att manga
kvinnor och flickor upplever att “agensen” ligger hos rorelsen snarare 4n
hos dem sjélva.
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Det kvinnliga varat lever i rummet som for det forsta slutet eller begransande,
for det andra som dubbelt och for det tredje upplever sig kvinnan som placerad
i rummet (Young, 2000, S. 269).

Nir det galler rummets tillgdnglighet for man och kvinnor, finns ocksé andra
skillnader. Kvinnor foredrar avskildhet, mindre och mer tillslutna platser.
Man riktar sig utat, Oppnar upp platser, nyttjar stora utrymmen och dras inte
for publika sammanhang (Young, 2000; Walkerdine, 1998).

Det rum som 4r fysiskt tillgdngligt for den kvinnliga kroppen dr oftast storre
an det rum hon faktiskt tar i bruk (Young, 2000, s. 270).

Young forklarar att kvinnor utgér frdn att rummets mojligheter inte ar for
henne att ta i bruk utan avgrinsar sjilv rummet och darmed sina rorelser i
det. Vidare finns en atskillnad mellan mal och férmaga som ger den forsik-
tighet i rorelser, som ovan beskrivits. Den placerade kvinnan ser sig som en
kropp i ett rum, alltsa betonas hér objektifiering istéllet for agens. Hér finns
ocksa en kénsla av att vara satt pa plats, vilket gor att kvinnor inte ror sig for
att mota ett objekt, som till exempel en boll, utan invéntar att det ndrmar sig.

Flickor/kvinnor forstas ofta som homogena grupper med liknande er-
farenheter och forutsittningar (som skiljer dem fran méan/pojkar) och som
péaverkar kroppsliga rorelser exempelvis i sport, lek och vardagssituationer
(Young, 2000; Butler; 2007, 2011). I sina rorelser lar sig flickor att fora sig
som flickor, vilket ger dem en social position som just flickor. De visar med
sina kroppar att de ldrt sig att anpassa sig och erhaller status for detta bete-
ende. Femininitet har ristats in i kroppen.

Den kvinnliga kroppens uttryck dr emellertid inte bara negativt och beror inte
bara pa bristande trdning, dven om det dr en viktig orsak. Det finns en positiv
kvinnlig stil, ett satt att fora och rora kroppen som flickan ldr sig i takt med att
hon bérjar uppfatta sig sjilv som flicka. Den unga flickan tillignar sig sédrskilda
feminina beteenden - att g& som en flicka, ldgga huvudet pa sned som en flicka,
std och sitta om en flicka, gestikulera som en flicka och sa vidare. Hon lér sig
aktivt halla tillbaka sina rorelser (Young, 2000, s. 274).

Kategorin kvinnor forstas som en slags massa, dar skillnader visserligen

finns, men dér en gemensam erfarenhet som hianger samman med den bio-
logiska kroppen dnda ér ett forenande inslag. Sattet att “stinga” kroppen
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hérror fran kvinnors kroppsliga utsatthet, fran radslan att bli ofredad eller
utnyttjas sexuellt mot sin vilja. I situationer ddr man inte ldngre styr, som nér
man blir utnyttjad, ofredad eller valdtagen, har den egna agensen beskurits
eller helt frantagits en. Man blir ett objekt, en kropp, som andra forfogar
over. Subjektet kimpar mot att bli utsatt genom att helt enkelt i handlingar,
i rorelser, minska risken for att framsta som ett objekt. Kvinnor vakar éver
sig sjdlva, genom att begrénsa sig rorelsemdssigt, genom att inte framsta som
tillgdngliga i vardagsrorelser (Young, 2000; Butler, 2007, 2011). De ldr sig att
upptréida sa att de uppfattas som kvinnor/flickor och de ldr sig att skydda sig
genom att inte framsta som tillgéngliga, latta att ta i bruk, att erdvra. Denna
blick forvandlar flickan fran ett agerande subjekt till ett betraktat objekt, i
andras savil som i sina egna 6gon.

Samtidigt menar Fredrikson & Roberts (1997) att objektifieringen av
kvinnor och flickor ibland forskjuts fran ett agerande ddr man skyddar sig
och begrinsar sig till att istéllet aktivt framstalla sig sjédlv som ett sexuellt
objekt. Det blir da fraga om att forsta sig sjalv som yta, som hur man tar
sig ut” for en betraktare. Den yttre blicken pé ens person blir internaliserad,
kvinnan betraktar sig sjalv utifrdn och anvinder speglar och andras reaktio-
ner fOr att justera sitt beteende, sitt sétt att kroppsligen framstd. Kvinnor och
flickor arrangerar artefakter som har, klader, smink och accessoarer, men
aven sitt fysiska framtrddande. De ror sig och poserar pé ett sitt som ska
behaga och som ska bli attraktivt att vila 6gonen pa (Walkerdine, 1998). De
uppnar detta genom att hofter och brostparti framhévs och genom att rora
sig mjukt, smidigt och foljsamt. Snértiga och isolerade rorelser ger ibland
ett sexigt och exotiskt intryck medan béljande och pockande rérelser skapar
spanning och férvéintningar.

Kvinnor och flickor lar sig att betrakta och bedoma sig sjilv och var-
andra utifran de ideal de har omkring sig. Det blir saledes inte bara méns
blickar pa kvinnor utan dven en manlig blick, genom kvinnor/flickor, som
styr flickor och kvinnor att fora och réra sig. Kvinnan uppfattar sig sjalv som
objekt snarare dn subjekt och formar sig for att bli ett (av mén) eftertraktat
objekt. I detta antagande finns en heteronormativ forestallning inbyggd. Vad
kvinnor har att vinna p4 att framstilla sig som objekt 4r att de visar att de
anpassar sig till den ordning som ett manligt 6ga pa kvinnokroppen utgor
och genom det framstar de som attraktiva kvinnor/flickor (Fredrikson &
Roberts, 1997; Walkerdine, 1998; Young, 2000). Detta torde omfatta ocksa
flickor och kvinnor som inte definierar sig som heterosexuella, eftersom de
lever i och préglas av en patriarkal struktur oavsett sina sexuella preferenser.
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For att utga fran Foucaults (2009) governmentality begrepp sa blir de egna
preferenserna helt underordnade den foérvintan som den panoptiska blicken
pé den fysiska kroppen f6r med sig. Sjalvstyrandet verkar i den riktning dér
den dominerande makten finns, sa att de egna preferenserna formas i rela-
tion till hegemoniska ideal. Som jag tidigare varit inne pa tillskriver Foucault
subjektet viss agens och dirmed mojlighet att géra motstand (Hall, 2004;
Foucault, 2009).

Risken med denna objektifierande blick ar att det subjektiva, det inre
upplevandet, formagan att kédnna inifran” inte framstar som viktig. Detta re-
sulterar i 6kad psykisk ohélsa som kan leda till dtstérningar, depression och
sexuella problem (Fredrikson & Roberts, 1997). Ett aktivt inifrdn kdnnande,
ett upplevande att kroppen och dess erfarenheter skulle kunna ge kvinnor
och flickor tillgang till sig sjalva som subjekt, istéllet for att disciplineras och
disciplinera sig sjdlv till att framsta som objekt. Detta vill jag mena ar lika an-
geldget att ha i dtanke i relation till de villkor som omgérdar pojkar och mén.
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Design och metod

I detta kapitel redogors for studiens 6vergripande design och for metoder
som anvénts for att producera och analysera det empiriska materialet. Av-
handlingen bygger pa tva delstudier. Den forsta 4r tdnkt att bidra med kun-
skap om grundskolans danspraktik'’, som den ser ut under ledning av hog-
skoleutbildade danspedagoger. Hér belyser jag de monster som framtrader
i undervisningen nér elever och pedagoger interagerar. Jag belyser dven hur
genus gors i denna interaktion. Tva klasser pa tva olika skolor har involverats
genom vilka resultat och analyser utvecklas, men ocksa etiska 6verviganden
och studiens specifika upplagg. Den andra delstudien ar en iscensatt studie
dér jag genomfor ett dansprojekt i tva klasser pa en skola. Fokus ligger spe-
cifikt pa de danser som eleverna i mindre grupper har arbetat fram under
en serie lektioner. Har ges alltsa mojlighet for eleverna att prova dans i ett
“friare” sammanhang 4n i delstudie 1.

De tvé delstudierna &r inte avsedda att jamforas med varandra. For-
utsdttningarna pa de olika skolorna, och upplagget av empiriproduktionen
skiljer sig at. Snarare dr ambitionen att se dessa tva delstudier som komple-
ment dér inblick ges i hur dansverksambhet i en mera styrd form respektive
i en mera fri form utgor villkoren f6r barnens dansande. Jag gor i kapitel
5 och 6 en inflygning med specifika metodiska och etiska 6vervaganden i

17.  Har avses undervisning i dans som konstnirligt uttrycksmedel som bedrivs kontinu-

erligt over tid.
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relation till respektive delstudies resultat. I dessa kapitel ges ocksé en bild av
hur urvalet skett, hur kontakten med skolorna gitt till och hur méotet med
eleverna sag ut. Analyserna av de olika sekvenserna foljer direkt efter att
dessa beskrivits. Ambitionen dr att det tydligt ska synas hur analyserna och
resultaten hdanger samman, nar de vaxelvis foljer i anslutning till varandra.

4.1 STUDIENS DESIGN OCH PRODUKTION AV
EMPIRISKT UNDERLAG

I arbetet med att undersoka konstruktion av genus i dansundervisning och
i elevers danskompositioner genomfordes tva olika delstudier i grundsko-
lemiljo. Sammantaget forvéntas studierna kunna beskriva genusskapande i
grundskolans dansundervisning och i en iscensatt studie med fokus pé dans-
skapande. Specifikt studeras hur olika aktorer, foretradesvis larare och elever,
forhaller sig till genrer, tematik, kropps och rumsanviandning. Foljande tva
delstudier igar i avhandlingen:

Delstudie 1

Skola Arskurs Antal lektioner Undervisningsrum

Musiksal, spegelvigg,

Skola A Ak 5 11 lektioner . .
podium for instrument

Skola B Ak 3 6 lektioner Idrottssal
Delstudie 2
Skola Arskurs Antal lektioner Undervisningsrum

Idrottssal, mindre spegel,

Skola C Ak 4 10 lektioner scen vid kortsidan

Idrottssal, mindre spegel,

A 10 lekti
k5 0 lektioner scen vid kortsidan
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De bagge studierna genomfordes vid olika tidpunkter, pa olika skolor och
med olika fokus. Tanken &r att de svarar mot olika delar av mitt syfte och att
de besvarar olika forskningsfragor. Delstudie 1 inriktar sig p4 att undersoka
exempel pa hur dansundervisning i skolan genomfors och hur dansunder-
visningen skapar ramar och villkor f6r dans, genus och olika subjekt genom
de positioneringar som erbjuds och tas i bruk. For att fa en bild av hur la-
rare arrangerar undervisningen, har det varit angeldget att besoka skolor
som kontinuerligt arbetar med dans, under en eller flera lingre perioder.
Skolor som arbetar ldngsiktigt med dans ar séillsynta i Sverige. Det har dar-
for inneburit utmaningar att hitta skolor som kan och vill inga i studien.
Skolorna i delstudie 1 fokuserade elevers majligheter att ervra fardigheter i
dans genom strukturerade 6vningar och danser, dar rorelser forevisades av
lararen. For att kunna studera hur elever tar sitt handlingsutrymme i bruk
nér de ges ett utokat mandat att sjélva paverka innehall och utformning av
en danskomposition, har jag valt att ocksa iscensitta delstudie 2, dér elevers
komponerande star i centrum.

Behovet av delstudie 2 har vuxit fram som en konsekvens av att impro-
visation och komposition inte var framtrddande inslag i den undervisning
som studerades i delstudie 1. Fler fragor kom att vixa fram med delstudie
1 och dérav delstudie 2. Saledes fokuserar delstudie 2 det egna danskompo-
nerandet som eleverna gjorde och delstudie 1 ger en bild av de kontextuella
villkor, med avseende pa genus, som elever kan moéta i grundskolans dans-
undervisning. Att hitta en skola som vid tiden fér studiens genomférande
arbetade specifikt med danskomposition visade sig svart. En iscensatt studie
designades av den anledningen.

4.1.1 Etiska dverviganden

Alla elever vid skola A (dk 3) valde att delta i studien. En elev, som hade
skadat sig, 6nskade att inte bli filmad sa lange gipset satt kvar pa armen. Pa
skola B (&k 5) valde alla utom en elev att delta i studien. Den har elevens
foraldrar deltog inte nér projektet presenterades vid ett fordldramote, s jag
antog att deras bild av studien eventuellt byggde pé informationsbrist. Jag
foreslog att jag skulle prova att filma vid ett tillfille och att vi darefter skulle
ha en dialog kring hur detta utfallit. Det visade sig att fordldrarna inte ville
ha nagon dialog med mig 6verhuvudtaget. Det forefoll vara foraldrarna (en
eller bagge), snarare dn eleven, som inte ville att eleven skulle delta. Jag fick,
via klassldraren, en uppfattning om att fordldrarna var oroliga for att eleven
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skulle besviras av att bli filmat, att hen skulle kunna bli himmat nar kroppen
och kroppsliga aktiviteter hamnade i fokus for uppmérksamhet.

I detta ligger naturligtvis en viktig aspekt att forhalla sig till. Min forsk-
ning syftar delvis till att belysa just hur kroppen, eller snarare kroppens ré-
relser, framstills i syfte att problematisera de mojligheter som elever har att
positionera sig i dansrorelser. I forlingningen vill studien bidra till 6kade
mojligheter for alla barn att konstruera sig som tankande, kinnande och
handlande subjekt snarare dn objekt. I en studie som denna blir barn i viss
man objekt, de studeras utifran, i syfte att grundligt belysa nagot. Deras fra-
gor, deras 6nskemaél och deras farhagor star inte i fokus, utan det ar jag som
forskare som designar studien och stiller fragor.

Samtidigt 4r syftet att i forlingningen placera just elevernas perspektiv,
som deras val av rorelser, i centrum for en problematiserande diskussion.
Dirfor valde jag att genomfora studien som planerat och genom lédraren in-
formera fordldrarna om att jag skulle rikta kameran mot de elever som valt
att delta i studien och inte mot eleven som valt att inte vara med. Det visade
sig bli mycket svart eftersom eleverna rorde sig till olika platser i rummet och
nir de var placerade pa ett stélle sd var den aktuelle eleven sillan i utkanten.
Dirfor syns eleven tydligt i delar av materialet. Detta ar ett etiskt dilemma
som jag inte har nagon 19sning pa, men jag har forsokt folja Vetenskapsra-
dets rekommendationer (2016), i sa stor utstrackning som mojligt.

Jag vill mena att genom att inte genomfora studier om barn och ge-
nussubjektivitet, dér syftet ar att pa ett kritiskt sdtt genomlysa obalanser,
problem och reproduktion av till exempel traditionella genuspositioner, ris-
kerar dessa att beféstas i praktiken. Ur barnens perspektiv uteblir da even-
tuellt forandringar ddr de kan forses med storre handlingsutrymme. Vidare
belyser Vetenskapsradet vikten av att fordldrarna ger sitt samtycke, men att
det ibland kan finnas olika uppfattningar hos barn och féréldrar i fragor som
géller barnets medverkan i vetenskapliga studier.

Min uppfattning ar att eleven sjilv inte upplevde situationen, dér elev-
erna filmades, som besvirlig. Eleven ingick i en kamratgrupp som sjdlvmant
sokte upp mig innan och efter danslektionerna for att smaprata, stalla fra-
gor och utveckla en informell relation. Jag upplevde darfor att eleven visade
fortroende for mig och att eleven inte ndmnvirt besvirades av situationen.
Flera ganger sokte eleven 6gonkontakt med mig, nér jag filmade, och visade
med leenden och gester att hen kidnde sig bekvdm med min och kamerans
nérvaro. Vetenskapsradet (2016) lyfter principen att i de fall fordldrarna ger
sitt godkdnnande men barnet inte vill delta sé skall barnets vilja respekteras.
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Har &r det snarare ett omvént dilemma. Den 6vergripande principen tycks
vara att respektera barnets synpunkter da barnet har forutsattningar att for-
sta konsekvenserna av sin medverkan i studien i rimlig omfattning. Trots
att eleven inte var myndig var hen i en alder dir hen kunde ta del av och
forsté skriftlig och muntlig information om studien. Att eleven sjalv tycktes
bekvim med situationen var avgorande for att jag skulle vilja att fortsatta
studien. Alternativet hade varit att inte genomfora studien alls. For att han-
tera denna problematiska situation pa ett sa etiskt sitt som majligt valde jag
att utelimna eleven ur mina analyser. Eleven som sadan har inte heller varit
studieobjekt, utan snarare de diskurser som omsitts och utmanas kollektivt
under danslektionerna.

4.2 METODOLOGI - OM BEGREPP, ANALYS OCH
KROPPSLIGA UTSAGOR

Min studie bygger pa vetenskapsideal dar dekonstruktion och kritisk re-
flektion ar fundament i bade hur man ontologiskt forstér tillvaron och hur
man producerar empiriska undersdokningar (McQuillan, 2000; Lindgren,
2006; Borjesson & Rehn, 2009; Winther Jorgensen & Phillips, 2009). For att
studera hur deltagarna i studien skapar mening och positionerar sig, men
ocksa inordnar sig i normer och kontextuella villkor, s& har jag valt att arbeta
med diskursanalys. Diskursanalys kan ses som ett teori och metodpaket som
kan anvindas for att exempelvis studera hur budskap konstrueras pa olika
nivder och hur makt och dominerande férestallningar spelar in i normali-
seringsprocesser.

Budskap kommuniceras ofta i ord, antingen talade eller skrivna. Det
talade och skrivna ordet dr vad som i vardaglig mening forstas som sprak
och givet detta har diskursanalys ofta férknippats med studier av tal och
text. Sprakliga utsagors funktion och effekt star da i centrum for exempelvis
diskurspsykologisk analys. Med en vidgad syn pa spraket, bland annat som
foljd av den performativa vindningen'® (Walkerdine, 1998; Lilja 2000, 2003;
Young, 2000; Kress, 2010; Lind, 2010; Butler, 2007, 2011) ses sprak som ut-
tryck i ett bredare perspektiv. Gester, bilder, artefakter, ljud och rorelser ar
komponenter som vi anvinder for att kommunicera. Darmed vidgas sprak
begreppet till att omfatta dven icke verbala uttryck, som dans.

18.  Hur kroppsliga uttryck, utéver det som ségs verbalt, bidrar till hur véarlden konstrueras

och blir till for oss méanniskor.
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Kress (2010) skriver om olika teckenformer, modes, och de mojligheter att
kommunicera som ligger invdvda i dessa. Semiotiska resurser som bilder,
texter, musik, grafisk layout, gester, tonfall, rorelser med mera, uttrycker
olika aspekter av nagot specifikt. Olika modes erbjuder olika mojligheter att
kommunicera ett visst innehall, men samverkar ofta for att kommunicera
ett budskap.

Different modes offer different potentials for making meaning. These differing
potentials have a fundamental effect on the choice(s) mode in specific instances
of communication (2010, p. 79).

Marner & Ortegren (2003 ) lyfter ocksa fram olika uttrycksformers kapacitet
och dé sarskilt de mojligheter som olika estetiska &mnen bar med sig. I dans
ar rorelsen den modalitet som blir betydelsebédrande, det tecken som sdger
nagot, sjalvstandigt eller i kombination med andra tecken. Min ambition
dr att anvdnda diskursanalytiska verktyg inte enbart pa det som elever och
ldrare sager med ord utan framst pa det som sigs och inte sdgs i dans. Dans-
rorelser analyseras som en typ av utsaga eller yttrande (Vail, 1997).

En verbal utsaga kan analyseras dels lingvistiskt, men ocksa symboliskt.
Skillnad gors da pé sprakets struktur, som grammatik, och pa det budskap
som kommuniceras. Aven om ett budskap kan forstas pa olika vis beroende
pé vem lédsaren eller &horaren ér, sa erbjuder orden oss énda en nagot mer
fast form &n vad dans gor. Det finns kulturella 6verenskommelser kring vad
vi vanligtvis menar med ord som exempelvis utvidga, genomfora och plan-
tera. Dansen far avldsas symboliskt, eftersom rorelser inte har samma kon-
kreta mening, for de flesta av oss. Samtidigt finns ocksa i dans en slags gram-
matik, alltsa bestandsdelar med vilka dans byggs upp (Laban, 1975, 2011).

Att diskursanalytiskt tolka budskap och konstruktioner, som exempel-
vis dans, kan involvera mellanménskliga dialoger pd mikroniva savil som
studier av mer 6vergripande strukturella villkor pd makroniva, och givetvis
olika kombinationer av dessa. For att kunna uttala sig om ett empiriskt inne-
héll i relation till dessa olika nivéer krévs att analysredskapen anpassas och
riktas mot relevant nivd. Exempelvis kan diskurspsykologiska verktyg lampa
sig for studier av mellanménskliga handlingar, sprakliga detaljer, utsagor
och aktiviteter, och hur de bidrar till konstruktionen av en viss forstaelse
eller bild av nagot (Potter & Wetherell, 2007; Potter, 2008). For att forsta hur
néagot konstrueras, eller hur en viss forstaelse byggts upp, kan forskaren titta
pé bestandsdelar i exempelvis ett uttalande. I denna avhandling analyseras
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dansrorelser genom att specifika aspekter av en rorelse stélls i relation till
rum, kraft, tid, kroppsanvdndning, andra rorelser och de individer som ingér
i sammanhanget.

Mer makroinriktade studier dr nira sammanfldtade med de teoretiska
utgangspunkter som beskrivits i foregaende kapitel, vilket innebar att meto-
dologi i hog grad impregneras av teori. Hir finns ett antagande om att det
som dominerar i etablerade forestdllningar i samhallet, neutraliseras i nor-
maliseringsprocesser. D4 tystas samtidigt andra alternativ. Det 4r de tystade
rosterna som kan bidra till att vidga forstéelsen bortom normativa forgivet-
taganden. I dans kan det handla om vilka rorelser, stilar, former och genrer
som dominerar och vad som samtidigt forefaller marginaliserat.

Diskursanalys kan bidra till att avtdcka marginaliserade aspekter av
tillvaron som dé omférhandlas, och forstas pa nya vis. Genom att lyfta fram
motstindsdiskurser kan andra bilder av en praktik framtrida, olika diskur-
ser kan bli synliga. Inte bara de som dominerar, utan dven de som existe-
rar i marginalen. Detta kan upplevas som provocerande for de som gynnas
av den ordning som rader, men de som missgynnas ges samtidigt en rost.
Denna studie tar sitt teoretiska avstamp i en ambition att problematisera
den ordning som nu rader och pa sa vis ge utrymme at tystade roster och
normativa positioneringar.

Budskap som kommuniceras kan tolkas pa olika vis. De kan forstas bok-
stavligt, som det som tydligt uttrycks. For forskare som studerar konstruk-
tioner av normer, varderingar och vad som framstills som marginaliserat ar
en annan typ av lasning ocksa angeldgen. Darfor har jag forsokt lasa mellan
raderna vid analysen av empirin. Exempelvis blir en utstrickt arm mot nagon
samtidigt explicit ett riktande bort fran nagot annat. Hir har dikotomier,
inkludering, exkludering och vad som ges en priviligierad respektive un-
derordnad position vaglett min blick pa materialet. Genom denna ingang i
betraktandet vill jag beskriva och problematisera normativa positioneringar
och genus, men ocksa brott, motstand och omférhandlingar av dessa.

4.2.1 Kropp, rum, tid och kraft - att analysera dans

Vid analys av texter dr det angeldget att studera exempelvis vilka ord som
anvénds, hur dessa kombineras, vilken mening de far och vilka genrer som
star i centrum. Om det &r ett akademiskt sprak, slang eller en skonlitterdr
text har betydelse for vad man viljer att stilla fragor om och vad som lyfts
fram som betydelsefullt. Att studera dans kraver istéllet att fokus riktas mot
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vilka rérelser som utfors, var i rummet de gors, av vem/vilka, med vilka
kroppsdelar och pa vilket sitt. I detta dr jag inspirerad av Potter (2008)
och de diskurspsykologiska redskap som han tillhandahéller. Samtidigt ar
de inte anpassade for analys av rérelser och darfor har jag behovt luta mig
ocksd mot Laban (1975, 2011) som erbjuder redskap for analys av dansro-
relser. Denna metod for rorelseanalys utvecklades innan poststrukturella
vetenskapsideal blivit sa framtrddande inom studier av kropp och symboler
som de 4r idag. Aven om Laban teoretiskt utgér fran en annan ontologisk
forstaelse sa dr anda dessa redskap anvindbara for analys av dans i denna
studie, eftersom de mojliggor néra studier av vad som gors och hur det sker.
Detta blir ett fundament for att sedan tolka vilken betydelse detta for med
sig for individer och grupper.

I analys av dans bryts olika danssekvenser ner i rorelser. Rorelser ska i
denna avhandling forstds som dansrorelser, eftersom de dr bestandsdelar i
en dans. Det dr inte vilka rorelser som helst, som att strosa fram i en park,
eller boja sig ner for att lyfta ett foremal. Kombinationer av rérelser gors i ett
sammanhang dér de kan beritta nagot for betraktaren, och den kommuni-
kativa kapaciteten bidrar till att rorelserna kan kategoriseras som dans, som
en sarskild sorts rorelser menar McFee (1996).

I mina analyser tittar jag pa hur elever bygger upp sekvenser i dansan-
det genom att kombinera olika rérelser som att exempelvis gé, snurra, glida
och falla. Samtidigt 4r just relationerna mellan eleverna och vilka positioner
de tar i bruk centralt. I analyserna tittar jag inte pa allt som gors. Det hade
varit oméjligt med ett sa stort material. Istallet riktas blicken mot de sekven-
ser dér eleverna skapar, befdster och utmanar rddande normer i formandet
av genussubjektivitet genom att undersoka;

o Vad kroppen gor (vilka kroppsdelar som involveras och vilka rorelse-
monster som gors)

o Hur kroppen rdr sig (dynamik, timing, kraftinsats)

o Var och vilka former som skapas i rummet (med kropp och rérelser)

En vanlig uppfattning &r att intentionen med rorelsen skiljer dans fran andra
typer av rorelser, som sport och vardagsrorelser. Med detta menas att rorel-
sen som sddan dr i centrum, som en del i ett erfarande av hur dansen kénns
i den utévande kroppen. Det ér sdledes inte en praktisk eller pragmatisk
ambition som ligger bakom utférandet, som nar man lyfter armen for att
dricka eller sparkar pa en boll. Det ér ett fokus pa rorelsen, oavsett nyttan
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med denna, som framtridder. Fér manga som dansar ar dans ett uttrycksme-
del och dé dr den kommunikativa kapaciteten som ligger i dansrorelserna
central for vad som gors och hur det kan tolkas.

Vad rorelsen berittar ar inte en faktiskhet, nagot som kan lasas fast eller
forstas slutgiltigt (Laban, 1975, 2011; McFee, 1996). Dansrorelser i scen-
konstnarliga ssmmanhang ar ett associativt berdttande dar dansarkroppen
och dess rorelser formar tecken som tolkas av betraktaren. I skolkontexten
moter vi inte professionella dansare utan elever. Aven om deras rorelser inte
pé samma stringenta vis som dansarens formar avsiktliga tecken, ar det anda
mojligt att rikta ljuset mot hur eleverna anviander komponenter som bygger
dansrorelser, exempelvis kropp, kraft, tid och rum. Dessa byggstenar anvinds
ocksa for att stilistiskt inordna sig i genrer och att skapa tematik och nar-
rativa inslag, och dirigenom positionerar sig individen. Det 4r bland annat
dessa handlingar som kastar ljus 6ver hur elever framtrader i dansrorelser.

Hur kroppen samverkar med aspekter som kraft, tid och rum for att
konstruera ett estetiskt uttryck ér centralt i dans (Laban, 1975, 2011; McFee,
1996; Vail, 1997; Hanna, 1999; Sjostedt Edelholm & Wigert, 2005 ). Elevernas
val av rorelser, som vilka kroppsdelar som involveras men ocksé vilka som
exkluderas, hur de gor/och inte gor rorelserna, vilken intensitet och hastighet
som anvinds/utesluts och hur de disponerar/inte disponerar rummets yta,
nivaer och riktningar 4r aspekter som jag riktar min uppmarksamhet mot.

Hur eleverna forflyttar sina kroppar i rummet till olika platser respek-
tive hur deras rorelser tar rummet omkring den egna kroppen i ansprak
ar intressant for att forsta exempelvis genus i relation till rumslighet. Man
kan med kraft ta ut en rorelse sa att den blir maximalt stor, men dnda tar
liten plats i rummet, till exempel om man distinkt och med kraft viftar pa
ett finger.

Om dansrorelser sker i en viss riktning, till exempel nerifran och upp
och om mycket eller lite yta/volym anvéinds ar ocksa av intresse i analysen.
Motsatspar som stor/liten, stark/svag, hogt/lagt, ihopdraget/utstrackt bidrar
till en forstaelse kring elevers genusskapande. Genom att studera marginali-
seringar savil som sekvenser dér en intensifiering av vissa specifika aspekter
artikuleras, framtrdder normer som materialiseras i kroppslig handling. Med
detta menar jag att normer och virderingar symboliskt framtrdder genom
den fysiska kroppen samtidigt som just dessa normer och varderingar ibland
neutraliseras.

Det handlar ocksa om att identifiera specifika budskap, idéer och teman
i form av gester eller rorelser som artikuleras, till exempel genom att teckna

54



DESIGN OCH METOD

hjartan med hdnderna i luften, for att symbolisera kérlek, eller att latsas rikta
ett vapen mot nagot. Hur eleverna i sin dans forhaller sig till varandra &r
ocksa angeldget att rikta blicken mot. Hur placerar de sig i férhéallande till
varandra och hur férandras den egna kroppens riktning nar kamraterna ror
sig? Korresponderar de med varandra med rdst, blick, rorelser eller med
specifika delar av kroppen?

For att forstd komplexiteten i rorelsematerial behovs en struktur som
organiserar analysen av rorelserna. Laban (1975, 2011) visar hur rérelser
kan analyseras rumsligt. Han utgér fran kroppens mitt, som kallas center,
och ser sedan rorelsernas riktning i forhallande till tre plan. Dessa tre plan
utgor olika axlar som organiserar rummet. Ett plan &r att likna vid ett hjul
som delar rummet i hoger och vinster, ett annat plan kan ses som ett bord
som delar rummet i 6ver och under och det tredje som en slags dorr som
delar rummet i framfor och bakom. Alla rérelser vi gor pagar i rummet och
kombinerar riktningar som uppat framat snett at hoger, eller bakét nerat,
at vinster. Denna organisering forutsitter tre axlar som rorelserna tar i an-
sprék, en x, en y och en z axel. Axlarna tillfor olika dimensioner i vart satt
att forsta rorelsen och kroppen, och z axeln dr den axel som ger oss ett djup,
i rummet sévdl som i kroppen. Fran en platt bild till en tredimensionell
forstaelse. Rorelserna har ocksa olika omfang och dynamik och de limnar
olika former efter sig, som spér i rummet.

Laban (1975) beskriver ocksa olika efforts som han menar &r basala.
Det ir sjélva kraftinsatsen som avses, alltsd hur man tar i som ger rérelsen
en viss dynamik. Individen forutsétts ha en intention som omstts i rorelser,
men Laban tar inte hdnsyn till orsakerna till de intentioner individen har.
Laban (1975) delar in rorelser i atta olika kategorier eller basic effort actions;

« Pressing - is firm, direct and sustained

o Flicking - is light, flexible and sudden

« Punching/thrusting - is sudden, direct and firm
o Floating/flying - is sustained, flexible and light
o Wringing - is flexible, sustained and firm

» Dabbing - is direct, sudden and light

o Slashing - is sudden, firm and flexible

o Gliding - is sustained, light and direct

Det framgér av dessa basic effort actions, att de kombinerar tid, rum och
kraft. Rorelserna dr antingen plétsliga eller pagéende, alltsd de forhaller sig
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till tid pa olika vis. De 4r exempelvis starka/harda eller litta/mjuka och de
har en tydlig riktning eller ett mer fritt fokus. Detta sammantaget ger rorelser
nyanser i forhallande till varandra. Tolkningen av en rorelse kan alltsa ses
bade som avskild (hur rorelsen i sig framstér) och som relationell (hur den
framstar i relation till andra rorelser). En stor variation av nyanser kraver
en formaga att stringent och varierat artikulera i dansrorelser. Jag har inspi-
rerats av Labans basic effort actions, men gjort en anpassning i relation till
mitt material. Med detta menar jag att jag givetvis analyserar kraft, tids- och
rumsanvandning, men beskriver med andra ord den karaktar rorelsen far i
sammanhanget. Kontexten far saledes betydelse for hur rorelsen i sig tolkas.

Att tolka och beskriva dans édr en utmaning eftersom dans méste forstés
utifran andra villkor &n ord. Det innebér ocksé svarigheter att oversatta ro-
relser till ord da orden inte sjdlvklart gor rorelserna réttvisa, dd mening ska
Overforas fran ett mode till ett annat (Vail, 1997; Nothér Hooshidar, 2014).
Att helt undvika ord som kan upplevas som virderande ser jag som en omaj-
lighet, da spraket inte dr neutralt och objektivt och en stravan efter ett “torr-
rare sprak” hade minskat mojligheterna att synliggora nyanser. I delstudie 2
kompletteras beskrivningarna med bilder for att ge ytterligare nyanser och
en visuell forstaelse av vad som iscensatts.

4.2.2 Videodokumentationens mojligheter och begransningar

Danslektioner dr komplexa undervisningssituationer. Elever och lirare ér ut-
spridda 6ver en stor yta, ofta i idrottssalar, aulor eller storre musikklassrum.
De genererar ljud fran kroppen, som andning, ljud av fétter mot golvet och
ljud nér kroppsdelar stoter samman. Eleverna ar sdllan tysta utan tillrop, ston,
skratt, vral, flas, prat och djupa andetag hors och en enorm méngd rorelser
och forflyttningar forekommer. For att kunna analysera dansrorelser i denna
milj6 valde jag att videofilma samtliga lektioner som ingick i studien. P4 sa vis
blev det mojligt for mig att dtervdnda till materialet och se centrala sekvenser
upprepade génger. Detta kan ses som en forutsittning for att kunna analysera
detaljer sdvél som 6vergripande drag. Analysen paborjades i viss man redan
under den tid jag studerade undervisningen, och pagick darmed i realtid.

Dans ér ju en visuell konstform och en 6gonblickets konstform, s& video
forefaller vara ett naturligt val for att dokumentera utsagor i dans. Samtidigt
blir ocksé den verbala kommunikationen lattare att i efterhand analysera, nir
det var mojligt att justera ljudvolymen, da samtalen i praktiken var svara att
uppfatta under pagaende lektion.
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De 37 danslektionerna i delstudie 1 och 2 videofilmades med hjéilp av en
kamera pa stativ, placerad sa att sd stora del av rummet som mojligt blev
synligt genom objektivet. Det var inte mojligt att ticka in hela rummet med
en kamera, trots att vidvinkelobjektiv anvindes, sé allt som skedde under
lektionerna har inte fangats pa film. I delstudie 1 har ett urval av sekvenser
analyserats. I delstudie 2 har jag analyserat enbart de danskompositioner
som eleverna gjorde.

I delstudie 1, som bestar av 17 danslektioner, kunde jag under tiden
som undervisningen péagick zooma in héndelser som framstod som sarskilt
intressanta. Det blev saledes ett vixlande mellan att finga in helhet och att
belysa detaljer eller enskilda elevers agerande for en kort stund. Jag place-
rade mig pa lite olika platser i rummen for att fanga in undervisningen frén
olika vinklar.

Danslektioner ar valdigt innehéllsrika, dd ménga elever ror sig runt i
rummet samtidigt som de skapar ljud med kroppar och roster. Jag har inte
kunnat ta med tillnarmelsevis allt som sker utan séllat ut de sekvenser som
bedoms som bade representativa och illustrativa utifran studiens syfte. En
del av materialet har ocksa varit svért att analysera just eftersom elevernas
roster och rorelser stundom drunknat i varandra.

I delstudie 2, som bestar av material fran 20 lektioner i tva olika klasser
i arskurs 4 och 5, undervisade jag sjdlv. Darfor kunde jag inte pa samma vis
rikta kameran aktivt mot det som foref6ll mest angeldget att filma i varje
stund, utan kameran var saledes mer stationdr. Nér eleverna blev mer sjdlv-
standiga i sitt arbete filmades ett par lektioner ocksd med en handkamera
som jag gick runt med, for att finga skeenden och aktiviteter ur olika vinklar.
Jag kunde da f6lja elevernas arbete i mindre grupper pa nira héll och ibland
fastes kameran upp i ribbstolarna. Vid nagra tillfillen flyttades stativet till
nya platser i rummet, for att fanga handelser fran olika vinklar och for att
tdcka in andra delar av rummet, som den fasta kameran inte fangat. Ljusfor-
héllandena paverkade ocksa var det forefoll lampligast att placera kameran,
liksom de aktiviteter som for stunden foretogs. Att jag fungerar som ldrare
och forskare, och ar en person som kan ses som en outsider och kultura-
betare av eleverna, har sannolikt ocksé haft inverkan pa hur de tolkat sam-
manhanget och uppgiften.

Det ar angeldget att ha i atanke att eleverna, medvetet eller omedvetet,
kan erfara kameran som ett element som granskar dem. Genom att filma
dem blir deras aktiviteter dokumenterade och det kan ha en disciplinerande
funktion, genom att de positionerar sig mer utpraglat, exempelvis som or-
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dentliga elever. For nagra elever forefoll kameran ha i det ndrmaste motsatt
effekt. Detta syntes genom att de stéllde sig strax framfoér kameran, vinkade
eller gjorde miner in i kameran. Med tiden avtog denna typ av aktivitet,
som om eleverna vande sig vid kameran. Min samlade bild var att eleverna
med tiden upplevde kameran som ett odramatiskt inslag. Vid nagra tillfallen
hamnade kameran och dess teknik i fokus for nagra elevers intressen och
utgjorde da ett redskap i relationsskapandet med eleverna. Vi kom att smé-
prata om kameran och eleverna hade kommentarer och egna erfarenheter
som de ventilerade pa ett informellt sitt.

4.3 ANALYS I TRE STEG

I analysarbetet har jag varit inspirerad av Ericsson och Lindgrens (2010)
modell fo6r analys av estetiska undervisningspraktiker. Modellen f6r samman
en mikroniva, diar samspel och interaktion mellan méanniskor pagar, med
en makroniva ddr resultatet ses i relation till villkorande strukturer. Dessa
strukturer organiserar genussubjektivitet som pé olika vis bade uppratthaller
och bryter med rddande normer och ideal. Ambitionen far dirmed ses som
dubbel, att bade studera det som gors och inte gors och samtidigt finna for-
klaringar till, och problematisera, varfor det forhaller sig just sa som det gor.
Pé en mikroniva blir det mojligt att se hur elever och ldrare i kroppslig iscen-
sattning, och i viss mén tal och annan handling, konstruerar budskap. Jag
vill ocksa lyfta blicken och analysera vilka diskurser om dans och genus som
styr larares och elevers agerande i skolans danspraktik. Specifikt handlar det
om vad elever formas till av kontexten och vad de sjalva formar for slags
genusidentitet. Empirin analyseras i foljande steg;

1. Mikroanalyser av detaljer i materialet
2. Tematiseringar
3. Makroanalyser av resultaten i relation till dominerande ideal

I sjélva empiriproduktionen, nir videomaterialet spelades in, paborjades i
nagon mening en sorts analys, genom att kameran riktades och genom att
jag samtidigt observerade och resonerade kring praktikerna. Men forst nér
materialet var videodokumenterat, kunde den grundliga analysen paboérjas,
genom att materialet studerades systematiskt, och innehallet beskrevs. I bade
delstudie 1 och 2 &r det fraimst dansrorelser, men édven i viss man tal och
andra handlingar, som studeras pa mikroniva.
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For att ocksd kunna tematisera materialet soker jag efter sekvenser dar nor-
mer, preferenser och strategier framtrader, i relation till genus. Det handlar
exempelvis om ndr dominansférhallanden framtrédder och nér elever bryter
eller omskapar normativa genuspositioner. De mer makroinriktade analy-
serna lyfts in i reflektionerna kring de tva delstudierna och i den avslutande
diskussionen av studien som helhet. I studien som helhet har handelser, ut-
talanden och rorelser dir femininitet och/eller maskulinitet stitt pa spel och
villkor for tjejer respektive killar fokuserats.

Som jag ndmnt tidigare, har jag valt att fokusera de firdiga danskom-
positioner som eleverna i delstudie 2 visade det avslutande tillfallet. Dels
eftersom materialet 4r omfattande och en avgransning var nédvéndig, dels
eftersom de firdiga kompositionerna kan ses som ett material som eleverna
haft mojlighet att bearbeta 6ver tid. De har dirmed getts utrymme att for-
dndra och 6va innan de presenterat sina slutgiltiga kompositioner. Det 6vriga
materialet, drygt 20 timmars film, har ocksé studerats, men det analyseras
inte i denna studie.

4.3.1 Mikroanalys: Att zooma in

I diskurspsykologisk analys fokuseras det mellanménskliga, det som blir
synligt i dialoger och diskussioner. Har finns ett sldktband med samtalsana-
lys, etnometodologi och lingvistiska studier (Winther Jorgensen & Phillips,
2009). I mina analyser av det mellanménskliga samspelet'” har jag inspire-
rats av diskuspsykologi, och ambitionen att titta pa det som sker dialogiskt
mellan individer. Samtidigt har jag behovt anvanda metoder for att analysera
rorelser (Laban, 1975, 2011). De mikroanalyser som gors kombinerar séledes
diskurspsykologiska verktyg och rorelseanalys.

I dans kan det vara fraga om hur individer eller grupper framstiller
rorelser, till exempel genom att lata rorelsen vara omfangsrik och utstrackt
i rummet eller tvdrtom ta liten plats. Férminskning i rorelse kan handla om
sjalva rorelsens storlek men @ven de konsekvenser rorelsen fér, till exempel
att nagon framstar som marginaliserad genom att man riktar sig bort fran
denna person. Det dr saledes inte bara att se om en rorelse ar till exempel stor
i vardaglig mening utan att tolka rorelsen som ett tecken for nagot, alltsa ett
tecken i relation till omgivande kontext. Rorelsen har da en kvalitet som bér

19. Samspel forstas i denna avhandling inte enbart som verbal dialog utan som kroppsligt

samspel, som gester, rorelser, miner och forflyttningar med mera.
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fram en mening i sammanhanget. Sjilva rorelsekvaliteten och rorelsernas
omfang inte bara sker, utan de ses som symboler for nidgot, som konstruk-
tioner och strategier. Exempelvis ar betraktandet av rorelsers storlek inte en
vardaglig observation, utan linkas samman med den betydelse den kan f&
for forstarkandet eller omforhandlandet av diskurser och budskap.

Denna studie fokuserar inte vad som dr normalt utan vad som i mansk-
lig kommunikation framstélls som normalt av de som ingar i interaktionen.
Potter (2008) har utformat analysverktyg som hjilper till att synliggora ex-
empelvis vilken funktion en utsaga har. Det vill siga hur en eller flera indi-
vider far nagot att framsta pa ett visst vis, till exempel sant eller osant, i ett
sammanhang. I denna studie dr det exempelvis med vilken kraft dansrorelser
gors, om det finns en ironisk underton eller ett stort engagemang i dansen,
som studeras.

Vilken effekt en viss utsaga eller ett pastdende far i ett visst samman-
hang ér ett satt att forsta det som sdgs i tal och handling (Potter, 2008).
Effekten kan till exempel innebiéra att det ndgon gjort framstar som begé-
vat, orimligt eller som rent vansinne. Nér det giller dans kan exempelvis
samordningen av kroppar i formationer, storleken péa och intensiteteten i
rorelserna skapa effekter.

Extremisering och forminskning av ett budskap sker for att minska el-
ler hoja trovardigheten f6r det man sjélv eller nagon annan séger eller gor,
exempelvis genom dansrorelsers riktning eller dynamik. Overdrifter och
anviandning av beskrivande ord/handlingar i syfte att fa ndgot att framsta pa
ett visst sétt i hogre eller lagre utstrackning. Ord som till exempel manga,
valdigt, standigt, liten, sillan, ungefar betonar att nagot inte bara sker utan
att det sker pa ett visst vis (Potter, 2008). I denna studie ar det specifikt
rorelsernas omfang, plats i rummet och intensiteten som sammantaget ger
en bild av om ett rorelseuttryck forminskas eller utfors pa ett omfangsrikt
sitt. Upprepningar och teman som skildrar en berittelse eller ett symboliskt
handelseforlopp bidrar ocksa till bilden av hur en viss rorelse framstalls.

4.3.2 Tematisering

Det empiriska materialet bestar av en rad olika analyserade sekvenser och
arbetet med att tematisera gar ut pa att organisera sekvenserna utifran vad
som gors och i viss mén sdgs i de tva olika delstudierna. Allt som gjorts i
videomaterialet har haft en potential att bidra med kunskap. Efterhand har
vissa sekvenser kommit att framsta som mer angeldgna att uppmérksamma
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dn andra. Dessa sekvenser har gemensamt att ndgot star pa spel — med av-
seende pd genusskapande och kroppsanvindning. Med det menas att det
finns en slags spanning som hanteras, att ndgot uppmarksammas sdrskilt
av en eller flera elever och/eller lirare. Fér mig har blicken inte riktats mot
allt som mojligtvis statt pa spel utan jag har begransat mig till handelser dar
genus konstrueras enskilt eller kollektivt. Att tematisera materialet innebér
att det &r jag, och inte larare och elever, som avgor vad som framtrader som
ett tema. Som jag tidigare beskrivit menar Laban (2011) att forutom att titta
pé vad som konkret gors, vilka kroppsdelar som rors, hur och var rorelser
utfors samt med vilken hastighet, sa krévs att summan forstds som nagot
mer dn delarna. Har involveras observatorens fantasi och formaéga att se
monster i materialet.

Nir flera danskompositioner eller sekvenser har ett liknande innehéll,
sd har jag karaktdriserat det som ett tema. Men allt innehall har inte dgnats
lika stor uppmarksamhet. Det teoretiska ramverket och de begrepp jag an-
vander i analyserna har fungerat som en sil ddr jag séllat ut relevant material
for denna studie. Jag tittar pa intensifieringar eller aterkommande aspekter i
héndelserna, dar nagot férekommer sarskilt utpréglat. Nér ett férenande drag
exempelvis dr att manga grupper radar upp sig vinda mot en tankt publik
eller spegel, framstar det som ett relevant tema som kan forstas i relation till
ett av de analytiska begrepp jag anvander, namligen the gaze (Butler, 2007).
De rorelser, handlingar och utsagor som syns i videofilmerna organiseras uti-
fran vad som de facto gors, hur det gors och var det gors. Men utéver dessa
mer konkreta aspekter studeras exempelvis vad som framstar som kianne-
tecknande, avvikande eller normalt. Vad som aterkommer, vad som utesluts,
vilka dansgenrer som anvinds, vilka budskap som kommuniceras och vad
som blir effekten av ett visst agerande ar ocksa av betydelse i denna studie.

4.3.3 Makroanalys: Att zooma ut

Att "zooma ut” i betraktandet av studiens resultat hanger samman med am-
bitionen att inte bara beskriva vad som sker och hur detta gors utan ocksé
resonera kring varfor. Manniskor forstas, utifrdn en socialkonstruktionistisk
ansats, som styrda av de ssmmanhang de ingar i och darfér maste blicken
riktas mot de diskurser som kan ha inflytande pa en makroniva, i detta fall
pa elevers genusskapande. Det dr alltsa pa en samhallelig eller organisatorisk
niva som analyserna ror sig. Har verkar diskurserna som mojliggorare och
begransare for var forstaelse och vart handlingsutrymme. Pa makroniva ér
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det en teoridriven tolkning som sker snarare dn anvandandet av sdrskilda
analysverktyg och metoder.

Metod forknippas ofta med att man foljer regler, procedurer och ord-
ningar pé ett systematiskt vis, oberoende av studieobjekt. McQuillan (2000)
menar att dekonstruktion kan ses som en “oméjlig metod”, dé det inte gar
att folja vissa regler eller procedurer. Ddremot finns vissa principer som lig-
ger till grund for lasningen, och som tar sin utgangspunkt i en ambition att
kritiskt forhalla sig till hur roster tystas. Att dekonstruera handlar om att
lasa ett material pa ett unikt vis. En princip ar att soka efter bindra motsatser,
som fungerar i relation till varandra och 6msesidigt forutsatter och utesluter
varandra, och dér den ena framstar som 6verordnad den andra. Avsikten
med att studera motsatser dr att rikta ljuset mot den hierarkiska ordning
som implicit konstrueras och de konsekvenser som kan félja med denna
ordning. Foljande exempel pa motsatser kan lyftas for att visa hur den forsta
bestandsdelen i varje par kommit att etablera sig som Gverordnad den andra;

Teori/Praktik Man/Kvinna

Ambitionen med att synliggora bindra motsatser ar inte att forsoka vinda pa
den hierarki som finns inbyggd utan istéllet att forsdka upphéva den dua-
lism som ligger inbdddade i densamma. McQuillan (2000) menar att om
man bara omkastar hierarkin bygger man vidare pa samma sorts strukturella
princip nédr ambitionen istallet bor var att franga en bindr forstaelse av man-
niska och tillvaro. Ambitionen ar vidare att forsta vilka konsekvenser som
foljer med den radande ordningen. Alltsa vilka forstéelser, (eller metaforer),
som f6ljer som en konsekvens av vart sétt att virdera den ena termen hogre
an den andra. Det betyder att jag studerar hur binira kategorier framtréder
och rangordnas i de uttalanden och dansrérelser som gors.

However such metaphors are anything but dead since their seeming morbidity
(when we no longer think of them as metaphors, but take them to be the way
things really are) allows them to produce powerful political and ideological
effects. (McQuillan, 2000).

Det McQuillan (2000) beskriver med ovanstaende citat ar att den hierarkiska
uppdelningen byggs in i vara forstaelser, varderingar och normer pa ett sa-
dant sitt att de med tiden uppfattas som naturliga och sjilvklara, som nagot
vi bor inordna oss i och anpassa oss till istéllet for att ifragasdtta. Genom
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dekonstruktion ifragasétts organiseringen av tillvaron. Det handlar om att
hitta hybrider, som rymmer delar av olika ytterligheter, utan att de pola-
riseras mot varandra. Detta bendmns ett ”Third space”, ett utrymme “mitt
emellan”, en hybrid eller fusion av motsatser. Ett utrymme som férenar mer
dn det sarskiljer. Ett utrymme som 6ppnar for en ny forstaelse av tillvaron
som “bade och pa samma gang ”. En arena dér ny forstaelse kan skapas, och
dér gamla forstaelser omforhandlas snarare dn befists.

Genom att, med en dekonstruerande blick, rikta ljuset mot vad som
framstar som sjalvklart, naturligt och centralt i ett visst ssmmanhang, sa fram-
trader samtidigt marginaliserade alternativ och andra mojligheter. Darmed
inte sagt att dessa &r béttre eller sannare, de dr bara inte framtrddande i den
dominerande diskursen. Genom att synliggora osynliga alternativ, ges dessa
aspekter av tillvaron en tydligare skepnad och de marginaliserades positioner
starks (McQuillan, 2000; Borjesson, 2003; Borjesson & Palmblad, 2007). Att
se pa gransdragningar ger oss en fornimmelse av en annan méjlig verklighet.
Dominans och marginalisering ar kopplad till makt och avsaknad av makt.
Det finns alltsé en kritisk men ocksé emancipatorisk ambition nirvarande i
teorierna, analysmetoderna savil som i mina ambitioner som forskare.
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Delstudie 1 Dans,
undervisningspraktik och
genusskapandets villkor

Nir skolklasser dansar hander mycket. Ménga elever ror sig pé stor yta, det
ar ett myller av handelser. I denna delstudie har fokus varit pa interaktionen
mellan pedagoger och elever i de dansrorelser och uttryck som framtréder,
men ocksa pa normer och forestillningar om rum, tematik, kropp och sub-
jektivitet. Framst behandlas tre teman;

o Undervisning med fokus pa kropp
o Att rétta in sig i ledet eller framhérda
o Rorelserepertoarens vidd

5.1 UPPLAGG AV DELSTUDIE 1

Det empiriska materialet har arbetats fram i tva skilda skolklasser dir man
arbetar med dans under ledning av danskonstnérligt hogskoleutbildad
danspedagoger. De tva skolor som ingar i denna delstudie har bada ett gott
rykte, inte bara i den kommun de ar beldgna i utan dven nationellt. De
uppnar goda resultat och manga elever kommer fran hem dér det finns
studievana foraldrar. Bada dessa skolor ligger i attraktiva bostadsomraden,
och de tar emot elever i ak F-9. Skola A ligger utanfor en storre stad och
skola B centralt i en storre stad. Under studien far jag intrycket av att det
rader en familjar stimning pa skolorna, dér elever och ldrare tycks trivas.
Eleverna pa skolorna forefoll alla ha svenska som modersmal och de har
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alla foraldrar som gjort aktiva skolval for att deras barn skulle kunna antas
till den aktuella skolan.

Pé skola A utgjordes klassen av elever i ak 5 och pa skola B av elever i
dk 3. Jag videofilmade totalt 17 danslektioner, 11 lektioner om ca 60 minuter
pé skola A och 6 lektioner om 40 minuter pa skola B. Att antalet lektioner
varierar beror pa att skola A forlade sina danslektioner lite titare, ca 1-2
lektioner/vecka. Vid tv tillfallen skedde undervisningen i halvklass. Skola
B startade sin dansundervisning senare pa terminen och hade en lektion per
vecka. Ett par lektioner foll dock bort pé grund av studie- och friluftsdagar.

Eftersom dans inte dr ett obligatoriskt amne i skolan sa har inte alla
skolor dansundervisning under ledning av hogskoleutbildade danspedagoger
eller dansldrare. Darfor fick jag soka aktivt efter skolor som arbetade med
dans kontinuerligt. Danskonsulenter i olika regioner ombads hjilpa till att
finna skolor som kunde vara aktuella for denna studie. Jag undersokte ocksa
via NCFF (Nationellt centrum f6r frimjande av fysisk aktivitet hos barn och
unga) och Institutet Dans i skolan vilka skolor de kinde till som regelbundet
arbetade med dans.

Ett antal skolor ddr man arbetade med dans, antingen pé kontinuerlig
basis eller i mer omfattande projekt identifierades. Rektorerna kontaktades
inledningsvis for att undersdka om skolorna var intresserad av att inga i
studien. Jag borjade med ett telefonsamtal och om responsen var positiv
skickades ett informationsbrev ut via e-post till rektor och larare (bilaga 1-2).
Négra skolor hade av olika skil inte mojlighet att medverka, men tva skolor
visade sig mycket positiva till att delta.

Nir rektorerna och ldrarna gett sitt skriftliga medgivande via e-post,
bad jag om hjélp med att informera elever och fordldrar om studien. Ett
informationsbrev (bilaga 3—4), delades ut till samtliga elever och vardnads-
havare av klasslararna. I dialog med lararna diskuterades ocksa praktiska for-
utsdttningar och jag forhorde mig om intentionen med dansundervisningen.

Jag informerade ocksa om studien vid ett fordldramote pa skola A. Pa
fordldramotet var olika ldrare involverade for att informera om sina @mnen,
sa aven danspedagogen Sara. Hon hade vid studiens genomf6rande en dans-
pedagogutbildning bakom sig med inriktning mot barndans och folkdans.
Hon hade arbetat flera &r vid skolan, och undervisade i olika genrer, enligt ett
uppldgg som skolans lararlag i dans tillsammans utformat. Nagra foraldrar
hade synpunkter pé foregaende termins dansundervisning. De menade att
eleverna inte upplevde denna som lustfylld och forslag om att arbeta med
Michael Jacksons dans och musik framfordes. Tanken var att eleverna i olika
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arskurser skulle ges mojlighet att méta olika genrer, vilket Sara informerade
om vid fordldramatet. Nér jag informerade om studien var alla elevers for-
aldrar representerade med ett undantag.

Nir val studien paborjades samtalade jag, dansldraren och eleverna
om studiens syfte och darmed upprepades den information som eleverna
fatt skriftligt. Eleverna var vana vid att bli filmade i dansundervisningen
sedan tidigare, och de allra flesta tycktes bekvima med det. Samtidigt ar det
angeldget att lyfta fram att kamerans och min nirvaro sannolikt dénda kan
ha paverkat hur eleverna agerat. Exempelvis dr det rimligt att anta att nagra
elever haft en tendens att “spela dver” medan andra “skarpt till sig”. Négra
elever utmirkte sig genom att vinka och gestikulera mot kameran.

Rummet dér eleverna dansade anvdndes dven for drama och musik-
undervisning. I rummet, som ldg i suterrang, fanns musikanldggning, stora
speglar som tickte en vigg och ett podium med olika instrument. Under
danslektionerna satt jag i ett horn i frimre delen av rummet med min ka-
mera, alldeles framfor spegeln eller pa podiet lingre bak. Vidvinkelobjektivet
tog bara upp en begrinsad del av utrymmet, s& mycket forsiggick som inte
syns i det filmade materialet.

Pa skola B hade jag inledningsvis kontakt med de tva klassldrarna, men
danspedagogen Sonja tog snabbt dver korrespondensen. Hon var mycket en-
gagerad i studiens genomforande och hennes insatser kan ses som avgorande
for att studien kunde genomforas pa skolan. Sonja, som var timanstilld pa
skolan, hade lang erfarenhet av att undervisa i dans och ett stort intresse
for pedagogiska fragor. Under studiens gang fortbildade hon sig inom pe-
dagogik, och hon fortbildade ocksé skolpersonal i dansmetodik. Hon var
scenkonstndrligt aktiv som artist och vil fértrogen med modern danskonst.

Nér jag traffade klass 3, hade hostterminen nyss startat, och de skulle
ha dans med Sonja for forsta gdngen. Eleverna var inte vana vid kontinuerlig
dansundervisning under ledning av danspedagog, men de hade métt dans i
projektform. Sonja hade de i forbifarten stiftat bekantskap med da hon fanns
pé skolan i lite olika roller, men nu méttes de i formell dansundervisning for
forsta gangen.

Idrottssalen var ca 10 x 20 m, alltsa en liten idrottssal, men dnda ett
stort rum for dans. Langs vdggarna hiangde ribbstolar och i taket fanns lia-
ner, ringar och bommar. P4 golvet syntes linjer i olika firger. Detta var ett
rum avsett for fysisk aktivitet, for sport och kroppslig traning. Eleverna
tycktes kdnna sig hemma i miljon, och deras klassldrare fanns med i perife-
rin fran och till. Eleverna och jag hade inte tréffats tidigare och eleverna tog
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ingen storre notis om mig, dér jag satt i ett horn med min kamera uppriggad
pa stativ.

Nir Sonja samlat eleverna och introducerat sig sjalv och dansen, fick
jag mojlighet att presentera mig, min utrustning och mitt syfte med besoket
pé skolan. Eleverna tycktes redan inforstadda med varfor jag var dar och
ingen stéllde nagra fragor. De satt relativt langt ifran mig, i rummets mitt,
sa den fysiska distansen till mig och kameran kan ha bidragit till att avdra-
matisera min och kamerans nérvaro i rummet. I kommande lektioner, nér
eleverna rorde sig i ndrheten av kameran, blev det dock uppenbart att elev-
erna var medvetna om kameran da de gjorde grimaser, poser och handgester
framfor linsen.

I foreliggande kapitel kommer empiriska sekvenser som illustrerar
komplexiteten i sammanfogandet av barn, dans, skola och de villkor detta
far for elevers dansande och subjektskapande att lyftas fram. Empiriskt grun-
dande tematiseringar utgor en struktur inom vilken exempel fran de bagge
skolorna synliggors. Jag har siledes valt att inte redogora for respektive skola
separat, dd de inte studeras som diskursiva praktiker, utan snarare riktas
ljuset mot de tendenser till normbrytande och normbevarande som generellt
trader fram.

5.2 MED FOKUS PA KROPP

Jag har valt ut nagra konkreta pedagogiska situationer som visar hur det
gar till nar undervisningens innehall integreras med idéer om struktur och
kategorisering. Kategoriseringar far konsekvenser for praktiken och de del-
tagande aktérerna, och paverkar vem som kan gora vad. Att fokusera pa hur
elever, bade flickor och pojkar, styrs och organiseras i rummet for att dansa,
ar ett exempel pa detta. Nedan lyfts ndgra typiska situationer fram.

5.2.1 ”Regel Nr 1; Tjej, kille, tjej, kille, tjej”

Av resultaten framgéar hur undervisningen ofta inleds med en samling, dér
eleverna och Sonja sitter tillsammans i en ring pa golvet. Hur eleverna ska
sitta dr foremal for diskussion. Detta blir tydligt redan forsta lektionen nér
eleverna dr pa vég att sld sig ner i ring tillsammans med dansldraren. Sonja
och elevgruppen ér nya for varandra och nu 4r det dags for forsta samlingen
med gruppen, infor kommande danstermin. Nér alla sitter ner i ring startar
Sonja upp samlingen med f6ljande uttalande;
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Forsta regeln, innan jag presenterar mig: (Paus) Tjej, kille, tjej, kille, tjej.
Sonja ligger huvudet menande pd sned och ler lite som for att sdga, “ni
vet, sd som det alltid brukar vara.”

Elevernas mumlar, ndgon stonar lite uppgivet "Adahhh” och sa flyt-
tar de runt sd att de sitter varannan flicka och varannan pojke.

Ett liknande exempel framtrader ndr eleverna och Sonja har samlats i ring
pé golvet for att borja tredje lektionen. Sonja tittar pa Eva som sitter bredvid
henne och siger med lite menande rost.

Eva, jag tycker jittemycket om att sitta bredvid dig, men det gdr inte...
for du dr tjej (gor en lurig min och lutar pa huvudet). Eva flyttar utan
protest till en annan plats.

Det framstar som viktigt att flickor och pojkar ska sitta bredvid varandra,
och att det inte 4r lampligt att flickor sitter bredvid flickor. Det lyfts fram som
sd viktigt att det maste diskuteras innan Sonja presenterar sig med namn for
eleverna och sa sjalvklart att det inte gar att ifragasatta. Ingen gor det, utom
mojligen en elev som uppgivet stonat “adhhh”. Elevens "adhhh” tolkar jag
som ett uttryck for att hen ér lite trott pa denna vélbekanta regel men inte
avser att forsoka bryta mot den, bara konstatera att den &r tréttsam. Som att
det egentligen dr 16nl6st att protestera. Att Sonja tycker om Eva kan omajligt
motivera att de kan sitta bredvid varandra eftersom Eva, precis som Sonja,
ar tjej. Nagot maste goras och Eva uppmanas att byta plats, sa fort det kon-
staterats att det foreligger ett problem med placeringen.

Sonjas skdimtsamma ton och mimik kan tolkas som en sorts distans till
det hon styr upp. Som om &ven hon ér lite trott pa regeln men att den dven
for henne framtrétt som sé sjalvskriven att den inte gér att ifrdgasatta, som
om alla méste vika sig under denna naturlag. Min tolkning blir att Sonja vill
skapa distans till det hon nu iscensitter, dar hon visserligen vill fa eleverna
att agera i viss riktning men samtidigt framstéller hon detta krav som na-
got hon sjélv inte forordar. Foucault (2000) talar om governmentality nar
individer eller grupper styr sig sjdlva till anpassning i relation till normer
och vdrderingar snarare én att f6lja uttalade regler. Sonjas agerande vittnar
om en sadan sorts sjalvstyrning som far ocksa implikationer for elevernas
genusskapande.

Konsekvensen av placeringarna blir att eleverna kategoriseras huvud-
sakligen utifran de kon de forutsitts ha. Inte utifran exempelvis 6gonfarg,
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skostorlek, firg pé tréjan, favoritritt eller lingd. Det framstar som om flickor
och pojkar anses komplettera varandra och darfor bor placeras i relation till
varandra. Flickorna konstrueras hir som en sorts fendrar®® som ska fungera
stotddmpande mellan pojkarna. Att alla flickor inte fungerar s vél i denna
position, och att méanga pojkar inte behover krockférbyggande kuddar, for-
bises. Min tolkning blir att det i denna pedagogiska kontext finns en diskurs
som gor det fullt rimligt och oproblematiskt att ordna aktiviteter pa ett sa-
dant vis att man sitter, star eller arbetar kille/tjej. Det tycks vara en norm som
planterats hos bade larare och elever, att kategorisering utifran biologiskt kén
ar sjalvklart. Antingen ska man blandas eller inte blandas. Det framstar inte
som att Sonja och eleverna egentligen tycker att det ar viktigt, utan snarare
for att de vill gardera sig mot pekpinnar utifran.

5.2.2 Dam och Herr - retorik och kroppslighet i interaktion

Eleverna i ak 5 haller pa att ldra sig en folkdans och Sara gar runt och pla-
cerar elever i grupper om fyra. Inledningsvis tranades vissa steg gemensamt
i cirkel, men nu dansar man i mindre grupper, bestdende av tvéd par. Varje
par bestar av en flicka och en pojke och Sara lagger mycket mdda pa att
organisera eleverna sa att de far en partner av motsatt kon och en plats i en
uppstéllning bestdende av tva par. Detta tar tid och eleverna blir stdende och
véantar in instruktioner. Vintandet inspirerar till storande aktiviteter som
Sara forsoker stavja samtidigt som hon flyttar runt elever i rummet sa att de
blir jimna par. Stegen, som eleverna nu ar ganska bekanta med, markeras®'
igenom nér alla ar uppstéllda. Ibland stannar dansen upp och Sara ger in-
struktioner, enligt foljande:

Killen har tjejen pd sin vinstra sida

Nidr man sedan har dansat runt, sa stannar man sd att killen har
tiejen pd sin hogra sida.

Tjejer nu, och upp och upp och upp och upp och bak och bak, killar
nu, och upp och upp och upp och upp och bak och bak.

20. Stétddémpande kudde som anvinds pé batar for att hindra stotar som skadar skrovet.
21.  Nir rorelser repeteras innan sekvensen dansas till musik. Ofta tar man da inte ut
rorelserna som man ska gora pa samma vis som ndar man dansar. Ett slags “struktur”

laggs fast, men utférandet dr inte prioriterat.
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Vi borjar med att dansa framdt och tillbaka, det som vi kallar "advance
and retire.” Sen byter tjejerna plats, sen byter killarna plats.

Dansrorelserna som gors bestar av olika turer dar man gar mot och fran det
par som star mitt emot. Flickorna méts i en omdansning®?, diagonalt fran
varsitt hill innan pojkarna upprepar samma tur. Fler turer foljer pa varandra.
De steg som gors dr samma for alla elever.

Eleverna forutsitts i denna dans fungera som, och bli symboler f6r
flickor och pojkar genom att de tilldelas en roll som "dam” eller” herre”. Det
ligger explicit ett antagande inbaddat i detta praktiserande, sa som det fram-
trader hér, ddr mén och kvinnor férutsétts inta komplementéra positioner
(Butler, 2007, 2011). Nagra alternativ till dessa tva positioner, flicka/dam
respektive pojke/herre erbjuds inte. Att det tycks sa angeldget att organisera
eleverna i heterogena par kan hdnga samman med en tradition som fortfa-
rande finns i bland annat pardans, det vill sdga att man dansar tillsammans
med nagon av det motsatta konet. Det dr saledes tydligt att de subjektsposi-
tioner som erbjuds ar kopplade till elevernas fysiska kroppar. Elevens genu-
sidentitet forutsitts vara tydligt definierbar, konstant och pa ett logiskt vis
ldnkad till elevens kropp. Flickor dansar "damer” och pojkar dansar "herrar”.
Att det skulle kunna finnas elever som inte identifierar sig med det biologiska
kon hen har eller inte ser sig som inkluderade i en normativ tvakénsmodell
forefaller inte vara ett alternativ.

I dansrorelserna som gors verkar dock flickorna och pojkarna inte ut-
fora rorelser som skiljer sig at. De gér samma turer och samma rorelser.
Inga sérskilda sekvenser sarskiljer pojkar och flickor, sé i princip ar det fullt
mojligt att dansen utfors av fyra individer oberoende av vilka kroppar de
lever i. Anda liggs stor vikt vid att placera eleverna utifrdn ett antagande att
de dr flickor eller pojkar och att de ocksa identifierar sig som antingen eller.
Vidare framtrader bilden av att det 4r i talandet om, men ocksa i den fysiska
placeringen av eleverna i rummet, snarare 4n i dansrorelser, som atskillnad
mellan flickor och pojkar gors. Detta talar for att dansundervisningen bade
konserverar och luckrar upp normativa positioner som pojke och flicka, och
de forvantningar som kan linkas samman med dessa positioner. Samtidigt
finns en potential i att dansrorelserna i sig till viss del tycks dverbrygga en
stereotyp organisering som tar sin utgangspunkt i kroppen.

22. I folkliga dansgenrer, nar man i par dansar runt varandra med olika armfattningar

och steg.
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5.3 ATT INORDNA SIG ELLER FRAMHARDA?

Deltagarnas handlingar far konsekvenser for hur de uppfattas och vad som
kommuniceras. Genom att med sina kroppar ta avstand fran, eller sarskilt
engagerat ta sig an ett visst rorelsematerial, s forefaller de ocksa vara vissa
sorters elever. Givet de rorelser och forflyttningar som gors, och den genre-
madssiga stil som anvinds far handlingarna alltsa konsekvenser for hur elev-
ernas genuspositioneringar kan forstas.

5.3.1 Ungdomskultur som skaver

I klass 5 har man fatt i uppgift att i grupper férdndra streetdansen, som dans-
pedagogen Sara lirt ut. Aven om dansen kallades for streetdansen, si hade
den mer karaktéren av en jazz eller modern kombination. Sara ger forslag
pé hur man kan gora mindre fordndringar, som att hitta pa en egen slutpose.
Eleverna formar sjdlva konshomogena grupper, som forefaller utga fran eta-
blerade kamratrelationer. Grupperna har 6vat i olika rum och nu atersamlas
man for att visa sina arbeten for varandra. Flickgrupperna har valt att behélla
den ursprungliga musiken till streetdansen och gjort mindre férandringar
inspirerade av Saras anvisningar. Pojkgrupperna har genomgéende valt an-
nan musik 4n den som anvéndes till ursprungsversionen av Saras koreografi,
med artister som Beastie Boys och Michael Jackson. De har ocksa gjort storre
ingrepp i den koreografiska helheten. Har ar ett exempel pé detta.

Gruppen som valt att dansa till Beastie Boys inleder sitt framtrddande
med att Johan stdr ensam pa golvet framfor de andra grupperna som nu
tittar. Han mimar orden "What's the time? It's time to get ill”, om och
om igen. Han ser glad ut och forflyttar sig avspint omkring. Ville, Ste-
fan, Hugo och Tomas dansar in och tar plats bakom Johan. Stefan latsas
snubbla, innan han bredbent tar sig mot sin plats. Redan hdr drar han
publikens blickar till sig och visar att han dr bekvim pa scenen.
Pojkarna stdller sig pd knd pd golvet och gor sedan hela den ur-
sprungliga dansen unisont, men kortar av flera rorelser en aning. Exem-
pelvis i armrorelse som i ursprungsversionen var tinkt att utforas med
raka armar. Ryggarna kroks nu ldtt, armarna bojs av i armvecket istdllet
for att strickas ut och pojkarna sviktar litt i kndna. Tomas avviker ndr
han med skdrpa stricker igenom hela armen och handen. Hans rirelser
framstar som tydliga, distinkta, och inte alls sa krumma och avkortade
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som kamraternas rorelser. De dr snarare lika den version som ingick i
Saras ursprungsversion av koreografin.

Stefan tar titen i en armsekvens som kriver en avspdnd, cool stil
och Ville, Hugo och Johan foljer honom efter bista formdga. Tomas tit-
tar i golvet och forsoker komma in i rorelserna. Han bérjar veva lite
trevande med ena armen och far till ndagra rorelser med knuten hand
och ett par fingrar som pekar ut. Han forsoker sig pa coola handgester
men han ger snarare ett stdtligt uttryck, med sina utstrdckta armar och
sin uppstrdckta hdllning.

Stefan placerar sig nu lingst fram i ena hornet och drar publikens
blickar till sig ndr han intar en tydlig pose, med benen stadigt placerade
och en krum hdllning. Han tycks trivas med att nu std i centrum for
framtrddandet. Alla pojkarna faller in i sangtexten och ropar What's
the time? It’s time to get ill”. Rosterna bidrar till en intensifiering, dir
coolhet gors med bdde kropp och ljud. Yta, volym och omfing priglar
deras framforande.

En fordndring av rorelsernas kvalitet ges plotsligt utrymme, ndr
ett robotlikt parti genomfirs. Stefan ror hofterna vixelvis dt hoger och
vanster med distinkta och lite ryckiga och attackerande rorelser. Det dr
tydligt att Stefan dr vil bekant med musiken och hemma i rorelserna.
Han skjuter fram hoften och sickar ihop med 6verkroppen i en contrac-
tion®® innan han gor ett kraftigt upphopp och landar bredbent, synkront
med musikens fordndringar. Han verkar trivas pd scen och anvinder
engagerat miner och gester. Stefan interagerar ocksd med publiken genom
att gd fram och klappa till en uppstrickt handflata eller skaka hand med
ndgra pojkar vid ett par tillfillen, ungefir som populdra artister gor vid
konserter. I samarbete med Johan intar han en ledarroll som Hugo, To-
mas och Ville forsoker efterlikna. Rorelserna Stefan gor dr foretridesvis
bredbent bounsande®* med litt framdtbdjd/rundad éverkropp och arm-
rorelser som viftar/sldar ut mot sidan och i kors snett framfor kroppen.
Hinderna dr knutna men pekfinger och lillfinger pekar ut. Han foljer
musiken mycket tydligt och mimar till texten. Han gar in for att showa
med stort engagemang.

23.

24.

En rorelse ddr muskulaturen i buken dras samman plotsligs s att ryggen kurvas i en
C-form. Som om man fick ett slag i magen.

Mjukt gungande, sviktande i kndna. Rorelsen fortplantar sig genom bélen.
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I bakgrunden syns Tomas mellan Hugo och Johan. Han dr ldng och nor-
malbyggd och forsoker fa till det frekventa gunget i kndna. Han ser obe-
kvdam ut, som om rorelserna inte riktigt dr hans. Hans ansiktsuttryck fo-
refaller anstringt men beslutsamt. Han ger sig om och om igen i kast med
de bounsande rorelserna. Det verkar angeliget for honom att inordna sig
i den streetiga stilen, eftersom han sd envist kimpar pa.

Under mina observationer framgar att street och hiphop forefaller vara gen-
rer som har hog status bland pojkarna, vilket bland annat blir tydligt genom
de genremissiga val som préglar denna version av dansen. Stefan blir en
streetare, han gor sig till en genom att i upprepad handling iscensitta vad
Butler (2007, 2011) skulle bendmna en lekamlig stil. Tomas tycks ddremot
inte ha vanan inne att agera streetare. Den coola stilen ar ovan f6r honom
men han forsoker tappert foga in sig. Han kimpar med att fa framtrddandet
stilmissigt likt de andra pojkarnas, men han har en reslig och mer distinkt
stil. Detta kan forstas som att han befinner sig i en problematisk position dér
olika subjektspositioner anropar honom samtidigt.

Positionen som streetare ar s dominerande att det ar svart for Tomas,
och de andra pojkarna, att 16sgora sig fran den eller tinka sig ndgra andra
alternativ. Har framtridder en bild som pekar pé att populirkulturella genrer,
som streetdance, kan ha en begriansande effekt pad unga pojkars rorelsevo-
kabuldr. Samtidigt som Tomas trdnar sig for att kunna vidga sin stilmassiga
gestaltning till att omfatta dven den coola stil som gruppens dans bygger pa,
sd forefaller alltsa de genremassiga ideal som dominerar inom street och
hiphop styra pojkarna bort fran andra genremissiga alternativ.

I detta fall har pojkarna sjilv valt bade musik och vissa rorelser. De
positionerar sig langre ifran det dansinnehall som Sara koreograferat, 4n vad
manga av de andra eleverna, foretradesvis flickor, gor. De forefaller distan-
sera sig fran det ursprungliga utférandet av dansen och det finns tendenser
till att forminska de rorelser som ursprungligen ingick. Pojkarna breder ut sig
i sina streetrdrelser samtidigt som de inte tar plats, eftersom de inte stricker
upp eller ut sina rorelser. Detta kan tolkas som att de visar att de inte kdnner
sig bekvdma i de positioner som dansundervisningen ursprungligen erbjuder
och att de har andra estetiska preferenser.

Genom mina observationer framtrdder en bild av att fordndring av dan-
sen dr vilkommen i denna praktik, dd pojkarna inte far nagra tillrattavis-
ningar av sitt sétt att forminska Saras ursprungliga rorelseval. Det kan tolkas
som att det av Sara ses som angeléget att eleverna ges mojlighet att inkludera
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populdrkulturella genrer och utforma egna varianter av det material hon ska-
pat, och att ramarna for detta ar vida. Pojkarna lyckas finna en samhorighet
som omfattar nistan alla i gruppen, de haller sig genomgaende till en stil och
de arbetar engagerat med att fa sitt framtradande att framstd som coolt. Det
tycks dirmed ocksa vara majligt att transformera ldrandeobjektet sa att det
blir fraga om att efterlikna musikvideon som form, ddr en solosangare age-
rar i férgrunden och dansarna och kéren utgor bakgrundsinslag, snarare dn
att lata dansen utgora huvudnummret. Forklaringen till hur de rangordnat
musik och dans kan finnas i vilken status olika uttrycksformer har i massme-
diala ssmmanhang. I manga musikvideos har till exempel sdngaren en posi-
tion som expert i centrum, medan dansarna &r ett kollektiv i bakgrunden.
Gruppens arbete kan ocksa uppfattas som initiativrikt och kreativt genom
att de utforfér omfattande fordndringar av koreografin, inkluderar vokala
inslag och arbetar med systematiska formationer. Samtidigt har forskning
beskrivit dominerande maskulinitetsideal och "maskulina” kroppsliga akti-
viteter (Butler & Rosenbeg, 2005; Connell & Messerschmidt, 2005; Riesner,
2007, 2008; Davies, 2008; Gard, 2010; Holdsworth, 2013), och jag menar att
pojkarnas framtradande lutar sig mot dessa ideal.

5.3.2 Att osynliggoras och anpassa sig — en oonskad position

I klass 5 har ldraren delat in eleverna i tva grupper som véxelvis dansar och
véxelvis tittar pa varandra. Ester (en av eleverna) som dr mycket engage-
rad och aktiv under lektionen pratar ofta, mycket och hogljutt. Hon provar
rorelser, 6var sjalvmant, skojar och stojar med manga av kamraterna. Hon
avviker i relation till manga av de andra flickorna som star relativt stilla och
tysta framfor spegeln. Ester dr mera livlig och forefaller vara hingiven och
hon har for aktiviteten lampliga kndskydd, som vittnar om att hon dansar
ocksa utanfor skolan.

En grupp har just dansat igenom en kombination och nu byter man grup-
per. Det dr rorigt i rummet och ljudnivan dr hog. Nir de flesta av de elever
som nu ska dansa har intagit sina platser vid ena viggen och det dr tomt
pa golvet tar Ester ett initiativ. Hon glider bredbent fram mot liraren Sara
som kommer gdende dver golvet. Esters kropp dr fixerad i en hinch?®,
armarna rors spontant for att bibehdlla balansen och kndéna dr kraftigt

25.  Kniéna bojs kraftigt och kroppen lutas bakat och lases i ett plant lage.
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bojda. Hennes kndskydd och teknik bidrar till att hon kan utfora rorelsen
med kraft, fart och tydlighet. Sara tittar pd de andra eleverna, ndr Ester
ndrmar sig glidande pa golvet. Ester tar dter sats och glider tillbaks till
kamraterna. Nu har hon Sara bakom sig och dr fullt synlig i det hon tar
sig for. Ingen sdrskild uppmdrksamhet riktas mot Esters initiativ, ddr hon
glider fram pa golvet. Sara dr inbegripen i samtal med en annan elev
och riktar inte sin uppmdrksamhet mot Ester. Ester dr en flicka som dr
engagerad i dansen och utfor det mesta med gott resultat, dnda uteblir
uppmdrksamheten kring hennes initiativ.

Efter en stund dr det dterigen dags for Esters grupp att dansa. Ester
tillhor en grupp med overvigande pojkar och nu star gruppen vid sidan
av dansgolvet och vintar pd att starta. Blickarna dr vinda mot Sara som
ger signal for start. Sekvensen birjar med ett par springsteg och sedan en
glidsekvens pa golvet. Flera pojkar, men dven Ester glider med fart langt
fram pa golvet och hamnar néra varandra vid motsatt vigg. Sara har
tidigare instruerat eleverna att sprida ut sig for att inte hamna for tdtt.
Nu dr eleverna placerade i en tit klunga. Detta noterar flera av dem, ndr
de tittar sig snabbt omkring. Det verkar som om gruppen som helhet vet
att ndagot mdste goras, eftersom de nu stdr vil trangt. Ester dr en av de fd
som justerar sin placering. Hon backar ensam till en plats ndira startldget.
Snabbt och smidigt, som om hon fatt en osynlig signal. Pojkarna gor ingen
ansats att forflytta sig pa samma vis.

Nir Ester dterigen lyckas vil med glidandet sd ser hon bade kraftfull
och sjilvstandig ut. Hon tar plats, ndr hon med sirade ben och framskju-
ten hoft sveper farm over golvet. Hir tar Ester plats med sjilvsikerhet,
men detta blir ett delvis fruktlost projekt. Hon, och inte de pojkar som
finns omkring henne, backar till en annan placering. Samtliga pojkar stan-
nar kvar dir de hamnat efter att de glidit over golvet, men for Esters del
blir glidandet podnglost eftersom hon mdste vinda om och vandra tillbaks
en bit pd knéna.

Mitt intryck ar att Ester gdng pa gang forsoker positionera sig som en kraft-
full och aktiv tjej. Hon tar yta i ansprak med sin kropp och anvénder fart
och kraft i sina rorelser. Hon skjuter med sjélvklarhet fram hoften och glider
fram bredbent. Darmed forefaller hon normkreativ genom att hon utmanar
normativa forestallningar om flickors rérelser (Young, 2000). Att det ar Ester
som viker undan och formar sig sa att helheten ska fungera blir ocksa tyd-
ligt. Hon tar ett storre ansvar for helheten dn pojkarna, genom att justera sin
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placering. For killarna verkar det sjalvklart att de inte ska flytta sig och de
positionerar sig ddirmed som fastgjutna i golvet. For Ester forefaller det lika
sjalvklart att hon ska flytta sig utan att nagra specifika instruktioner om detta
getts av Sara. Har tycks positionerna ganska svara att rubba. Ett moénster som
visar pa att Sara gemensamt med pojkarna och Ester sjdlv beskdr hennes
mojligheter till delar av rorelserepertoaren tar form. Med detta positionerar
Ester sig, och blir positionerad som, flexibel och anpassningsbar. Den sub-
jektsposition (Walkerdine, 1998; Burr, 2003; Davies, 2008) hon kdmpar for
att inta tycks vara en kompetent och framtriddande tjej men hon tvingas un-
derordna sig rollen som osynlig, ansvarstagande och flexibel. Exemplet visar
hur undervisningens ramar, det vill saga den villkorade kontexten, ldrare och
kamrater samverkar pé ett sitt som begransar Esters mojligheter att i dans-
praktiken testa grinser, ta utrymme och utmana sin subjektivitet som flicka.
Hon disciplineras gang pa gang att tona ner sin kraftfullhet, yvighet och fart.

5.4 RORELSEREPERTOARENS VIDD

Nér manniskor kommunicerar eller uttrycker sig anvander de olika resurser
for att forma budskap. Med ett rikt ordférrad kan nyanserade berittelser
konstrueras, verbalt eller i text. Med en bred rorelserepertoar, dir aktorer
anvander manga olika kroppsdelar, rorelser av skiftande kvalitet, i olika tem-
pon och med olika kraft, sa kan variationsrik dans skapas. Ju storre variation
som den dansande anvéinder ju mer nyanserad och stringent kan dansen bli.
Eleverna artikulerar med sina kroppar, de anvinder dynamik och rummet pé
skilda sétt. Pa sa vis framtrdder preferenser, kompetens och distans i relation
till de rorelser de sjélva, lararen eller kamraterna gor. Dessa handlingar far
betydelse for vilka sorters elever som framtrdder och dessas genus. Nedan
ges exempel pa hur eleverna anvidnder rum och energi pa skiftande sitt.

5.4.1 Teknikgenomgéing som intressevickare

Vid en genomgang intar Sara och eleverna en startposition. De stir pa ett
kni och har den andra foten i golvet. Musiken gar igang och de dansar ige-
nom “Streetdansen’, som innehéller svingar, férda, mjuka rorelser, fall, slag-
rorelser och ett slags “hiang®®” upp och ner. Nar de dansat klart sveper jag

26. Rorelsen far en utdragen kvalitet innan man ger efter for tyngdlagen och forflyttar

vikten.
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med kameran 6ver rummet och ser hur flera elever 6var pa en svar passage.

Sara instruerar eleverna i detta okontrollerade moment, nir kroppen fal-
ler pa plats i en sittande position. De ska std pa ett knd, lyfta och stricka
det andra benet hogt i luften, och sedan tippa runt med kroppen.

Detta dr en svdr passage. Eleverna tittar och prévar sedan med va-
rierat resultat. Eleverna korrigerar sig genom att titta i spegeln, och upp-
repa rorelsen om och om igen. Det okontrollerade fallet inbjuder till att
fortsatt okontrollerat ramla vidare och stéta in i ndgon annan. De lir sig
att kontrollera det okontrollerade. De flesta var fokuserat pd sekvensen,
och far till fallet. Sara podngterar nu hur man ska stanna upp i sittande.
Sven fragar upprepade ganger hur man ska landa och hur man ska se ut
ndr man landar. De flesta elever provar rorelsen om och om igen.

Aven om ljudnivan ar hog och det ir rérigt i klassen sa ar de flesta elever
fokuserade pa det &amnesmadssiga innehéllet. Den akrobatiska rorelsen, som
forutsitter att kroppen viands upp och ner, forefaller tilltala de flesta. Elev-
erna utforskar rorelsen och provar den om och om igen och de ser ut att
motiveras av utmaningen och det dynamiska rorelsevalet. Liknande podnger
lyfts av Stinson (2005 b) som beskriver hur upplevelsen av glddje i dans
bland annat forutsétter idog traning. I exemplet ovan tranar eleverna for att
behirska ett specifikt innehall, och Sara poangterar hur de danstekniskt ska
arbeta for att klara rorelserna. I detta exempel blir det tydligt hur eleverna
engagerat antar utmaningen att trdna det tekniskt komplicerade fallet dir de
forvintas tappa kontrollen en kort stund.

Det dr genomgaende ett storre fokus och ett storre engagemang i denna
sekvens 4n i tidigare, da eleverna arbetat med exempelvis mjuka utstrackta
armrorelser. Att slappa kontrollen och lata kroppen falla ar typiskt for mo-
dern och nutida dans, som ocksé inkluderar estetiska ideal som bland an-
nat bryter med den klassiska balettens typiska formsprak. Ofta forutsitts
den dansande kvinnan framst uttrycka underordning, disciplin och grace
(Young, 2000; Stinson, 2005 a; Gard, 2006, 2010; Risner, 2007, 2008, Migda-
lek, 2015). Detta parti, med den okontrollerade sekvensen forefaller rymma
okdnda mdojligheter eller ett third space (McQuillan, 2000), for eleverna.
Dirmed blir det mojligt att visa bristande intresse for viss typ av dans, som
exempelvis kontrollerade rorelser, och samtidigt erfara dans pa ett nytt satt
genom att engagera sig i just denna sekvens.

77



KAPITEL 5

Att Sara kallar dansen, som dr en modern jazzkombination®” for streetdansen
kan tolkas som en strategi for att vicka elevernas intresse. Denna strategi
framstar inte som nodvéndigt eftersom sjdlva rorelsevalet och det okontrol-
lerade momentet tycks engagera eleverna. Detta talar for att elever, oberoende
av om de ar flickor eller pojkar, fascineras av passagen som &r tekniskt svar.
Att de ocksé arbetar rullande pa golvet minimerar risken att framsta som
gracios, vilket kan bidra till att ocksa de pojkar som tidigare visat viss ater-
hallsamhet nu engagerar sig i storre utstrackning. Hér blir det alltsa mojligt
att samtidigt géra motstand mot kontrollerade former (som exempel pa fe-
mininitet) och dnda aktivt delta i danssekvensen. Denna form av dansrorelse
utmanar kanske inte normer om pojkighet och didrmed blir det en tryggare
plats att utforska kropp och rum pa.

5.4.2 Begrinsad pojkaktighet och variationsrik flickighet?

I anslutning till en danslektion kommer eleverna in i idrottssalen. Ett par
flickor utforskar danssekvenser och &var pa eget initiativ. Sonja dgnar sig at
praktiska saker i rummets utkant, men kastar blickar ut 6ver rummet och
vixlar nagra ord med eleverna som kommer in. Aven om eleverna dnnu
inte fatt nagra instruktioner finns underliggande férvantningar pa vad som
ska ske, och eleverna visar ocksé att de ar forberedda f6r dansundervisning.
Négra av eleverna borjar pa egen hand att virma upp och provar olika ro-
relser. Annika, Elin och Jasmine star i mitten av gympasalen, som i 6vrigt
ar tom och provar olika danssteg. De dr kladda i latt atsittande svarta byxor
och linnen i olika farger. Annika, Elin och Jasmine riktar sig mot varandra
och talar lagmalt. Snart dvergar samtalet i relativt vardagliga rorelser som
successivt blir alltmer nyanserade och flickorna provar nu olika dansrérelser.

Annika tar ett steg mot de andra och for ena foten till knit. Armarna lyf-
ter hon hogt och relativt rakt ovanfor huvudet och later dem falla distinkt
och riktat nerdt, samtidigt som foten placeras bestdmt i golvet. Jasmin ger
sig ivig med stora hoppande utfallsteg och boxar samtidigt kraftfullt med
armarna framfor sig. Rorelserna dr stora och med tydlig riktning. Jasmi-
nes steg Overgdr alltmer i ett slags hasande hopp och armrorelserna skiftar
fran kraftfulla till lite vdgiga. En slags rebounce®® kan urskiljas.

27.  Modern jazz dr en kombination av jazzdans och modern och nutida dans.

28.  Enrorelse som foljer som en konsekvens av en annan. Kraften ger ett tillbakastudsande.
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Var och en av flickorna utfor en rad komplexa och tekniskt avancerade
dansrorelser i en halvcirkel. Rorelserna innehaller utfallsteg, balanser, pi-
ruetter och stora vilkoordinerade armrorelser. Det dr en kort men inne-
hallsrik jazz eller modern kombination. Rorelserna dr kraftfulla, graciosa,
loper som vdgor genom kroppen och dr riktade dt olika hdll. Flickorna in-
spireras och tar impulser av varandra. Trion ror sig i en halvcirkel, ddr de
inbordes byter placeringar och vixlar initiativtagare i ett dynamiskt flode.

Nils, klddd i jeans och svart lost hangande t-shirt, kommer gdende in
i bild. Han ror sig bakifran mot och forbi flickorna. Han passerar dem i ett
skede ndr de riktar ryggarna mot honom och varken han eller flickorna
soker kontakt med varandra. Han kastar och fangar upprepade ginger ett
litet foremal, kanske ett suddgummi eller gem. Han ror sig som om flick-
orna inte fanns, och de paverkas inte heller av hans entré pa golvet. Han
stor inte flickornas dans, men visar heller ingen nyfikenhet eller vilja att
delta. Flickorna, som knappt kan ha uppfattat hans néirvaro eftersom han
dr bakom deras ryggar, gor inga forsok till att integrera honom i dansen.

Av ovanstaende framgar att Jasmine, Elin och Annika skapar en intimitet
genom att placera sig i en liten cirkel och inspireras av varandras rorelser. De
ter sig som en grupp danstjejer som genom sin narhet till varandra kollektivt
utvecklar och experimenterar med danssteg och rorelser pa ett dynamiskt
vis. Kamratrelationerna forefaller ha en stddjande funktion i dansutévandet
men samtidigt verkar gruppen sluten. Att varken Nils eller flickorna tar ini-
tiativ till kontakt ger upphov till flera olika tolkningar. En sddan kan vara
att Nils handlande kan ses som ett distanstagande och nonchalans relativt
danspraktiken som pagar.

Genom att inte ansluta sig till gruppen utan passera forbi och kasta sitt
lilla foremal signalerar han ett ointresse for flickorna sévil som for deras
dans. Genom att betrdda den plats flickorna anvander tar han deras utrymme
i ansprak. Detta kan tolkas som om han vill positionera sig som &verordnad
flickorna. Som om han med kroppen séger "det jag gor ar viktigare dn er
dans, jag tar mig friheten att kliva in hir med mitt lilla foremaél och goéra
vad som faller mig in oberoende av vad ni har for er”. Potter (2008) talar om
retoriska strategier for att framstdlla ndgot pa ett visst vis exempelvis genom
att pa olika vis forminska andra. Nils agerande kan ses som en strategi for
att forminska flickorna och de forehavanden de dr engagerade i nar han nar-
mar sig. En slags hirskarteknik dar flickornas aktivitet och kompetens inte
erkdnns utan snarare nonchaleras.
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Det ér ocksa mojligt att se Nils aktivitet som ett forsok att inlemma sig i
dansen genom att ndrma sig flickorna, men nar flickorna byter riktning blir
det omojligt f6r honom att ansluta sig. Da hade han tydligare behovt visa
att han hade en 6nskan att inkluderas i dansen. Om han helt enkelt hade
rdkat hamna mitt i dansen hade han kanske mer legitimt kunnat ansluta sig,
vilket han nu inte kan. Detta kan vara ett dilemma fér honom, som pojke.
Han kan tolkas som nyfiken och villig att interagera med flickorna i deras
sirliga, graciosa, kraftfulla och tekniskt avancerade dans samtidigt som det
i praktiken blir svért att gora det. I denna situation hade det kravts att han
tog ett tydligt initiativ till att delta i dansen, eftersom det olyckligtvis blev sa
att han hamnade bakom flickorna. Det blir svért att aktivt vélja rorelser som
uppfattas som feminina f6r honom. Hans kroppsliga placering néra flickorna
l6ser inte problemet, interaktionen uppstar inte, eftersom flickorna for tillfil-
let har ryggarna riktade mot honom. Nu blir enda méjligheten for honom att
strova forbi som om han inte alls dr intresserad av flickornas dans, som om
han istdllet bara rakar passera. Det kan vara svart att positionera sig som en
pojke som tar initiativ till att dansa tillsammans med flickor.

Det dr ocksa mojligt att tolka flickornas agerande bade som en omed-
vetenhet om Nils ndrvaro, men ocksa som en strategi dar han i nagon man
exkluderas sé att de kan fortsitta med sin avancerade dans, utan att behova
inkludera nya deltagare.

5.4.3 Bibehallande av energiniva och intrikat dans

Lektionen ska snart borja och eleverna anldnder till idrottssalen. Sonja be-
finner sig i narheten av redskapsforradet diar musikanlaggningen finns. Hér
uppstar ett slags tomrum, dér dnnu inga instruktioner givits utan det ar
mojligt for eleverna att réra sig runt i rummet eller stilla invanta Sonjas
initiativ. Jasmine, Annika och Elin visar att de 4r installda pa den dansverk-
samhet som snart ska ta sin borjan, och interaktionen mellan flickorna och
kamraterna i denna friare sekvens synliggor hur eleverna styrs av normer
kring femininitet, maskulinitet och elevskapets villkor. Detta far implikatio-
ner for deras mojligheter att positionera sig och den status deras handlingar
tillskrivs av andra. I foljande sekvens ges hog energiniva och tempo hogre
status dn varsamhet och komplexitet.

Jasmine, Elin och Annika, som dansar sjdlva i mitten av rummet, far sall-
skap av fler elever. De évar pd en danssekvens som innehdller ett varierat
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rorelsematerial. Sigrid sitter vid sidan av och observerar deras dans en
stund, innan hon rusar och hoppsar kraftfullt och vilt omkring. Hon ger
ett ohejdat intryck, som en virvelvind.

Andreas rusar in och krockar med Sigrid, som sedan rusar efter
honom. Den brutala krocken dvergdr i jagelek. Barnen tjoar och ropar
fortjust och lekfullt till varandra nér de rusar runt, och leken sprider sig.
Andpreas initiativ praglar aktiviteten i rummet. Barnen forenas i en lek dir
fart, kraft och hog energinivd dominerar och ljudnivin eskalerar.

Agaton, Sixten och Elisabeth ansluter sig successivt till leken. Nu
dr rummet fyllt av barn som springer, hoppsar, stannar, startar om igen,
tjoar och knuffar till varandra. Ljudet och energinivin dr hog. Flickor och
pojkar deltar med engagemang och handlingskraft.

Elin provar en komplex rorelsesekvens nira kameran. Hon snurrar
med armar, svingar med ena benet fram och bak och stricker ut armarna
innan de korsas framfor kroppen och foljs av ett utfallssteg. Andreas stan-
nar vid tva tillfillen upp lite i utkanten av rummet. Han sldr hinderna
i kors over brostet och gor ldga, bredbenta sparkar framfor sig. Ett slags
kosacksteg i snabbt tempo. Sixten gor vid ndgot tillfille ett springsteg med
hogt uppdragna kndn. Detta springsteg och Andreas kosacksteg sprider
sig till flera av barnen.

De rorelser som Jasmine, Elin och Annika gjort fortplantar sig inte pd samma
vis i gruppen, som Sixtens och Andreas steg. Pojkarnas rorelseinitiativ i
jageleken tycks fa spridning i hogre utstrickning 4n flickornas. Darmed tycks
pojkarnas rorelser och initiativ tillskrivas hogre status 4n flickornas i en tyst
overenskommelse som delas av majoriteten av elever i gruppen. De andra
eleverna provar inte Elins rérelsesekvens utan bara Sixtens och Andreas steg.
Klassens flickor bidrar pa samma sitt som pojkarna till att marginalisera
Elins, Jasmines och Annikas initiativ. Det framgér alltsa att interaktionen
mellan pojkar och flickor framst sker i de mer okontrollerade momenten,
som fick sin tydliga start med Sigrids och Andreas krock.

Pojkarna kan trdda in och inkluderas i de moment som handlar om att
rora sig fort, med mindre kontrollerade och otydliga rérelser, som att rusa
eller hoppsa snabbt med ldga knin. Det 4r méjligt att ta egna initiativ och
brodera ut aktiviteten, vilket Andreas gor nér han lagger in kosackhoppen.
Att ta egna initiativ inom ramen for leken dr saledes mojligt sa lainge man
visar distans till “flickig dans”. Ingen av de pojkar som befinner sig i rummet
tar initiativ till att bryta den hoga energinivan for att prova langsammare
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eller mer kontrollerade, koordinerade eller gracidsa rorelser. Elin tar ddremot
initiativ till att, stdende i ett horn lite i utkanten, prova snurrar, svingar och
balans medan de andra jagar varandra. Hennes rorelsesekvens, som forefal-
ler annorlunda i relation till vad som 6vrigt sker i rummet, liknar den hon
gjorde tillsammans med Annika och Jasmine innan de andra eleverna gjorde
entré i rummet. Dessa rorelser sprids varken till flickor eller till pojkar pa
det vis som Andreas och Sixtens rorelser ser ut att gora. Detta talar for att
alla elever dr préiglade av den struktur som Lenz Tagushi (2009) menar legi-
timerar att maskulinitet dominerar 6ver femininitet.

5.5 REFLEKTIONER KRING DELSTUDIE 1

Grundskolan har ett uppdrag att arbeta med att bryta traditionella konsrol-
ler* (Skolverket, 2006, 2010). Denna studie kastar ljus éver aspekter av hur
detta uppdrag tar sig uttryck i pedagogisk praktik. Det 4r tva grundskolors
dansundervisning som studerats, for att specifikt synliggora hur villkoren for
genussubjektivitet i dansrorelser kan forstas.

Resultaten visar hur pedagogerna bemodar sig om att blanda flickor
och pojkar i formationer, samlingar och uppdelningar. Forestillningen om
att flickor och pojkar ska sitta bredvid varandra och arbeta ihop tycks vl
forankrad i denna praktik. Tidigare forskning beskriver hur kollektiv sjalv-
styrning far individer och grupper att inordna sig i normer (Foucault, 2000;
Lindgren, 2006; Bartholdsson, 2008; Nilsson, 2008), vilket ges exempel pa
hiar. Bdde Sara och Sonja parar ofta ihop flickor och pojkar, och talet om
tjejer och killar gér igen i bada praktikerna. Hér bidrar danslararna verbalt
och genom fysisk placering att rikta uppmarksamhet mot elevernas kroppar
snarare an mot deras genusidentitet.

Fragan &r varfor danspedagogerna dgnar sa mycket moda at att katego-
risera flickor och pojkar med utgangspunkt i deras antagna och bestimda
kroppar. Dels verkar det ligga inbdddat i vissa sociala danstraditioner, dér
man dansar i par, att man dansar "dam” eller "herre”. Andra dansgenrer,
exempelvis balett och showdans gestaltar berittelser ddr mén och kvinnor
framstalls som visensskilda (Hanna, 1996; Olsson, 1999; Thomas, 2003; Rie-
tenburg, 2010; Hebert, 2015 ). Arvet fran vissa dansgenrer far dirmed en

29. Konsroller dr en term som anvénds i grundskolans styrdokument. Vid studiens ge-
nomférande var det Lpog4 (Skolverker, 2006). Jag foredrar att anvinda termen kon-

spositioner.
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konserverande effekt i de studerade praktikerna. Dels kan det ha att gora
med inordning och strukturella villkor. Dans dr en marginaliserad aktivitet
i skolan (Skolverket, 2006, 2010; Lindqvist, 2007; Nordaker, 2009) och for
danspedagogerna giller det dérfor att legitimera sitt arbete som en sjélvklar
del av denna praktik. Ambitionen att “skolanpassa” dansundervisningen bi-
drar till att danspedagogerna for vidare forestillningar och normer som ér
levande i skolan, snarare 4n att bryta med dem. Att organisera elever med
utgangspunkt i kon, dr i de danspraktiker jag studerat vanligt och oproble-
matiserat och innebir siledes ocksa att man faktiskt ocksa till viss del frangér
det uppdrag man har.

Resultaten pekar ocksa pa hur flickor och pojkar ér de tva kategorier
som det talas om och nagra ytterligare alternativ framstar inte som mojliga.
Detta styr elevernas sitt att sjélva forhalla sig. Eleverna definieras som flickor
eller pojkar och det forefaller finnas ett implicit antagande om att elevernas
genusidentitet dverensstimmer med de biologiska kroppar eleverna har. Hir
kan en form av normaliseringsprocess sdgas dga rum genom att det fram-
stdr som normalt att vara flicka eller pojke. Den kropp man lever i villkorar
ddrmed hur elever forvintas identifiera sig, ordna sina rorelser, sina manér,
preferenser och beteenden (Butler, 2007, 2011). Andra alternativ 4n att som
flickkropp” identifiera sig som flicka och att som "pojkkropp” identifiera sig
som pojke verkar alltsd inte mojligt. Utgangspunkten vilar pé en biologisk
diskurs utan att hidnsyn tas till att det inom gruppen pojkar respektive inom
gruppen flickor finns stora variationer (Connell, 2005; Connell & Messer-
schmidt, 2005; Butler, 2007, 2011). En heteronormativ férvéintan pa eleverna
ligger inbaddad i praktiken, vilket ocksé tidigare forskning pekat pa (Ras-
mussen, 2006; Larsson, Fagrell & Redelius, 2005; Lindqvist, 2010; Hellman,
2012). I skolmiljén, som ju ska motverka traditionella konsroller och inte
diskriminera nagon pé grund av sexuell laggning, blir detta problematiskt
dé andra konstellationer 4n heterosexuella relationer och binéra kdnspositio-
neringar inte ges utrymme. Detta riskerar att marginalisera elever som inte
kan eller vill leva upp till heteronormativa ideal.

Samtidigt finns en omviand normaliseringsprocess, dir det rorelsema-
terial som presenteras av pedagogerna inte gor skillnad pa pojk- och flick-
elever. Dansrorelser av skiftande kvaliteter, forvantas utforas av alla elever,
oberoende av om de ger intryck av att vara flickor eller pojkar. Har gors
eleverna, genom kroppsligt utévande i dans, till elever med en bredd i sina
rorelserepertoarer, en bredd som inkluderar vad tidigare forskning beskrivit
som bade normativt feminina respektive normativt maskulina dansrorel-
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ser (Hanna, 1996; Gard, 2006, 2008, 2010; Rietenberg, 2010; Hebert, 2015;
Migdalek, 2015). Genom dessa handlingar bidrar ldrarna till att ett varierat
dansmaterial trénas, sd att eleverna ges mojlighet att omforhandla stereo-
typa iscensattningar av flickighet respektive pojkighet i dans. I de lararstyrda
momenten ligger det séledes néra till hands att hdvda att kategorierna flicka
och pojke verbalt delvis aterskapas men samtidigt luckras dessa upp i de
dansrorelser som pedagogerna presenterar.

Elevernas respons pa ldrarnas handlingar och uttalanden skiftar givet-
vis, men reproduktion av normativa ideal framtrader tydligt. Eleverna intar,
vad som ter sig som, pojkpositioner och flickpositioner i det rorelsematerial
de moter genom ldrarnas forsorg savdl som i egna initiativ. Rorelser dar
betoning ldggs pa kraft, energi och platstagande ses ofta som maskulina och
rorelser dar till exempel langa linjer, kontroll och foljsamhet framtrader ses
ofta som feminina enligt tidigare forskning (Gard, 2006, 2010; Lindqvist
2010; Olsson, 1999). Dessa forestillningar syns ocksa i hur barnen tolkar
instruktionerna. Genom att eleverna huvudsakligen reproducerar stereotypa
positioner, sa blir en konsekvens att icke typiska flickor och pojkar mar-
ginaliseras. Exempelvis viljer pojkarna i 4k 5 en “cool stil” som generellt
begransar deras rorelserepertoar. Pa sa vis undviker de vad tidigare forsk-
ning beskrivit som normativt feminina dansrorelser (Sayers, 1993; Hanna,
1996; Wigert, 1999; Young, 2000; Stinson, 2005 a; Gard, 2006, 2008, 2010;
Lindgqvist, 2010; Rietenberg, 2010; Hebert, 2015; Migdalek, 2015). Detta val
tycks vara sjalvklart for pojkarna men det innebar samtidigt att elever med
en avvikande lekamlig stil inordnar sig snarare dn bidrar till en 6kad mang-
fald av rorelser och kvaliteter.

Resultatet visar att delvis ovana och okdnda rorelser tycks bara med sig
mojligheter for eleverna. Den tekniskt komplexa och akrobatiska sekvensen
dér eleverna ska tappa kontrollen en kort stund &r ett exempel pa mate-
rial som lyckas fanga intresset hos flertalet elever. Det dr inte helt ovanligt
att just tekniktraning i estetiska &mnen ifragasitts da denna del av under-
visningen ofta ansetts minska elevernas motivation (Stinson, 2001; Purcell
Cone, 2009). Hér framtriader dock en bild som visar att dansteknisk traning
har potential att erbjuda attraktiva inslag i undervisningen och engagera
manga av eleverna. Att ocksa den sorts elever som Lindqvist (2010) bendm-
ner “pojk-pojkar”*® ger sig hin, visar att just denna sekvens har en attrak-
tionskraft som inte alla sekvenser har. Genom att man skiftar niv4, till att

30. Pojkar som agerar pd ett stokigt och ibland dominant vis.
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befinna sig pé golvet, tappa kontrollen och rulla runt sa erbjuds eleverna ett
inslag som bryter med vad som dominerar i praktiken. Oftast arbetar man
staende uppradade, men nu rullar och ramlar man plétsligt runt pa golvet.
Hir vidgas danspraktiken till att ocksa omfatta estetiska preferenser som
har en raare, oborstad och mer okontrollerad framtoning och dédrmed blir
dessa rorelser ocksa en del av elevernas kroppsliga praktik. Dessa ideal, som
ar framtradande i exempelvis modern och nutida dans, utmanar formsprak
som huvudsakligen bygger pa kontroll, uppatstravande och latthet (McFee,
1996; Thomas, 1996, 2003; Olsson, 1999).

Savil pojkar som flickor tar upp och imiterar kamraters initiativ nér
maskulinitet gors, vilket talar for att alla elever ser det som mojligt att inves-
tera i denna typ av rérelser. Daremot visar resultatet en trogrorlighet i motsatt
riktning. Rorelser och ageranden som forknippas med normativ femininitet
verkar mer sdllan tas upp av pojkarna. Genom dessa handlingar, som vanligt-
vis forstas som oskyldiga och som elevers egna val, iscensatts normer som har
sitt ursprung i underordning och dominans av kvinnor, flickor och feminitet
(Young, 2000). Flera exempel pa hur flickor underordnas och disciplineras
framtrider. Nagra exempel tyder dock pa att flickor som férsoker positio-
nera sig genom att anvdnda vad tidigare forskning beskrivit som normativt
maskulina rérelser (Hanna; 1996; Olsson, 1999; Stinson, 2005 a; Rietenburg,
20105 Styrke, 2010), riskerar att ifragasittas. Flickorna grupperar sig oftast
tillsammans med andra flickor. De tycks ocksd mer bekvdma att variera sitt
dansande niar gruppen ges avskildhet, vilket harmonierar med den bild av
flickors agerande som Bjork (2010) lyft fram. Hon beskriver hur agerande
i avskildhet, eller i "egna rum” ger flickorna majlighet att undvika att bli
objektifierade. Nar "egna rum” inte star till buds tycks flickorna anpassa sig
till de system som pojkarna praktiserar nar de samsas pa samma utrymme.

Det dr ocksa mojligt att betrakta delar av resultatet som en transfor-
mering av dansundervisning, som visserligen kan betraktas som lekfull, till
négot som snarare skulle kunna betraktas som lek. Dans ér i sig ett lekande
menar jag, men lek behéver inte nédvandigtvis innehalla aspekter som i
vardaglig mening kan forstas som dans. McFee (1996) menar att dans inte
ar “vardagliga rorelser” utan utgors av systematiskt ordnade, tydliga och va-
rierade rorelser. Transformering av dans till nagot som ligger i granslandet
till att framsta som rorelse i storsta allmédnhet forefaller vara en strategi som
flera pojkar anvinder. Denna strategi som forenar kravet pa att gora en egen
version av en koreografi och att samtidigt gora sig begriplig som pojke for
med sig att dans omforhandlas. Fran att ha varit ett centralt innehall ges
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dansen en mer perifer position. Istallet lyfts musikvideons form fram, med
en vokalist i centrum. Dansen blir en dekoration av musiken. Istéllet for
en inneha huvudrollen forskjuts dansen och de dansande till en placering i
bakgrunden. Genom denna handling forminskas dans och dérmed till viss
del normativ femininitet av eleverna.

Danslédrarna ger eleverna utrymme att sjalv gora vissa val i undervis-
ningen och da dppnar de till viss del upp for mojligheter att utforska olika
positioner. Resultaten visar dock att eleverna ldrt sig att betrakta sig som
“flickor” eller "pojkar” och detta far effekt f6r hur de tar sitt handlingsut-
rymme i bruk. Estetiska preferenser skiljer sig naturligtvis at mellan indivi-
der, men denna studie vill belysa sambandet mellan individers preferenser
och de normaliseringsprocesser de dr en del av. Genom att “sjilva vilja®
positioner som motsvarar normativa forvintningar 4terskapas dessa snarare
an utmanas. Det "egna valet” ses dirmed som mer diskursivt praglat dn fritt
eller eget i egentlig mening. Street och hip hop ér genrer som forefaller ha
en hog status bland pojkarna, i denna studie. Dessa genrer kan ses som ex-
empel pa populirkultur, ungdomskultur eller “barn och ungas egen kultur”
(Wigert, 1999; Marner & Ortegren, 2003; Ericsson & Lindgren, 2007).

Pojkarnas val av genre och kroppslig stil framtrader hér delvis som ett
motstdnd mot den modesta estetik (Aulin-Grdhamn, Persson & Thavenius,
2004) som kan sdgas prigla dansundervisningen pa de aktuella skolorna.
Manga av flickorna forefaller villigt inordna sig i denna dansskoleliknande
verksamhet. Deras val stodjer ddrmed den verksamhet som Sara vill forma,
och Sara och flickorna drivs hér av liknande idéer om hur dansundervisning
gér till. Med avstamp i populirkulturella genrer tar gruppen som dansar till
Beastie Boys subjektspositioner i bruk som skolan inte erbjuder dem explicit,
men som verkar angelagna for nagra av pojkarna att iscensétta. Dansldraren
medverkar till att detta motstand kan artikuleras i denna praktik genom att
ge eleverna utvidgat utrymme att sjdlva skapa vid ett lektionstillfille.
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Delstudie 2 Dansskapande -
att konstruera sig i dans

I denna delstudie studeras elevers danskomponerande i ett iscensatt projekt
dédr de ges mojlighet att sjdlva utforma danser i mindre grupper. Genom
att studera de kompositioner som eleverna arbetar fram under 10 lektioner
sd framtrader preferenser, rorelsekvaliteter och teman. Exempelvis vilken
rumsanvandning och dynamik de valt att inkludera, men ocksa vad de da
implicit valt bort. Hur eleverna influeras av musiken pa en rad skilda vis, hur
de forhaller sig till speglar och askadare och hur de kroppsligen investerar i
dansrorelser studeras ocksa.
Resultaten ordnas i tre empiriskt grundade teman;

 Vardagsrorelser, vald och volym
o Att dansa synkroniserat, utstrickt och varierat
o Att bryta, lanka samman och individfokus

6.1 UPPLAGG AV DELSTUDIE 2

Jag har studerat danskompositioner gjorda av tva klasser pa samma skola, en
ak 4 och en &k 5. Eleverna kommer fran ett omrade som préglas av villabe-
byggelse, ligger attraktivt till i kommunen med nérhet till naturskéna omgiv-
ningar och eleverna har foretradesvis svenska som modersmal. Nagra elever
har svarigheter med koncentrationen men mitt intryck &r att det i grunden &r
tva vilartade klasser. Skolan har ett gott rykte och eleverna brukar prestera
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val i jamforelse med kommunens 6vriga skolor. Sprakbruk och kladsel £6-
refaller vardat pa skolan. Skolgarden dr lummig, inspirerande och lokalerna
ar frascha och moderna. For att erbjudas plats pa skolan maste eleverna och
deras foraldrar gora ett aktivt skolval, och kén till skolan ér lang.

Studien har designats med hinsyn tagen till att eleverna inte var bekanta
med dans som konstform genom skolans f6rsorg. For att kunna gestalta i es-
tetiska uttrycksformer som dans, kriavs ndgon form av grundldggande verk-
tyg (Bendroth Karlson, 2010; Ericsson & Lindgren, 2010). Eftersom eleverna
inte var bekanta med vare sig danslektioner i skolan eller med mig fick tid
dgnas at att forse dem med vissa grundlaggande verktyg. Relationsskapande
aktiviteter i form av samlingar och samtal liksom kroppsliga demonstratio-
ner, dér jag visade olika 6vningar, gavs ocksa utrymme.

De forsta lektionerna inneholl en tydligare styrning fran min sida innan
vi, ganska skyndsamt, tog oss an improvisation och komposition i grupper.
Vi gjorde en uppvarmningsdans, diagonalévningar, och kortare danskom-
binationer. Eleverna introducerades i dans som uttrycksform och det kom-
mande arbetet med att gora en egen dans. Jag forsokte ge eleverna tillgang till
“dansens alfabet” utan att dverfora preferenser i fraga om genrer, stilar och
dansformer. Jag fokuserade alltsa pa redskap och delaktighet snarare dn en
viss estetik. Det 4r sa att sdga basala verktyg, som att arbeta med kontraster,
riktningar och nivaer i rummet, olika kroppsdelar, dynamik och hastigheter
som jag introducerat for eleverna.

Dansprojektet genomfordes i skolans idrottssal, vilket innebar specifika
forutsattningar. Rummet ar i sig rymligt. P& golvet finns linjer i olika farger,
i ndrliggande forrad finns idrottsutrustning och det finns en upphdjd scen i
salens kortanda. Férutom att salen &r utformad for arbete med dmnet idrott
och hilsa sa vittnar scenen om att lokalen ocksa fungerar som aula, vid upp-
visningar och sammankomster. Lokalerna kan siledes influera eleverna att
arbeta med idrott savil som med sceniska framtraidanden som inspiration.

Pa det hela taget har uppldgget liknat de danslektioner som vanligtvis
erbjuds av hogskoleutbildade danspedagoger, i grundskolemiljo. En skillnad
som bor ndmnas dr att jag valt att tona ned de disciplinerande inslagen for
att eleverna inte skulle se mig som en i raden av lirare, utan uppfatta att jag
hade en annan roll, d&ven om jag de facto undervisade dem. Jag valde ocksa
att forsoka forhalla mig mer neutral i forhallande till eleverna och deras ro-
relseaktiviteter. Ambitionen var att inte vardera elevernas rorelser, eftersom
jag var angeldgen om att eleverna skulle ta sig an terminens uppgifter med
sa stor Oppenhet som méjligt. Jag ville studera elevernas val, inte versioner
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som praglats av feedback fran mig. Detta var en svar balansgéng, eftersom
det i dialog med elever ligger nira till hands att ge mycket positiv respons,
men i processen med eleverna forsokte jag undvika virderande uttalanden.

Att jag dr skolad i vésterlandska danstraditioner som balett, modernt,
jazz, flamenco, karaktdrsdans och improvisationsteknik priglar min egen
rorelsevokabuldr, eller min kroppsliga stil. Det ar rimligt att utga fran att jag
péaverkat elevernas rorelsemojligheter genom mina val av rorelser, 6vningar
och dmnen som diskuterats, men ambitionen har d4nda varit att inte ge nagon
sarskild genre, stil eller estetik en priviligierad position. Tankbart ar ocksa att
de forstar inramningen, med min morka klddsel och fokus pa eget skapande,
just som en del av den visterldndska scenkonstnérliga danstraditionen och
att detta paverkar hur de valt att utforma sina danser. Att jag inte ar en av
skolans larare, kan ocksé bidra till att eleverna ser verksamheten som nagot
annat dn den ordinarie verksamheten. Detta kan medverka till att eleverna
ges mojlighet att i viss mén utmana, eftersom dans som konstform ocksa kan
ses som en verksamhet som tdnjer pa praktikens granser. Att jag dr kvinna
innebdr spelar sannolikt ocksé in, men det 4r behover inte betyda att de
rorelser jag gor enbart symboliserar femininitet.

Eleverna ar naturligtvis ocksa praglade av media, kamrater, fritidsakti-
viteter, skola, fordldrar, samhdllet i stort och sina olika natverk redan nér vi
startade dansprojektet. Att dans gavs ett utokat utrymme och lite annorlunda
fokus i elevernas skolgang kan rimligtvis ocksa ha paverkat hur de tog sig
an uppgiften. Dessutom kan nérvaron av skolans idrottslarare ha spelat in.
Antingen genom att eleverna ville utmarka sig positivt, for att uppfattas som
skickliga i &mnet idrott och hilsa, eller for att pa olika vis visa motstand mot
dans och undervisning.

Eleverna fick tidigt i projektet i uppdrag att organisera sig i grupper. De
visste da att grupperna var tankta att besta 6ver hela terminen och att de i
dessa grupper tillsammans skulle utforma en dans. Jag sag det som centralt
att lata eleverna paverka gruppsammansattningen sjélva s att de skulle kidnna
en tillhorighet i gruppen de hamnade i. Det utrymme eleverna gavs var ocksa
strategiskt i det att jag ville att de fran borjan skulle forsté att det var deras val
jag var intresserad av, och att det elevstyrda konstruerandet av grupper angav
tonen. Vem man arbetar tillsammans med skapar villkor for vad man kan
gora eftersom arbetet dr en kollektiv process, och att kdnna att man ingér i en
grupp man sjélv valt, kan bidra till att man som grupp snabbt kommer igang
med sitt arbete. Jag forutsitter att konstellationen av elever i respektive grupp
haft stor betydelse fo6r hur eleverna format sina danser. Hade jag styrt grupp-
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sammansittningen hade med stor sannolikhet ett annat resultat vuxit fram.

I érskurs 5 bestod klassen av 22 elever, 16 pojkar och 6 flickor. Eleverna
delade in sig i 6 grupper, fyra pojkgrupper och tvé flickgrupper. Arskurs 4
bestod av 9 pojkar och 16 flickor, totalt 25 elever, som delade in sig i sju olika
grupper. Tvéa grupper med bara pojkar, fyra grupper med bara flickor och
en blandad grupp, med tre flickor och en pojke. Det foref6ll sjalvklart for de
flesta av eleverna att de skulle organisera sig konshomogent, och gruppindel-
ningen tycktes bygga pa redan etablerade vinskapsrelationer. En av pojkarna
hade en muskuldr asymmetri mellan héger och vénster ansiktshalva som
gick att se i samband med vissa ansiktsuttryck, och dirmed framstod han
som en ndgot ovanlig pojke.

Grupperna fick tidigt pa terminen lyssna igenom den musik, en mix
med sex olika stycken, som de sedan alla skulle komma att arbeta med under
héstens 10 lektioner. Musiken var avsedd att erbjuda en bredd av genrer, dér
musik frén olika delar av vérlden, dramatisk filmmusik, slagverk med tydliga
pulsslag, lyriska avsnitt och lite poppigare sekvenser ingick. Musikmixen be-
stod av musikval jag gjort, som eleverna inte kunde paverka, men de kunde
arbeta till de olika avsnitten pa de sitt de 6nskade. Eleverna ombads att
lyssna aktivt och diskutera vad som kdnnetecknade de olika sekvenserna,
och gemensamt resonera kring lampliga rorelser till de olika sekvenserna.
Under pafoljande lektioner fick de fortsitta att experimentera med materialet
och forma en rad av sekvenser som de lade fast. Musikmixen som samtliga
grupper anviande var ca fyra minuter och bestod av foljande sekvenser;

o Sekvens A: Ca 35 sekunder. En dov klang och en langsam puls som ger
en kinsla av tyngd och rumsmaéssig volym. Roster hors som ackompan-
jerar pulsen, som ett crescendo av en gregoriansk kor.

« Sekvens B: Ca 20 sekunder. Popmusik i "arabisk stil”, med slingriga me-
lodier. Ett instrument med nasalt ljud ingick.

o Sekvens C: Ca 20 sekunder. Rytmiska trummor i snabbt tempo. Ett
jordnira intryck.

o Sekvens D: Ca 1 minut och 15 sekunder. Filmmusik fran Titanic. Partiet
innehaller bade ljusa flojtpartier och dramatiska orkesterinslag. Kanslan
ar bade kraftfull, vek och lite vemodig.

o Sekvens E: Ca 45 sekunder. En puls i mycket langsamt tempo till ett
ndrmast metalliskt ljud.

o Sekvens F: Ca 45 sekunder. Trummor och visslande ljud som ger en kinsla
av fart (Fa). Korta avbrott for en sekvens med en avvikande rytm (Fb).
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I resultatet presenteras barnens uppvisning av de danser de komponerat.
Materialet 4r omfattande, sa en avgridnsning har varit nodvéindig. Jag har
dérfor valt att studera och analysera elevernas fardiga danser eftersom de
haft tid att bearbeta sitt material, géra fordndringar och Gverviga sina be-
slut noga. Det fanns da mojlighet att justera, utveckla och foérandra sa att
slutversionen blev en genomarbetad produkt. Pa sa vis blev det mojligt att
inte bara se det som gjordes som plétsliga infall, utan som val som eleverna
kollektivt forhandlat fram.

Vid det avslutande tillfillet filmade jag en grupp i taget i idrottssalen
medan ovriga elever arbetade med annat i sitt klassrum. I anslutning till fil-
mandet férdes ocksa ett informellt samtal med respektive grupp kring hur de
tankt och gjort ndr de arbetat fram sin dans. Jag har i analyserna inriktat mig
pé att synliggora deras kropps och rums anvéndning, alltsa hur de dansar,
inte vad de sidger om sina danser och sin process. Variationen i materialet &r
ocksa av intresse eftersom det kastar ljus over den rorelsevokabular®' som
tas i bruk, men ocksa 6ver vad som inte framtrader sa frekvent i materialet. I
denna delstudie presenteras tio av de tretton danskompositionerna, som valts
ut da de ar variationsrika och representativa for vad som framtrétt i studien.

6.1.1 Att transkribera med bilder

Det empiriska materialet erbjuder stora utmaningar nir det giller att finna
lampliga metoder for transkription och analys, eftersom mycket som sker
tar form i dansrorelser och kroppslig handling. Det &r ocksé just rorelser,
rumsanvandning och teman som analytiskt studeras eftersom jag intresserar
mig for hur eleverna dansar och positionerar sig. Visserligen talar idrotts-
lararen, elevassistenter, eleverna och jag med varandra vid samlingar och i
samband med instruktioner, men under stor del av lektionstiden ar det hu-
vudsakligen dansrorelserna, och andra handlingar, som stér i centrum. Det
ar ocksa min ambition att titta pa vad som uttalas i dans, inte bara om dans.
Det som specifikt studeras dr ocksa elevernas danskompositioner, och i detta
har bilder hamtade ur videomaterialet varit viktiga resurser.

I arbetet med delstudie 1, var jag hénvisad till att enbart beskriva empi-
rin med ord. I delstudie 2 har dock verbala utsagor en biroll och behovet av
alternativa transkriptionsverktyg har déarfor aktualiserats. Olika budskap kan
konstrueras genom olika uttryck, eller modes, och det som gestaltas i dans

31.  Den bredd och variation av rorelser som en enskild elev eller grupp anvinder.
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gors inte alltid rdttvisa nar det ska oversittas till ord (Kress & Van Leeuwen,
2001; Marner & Ortegren, 2003; Kress, 2010; Nothér Hooshidar, 2014 ).
Bilder ger en visuell inblick i hur kroppar och rum brukas, dven om rorligt
material hade erbjudit ytterligare nyanser.

Mitt 16fte till eleverna om anonymitet har ocksa inneburit begréins-
ningar, eftersom jag inte har kunnat visa bilder dér eleverna gar att identi-
fiera. Med hjalp av ett videoredigeringsprogram, Movie Maker, har jag kun-
nat lagga en effekt 6ver materialet, sd att eleverna inte gar att identifiera, utan
framtrader som streckade konturer. I redigeringsprogrammet Quicktime
blev det mojligt att spola fram och tillbaka i och runt en viss sekvens och att
transkribera materialet i bilder, och inte bara i text. Jag foljde sekvenserna
langsamt och plockade bilder ur filmerna, som illustrerade elevernas arbete.

Materialet i delstudie 2 omfattar 20 timmars videofilm fran en fast
kamera och 3 timmars videofilm fran en rorlig kamera. Som jag tidigare
ndmnt dr det ett mycket stort material och for att kunna titta noga pé de-
taljer, s& maste en avgransning goras. Att titta pa elevernas slutgiltiga dans-
kompositioner blev naturligt eftersom de da hade haft hela projektettiden
till att fardigstélla dessa, och ddrmed tid att aktivt géra val och justeringar.
Jag har forst tittat pa alla filmer, men sedan mer ingaende studerat de tret-
ton danskompositioner som eleverna gjort. For att synliggora vad eleverna
gor i de olika danserna, har jag valt ut ett antal bilder fran varje sekvens
(A-F) som kompletteras med text som beskriver det som gors. Det har rort
sig om 60-150 bilder per grupp. Tre av grupperna har utelimnats i denna
studie eftersom tematik och rorelseval inte vasentligen skiljer sig frdn vad
andra grupper uppvisat. Med denna gallring vill jag samtidigt bidra till en
Okad lasvéanlighet.

I de fall eleverna arbetat med stor variation och tydliga detaljer har jag
valt ut ett storre antal bilder for att synliggora detta. P4 motsvarande vis finns
fa bilder ndr materialet upprepas atskilliga gdnger eller ndr en ambition att
framhéva detaljer och skapa variation tycks saknas. Méngden bilder som jag
plockat ut ur respektive danskomposition aterspeglar pa sa vis omfattningen
pé variation och detaljer. I avhandlingen finns bara ett axplock av bilderna
med, och ambitionen har varit att vilja bilder som tillsammans med texten
kan ge en uppfattning om hur eleverna framstillt sig i dans. Bilderna maste
ocksa ldsas i relation till andra bilder, for att det hiandelseférlopp som utspe-
las ska framtrada.

Eftersom forutsittningarna for de tvéd klasserna far ses som tdmligen
lika i ménga avseenden, har jag valt att inte separera klass 4 fran klass 5.
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Noggrant studeras vad eleverna valt for rorelser, hur de framfor dessa, hur
de anviander rummet, hur de varierar sig, hur de engagerar sig i sina rorelser,
hur de riktar sina kroppar, om de tycks kommunicera nagot budskap med
sin dans, hur ansiktsuttryck samspelar med kroppsrorelser och hur samspe-
let mellan eleverna ser ut.

6.2 VARDAGSRORELSER, VALD OCH VOLYM

Tre av grupperna har valt att skapa danser dér rérelser som associerar till vald
och aggressiva handlingar har en framtradande roll. Ingen av grupperna laser
sig helt vid detta tema, utan de inkluderar ett vidare rorelsematerial, men ro6-
relser inspirerade av eller forestdllande vald dr dnda nagot som utmérker dan-
serna. Att arbeta med rorelser som kan kategoriseras som vardagliga rorelser,
lek och impulsiva initiativ dr ocksa ett forenande drag for dessa grupper.

6.2.1 Grupp 1: Indlvor, musik och akrobatik

Peter, Pontus, Pierre och Patrik kommer ofta till danslektionerna ikladda
fotbollstrojor i glansig nylon, med stora siffror eller logotyper tryckta pa
mage och rygg. Den hdr gruppen pojkar hanger ihop och de dgnar sig ibland
it bollspel och fysiska lekar under rasterna.

En av pojkarna, Patrik har en ledande roll i klassen. Han yttrar sig ofta
under lektionen pi ett sjalvklart sitt. Hans energi bidrar ocksa till att skapa
legitimitet for dansen i klassen. Samtidigt finns en slags trevande installning
som han delar med sina kamrater. De 4r “idrottskillar” och de framtrader
som fysiskt skickliga, men i motet med en konstform som dans skapas en
viss osdkerhet. Har befinner sig pojkarna pa djupt vatten. De balanserar mel-
lan att framsta som fysiskt kompetenta men @nd4 inte tangera gridnserna for
vad som kan uppfattas som “tjejigt”.

Under gruppens dans varierar de sin rumsanviandning. De borjar sin
dans i idrottssalens ena horn, dar det ligger en tjockmatta som forankrar
pojkarna i en idrottskontext. De tar stor plats i ansprak nar de gar och
springer ut i stora cirklar i rummet men i de avslutande sekvenserna har
de placerat sig ndra varandra invid viggen dér de en lang stund forblir sit-
tande och liggande. Detta innebér att dansen kan ses som tva olika delar,
en ddr rummet tas i ansprak och en dér de ligger och sitter ndra varandra i
rummets ena horn.
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Sekvens A

En dyster stimning lagrar sig i rummet nér pojkarna bér in Pontus, som &r
helt slapp i kroppen, till musikens tunga, dova puls. De bir honom i en stor
halvcirkel och ligger honom pé golvet. Dir latsas de sedan att de brutalt hug-
ger ut indlvor ur hans kropp med distinkta slag, skdr och dragrorelser mot
och fran balen. "Den dode” visar med hela sin slappa kroppshéllning pa ett
engagemang i sin roll och dven valdsbrukarna gér in for sitt uppdrag med
stor inlevelse och tydlighet i rorelserna. Att kunna framstélla vald och dod
med engagemang tycks viktigt for pojkarna. Men plotsligt sker ett tvart kast.

Sekvens B
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Dansen foérandras fran ond, brad dod och nu ér det istallet kamratligt mu-
sicerande som gestaltas, ndr eleverna latsas spela fl6jt till den orientaliska
popmusiken. De ger ett uppsluppet "karnevalsliknande” intryck. Har skapas
ett brott med den dystra stimning som nyss ratt. Samtidigt blir karnevalsta-
get som en manifesterande del av en rit, dar en kropp nyss skidndats brutalt.

Sekvens C
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Tempot tilltar tills eleverna springer i en cirkel samtidigt som de gor trum-
mande rorelser i luften framfor sig, till den afrikanska trummusiken. De
viljer att fokusera pa tempot i springandet och ldgger mindre vikt vid hur
de utfor armrorelserna. Detta talar for att hur rorelser gors inte anses sa
angeldget for pojkarna. De passerar tjockmattan och dar gor de i forbi-
farten kullerbyttor, volter och hjulningar. Tempot dr hogt och rorelserna
ar akrobatiska, avancerade och fyllda med energi. Kropparna kdnns som
kastade upp i luften nér de tumlar runt innan de med tyngd tar mark. Har
sker ett brott mellan det magiskt luftburna och det méanskliga i att befinna
sig pa marken.

Sekvens D

Stravan efter hojd kvarstar och pojkarna formar en slags pyramid. Patrik
och Pierre star bredvid varandra p4 alla fyra och Pontus och Peter staller
sig pa deras ryggar och balanserar en lang stund. Aterigen blir det vertikala
inslaget tydligt, med en stridvan uppat fran Pontus och Peter som forankras
i den mjuka mattan.
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Nu f6ljer en stillsam sekvens dar pojkarna dvergatt till ett slags skadespel.
Patrik har en ledande roll och han ser ut att hélla i en bok och fora ett sam-
tal med kamraterna som omger honom. Aterigen hittar pojkarna en vig att
hélla sig inom anvisningarna men dnda tangera granserna for vad som i
vardagliga sammanhang kan forstas som dans. Skidespelet leder in i en ny
sekvens dar de parvis halvspringer runt i en stor cirkel i armkrok. Spring-
andet avslutas med att de alla ldgger sig pé tjockmattan, pa rygg med benen
vinklade mot véiggen.

Sekvens E

Pulsen i musiken édr langsam och pojkarna bemdodar sig om att folja den, vil-
ket ger ett engagerat, annorlunda och vilrepeterat intryck. Det blir effektfullt
men 4nda stillsamt, ndr de samspelt markerar musikens puls mot viggen.
Det blir samtidigt patagligt hur liten yta de tar i ansprak nér jag later blicken
glida ut 6ver den stora idrottssalen som nu dr i stort sett stilla och tom. Lig-
gandet pé tjockmattan bidrar till intrycket av begransning, som om de med
sina kroppar véljer bort rummet och inriktar sig pa viggen.
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Sekvens Fa

Trampandet med fotterna sker nu i ett hogre tempo, pé varje pulsslag (4/4
takt) och de ldgger till en hand/arm rorelse pé forsta taktslaget. De fattar
hinderna i kors med knutna névar, som om de héller i trumpinnar. Enga-
gemanget tilltar ndr de fokuserar pa gestaltningen av trumspelandet, som
om rorelsen blir en kroppslig kopia av ljudet, inte en fri tolkning av det. Det
ger ett intryck av att musiken laser fast pojkarna snarare dn 6ppnar upp for
variation. Hir rér de sig mot grianslandet mellan dans och "icke dans’, i detta
fall en kroppslig gestaltning av musicerande.

Denna kombination av fot och handrorelser pagér tills musiken fordand-
ras och pojkarna sitter sig upp. Ryggarna stottas upp av viaggen bakom, men
kropparna ser dnda lite krumma ut mot det mjuka underlaget. Just lutandet
ger en bild av lojhet och distans och en identifikation med positionen “rock-
trummis’, snarare an med en uppstrickt dansarhéallning. Pojkarna sneglar
lite pa varandra for att stimma av att de ar i fas med varandra, som om de
vill befdsta en slags gemenskap. I tempodkningen som nu f6ljer intensifieras
imitationen av musicerande.
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Sekvens Fb

Snabba klappar varvas med en rorelse som liknar den som trombonspelare
gOr nér de justerar draget. Mattan suger ner pojkarna mot golvet och de tycks
nojda med denna ritt stillasittande position. Aterigen finner pojkarna en vig
att utféra rorelser men med en koppling till ndgot som inte huvudsakligen
forstds som dans, utan snarare som musicerande.

Analys

Av det empiriska materialet framgar att pojkarna i den har gruppen har valt
att inleda sin dans med en teatralisk, dramatisk scen dér skindning av en
dod kropp gestaltas. I sekvensen samspelar pojkarna aktivt och med stort
allvar. Tankarna gar till bilder av aggressivt handlande som kan férekomma
i valdsspel och actionfilmer dar mén ofta framstills som valdsamma och
dominanta. Genom denna gestaltning av aggressiv maskulinitet forflyttar
sig pojkarna till en arena utanfér danssalen. Denna arena kan tolkas ge dem
mojlighet att ga in i positioner som férknippas med maktutévning och kraft-
métning, men dnda utféra den uppgift de har ombetts arbeta med. Kanske
blir deras handlande ett sdtt att skapa "alibi” i dansen, dd de genom sitt spe-
cifika val av dans ockséd kan markerar grans mot femininitet.

Delar av deras dans kan ocksa kopplas till en mer teknisk aktivitet, dér
en redan dod kropp forflyttas och skdndas. Det dodliga valdet behover séle-
des aldrig iscensittas explicit utan pojkarna later mig forsta att vald dgt rum,
och att de sannolikt fororsakat kamratens dod. De gor sig saledes inte skyl-
diga till sjalva avréttningen infor mina 6gon och lyckas pa sé vis balansera en
ambition att vara maskulina med positioner som inte forefaller alltfér ond-
sinta. Nu r det istéllet en forflyttning av en kropp och avldgsnanden av organ
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som sker, ett mer praktiskt arrangemang. En slags reducering av det brutala
som dnda ramar in sekvensen, och som gor det hela lite mer rumsrent.

Pojkarna har ocksé valt att inlemma volter, kullerbyttor, rondater och
byggandet av en pyramid dér de balanserar pa varandra, i sin dans. Har ar
det rorelser med kraft och fart och en stravan att befinna sig i luften som
bérs fram. Att rora sig vertikalt och att inkludera akrobatiska inslag brukar
forknippas med maskulinitet (Gard, 2010; Lindqvist, 2010). Genom att fram-
héva just dessa egenskaper, visa styrka, virilitet och manlighet positionerar
pojkarna sig néra vad Connell (2005, 2009) och Connell & Messerschmidt
(2005) kallar ett hegemoniskt maskulinitetsideal. Har forutsétts implicit en
motpart, ett komplement, en kvinna som tillskrivs en annan position, som
en diskret fond mot vilken ménnen briljerar. Nar kvinnan ses som ett under-
ordnat komplement till mannen iscensitts en heteronormativ forestallning
(Butler, 2011). Hér har eleverna valt att inlemma just akrobatiska inslag,
vilket ger dansen en maskulin prigel och pé sa vis markeras en dualistisk
och heteronormativ forstaelse.

Pojkarna behéller gérna ett visst innehall en langre stund oberoende av
musikaliska variationer inom den pigaende sekvensen. Fragan dr om det dr
elevernas preferenser, att de tilltalas av ett mindre varierat uppldgg, som &r
orsak till pojkarnas val, eller om det finns andra férklaringar? Min tolkning
ar att valet att upprepa rorelser kan forklaras pé tva sitt. Dels ror det sig om
pojkarnas kompetens. Tidigare forskning har belyst att manga pojkar till
skillnad fran ménga av flickorna, saknar rika kéllor med dansrorelser som
de kan 6sa ur (Walkerdine, 1998; Stinson, 2005 a; Migdalek, 2015). Det blir
sdledes en svarighet att variera sig. Dels kan just nirheten till flickornas mer
varierade danser, som dessa elever ser under projektets gang, innebdra att
de finner det sdkrast att avsiktligt inte variera sig. Upprepningarna blir sa-
ledes ett satt att positionera sig som pojke. De deltar, de gor vad som kravs
men varierar sig med matta. De lyckas pa sa vis hantera ett dilemma, och
positionerar sig bade som elever och pojkar, utan att ta nagra storre risker.
Viéldstemat och de akrobatiska inslagen blir en slags understrykningar, for
att klargora en icke feminin position.

Pojkarna har valt att i vissa delar ta relativt stor yta i ansprak, nar de
springer runt parvis och enskilt. De anvénder visserligen inte hela idrotts-
salen, men de tar sats och anvédnder kraftfulla hopp och akrobatiska moment
som ger en dynamisk nivaanvandning. Pa sa vis tar de plats i moment som
kan ses som “pojkiga” (Mc Robbie, 1989; Wigert, 1999; Hellman, 2012; Lars-
son, 2012, b). De viljer ocksd i sista halvan av dansen att ta ett begrinsat
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utrymme i ansprak nar de ligger pé tjockmattan. Att de valt trumspel, med
accentuerade slagrorelser kan ses som ett genremaissigt sikert val. Trummor
forekommer, i den form som eleverna gestaltar dem, oftast i pop och rock
genrer. De har inte valt att imitera fiol eller tvirflojt, nar dessa instrument
hérs i musiken®?. De har dessutom ocksa valt att kopiera trumrorelserna
rakt av, utan att utveckla detta till ndgot mer “eget”, vilket talar for att de
inte finner det angelédget att variera sig eller att de saknar formagan att gora
det. De visar ocksa pa sa vis att det &r musik, inte dans som de vill gestalta.
Musiktematiken erbjuder pojkarna en majlighet att forskjuta kravet pa dans
mot en mer musikalisk aktivitet.

6.2.2 Grupp 2: Slagsmal och springande fritt i rummet

Fabian, Fredrik och Fridolf kimpar med sin motivation och sin danskom-
position. Tva av pojkarna har varit tveksamma till att alls ingé i projektet
och den tredje har ocksa markerat sin skepsis mot dans. Fredrik har ofta
placerat sig utanfor samlingen som varit en métesplats infér dansen, som
for att demonstrera sitt missndje och sin 6nskan att inte delta. Aven Fabian,
som visserligen tar spontant initiativ till dansanta rérelser med engagemang
i situationer ndr han ror sig runt i idrottssalen, har svart att inordna sig i
dansundervisningen. Detta dr den grupp av elever som inledningsvis visat
storst motstand mot att inga i projektet, men som dnda valt att gora det.
Miner och gester mot kameran bade innan lektionen bérjar, och i samband
med diagonal6vningar har ofta initierats av just dessa tre pojkar.

Pojkarna gor en dans dér véldsrelaterade rorelser aterkommer. De tycks
behirska grundldggande forflyttningssteg men vissa sekvenser praglas av en
upprepning av rorelser och dynamik. I dansen gors 6verraskande vaxlingar
av positioner dar nagra av pojkarna provar rorelser som inte dominerar i
deras dans. De viljer att ocksé inkludera humoristiska och lekfulla inslag.
I ett kort samtal med killarna efter att jag filmat deras dans konstaterar
Fabian att "det 4r en dans med mycket fight i”. "Halva procenten ér fight”
menar han. Fridolf menar ocksa att ett lampligt namn pa dansen kunde vara
’Dédardansen”

32.  Som mojligen har en mer feminin anstrykning.
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Sekvens A

De stér bredbent, stadigt upprétta i en liten cirkel och riktar kraftfulla slag
mot varandras ansikten, till den dramatiska, dova pulsen. De ér synkroni-
serade och har kontinuerlig 6gonkontakt. Rorelserna ar distinkta, armarna
utstrackta och hdnderna hért knutna. Cirkeln ger ett kamratligt intryck, trots
de brutala inslagen.

Sekvens B

I sekvens B viljer pojkarna, att st kvar i samma formation som de anvinde
i sekvens A och arbeta med samma sorts rorelse hela sekvensen. De tycks
inspireras av den orientaliska musiken. Med handflatorna mot varandra rérs
armarna frén sida till sida samtidigt som pojkarna bojer handlederna. Den
lilla cirkelformationen far nu en mjukare inramning nér spirande, slingrande
rorelser letar sig upp och ner mellan pojkarna.

Fredrik gar med engagemang in i rorelsen dir han pa ett tydligt vis gor
sma vertikala vagformade rorelser med handerna tdtt hallna mot varandra.
Rorelsen fortplantar sig i armarna, ner genom bal och hoéftparti, till en arti-
kulerad och forfinad, mjuk rorelse.
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Fabian ler lite generat in i kameran nir han med viss tveksamhet gor denna
rorelse, som om han inte riktigt kidnner sig bekvam eller inte finner inspira-
tion pd samma vis som Fredrik. Fredrik ler lite illmarigt mot Fabian och in
i kameran som for att préva rorelser gentemot andra.

Sekvens C
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Pojkarna dansar runt i cirkel och gor trummande rérelser framfor kroppen.
De varierar fritt olika forflyttningssteg vilket ger ett intryck av att pojkarna
beharskar dessa olika forflyttningssteg rent tekniskt, men inte anser sig be-
hova gora nagon 6verenskommelse om vilka steg de ska anvdnda vid vilken
tidpunkt. Forflyttningen i sig blir viktigare dn hur forflyttningen utfors. Var
och en gor saledes sina egna val, eller later det ”bli som det blir”.
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Sekvens D

Sekvens D dr en fri och lekfull sekvens dér pojkarna tar stor plats i ansprak,
ndr de springer langs kort- och langsidorna och i stora cirklar. De anvinder
till och med gymnastikbankarna, som inkluderas i deras springande och
initiativ tas till olika hopp och snurrar, pa ett fritt och osystematiskt vis.
Fridolf springer runt i hela idrottssalen, med de andra bakom sig.
Denna “Folja John” del varvas med improvisation, dar pojkarna dansar fritt
omkring varandra. Musiken 4r mycket dynamisk och pendlar i intensitet
och Fridolf fangar upp musikaliska nyanser och omsétter dem i dansrorelser.
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Fridolf gar plotsligt in i ett mycket nyansrikt snurrande, dar han tar sats med
armar och lyfter benet i vad som fér ses som en piruett, med en rundad arm,
latt lutat huvud och ena benet lyft till knat. Hans rorelser ser ut att harmo-
niera vdl med varandra i denna sekvens, som skiljer sig fran uttrycket han i
ovrigt véljer, som om han helt plotsligt provade nya nyanser och dynamik.

Sekvens E
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Nu tilltar engagemanget och pojkarna iscensitter ett regisserat slagsmal, till
den metalliska pulsen. I denna sekvens ingar en dynamisk interaktion, dér
pojkarna har 6gonkontakt och responderar pé varandras rorelser genom att
falla, huka sig och vrida huvud och bal. En formaga till inlevelse och hin-
ryckning visas i en orgie av spark och slagrorelser. Rérelserna gors vaxelvis
med stillastaende pauser, ddr de fryser rorelserna i statyer. Det rika rorelse-
materialet talar for att de antingen har 6vat in en komplicerad sekvens som
de memorerat eller att de improviserar dessa rorelser i stunden, men har
forberett ett slags repertoar som de plockar ur.

Vid ett tillfalle riktar Fabian och Filip samtidigt varsin spark mot var-
andras skrev. Dessa sparkar foljs av att de gor en muskuldr ssmmandragning
av balen si att ryggen kurvas, samtidigt som de for sina hinder mot sitt res-
pektive skrev och gor en grimas. Pojkarna gestaltar hur de forvrids i smérta.
De faller baklidnges mot golvet, samtidigt som de smaler.

Sekvens Fa
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Den dramatiska sekvensen som préaglats av slag och sparkar bryts sedan tvirt
nér pojkarna kastar sig in i ett kamratlig och véanligt samspel. Bilderna ovan
visar hur de véljer att dterga till en placering i liten cirkel dir de, stdende
bredbent, "latsastrummar” fran sida till sida. Var och en gor sina rorelser
oberoende av de andra, men vaxlar sida i relation till musiken.

Sekvens Fb

Cirkeln 6ppnas nu kvickt och pojkarna vinder sig mot mig som star med
kameran i hand. Just hir tycks pojkarna ha tinkt sig att de riktar sig mot
en publik, vilket &r ett nytt inslag i deras val av formation, som om de forst
mot slutet har blivit tillrackligt bekvama for att inkludera en askddare. De
gor en lite humoristisk rorelse ddr de ser ut som om de lyfter varandra i
héret samtidigt som de haver sig pa ta. De bjuder nu in mig att delta genom
att 6gonkontakt skapas och jag far en kinsla av att de kdnner sig stolta Gver
sin prestation.
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Analys

Att pojkarna i exemplet ovan kollektivt valjer att rora sig genom att iscensatta
vald kan tolkas som en ambition att positionera sig pa ett sétt som ska ge erkén-
nande. Deras rorelser kan kdnnas igen frén arenor som hobbys, idoler, filmer
och dataspel. Det dr dessa arenor de har tillgang till for att tolka och gora dans
samt skapa berdttelser som bade kdnns igen och som kan representera dem.

Connell & Messerschmidt (2005) talar om symboliska relationer, som
drar upp riktlinjer for vad som 4r majligt utan att uppfattas som avvikande i
relation till sin kropp. Eleverna justerar sina kroppar pa sitt som visar att de
ar medvetna om grénser som de riskerar att 6verskrida. Fredrik visar exem-
pelvis en medvetenhet om att han 4r pa djupt vatten genom att le illmarigt.
Han végar dnda ge sig hin i mjuka boljande rorelser som kan uppfattas som
“tjejiga”. Fabian tycks ocksa medveten om detta vagspel och forhaller sig mer
stel i sin gestaltning, och visar med detta att han har viss distans till den
boljande rorelsen.

Samtidigt 4r pojkarnas sitt att rusa, hoppa och “fara fram” 6ver en stor
yta kdnnetecknande for pojkars sitt att rora sig enligt tidigare forskning (Wi-
gert, 1999; Gard, 2006, 2008, 2010; Lindqvist, 2010). Till stor del dansar de
utan att uppenbart anpassa sina rorelser till musiken (sekvens D). Fran att ha
haft en avspénd relation till musiken gér dock Fridolf pl6tsligt in i en intrikat
dans. Han ser ut att njuta av rorelser som har en helt annan karaktér dn vad
valdstemat, som aterkommer i dansen, har. Hér 4r det piruettliknande rorelser
som improviseras fram, och han skiftar dirmed subjektsposition. Rorelserna
gors med en troghet och tyngd och en kénsla av slowmotion infinner sig.

Snurrar med lyft ben och hojda armar gors ibland for att gora sig 16jlig
over i synnerhet balett, men Fridolf véljer hir att ga in i rorelsen. Visserligen
lite hdglost, men dnda pa allvar. Aven Fabian gor vid nagot tillfille ett graciost
hopp. Min forstdelse av deras tvira kast dr att de influeras av musiken som
erbjuder dem mdjligheten att prova nya positioner genom sina rorelseval. Att
det som annars kan kdnnas tjejigt, som att snurra och vélja inramande arm-
rorelser nu plotsligt blir mojligt dven for Fridolf och Fabian. Det forefaller
som om de finner négot attraktivt i det icke véldsbetonade, men det dr anda
négot uttrdkat och oengagerat 6ver utférandet. Antingen for att de ogillar den
graciosa kvaliteten, eller for att de gér motstand mot den kvinnligt kodade
symboliken, som de lockas in i av musiken.

Fran att ha haft en avspédnd relation till musiken sa blir pojkarna i sek-
vens E vildigt synkroniserade med musiken. Hér fascineras jag av deras ti-
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ming i slag och sparkrorelser som de riktar mot varandra. Det verkar dels
finnas ett behov av att gora ett visst motstand mot dansundervisningen, som
tidigare forskning beskrivit som feminint kodad (Stinson, 2005 a; Riesner,
2008). De iscensitter sitt motstand genom att vilja rorelser och rumsan-
vandning som tydligt kan lankas till normativ maskulinitet. Ett motstand
som sakrar deras position som pojkar, utan att de riskerar att uppfattas som
oengagerade eller "flickiga” Dels lockar musiken pojkarna att vélja dessa slag
och sparkrorelser. Men intrycket jag far 4r att musiken "gor pojkarna” i hogre
utstrackning 4n vad pojkarna” gor dans”

Nir pojkarna riktar sparkar mot varandras skrev byggs en slags gemen-
skap upp, ddr det finns en gemensam erfarenhet av smarta kopplad till skrevet.
Har blir pojkars styrka men ocksa deras utsatthet och sarbarhet framtradande
samtidigt. Genom att gora just denna rorelse lyfter de in betydelsen av den
biologiska kroppen, och med den, den manliga reproduktionsférmagan och
lyckas pa sa vis tydligt markera sina positioner som pojkar i dansen. Leendet
som sprider sig over ldpparna talar for att kopplingen till skrevet samtidigt
ar genant och att det i sig ar lite riskfyllt att lyfta fram detta, pa eget initiativ.

I sista sekvensen dterkommer temat smirta, nar pojkarna skamtsamt
och synkroniserat drar varandra i haret. De ler samtidigt som de mimar ett
“aaajjj” och hiver sig pa ta, som for att lindra den gestaltade smértan. Den
humoristiska anstrykningen bidrar till att konstruera en form av distans, men
anda visar pojkarna att de har egna erfarenheter av att uppleva smarta. Posi-
tionen pojke ter sig som sammanflitad med erfarenhet av smérta och en vana
att inga i sammanhang dér grabbigt vald féorekommer.

Att de just i den sista sekvensen viljer att rikta sig mot mig, som utgor
deras publik ser jag som intressant. Dels kan det vara sa att det fokus pa den
fysiska kroppen som en dskadares granskande blick bidrar med har kénts
skrammande for pojkarna fram tills nu. Dels blir det humoristiska inslaget
lite som en kraftfull spark i en 6ppen doérr om ingen ser den. Pojkarna bjuder
alltsa in en dskadare men viljer samtidigt rorelser som har en relativt blyg-
sam omfattning i rummet, som bygger pa upprepning och som far dem att
forefalla som rétt oforargliga, valdet till trots.

6.2.3 Grupp 3: Avrittning och dod

Niklas, Noel, Nils och Natanael ar delvis klddda i vanliga kldder, som jeans.
Detta far praktisk savil som symbolisk betydelse. De &r en grupp som under
terminen visserligen f6ljt instruktioner som de fatt men dnda haft en lite
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héglos instdllning. Som om de inte bryr sig sarskilt mycket om att “gora bra
ifran sig” Deras engagemang har under hosten bjudit pa ett aterhallsamt
men dnda aktivt deltagande.

Platstagandet ér relativt begransat da stora delar av dansen utfors i nér-
heten av eller uppe i ribbstolarna. Forandringar av nivéer ér ett aterkom-
mande koreografiskt grepp. En tjockmatta inkluderas mot slutet och bjuder
in till dans i cirkel. Temat som valts knyter an till dod, vald och beskjutning.
Engagemanget i rorelserna skiftar men just de valdsbetonade inslagen tycks
angeldgna, dven for Niklas som annars &r lite begrinsad i sitt gestaltande.

Pojkarna anvinder huvudsakligen ben och armar i sin dans. Kropps-
delar som huvud, bal och hofter involveras inte p4 samma nyanserade vis.
Dansen de gor bjuder pa tvdra kast, och hiftiga effekter som nar de klattrar
langsamt uppfor ribbstolarna (sekvens A).

Sekvens A
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Niklas, Noel, Nils och Natanael star pa kni framfor ribbstolarna. De f6ljer
musikens dova puls och klattrar langsamt och sldpigt uppfor ribbstolarna,
forst med armarna och sedan dven med benen. De ger ett effektfullt intryck,
nér de “vaxer upp” fran golvet. Vil uppe blir de hdngande en liten stund
innan de snabbt hoppar ner, lagom tills nasta moment i musiken hors.

Sekvens B

Nu bérjar de tvirt att latsas spela flojt till den orientaliska popmusiken. De
star bredvid varandra, med benen héftbrett iséar och Noel gungar litt i knéna.
Nér en ny fras i musiken borjar, forflyttar pojkarna sig. Dels forflyttar de sig
runt varandra men ocksa runt sig sjdlva med roade miner.
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Sekvens C

Noel som dr langst ut till hoger, leder kompisarna in i nésta sekvens (C)
dér de stannar upp och bdrjar att latsastrumma. De behaller denna rorelse i
princip hela sekvensen, men lagger till forflyttning. De stdller sig successivt
pa rad mot ribbstolarna och slar framfor sig. Niklas, Noel och Nils viljer
att lata hiander och handleder vara slappa, medan Natanael aktivt spanner
fingrar och hénder. Natanael varierar rorelsen pa ett asymmetriskt vis och
gor rytmiseringar i takt till musiken. De 6vriga pojkarna foljer pulsslagen
och gor vartannat slag med vénster/hdger hand. Sarskilt Noel tycks ga in for
rorelsen och gungar med.

Sekvens D
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Fran en uppsluppen och festlig stimning kléttrar alla utom Natanael upp
i ribbstolarna. Dér blir de hdngande med ett stadigt grepp om ribborna.
Natanael latsas skjuter pa en pojke i taget, som da later armen rasa ner
och bli hdngande slapp och dinglande langs kroppen. Natanael gor dnnu
en latsasskjutning mot var och en och nu rasar pojkarna handldst ner fran
ribbstolarna och blir liggande pé golvet. Det ser makabert ut dar pojkarna
ligger och spelar doda. Natanael gar runt, ratt obemarkt av sin girning,
och ldgger kropparna tillratta. Det tycks angeldget att de doda ser stidade
ut s& han ser till att de ligger raka, med raka ben och armarna intill krop-
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pen. Niklas tycks lite splittrad och viljer att inte gé in i sin roll pd samma
vis som kamraterna.

Plotsligt far "de doda” liv. De reser sig raskt upp och alla fyra placerar
sig vid sidan av varandra vid ribbstolarna. Staende pa golvet fattar de tag
med ena handen hogt upp pa en ribba. Sedan vaxlar de hand, samtidigt som
kroppen lutar/hidnger bakat. Noel, Nils och Natanael gar in i denna rérelse
och gor den samspelt och i musikens puls. Niklas tittar lite trevande mot
kompisarna, ler och forsoker ansluta sig men kommer inte in i rérelsen pé
samma vis, kanske for att han borjar med “fel” hand. Efter en stund ar dock
alla synkroniserade en kort period, vilket ger ett effektfullt intryck.

Sekvens E
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Har 16ses de systematiska och unisona rorelserna, som hittills praglat dansen,
upp och eleverna gar ihop i par (Noel och Nils, Natanael och Niklas). De
borjar nu en slags latsaskamp/slagsmal. De tycks halla ett vapen, kanske ett
svérd, som de slar mot varandra. De gor kraftfulla, distinkta och engagerade
rorelser. Strax faller Noel mot golvet. Niklas fortsdtter sla mot honom, dér
han ligger helt stilla och verkar spela dod. Han méttar slag mot magen och
huvudet, latsas sticka nagot i sidan av kroppen och i hjartat, och nu ér all
tveksamhet hos Niklas som bortblast. Engagemanget dr hundraprocentigt.
Han 6vergér till att pa olika vis sla mot huvudet och Nils och Natanael, som
varit ur bild, ansluter sig (sekvens Fa borjar).

Sekvens Fa

De forenas nu i en gemensam aktivitet dir de alla slar mot Noel innan de
lyfter honom i armar och ben och bir honom, med slappt hingande huvud,
till en tjockmatta ddr han ldggs ner. Tankarna fors till en rit av nagot slag
nér de borjar dansa runt honom, dir han ligger som ett offer. Niklas latsas
trumma igen samtidigt som Natanael och Nils dansar runt i vild sidgalopp.
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Sekvens Fb

De stannar upp nar den tydliga frasen kommer och de latsas spela pa en
trombon, genom att forst trycka pa knappar och sedan justera draget fram
och tillbaka. Har har de alltsa valt att avsluta det brutala mordet pé sin kam-
rat med att kollektivt spela lite brassmusik. De tankta tonerna virvlar ut 6ver
hans livlosa kropp.
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Analys

Aven i denna grupp viljer pojkarna ett valdstema, som de atervinder till
i flera sekvenser (sekvens D, E och F). Hér ges rorelser som symboliserar
hugg, slag och beskjutning en framtradande roll, vilket lankar sekvensen till
vad Connell (2005) och Connell & Messerschmidt (2005) menar uttrycker
mer aggressiv maskulinitet. Pojkarna gar in i dessa rorelser med stort enga-
gemang och rorelserna, som dr varierade, far skirpa. Formaga att bemistra
rorelsematerial och utfora rorelser med dynamik och tydlighet, ar centralt
i dans (McFee, 1996; Stinson, 2005 b). Pojkarna visar att de kan bemadstra
vissa av rorelserna, men dr selektiva med vad de investerar i.

Nér tempot okar i sekvens F, intensifieras valdet och tre slér pa en som
ligger. Pojkarna viljer att lata rorelserna harmoniera med musikens dra-
matiska karaktdr och utfor rorelserna med tydlig borjan, riktning och slut.
Hir sker ocksa en storre variation i vad som sker jamfort med i sekvens B
och C, nir ett handelseforlopp gestaltas. Detta star i kontrast till kompo-
sitionens forsta sekvens, ddr pojkarna viljer att upprepa samma rorelser,
med liten eller ingen variation, under hela musiksekvenser (sekvens A, B,
C). Dessa sekvenser engagerar inte pojkarna pa riktigt samma vis, &ven om
Noel ibland tycks gé in i rorelserna. Han tar en ledande position i exem-
pelvis den sekvens dér de studsar runt och "latsas spela”. Han har hir ett
mjukare sitt att rora sig dér hela kroppen engageras och dér blicken stadigt
riktas mot kameran, vilket ger ett sdkert intryck samtidigt som bilden av
maskulinitet vidgas bortom hegemoniska ideal. Mojligen édr det han som
har tagit initiativ till rorelserna vilket kanske far till f5ljd att han kdnner
storst engagemang.

Pojkarna anvander flera nivaer genom att de borjar néra golvet, lang-
samt véxer upp, klittrar hogt pa ribbstolarna och ligger pa golvet. De viljer
att huvudsakligen begransa rorelserna till en liten del av rummet, just fram-
for och i nérheten av ribbstolarna, men de skiftar placeringar och varierar
riktningen nagot. Rumsanvéndningen far ses som trevande och lite ensidig.
De har en vertikalitet i sin dans som de aterskapar i klattrandet upp och ner
i ribbstolarna. Ribbstolarna far en stodjande funktion i deras dans, som en
korsett som haller uppe pojkarna. De ger sig ocksa ivdg ut mot tjockmattan
som de lagt en bit fran ribbstolarna. Tidigare forskning (Wigert, 1999; Gard,
20008) har belyst hur just vertikalitet tycks viktigt fér manga dansande poj-
kar. Denna studie bekréftar till viss del denna bild. Rorelserna tycks ocksa
fa legitimitet i relation till idrottsutrustningen, dansrorelserna i sig tycks
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utmanande, men tjockmatta och ribbstolar skyddar pojkarna fran att forstas
som dansare. Det blir deras livlina.

De rorelser som syns dr slagrorelser, fallrorelser, svingrorelser och skak-
rorelser. De innebir att pojkarna har valt att exkludera langsamma, mjuka
och graciosa rorelser. Enligt Lenz Taguchi (2009) skulle dessa val kunna
forstas som en strategi dir pojkarna markerar grins mot femininitet. De
anvander huvudsakligen armar och ben och later huvud, bal och hoftparti
involveras endast i liten omfattning, mest som medroérelser. Min tolkning
blir att de anvénder en relativt liten rorelsevokabulér. Det reser en del fra-
gor kring savil kompetensens betydelse som normers begrinsande effekt pa
pojkars rorelsevokabular.

6.3 DANSA SYNKRONISERAT, UTSTRACKT OCH
VARIERAT

Tre av grupperna har valt att gora danser av det slag man ofta ser i olika
dansuppvisningar och fristdende gymnastikprogram. Vad som ar tydligt ar
att rorelserna préglas av samordning, danserna har ofta en front mot vilken
man foretradelsevis dr vand och vighet tycks vara en efterstravansvird kom-
petens. Ofta samordnar gruppens medlemmar sig i unisona rorelser, som
ocksé harmonierar vil med musiken. Det blir ett kollektiv som framtréider,
dér individerna, med ett par undantag, inordnar sig i en stdrre gemensam
bild. Dansteknik anvidnds for att skapa stringens och variation, och manga
rorelser ar komplexa och kréver samordning av flera kroppsdelar.

6.3.1 Grupp 4: Att leda, f6lja och dansa tillsammans

Gruppen bestar av Vilma och Vanja, som ar klddda i halvtighta ljusa byxor
och toppar. Haret 4r uppfist i tofsar. Bada flickorna har under studiens gang
visat intresse for och kunskap i dans och nérbeslaktade aktiviteter, som gym-
nastik. I samlingarna har de varit tysta och bara svarat pa tilltal, men med
sina kroppar har de visat ett stort engagemang. De har inriktat sig p4 att folja
instruktioner och gora ratt, samtidigt som de forefaller njuta av att fa dansa.

Vanja och Vilma vixlar i sin dans mellan att ha en front, dir man kan
tanka sig att en publik dr placerad, men de ror sig ocksé fritt runt i hela rum-
met. Flickorna har genomgaende aktiv 6gonkontakt och samarbetar for att
skapa monster i rummet med sin dans. En 6vergripande iakttagelse 4r att
flickorna har arbetat fram ett varierat material med manga olika moment och
rorelser som avloser varandra.
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Sekvens A
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Bilderna ovan illustrerar hur flickorna borjar med att gora stora, bredbenta
kliv i fyrkant och de passerar varandra fran olika hall. Flickorna anvéinder
ett steg ddr de glider ut 6ver golvet. Det &r ett steg som tar mycket plats i an-
sprak, och flickorna har formaga att utfora detta platstagande steg utan nagra
storre hinder. Nar karaktiren pa musiken forandras finner de snabbt varan-
dra i en ny formation dér de star titt intill varandra. Detta illustreras nedan.
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Sekvens B

En orientaliskt inspirerad armsekvens f6ljer ddr Vilma star framfoér Vanja
och de koordinerar sina rérelser, sd att de tillsammans ser ut som en mangar-
mad person. Handflatorna hélls mot varandra medan armarna rors vaxelvis
at sidan. Sedan vinklas armar och handleder och gor sma pekande rorelser &t
sidorna med bojda handleder. Hir varierar de ocksa nivaer och placeringar
pé ett effektfullt vis. Inspirationen forefaller vara hamtad frén indisk och
egyptisk mytologi.
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Sekvens C
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Trummorna i musiken tycks 16sgora flickorna fran varandra, och de okar
nu distansen mellan sig. Flickorna dansar mot och ifran varandra med ett
sidledes korssteg. De lyfter ena benet mot andra benets kn4 och gor en mjuk
svepande armrorelse ut mot sidan och sedan 6ver huvudet, innan de skiftar
riktning. De tittar aktivt pa varandra nar de mots och passerar varandra, de
koordinerar armar, ben och huvud samtidigt som de har 6gonkontakt och
skiftar riktning. Ett komplext parti. I sekvensen nedan forandras rorelserna
och blir friare och uppldgget dr mera improviserat.

Sekvens D
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1

Sekvensen ar upplagd som leken f6lja John och Vanja gor en rad olika rorel-
ser som Vilma harmar. Olika former av piruetter, dynamiska sparkar med
benen, och stora hopp med armar och ben utstrackta dominerar. De rorelser
de gor utfors ocksa med skirpa, och det ér tydligt att Vanja tranat mycket
pa flera av de rorelser hon initierar, troligtvis i fritidsaktiviteter som dans
eller gymnastik. Hoppen ar kraftfulla och med genomstrackta ben och f6t-
ter, snurrarna ar tekniskt komplexa och hon gor hoga sparkar med tydlig
preparation, som i dans &r ett koordinerat sitt att ta sats. Vilma imiterar
efter basta formaga, och dven hon forefaller van vid de 6vningar som Vanja

123



KAPITEL 6

initierar. Detta parti som helt bygger pa individuella initiativ frin Vanjas sida
leder nu 6ver i en mer samarbetsfokuserad sekvens.

Flickorna tar varandra i ena handen och utfér olika turer parvis. De dansar
mot och fran varandra och snurrar under armarna samtidigt som de tittar
pé varandra och samspelar mycket aktivt. De har ofta huvudena eller hela
kroppen vinda mot varandra. Detta ger ett intryck av en strdvan mot ett
gemensamt mal.

De viljer mjuka foljsamma rorelser, soker kontakt med varandra innan
de gar in i en sekvens som préglas av en viss osdkerhet.
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Sekvens E
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Flickorna lyssnar in musiken, som &r valdigt langsam. Dérefter borjar Vilma
trevande att gora de breda steg i fyrkant som flickorna ocksa gjorde i sekvens
A. De hasar ut med ena foten 6ver golvet och for sedan &ver vikten till det an-
dra benet genom en bredbent placering av benen. Vanja foljer hennes initiativ.
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Sekvens Fa
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Ovan visas hur flickorna forsoker titta pa varandra nér de snurrar och korsar
varandra. Aven om denna sekvens tycks utforas lite osikert verkar musikens

tilltagande puls hjélpa flickorna. Den ger dem liksom mark under fotterna
igen, de hittar tillbaks till sin tidigare sdkerhet successivt.
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Sekvens Fb
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Slutpose

Avslutningsvis vaxlar Vanja och Vilma nivéer. Har gors distinkta statyer sta-
ende uppritt respektive hopkurad, men dér 6gonkontakten eleverna emellan
bibehalls. Detta dr en rorelse som upprepas synkroniserat med musiken.
Vanja gor en variation i slutet ndr hon véljer att snabbt skifta 6ver fran ett
stdende med kroppen rak och armar och ben sammanhallna, till ett stdende
med utskjuten hoft och armen vinklad mot huvudet. Denna position for-
kommer inte tidigare i dansen, och Vilma faller inte heller in i denna avslut-
nings pose, sd kanske ar detta en plotslig nyck fran Vanjas sida.

Analys

Att Vanja och Vilma placerar sig mot en front talar for att de ar bekanta
med vasterlandsk scenkonstnirlig danstradition. Dansundervisning nar ut
till manga unga flickor redan tidigt i livet genom att de, oftare 4n pojkar,
deltar i olika kurser i dans (Stinson, 2005 a). Denna vana att forhalla sig till
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en publik innebir att flickor ocksa ldr sig justera sina rérelser och anpassa sig
till estetiska preferenser som ibland dikterats av andra én de sjdlva.

Vanja och Vilma tar 4nd4 ut rorelser med kraft och de gor sprang, hoga
sparkar, bredbenta steg och yviga stora rorelser som for tankarna till kraft
och explosivitet, snarare n till vin flickighet. Vanja intar ocksé en exper-
troll och det dr en position som hon tycks kdnna sig trygg i. Hon gor ett
sjalvsdkert och aktivt intryck, och Vilma foljer hennes olika rorelseval med
lika stort engagemang. Vanjas initiativ verkstills genom Vilmas f6ljsamhet.

Det forefaller ocksd som om Vanjas val av rorelser ses som hogt var-
derade av Vilma, eftersom hon inte foreslar eller initierar nagot avvikande
torslag. Har framstar flickornas inbordes relation hierarkiskt ordnad. Kon-
sekvensen av att Vanja kan tajma in sina rorelser sé att de harmonierar med
musiken blir att hon verkar sarskilt skicklig. Vilmas rorelser far diremot inte
samma stdd i musiken, utan utférs med en fordréjning i forhallande till den
musikaliska impuls som ursprungligen kan ha inspirerat Vanja. Detta bidrar
till intrycket av Vanjas kompetens och beskdr samtidigt Vilmas mojligheter
att briljera pa samma villkor.

Flera forskare menar att flickor ofta viljer att arbeta med édterhallna
rorelser pa en begransad plats i rummet (Young, 2000; Stinson, 2005 a; Lind-
qvist, 2010). Att ta mycket plats i rummet ses vanligtvis inte som “typiskt
flickigt” utan tvartom menar forskare att flickor oftare drar sig undan till
“egna rum” (Young, 2000; Bjorck, 2011; Hebert, 2015; Migdalek, 2015). Trots
detta tar Vanja och Vilma stor plats i ansprak nér de forflyttar sig runt i rum-
met, och rorelserna ér i sig platstagande. De placerar benen brett isdr och
glider ut med fotterna 6ver golvet och bryter vid upprepade tillfillen med
de férvantningar som finns pé flickors kroppsliga framstéllningar. Samtidigt
har de tit kontakt med varandra i dessa moment. De behéver varandras
stod, genom blickar och kroppslig placering, for att ta ut rorelsen i den om-
fattning som de nu gor.

Flickornas samtidighet i vissa av rorelserna kan ocksa vara en faktor
som medger ansprak pé stort omfing i rorelser och platstagande. En samti-
dighet som de tycks arbetat med en del for att uppna. I nagra av de kortare
sekvenserna ingér ocksa rorelser som dr sammansatta och inte helt enkla. De
ror sig i monster, de kombinerar flera kroppsdelar och rorelsekvaliteter och
de koordinerar sig med varandra savil som med musiken. Kombinationen
och den rika variationen vittnar om att det finns en dansteknisk och artistisk
kompetens som flickorna anvander sig av.

Avslutningsvis skjuter Vanja plotsligt ut sin hoft. Detta kdnns igen fran
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andra danspraktiker som anvinder liknande poser for att skapa dans som
kan ses som tilltalande. Hoftparti och brostkorg anvandas for att gora dansen
attraktiv, samtidigt som Vanja kan positionera sig som en framgangsrik tjej.
Detta lyfts i studier som visar att det bland flickor och kvinnor blir normalt
att forsoka framsta som attraktiva infér en manlig blick (Fredrikson & Ro-
berts, 1997; Walkerdine, 1998; Lenz-Taguchi, 2009). Flickor anpassar sig till
de 6nskemal och forvantningar som finns pa dem utifran andras, huvudsak-
ligen pojkars och mins, preferenser. Vanjas plotsliga slutpose talar for att en
sddan anpassning nu tar form, da hon framhéaver de kroppsdelar som ofta
forknippas med gorandet av normativ femininitet.

6.3.2 Grupp 5: Systematik, koordination och komplexitet

Gruppen bestar av Iris, Isabella och Ida. De har genomgaende valt liknande
kladsel, med tighta byxor och moderiktiga linnen som héinger och fladdrar
16st vid hofterna. Haret har fasts upp i hastsvansar vilket dr brukligt ndr man
tranar dans.

Deras sitt att synkront utféra dansévningarna under terminens olika
6vningar talar for att de dr vana att dansa pa diagonalen, att ta koreografi
och koordinera olika kroppsdelars rorelser. De visar med all tydlighet att de
behérskar de koder som kommuniceras i dansundervisning kring hur man
ror sig i rummet nédr man “gar pa” dans och de har ldtt att f6lja musikens
puls. De tar ocksa gdrna plats néra spegeln, ett initiativ som visar pa en slags
sjalvsdkerhet. De bidrar till att ge lektionen som helhet en dansskoleinram-
ning, genom att agera som vana danselever.

Isabella, Iris och Ida gor en dans som préglas av tydlig struktur. I sek-
vens A, B, C och E har flickorna valt att upprepa en och samma rorelse
eller rorelsesekvens flera ganger, med skifte fran hoger till vanster, de har
synkroniserat sig och de utfor rorelserna i musikens puls. Det syns till ex-
empel genom att de dr samdansta, de lyfter och sénker sina ben och de gar
at samma hall, samtidigt.

De har ocksa valt att ha en front som de ofta atervinder till. Det dr som
om varje flicka dansade strikt framat, bakét och sidledes i en korsformation.
Balanser, utstrackta lemmar, betoning pa hoft och bréstparti och en tydligt
markerad hallning 4r aspekter som genomgaende &r framtrddande i dansen.
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Sekvens A

Dansen borjar med att flickorna star stilla, med blicken riktad mot golvet.
Den tunga pulsen i musiken och de samlade flickorna ger ett allvarsamt och
lite ddmpat intryck. Nagot angeldget tycks vara pa vig att hianda. Flickorna
borjar med att kliva isdr brett och pa plats gora kraftfulla, tunga stamp/fot
nedséttningar mot golvet. Rorelserna dr distinkta men dnda avspanda, nér
olika kroppsdelar tungt och slappt faller mot golvet medan héstsvansarna
svanger fritt.

Sekvens B
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Nu 6kar musikens tempo och den gladare karaktdren tycks lyfta flickornas
blickar mot askadaren. Flickorna svianger pa hofterna och for armarna fram-
for brostet med handflatorna ihop, 4t hoger och at véanster. De behaller en
stadig bredbent position och ler in i kameran. De forefaller inriktade pa att
underhalla askadaren.

Sekvens C

Néar musiken skiftar karaktar, till afrikanska trummor, ger sig flickorna ivig
med snabba steg och rullande hoftrorelser at sidan. Armarna ritar smé cirk-
lar framfor kroppen och stricks ut at sidorna med en mjuk, vagformad ro-
relse. Hofterna och brostkorgarna skjuts ut samtidigt och armarna gor sma
gickande cirkelrorelser. Det ar nagot lekfullt och lockande 6ver rorelserna,
nastintill lite férbjudet och flickorna ler lite generat.
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Sekvens D

Denna sekvens dr komplex och bestér av en méngd olika rérelser med for-
flyttning i rummet och flickorna har skapat stor variation. Det som ér fram-
tradande &r de tdta 6vergangarna, dir en och samma rorelse inte upprepas,
utan sitts samman med nya rorelser till partier som kraver teknik, koordi-
nation och en bred rorelserepertoar. Flickorna arbetar med systematik, de
utfor piruetter i viss ordning och med noggrann preparation. De har fordelat
utrymmet mellan sig sa att var och en fir st i fokus i samma utstrdckning.

Nu gors piruetter enskilt savil som unisont och det finns en tydlig systematik
som flickorna forefaller 6verens om. Piruetterna ger ocksé flickorna mojlig-
het att visa dansteknisk kompetens, nér de lyfter foten i hogt passéldge (ena
foten vid andra knit) och tar sats med armarna for att fa upp farten och
bibehélla balansen.
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Flickorna vinder ryggen mot kameran, gor chassé®* mot viggen och ett
enterlacé®® innan de vinder sig framét och gor en balans med ena benet
utstriackt bakat och armarna till sidan. De haller balansen linge innan de
langsamt och kontrollerat sainker ben och armar. Har tar de stort utrymme i
ansprdk i de dramatiska kraftfulla hoppen samtidigt som de visar att de har
kontroll 6ver kroppens rorelser.

En serie av rorelser dér kraftfulla upphopp, distinkta rorelser och systema-
tiskt skifte av riktningar och nivaertar vid. Bal, huvud och armar svings i
vilda kastande rorelser utifran ett tydligt monster.

33. Ettslags hoppande dubbel steg.
34. Hopp didr benen saxas i luften.
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Av bilderna framgar att eleverna dansar en komplex och komplicerad sek-
vens dér de gor ett stort hopp at sidan, med ena benet lyft hogt i luften, foljt
av utfallsteg. De later balen forlanga rorelsen i en kraftig sidb6jning och
armarna ramar in pa ett mjukt vis. Ytterligare en lutning at sidan gors sam-
tidigt som ena benet striacks ut rakt i luften innan de 6vergar till att backa
for att ta sats.
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Nu foljer ett gymnastiskt chassé hopp, med armarna héjda i luften, for att fa
upp farten. Vilda inslag, som hjulningar dar ben och armar stracks ut i olika
riktningar och kroppen snurrar genom rummet, varvas med piruetter. Det
vilda, det vdna och det kontrollerade ryms sida vid sida i flickornas dans.
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Vidare fortsitter flickorna att géra individuella och unisona piruetter pa ett
valkoordinerat sitt, till den dynamiska musiken. De lyckas artikulera val i
rorelserna och avslutar med en utstrickt och uppritt balans.
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Sekvens E

Efter det tempofyllda dansandet lagrar sig nu ett allvar, och musiken 6vergér
i en metallisk puls. Flickorna korsar benen pa ett vis som vittnar om att de
arbetat ut detaljerna for detta moment och riktar ibland blicken i golvet. Har
har flickorna valt att gora stegkombinationen till det extremt langsamma
tempot vilket ger en dimension av nérvaro at detta annars ofta ritt snabbt
avklarade steg. Jag far en kénsla av att flickorna gér in i rorelserna, inte bara
forbi. Kanslan av allvar och nérvaro ar pétaglig.
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Sekvens Fa

Dynamiken fordndras nar har och klader nu flyger och nér flickorna vilt
vevar 6verkropparna i ett samspelt monster. Rytmiskt accentueras vissa puls-
slag i det 6kade tempot, fotterna placeras brett och hela balen och huvudet
gor en stor cirkelrorelse dt sidan och framat. Rorelsen ér snabb, snartig, kraft-
full och dynamisk men samtidigt avspand.
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Sekvens Fb

Flickorna kommer igang med snabba sidsteg som dekoreras med sma cirkel-
rorelser med armarna framfor och vid sidan av kroppen. En stor svepande,
vagformad armrorelse gors at sidan innan de byter héll. Boljande steg éat
sidorna kombineras med att armarna gor stora mjuka svepande rorelser eller
sma koketta cirkelrorelser. Flickorna framhéver hofterna, som skjuts ut lite
utmanande &t sidan. Ida f6ljer ocksa handen med blicken, vilket gor att en
halsmuskel framtrader pa ett gracidst vis.
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Slutligen ror sig flickorna rytmiskt runt varandra med tre snabba steg och
accentuerar en balansrorelse. Den lite fria formationen halls samman av den
gemensamma rytmiseringen i stegen. Armarnas rorelse boljar mjukt och
svanlikt och far tillsammans med de utstrackta benen graciésa linjer genom
kroppen att framtrdda. Har forlangs armar och ben och hela brostkorgen
lyfts sa att hallningen blir tydligt uppstriackt. Mot slutet lyfter kamraterna
upp Iris. Har forefaller dansen byta karaktér fran gracios, tydlig och syste-
matisk till samarbete mer inriktat pa att rent mekaniskt halla Iris i luften.
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Den faktiska tyngden av Iris kropp far den smidiga inramningen att ge vika
och ger ett mer avskalat, naket och opolerat intryck. Flickorna avslutar sin
insats med att skratta och tumla runt, som om de vill urskulda att de inte
riktigt "slipat klart” lyftet och avslutet.

Analys

Som helhet priglas den hér dansen av att det finns en riktning i vilken den
framfors, dar flickorna forhaller sig till en tankt publik. De tycks utga frén
ett korsmonster i sitt uppldgg, som i dans kallas en croixe. Detta ger intrycket
av att flickorna inspirerats av balett eller andra scenkonstnarliga dansgenrer.
Balettens ideal, menar ocksd Thomas (2003), bygger pa en ambition att fa
kvinnor och flickor att framsta som organiserade och placerade, som foremal
for publiken att njuta av. Inte som subjektiva, agerande individer, som sjélva
fattar beslut. Genom att de disciplinerat héller sig till sina placeringar och
endast i sekvens F flyttar sig om varandra, vill jag mena att de aterskapar
femininitet i valet av placering. Inte bara i den meningen att de dr vinda mot
publiken utan snarare for att de tycks fastlasta. Avstanden mellan eleverna
ar konstanta i stora delar av dansen. Nagon fri rorelse runt i rummet ar det
knappt tal om. Detta ger ett intryck av att de utgor ett kollektiv som i férhal-
lande till varandra fogligt underkastar sig en struktur.

Flickorna i den hér gruppen breder dnda ut sig i platstagande rorelser
nér de arbetar kollektivt. Det verkar som att stodet fran kamraterna ger en
trygghet, sa att rorelserna kan tas ut. Den delvis atsittande kladseln bidrar
till ett kontrollerat intryck, eftersom konturerna framhévs tydligt, men héret
har en platstagande funktion nir det svianger fritt. Pa sa vis far de for dans
arrangerade frisyrerna en normbrytande funktion da det delvis utmanar
bilden av sammanhéllen, kontrollerad kropp. Thomas (1996) beskriver hur
forvantningar pa oss som individer préglar det sdtt vi ror oss pa. Flickorna
iscensitter en forestallning om kvinnlighet som lockande och tilltalande, i
sina rorelser. De dr ofta valdigt vélregisserade och vil skolade i de rorelser
de gor, vilket talar for att de haft tid och méjlighet att férkovra sig i genrer
som genererar denna sorts rorelser, formodligen huvudsakligen via arenor
utanfor skolan. Att de ibland ler forsynt gor att de framstar som klddsamt
blyga, utifran en normativ uppfattning om flickighet.

Ewaldsson, (2004, 2007) menar att barns moraliska dvervidganden ofta
ar kopplat till genus och att flickor ofta forutsitts sta for ett ansvarstagande
och etiskt resonerande. Har verkar ocksé flickorna ha &vervégt rattvis for-
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delning i sin dans. Denna etiska ambition att férdela utrymme kanske ocksa
har varit grunden for utvecklandet av vissa estetiska stallningstaganden, dér
rorelser utfors individuellt i ett rattvist upplagg. Struktur i dansen hamtar
néring frén idéer om vad som ér tilltalande i en uppvisningsdans, och som
bidrar till ett disciplinerat intryck.

Flickorna anviander danstekniska kunskaper for att forma en avancerad
dans. De inkluderar en rad svara moment, bland annat balanser och hopp
dér benen kastas hogt i luften och vaxlar plats i en saxande rorelse, vilket
tyder pa att de trinat och instruerats i dansteknik. Att flickorna arbetar med
en vil accentuerad hallning och en stram, uppatstravande och kontrollerad
estetik innebar att, vad Griffiths (1996) och Thomas (2003) beskrivit som
kroppslig iscenséttning av femininitet, nu tar form. Den synliga utstrickta
halsmuskeln, som syns i flera sekvenser, symboliserar inom exempelvis balett
en femininitet som associeras till sdrbarhet, skorhet och en gracios kropp
(Griffiths, 1996; Olsson, 1999; Stinson, 2005 a).

Sattet att fora armarna, till synes med en ambition att pa ett mjukt sitt
forldnga rorelserna (alongé) syns pé flera héll i dansen. Denna estetik kan
ses som ett ddmjukt sdtt att ta plats, dar strackningen &r pataglig men ddr det
dnda finns nagot milt 6ver utférandet. Den uppstrackta hallningen, liksom
linjer genom kroppen ger en illusion av kroppens rackvidd i rummet, som
har en platstagande funktion. Utgangspunkten i kroppens centrum forbin-
der individen med rummet nér rorelser stralar ut i olika riktningar med en
stravan att se utstrackt och lang ut. Platstagandet far dirmed en sérskild
karaktdr eftersom askadarens fantasi involveras. Forutom att flickorna gar
i dialog med é&skadaren genom att rikta sig och sin kropp systematiskt mot
askadare s& kravs ocksa en dskadare med forméga att lasa mellan raderna och
uppfatta den illusion linjerna skapar i rummet. Platstagande brukar forknip-
pas med maskulinitet (Migdalek, 2015), men flickorna kombinerar nu idén
om platstagande med en gracios positionering av kroppen som bidrar till att
de knyter samman normativ femininitet och maskulinitet.

Slutligen menar jag att flickorna genom sin kunskap i dans erhallit en
bred rorelserepertoar som de ocksa tar i bruk. Vissa av rorelserna bryter upp
det kontrollerade och hallna och istéllet forflyttas fokus mot tyngd och att
ge efter. Hopp och hjulningar ddr benen kastas ut i olika riktningar i luften,
ar inte exempel pé rorelser som vanligtvis forknippas med en normativ fe-
mininitet. Just hopp och kast kréaver kraft, en form av aggressivitet och en
avspandhet som traditionellt forknippats med maskulinitet (Wigert, 1999;
Gard, 2010; Hellman, 2012). Dessa rorelser som forekommer i dans och gym-
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nastik, har arbetats in som “naturliga” delar av dessa praktiker. Flera kast och
sparkrorelser kraver flexibilitet for att kunna utforas. Att exponera och sepa-
rera benen har genom historien setts som oanstdndigt for kvinnor. I dans-
och gymnastikpraktiker har kraftfulla sparkar med separerade ben inlemmats
som normalt och anses hogt virderat, som en symbol fér kompetens.

6.3.3 Grupp 6: Jazzdans, modern dans och systematisk
improvisation

Malin, Marie, Madde och Mariette har samordnat sin kladsel infor denna
avslutande gang, nér de vet att de ska filmas. De dr alla svartklidda och med
utslappt eller 16st uppsatt har. Flera av flickorna visar med sina kroppar att
de inte dr noviser i dans. De har en lekfull ingdng, men uppenbart en serios
ambition. Exempelvis samordnar sig Madde och Mariette i en sekvens av
steg pa diagonalen som inkluderar stora hopp med utstrickta ben. Detta
gor de mycket samspelt och korrekt, vilket talar for att de dr engagerade och
vana att dansa.

Eleverna anvinder ett varierat rorelsematerial dar olika rorelsekvaliteter
kombineras. De byter ofta rorelser dven inom de musikaliska sekvenserna
och de varierar och foridndrar olika rorelsekombinationer. De blandar en-
skilda rorelser med grupp- och parrorelser och inlemmar olika nivaer kon-
tinuerligt under dansen. De arbetar relativt mycket pa golvet och bredbent,
med kraftigt bojda ben. De skiftar fokus och riktning, men ger dnda intryck
av att ha en front vind mot spegeln.

Det som dr framtradande i dansen &r att eleverna gor stora komplexa
rorelser och danstekniskt komplicerade piruetter, hopp och glidsteg. Vilda,
sldngiga sekvenser varvas med hart styrda och vélorganiserade rorelser, ex-
empelvis mattoxarmarna®®. Flickorna anvénder olika formationer som cirkel,
alla vdnda framat, huller om buller och rad. De anvander balanser, rérelser
med stor rackvidd dar ben och armar stracks ut maximalt och de involverar
bél, hofter och huvud i sin dans pé ett aktivt satt.

35. En armkombination som ir vanlig i jazzdansundervisning, ddr armarna bojs och
stricks i olika riktningar. Ursprungligen utformad av koreografen och dansaren Matt
Mattox.
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Sekvens A
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De har placerat sig pa rad bakom Madde framfor spegeln och star bredbent.
De borjar med att luta sig at olika hall pa ett effektfullt och genomarbetat
vis. Madde raknar med viskande rost 5, 6, 7, 8. Pa denna signal gor de ett
glidsteg at sidan sa att de hamnar en bit fran varandra. De snurrar tillbaka
till sina utgangsplatser innan de gér armrorelser unisont i olika riktningar.
Rorelserna dr distinkta och tydliga och f6ljer musikens puls. Bilderna visar
alltsa en tat och innehéllsrik sekvens med méanga olika moment.
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Sekvens B
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Bilderna illustrerar en slags parad, dér eleverna gor personliga gestaltningar
i foljd. Individualitet och originalitet star i centrum nar var och en gor ett
litet solo framf6ér kamraterna. Olika former av snurrar och piruetter, ben-
spark, orientaliskt inspirerande arm- och huvudrérelser och stora hopp f6-
rekommer. Just de enskilda initiativen, som tycks delvis inrepeterade, delvis
improviserade, gor dansen personlig och lite lekfull. Kamraterna utgor en
fond framfor den elev som dansar solo och ramar pa sa vis in dennes dans.
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Sekvens C

Farten dr hog nér eleverna hoppsar och springer runt i cirkel, till trumryt-
merna. De foljer efter Madde, som har en ledande roll, medan de vaxlar
mellan att trumma pé benen och att lyfta handerna mot taket och skaka dem
som vibrerande asplov. Denna sekvens ar vild och ohammad och flickornas
langa har fladdrar omkring dem. Det ser ut som en sorts dans rit med hiftiga
hopp och sldngiga armar.

147



KAPITEL 6

Sekvens D

Denna langa sekvens innehaller flera olika delar som vévts samman. Malin
balanserar staende pa kamraternas ryggar, Madde ger sig hdn och dansar
fritt omkring dem med stora utslagna armar, hopp, snurrar och hoga benlyft.

I ribbstolarna lyfter eleverna véxelvis armar och ben pa ett pampigt och
dynamiskt sdtt. Hér 4r just formagan att ta ut rorelserna accentuerad och
nagra flickor briljerar med sin smidighet.
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Négon viskar “sista” och eleverna hoppar ner fran ribbstolarna. Tva av dem
formar springande en halvcirkel, medan de andra tva hukande backar i ett
tydligt monster, tills alla fyra star pé rad vinda mot spegeln. Denna 6vergang
ser ut att vara sdrskilt omsorgsfullt utarbetad, dér de skiftar formationer
smidigt och handelserikt.

Tvé och tva fattar de tag om varandra och snurrar bland annat under
varandras armar. Madde och Marie gor en tur diar Madde glider under Ma-
ries ben, och Mariette och Malin gor en buggliknande tur. Att arbeta parvis
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skapar ett intryck av dialog och samspel. Madde och Marie improviserar i
ett pararbete dér olika armrorelser och sldpande av varandra pa golvet ingar.

Sekvens E

Nu sker ett tvirt kast, fran parvist samarbete till att enskilt och lite introvert
gora olika statyer. Var och en gor flera unika varianter, sittande och liggande
pé golvet, staende uppstrickta med armarna hogt, med olika bojningar och
vridningar i bal och ben. Sammantaget anvénder de ett varierat material
och de gér fokuserat in for sina statyer. Madde utmarker sig genom att visa
smidighet, variation och tydlighet i sina statyer.
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Sekvens Fa

Eleverna formar en liten cirkel dir de synkroniserat med musiken gor stora
glidsteg och explosiva armrorelser runt i ring. Dérefter férandras musiken
och flickorna borjar en hoppsa och sidgalopp sekvens runt i ringen samtidigt
som de trummar med hidnderna pé sina lar. Flickornas ldnga hér fladdrar
omkring dem och tillsammans med de uppat och utstrackta armarna ger
detta ett yvigt och livligt intryck.
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Sekvens Fb

Det yviga avtar och en kontrollerad och stringent inramning trader fram nér
var och en skakar sina hdnder och armar i olika riktningar innan de latsas
spela pa nagon typ av blasinstrument. De gor olika arm- och handrorelser
och jobbar inte unisont, snarare gor var och en sin egen variation inom en
musikalisk ram.

Direfter borjar en ny Fb sekvens dér de ror sig runt varandra samtidigt
som de gor ett koordinerat armmonster hamtat fran jazzdansgenren (mat-
toxarmar). De fortsitter att rikta sig framat och avslutar med att upprepa sin
rytmiska sekvens med armskakningar och "latsasspelande”

Analys

Rorelserna som gors i danskompositionen ovan signalerar att flera av flick-
orna i den hér gruppen gar och dansar eller deltar i gymnastik pa fritiden.
Dels for att materialet dr sd varierat och innehallet bygger pa genrer som
jazz och modern dans. Dels for att Madde rdknar in, 5,6,7,8 som man ofta
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gor i dansundervisning, for att fa till en samtidig start av dansen.

Att flickorna valt att inkludera den i danssammanhang vilkdnda arm-
sekvensen “mattoxarmar’, ser jag ocksd som en ambition hos flickorna att
positionera sig som “elever som kan dans”. Detta systematiska arbete med
armarna, dr lite av en initieringsrit for manga danselever. Sekvensen ar klu-
rig, nér svarighetsgraden successivt 6kar. Den brukar krdva mycket traning
och utgdr narmast en del av en "vasterlandsk dansskolekanon” Det kidnns
uppenbart att eleverna vill visa att de dr bekanta med denna kanon. Som en
retorisk strategi, dar de vill forknippas med danskunnande, genom att utféra
detta etablerade monster. Férmodligen vill de ocksa visa sig kompetenta infor
mig och idrottsldraren, eftersom dans dr en del i deras skolarbete. Hir finns
nu mojligheten att briljera, att visa upp en sérskild, lite unik kunskap. Just
ambitionen att prestera och att framsté som duktig och kunnig lyser igenom.
Flickorna visar att de inte bara &r vilka elever som helst utan sarskilt fram-
gangsrika sadana, eftersom de nu lyckas vil med den dansuppgift de gor.

Men valet att inkludera mattoxarmarna i dansen handlar inte enbart
om att visa sig duktig. Eleverna forefaller vara drivna av lust. Det sitt elev-
erna utfor mattoxarmarna pa, med koncentration, talar for att de dvat pé
dem upprepade ganger. De tycks pa vég fran ett stadie som domineras av 6v-
ning mot ett bemistrande. Som om de relativt nyligen lért sig att nagorlunda
behérska rorelserna och att de dérfor finner det sarskilt lustfyllt att utfora
dem. De riktar ocksa blickar mot sig sjdlva i spegeln, som om de stimmer
av den kroppsliga upplevelsen mot bilden de ser i spegeln.

Eleverna har i sekvens B valt ett lite unikt uppldgg dér var och en gor
sin egen variant pa forflyttning i foljd efter varandra. Hér ar variation av
rorelser stor, fran orientaliska armar, till stora kraftfulla hopp, piruetter av
traditionellt snitt och stora dynamiska sparkar med benen. Med utgangs-
punkt i Young (2000) skulle vissa av dessa rorelser inte forstds som normativt
flickiga, genom att de tar mycket plats i ansprak dé hela kroppen involveras
och mycket kraft anviands. Hér skulle man alltsa kunna tanka sig att flickorna
byter position till mer pojkiga flickor, att de utvidgar sitt territorium utanfor
det som enligt Young (2000) uppfattas som en kvinnlig kroppslighet. Sam-
tidigt dr rorelserna att betrakta som vanliga i visterlandsk scenkonstnarlig
tradition, som i sig dr forknippad med femininitet (Stinson, 2005 a; Riesner,
2007, 2008; Gard, 2010). Samtidigt d4r denna feminint kodade diskurs s& om-
fangsrik att den rymmer stor variation av rérelser och bidrar genom detta till
att delvis utmana granser mellan femininitet och maskulinitet.

I sekvens D och Fa utfor flickorna explosiva och platstagande rorelser.
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Detta ér ocksa rorelser som bryter med en traditionell forestdllning om fe-
mininitet i dans. Dessa yviga rorelser for tankarna till en ostyrig och ore-
gerlig kvinna, en kvinna som inte ar helt "1dmplig”. En kvinnlighet som &r
for dramatisk och uppseendevickande. Men i en tét och néira formation blir
den legitim. I ett samspel med andra forefaller dven det yviga kontrollerat,
eftersom det fors fram unisont. Den néra placeringen gor det majligt for
eleverna att ta ut svingarna och ta plats pa ett normativt okvinnligt sétt.
Danstrining utanfor skolan, verkar ha bidragit till att eleverna utvecklat ett
varierat rorelsesprak.

Den scenkonstndrliga dansundervisningen, som &ver tid kommit att
erbjuda en stor variation av rérelser och genrer, erdvras genom upprepad tré-
ning, genom att kroppen 6vas i vissa rorelser, gester och manér. Eleverna har
tranat sig till en kroppslighet som gar ut6ver det stillsamma och vina, som
dominerar i vissa dansgenrer, men inte i alla. Butler (2011) menar att det dr
i upprepad handling som vi trénas att bli de vi blir och héar gor flickorna sig
till subjekt med en bred rorelserepertoar.

Dansen som eleverna gjort ér i stora delar riktad mot en front. Pa s&
vis adresserar de en dskadare, nagon som ska titta pa deras dans och se dem.
Butler (2011) menar att andras férvantningar pa oss kréver att vi inordnar
oss i normer. Andras blickar anropar oss som ndgon/négot och hér anropas
eleverna som “danstjejer”. Att de viljer att dansa mot en front kan forefalla
naturligt, eftersom de bar med sig en danstradition av scenisk karaktér in i
projektet. Samtidigt blir det i en sadan tradition angeldget att framstilla sig
pa specifika vis infor askddaren. Eleverna inte bara &r, utan ér pa sirskilda
sitt. En utifran kommande blick formar deras iscenséttning av sig sjalva och
styr dem mot konstruerandet av femininitet pa ett, till viss del, stereotypt
vis. I denna grupp blir flickornas fysiska iscensittning inte bara objektifierat,
utan rymmer starka och kraftfulla subjekt. De bygger denna iscensittning pa
att visa kompetens i dansteknik, att utféra unika variationer och att arbeta
med vighet som ett sitt att visa sig kompetenta.

Aven om flickornas danskomposition framstar som en uppvisning ver-
kar det ocksa som om flickorna tar tillbaka sin mojlighet att vara subjekt
genom dansen. Detta kan sdkert ha att géra med den kompetens de har och
den genremadssigt breda anstrykning som vilar i deras dans. Den forstéllning
om flickors kroppslighet som Young (2000) lyfter fram, dér flickor méste
vara pa sin vakt och begrinsa sina rorelser, har alltsd genom danstraning
utvecklat flickornas formaga att framstilla sig med en stor kroppslig varia-
tion — en variation som ocksé inkluderar platstagande.
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Ribbstolarna erbjuder eleverna majligheter som innebar att de plotsligt over-
ger sin front, och askadaren forvintas skifta plats. Idrottssalen, med dess
utrustning, kan dessutom ha bidragit till att rummet anvéndes pé ett icke
konventionellt sitt i vissa delar av dansen. Spegeln som sitter pa viaggen, har
funktionen att den anropar flickorna som “dansskoleelever” medan ribb-
stolarna loser upp denna position och erbjuder nya méjligheter. Hér blir en
slags kamp mellan en dans och en idrottsdiskurs synlig, som kan ha inverkat
pa flickornas val att inte enbart rikta sig mot en publik, och ddrmed gar ut-
anfor vardaglig forstaelse av vad dans 4r och kan vara.

6.4 ATT BRYTA, LANKA SAMMAN OCH
INDIVIDFOKUS

En tredje kategori av tematik bjuder pé stor mangfald. Har aterskapas tradi-
tionella forestéllningar om flickors och pojkars kroppslighet men eleverna
bidrar ocksé pa manga sitt till att bryta upp och vidga mojligheterna som
stér till buds. I vissa delar agerar eleverna hér pa liknande vis som sina kam-
rater i de tva foregdende kategorierna; ”Vardagsrorelser, vald och volym”
respektive "Att dansa synkroniserat, utstrackt och varierat”. Samtidigt finns
det skillnader mellan vad som fokuseras och hur rérelser och rumsanvind-
ning bidrar till normkreativitet.

6.4.1 Grupp 7: Tyngd, linjer och monster i rummet

I denna grupp ingér Pia, Petra och Petronella. De kldr sig moderiktigt med
16st sittande linnen och tighta byxor i olika langder. De langa haren ar upp-
satta i hdstsvansar som svanger med i dansrorelserna. Eleverna har varit
tystlatna under projektets gang men visat stort intresse, genom engagerat
arbete med 6vningar och danskompositioner. De har haft latt att komma
igdng med arbetet och de placerar sig vil synliga. De verkar helt enkelt vana
att synas i ett ssammanhang dér kroppens rorelser studeras i spegel och rads
darfor inte detta. De visar att de dr vana vid danstrdning, genom att réra sig
och agera som dansvana elever.

Flickorna har gjort en varierad och dynamisk kombination, dir en stra-
van bade uppat och nerat ryms. I stora delar tycks de vélrepeterade och de
anvdnder rummet pa ett varierat sitt. Olika formationer, byte av platser och
fritt dansande ingar, huvdsakligen riktat mot en front.

Rorelserna ar tunga, kraftfulla och pompdsa men ocksa sirliga, mjuka
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och utstrickta. Ett aterkommamde inslag &r att flickorna arbetar tvd mot
en’, dir Petronella agerar ensam och Pia och Petra arbetar ihop. Detta ger
flickorna mojlighet att skapa assymeteriska koreografiska effekter, som till
viss del upploser dikotoma positioner.

Sekvens A

Sekvensen tar sin borjan i en fantasifull formation, dér flickorna placerar sig
i olika nivaer. Vaxelvis reser och sanker de sig i ett organiserat monster, dér
ocksa blickarna riktas i specifika monster. De dr vinda mot kameran, men
har blicken riktad mot golvet och nacken bojd. Detta ger ett genomtankt,
allvarsamt och fokuserat intryck. Detaljerna framtrader tydligt, vilket talar
for att de dgnats uppmarksamhet under arbetets gang.
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Stora kraftfulla rorelser tar nu vid ndr de méter publiken med blicken samti-
digt som de “6ppnar och stinger” sina kroppar. De breder ut axelpartiet med
armarna snett bakom i maffiga rérelser och sé kurar de ihop sig i slutna po-
sitioner. De kliver véxelvis fram och bak med tunga steg och korsar armarna
med knutna armar framfor sig och 6ppnar armarna med en stor och distinkt
cirkelrorelse nér de kliver bakat.

De utfor dessa rorelser samspelt och med sjalvklarhet och tyngd. Négot
lite "kottigt”, ursprungligt och rétt priglar rorelsevalet. Ansiktsuttryck och
de distinkta rérelserna talar for att de ar fokuserade och seriosa. De avslutar
sekvensen med att byta placeringar sa att de dr redo for ndsta sekvens fast nu
i en ny formation. En 6vergang som ter sig vil 6vervagd.

Sekvens B

I en trekants formation ror de sig nu i olika riktningar mot och fran varan-
dra samtidigt som armarna forskjuts i horisontellt lage framfér kroppen.
Handflatorna dr sammanhéallna framfér kroppen. Temat "tva mot en” har
etablerats redan i sekvens A och nu arbetar flickorna vidare med detta. Pet-
ronella gor sina egna rorelser i mitten och Pia och Petra snurrar mot och
fran varandra i bakgrunden.
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Sekvens C

Fran trekantsformationen 6vergar de nu till att arbeta titt ihop i en liten
cirkel med studsiga hopp och yviga, vilkoordinerade armrorelser, till den
afrikanska musiken. Skiftet av formation sker inte slumpartat utan ar syste-
matiskt utarbetat. De véljer att utféra samma rorelser genom hela sekvensen
och later armrorelserna vixla sida och niva samtidigt som de rytmiskt stud-
sar med sviktande knédn. Rorelserna dr att betrakta som komplicerade och
musikaliskt komplexa.
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Sekvens D
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En lang och varierad sekvens tar vid, ddr flickorna balanserar unisont i en
liten cirkel med armar och ben strickta bakat och at sidan. Var och en gor
en hog benspark, som foregas av en preparation (satstagning) med djupt
bojda ben. Nu foljer piruetter med ett klassiskt uppligg ddr man preparerar,
snurrar och avslutar samtidigt som armarna stréacks i olika riktningar. Yt-
terligare en balans®® gors. Har 4r det en hel rad av rérelser, som alla kraver
danstraning och teknik, som flickorna valt att infoga.

Petronella lyfts och bars runt av Petra och Pia. Har ingar nara kroppskontakt,
samarbete och viss teknik for att lyfta upp Petronella. Kroppens tyngd, som
synliggors i lyftet, gor att sekvensen blir grundad i golvet. Saval uppatstré-
vande som markbundenhet gestaltas.

36. En balans innebdr att individen héller balansen, staende, lutande eller vilande pa en

eller flera kroppsdelar.
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Flickorna fortsitter att arbeta tvd mot en och utfor en sekvens dar de ror sig
dramatiskt och effektfullt i olika formationer, och nu byter de ocksa front i
dansen, sa att jag far forflytta mig med kameran for att finga dansen frami-
fran. Det dr mojligt att tanken varit att fullfolja dansen med ryggen mot
publiken men jag tolkar flickornas formationer som avsedda att betraktas
framifran. Saledes arbetar de mot en front dven om denna forflyttats.

De har 6gonkontakt med varandra och samordnar sina rorelser pa ett
harmoniskt vis, med svepande, utstrickta rorelser, mjuka bdjningar och ro-
relser som “vecklas ut’, och som striacks igenom @nda ut i fingrar, tar och
nacke. Dé och da foljer till exempel en resning av blick och huvud som ett
avslut pd en forlangning av en rorelse. Pa sa vis skapas illussioner av latthet
och harmoni. Pia utfér armrorelser som ar langsamma, férda och mjukt
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formade, Petronella arbetar med tydliga linjer i kroppen, nir hon stracker ut
arm och ben. De béljande rorelserna som loper genom armarna paminner
om de rorelser som forknippas med klassisk balett och ger en vdn och skor
inramning at sekvensen.

Sekvens E

Fran en liten cirkel i rummets mitt gor flickorna stora bestdmda steg med
vandningar samtidigt som cirkeln vidgas. De tar hela rummet i bruk nér de,
med stora, bredbenta steg, strackta armar och tydligt knutna hinder, ror sig
mot och fran varandra. Sekvensen ser kraftfull och dramatisk ut, med tydlig
riktning i rérelserna. De expanderar cirkeln tills de nar rummets viggar,
dérefter ror de sig successivt inat mitten igen i ndsta sekvens.
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Sekvens Fa

I sekvensen kombinerar flickorna mjuka och hérdare rorelser. Som visas
ovan, sd narmar de sig varandra med snabba springsteg i 6vergangen till Fa,
dér de boxar mot mitten med mjukt sviktande kndn. Sekvensen forefaller
lekfull och kamratlig.
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De gor sviktande véxelvisa hopp och stricker armarna i ett bestdmt monster.
Det mjuka studsandet forstirks och flickorna gor lite vildare armrorelser i
olika nivaer. De rorelser som de nu gor ar i stort sett desamma som i sekvens
C och de kimpar med att fa till det komplicerade fotarbetet.

Sekvens Fb
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De samlar ihop kropparna, gor tre sma rytmiska jamfota hopp och stricker
sedan ut armarna samtidigt som de lutar kroppen. De vixlar mellan att
samla ihop och stricka ut, samtidigt som de arbetar aktivt med ansiktsmi-
mik, pé ett samspelt vis.

De 6vergar sedan till en variation pa bada foregaende tva sekvenser, ddr de
aterigen dansar tva mot en. De avslutar med att Petronella upprepar tidigare
gjorda rorelser samtidigt som Petra och Pia hjular vid sidan och slutligen gor
Petronella en staty pa kna.
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Analys

De kroppsliga stilar som flickorna iscensdtter ovan kdnnetecknas av stor
variation. Rumsanvindningen fordndras ocksa genom att de anvinder en
tydlig front i vissa delar som de frangar i andra delar. I relation till en tankt
publik framstar inte flickorna som fastlasta subjekt. Istéllet dr det kraftfulla
rorelser, med tyngd och pondus de inledningsvis viljer. De verkar forena en
sitt framtradande dar de dr betraktade, med en position som tdnkande, kdn-
nande, agerande subjekt. De estetiska preferenser som blir synliga handlar
om kraft, tyngd och dramatiska nivafordndringar men ocksé om latthet och
grace. Négra av de rorelser som flickorna valt, menar flera forskare (Stinson,
2005 a; Gard, 2010; Larsson, 2012 a 2012 b), férknippas frimst med norma-
tiv maskulinitet. Rorelser som understryker tyngd, kraft, dominans och ett
ratt rorelseval. Som ett kraftfullt brol frin magen, dven om flickorna ocksa
ger plats dt skirhet och sméckra linjer.

Flickorna tar plats i rummet med stora, bredbenta och maffiga rérelser
(sekvens E och Fa) ocksa nir de 6kar distansen mellan sig. For dessa flickor
tycks alltsa ett bredbent, uppritt och starkt sétt att positionera sig vara moj-
ligt dven i en mycket vid formation dar de andra flickorna befinner sig en
bra bit bort, sa att det kroppsliga stodet fran kamraterna avtar. Att flickorna
ibland viljer att utfora vissa dansrorelser i en liten cirkel kan vara ett sétt att
sjdlva fa njuta av rorelserna, bade som aktor och betraktare av kamraterna.
Pa sé vis undviker de en utifrain kommade blick och formar ett litet rum dér
de istéllet i avskildhet ger sig han. Samtidigt utmanar dessa flickor bilden
av flickor som osdkra genom de kraftfulla och sjalvstindiga rorelser de gor
ocksa nér de befinner sig ldngt ifran varandra.

Att de valt att arrangera ett tema dédr de arbetar tva mot en &r tydligt i
flera sekvenser. Det forefaller som om de har organiserat sig utifran firdig-
heter, dir Petronella placeras s att hennes danskunskaper framhavs. Hennes
rorelser préglas ofta av avspandhet och flode och hon ér stadigt férankrad
i golvet. Hon bar upp denna framtriadande position med sjélvklarhet och
inget vagt eller flamsigt skymmer hennes rorelser. Hon forefaller van att vara
i fokus utan att forstélla sig. Genom att skapa assymetri i sina formationer
upploser flickorna bilder av tvasamhet vilket till viss del formedlar en icke
dualistisk och flerdimentionell idé.

Petra visar ocksa formagor som kan antas vara inhdmtade genom dans
eller gymnastikundervisning utanfor skolan. Hon 4r smidig och har en
uppstickt hallning. Andé har hon inte placerats si centralt i dansen som
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Petronella. Istdllet har hon och Pia ett pdgaende samarbete, inledningsvis i
bakgrunden. Min tolkning av detta &r att hennes lite skora kroppsliga stil for
med sig en strdvan att inte placera sig centralt. Hon verkar viérja sig genom
att skapa en distans till betraktaren. Hon léter istillet Petronella ta den mer
centrala positionen och agerar avspant men koncentrerat lite i bakgrunden,
trots att hon har danskunskaper som vil kan mitas med Petronellas. Skill-
naden dr att hon bér fram kroppen mer “flickigt’, medan Petronellas rorelser
praglas ev en mogen tyngd, kraft och en virdig stillsamhet. Genom detta
later Petra Petronella dra viss uppmérksamhet fran henne, sa att hon sjilv
blir friare att ta ut sina rorelser.

Manga av rorelserna som flickorna gor i sekvens D kan ldnkas till vad
tidigare forskning (Wigert, 1999; Stinson, 2005 a; Gard, 2010), menar upp-
fattas som feminina rorelser. Det 4r langa linjer, grace och mjukhet som
gestaltas. Samtidigt menar Lindqvist (2010) att det som brukar uppfattas
som flickigt i dans dr det som utférs av gruppen som hon kallar "flick-
flickor”, alltsa inte alla flickor. Flickflickorna” kdnnetecknas av att de bar
upp de normativt kvinnliga koderna i sin dans, som mjukhet, foljsamhet
och grace. De far ibland representera flickor som grupp, vilket kan vara pro-
blematiskt eftersom flickor skiljer sig at. En del ar exempelvis pojk- flickiga.
I dessa flickors dans forekommer dnda en mycket vid repertoar av rorel-
ser som spanner 6ver flera olika positioner, och dirmed utmanar dasen
forestédllningar och flickighet och flickors dans. Hér visas sdledes, genom
genrebredden, hur innebdrder och uttryck relaterade till savél femininitet
och maskulinitet kan bidra till att utmana bilder av hur flickor (men ocksa
pojkar) ar/bor vara.

6.4.2 Grupp 8: Titanic, Newtons vagga och ”alla i centrum”

Simon, Sebastian, Samuel och Sixten ar ett gladlynt och skdtsamt géng. De
har engagerat sig i dansundervisningen under hosten och ett par av pojkarna
har ofta gett sig ut i eget experimenterande. De har arbetat lekfullt och en-
gagerat och de tycks ha uppskattat den frihet de fatt.

Det finns inte nadgon uppenbar, genomgaende tematik i dansen, utan
pojkarna har valt att koppla de olika sekvenserna till olika teman som fartyg,
Newtons vagga och upprepade slag/huggrorelser. De arbetar med forma-
tioner dir de parvis skiftar mellan rorelser sa att effekter uppstar och de
anvénder flera nivaer nédr de klattrar i ribbstolarna och gor “snédnglar” pa
golvet. Har dr de inspirerade av "Gud stajl” menar de och syftar sannolikt
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pé sambandet mellan Gud och édnglar. Musiken har inspirerat till gracidsa
rorelser med hdnder och armar, ndr de hanger i masten pé Titanic.

Elevernas arbete praglas av variation, dar kraftfulla rérelser varvas med
mjuka graciésa och diar humor och allvar blandas friskt. I de olika sekven-
serna har pojkarna valt att lagga in flera olika rorelser, vilket bidrar till ett
varierat intryck. De formar sig i forhallande till varandra pé olika vis; tre
mot en, tva och tva och sa alla fyra i vissa sekvenser. Pojkarna visar ocksa en
ambition att fordela utrymmet lika mellan sig, sa att alla far vara i centrum
lika mycket. En av eleverna, Samuel, har ett ansiktsdrag som avviker nagot,
genom att ansiktet har ett framtrddande asymmetriskt drag.

Sekvens A

Simon, Sebastian och Sixten star i en rad bredvid varandra ett par meter
fran langsidans ribbstolar. Framfor dem star Samuel vind mot sina kamra-
ter. Eleverna tycks samspelta i de dramatiska och kraftfulla rorelserna. Det
ser ut som om de hogg med yxa, och som om Simon, Sebastian och Sixten
styrs av Samuels rorelser. Killarna ser valdigt glada ut, vilket bidrar till att ge
sekvensen ett kamratligt intryck.
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Sekvens B
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Tvirt vander sig eleverna sa de bildar ett led och Samuel stéller sig ldngst
fram. Pojkarna stracker ut sina hander ét sidan och later den ena armen vara
riktad snett upp och den andra snett ner. De har utarbetat ett monster sa att
varannan pojke har hoger arm sankt och vénster arm hojd, och varannan
har motsatt placering av armarna. Detta skapar en spannande koreografisk

effekt. De dansar lite vispigt, ungefar som en slags gurgling vilken gar genom
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kroppen, men med armarna fixerade i det utstrickta laget. Strax borjar de
byta placeringar sa att forsta person stiller sig langst bak och andra personen
hamnar ldngst fram en stund, innan han dansar langst bak.

Sekvens C
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En fartfylld del tar nu vid da de galopperar &t sidan, samtidigt som de lat-
sastrummar framfor kroppen. De har édterigen valt ett monster dér de véxlar
placeringar pa ett effektfullt stt. Detta dr en koreografisk passage som poj-
karna verkar ha lagt méda pa att repetera, for de byter riktning relativt syn-
kroniserat med varandra. De visar tydliga formationer i sina forflyttningar.

Sekvens D
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Nu forandras nivan nir Samuel och Sebastian klattar upp och stéller sig i

ribbstolarna. De fattar glatt tag om varsin ribba med vanster hand och later
kroppen hinga ut lite i luften. De gor stora svepande cirkelrérelser med ar-
marna i luften. De stricker armarna rakt ut och Sebastian spanner hela ar-
men, handleden och fingrarna med koncentration. Samuel rundar istéllet sin
arm i den stora svepande rorelsen pa ett sitt som for tankarna till balettens
graciosa och mjuka formsprak. De accentuerar forsta taktslaget i musiken
och efter en stund &r de samspelta i sina rorelser.
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Nedanfor dem ligger Sixten och Simon pa rygg med fétterna mot ribbsto-
larna. De forefaller gora snédnglar genom att lata armar och ben svepa ut-
strackta ldngs golvet. Strax byter pojkarna plats och Sixten och Simon &r
snabbt uppe i ribbstolarna. De ser glada och engagerade ut. Ett marint tema
tar vid ndr alla pojkarna svénger i ribbstolarna och gor en spejande rorelse,
med ena handen placerad 6ver 6gonen. De vet om att musiken kommer fran
filmen Titanic och hér har de valt en rérelse dér de ser ut som matroser som
spanande hinger i master pa en stor bat.
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Sekvens E

Spejandet avbryts och eleverna klittar ner och stéller sig med magarna mot
ribbstolarna och fotterna titt samman pa golvet. I takt till musikens puls drar
de sig mot ribbstolen och sldpper efter gdng pa géng, som en slags staende
armhévningsrorelse. I dessa “armhéavningar” fokuseras samspel och en stud-
sande dynamik, snarare dn styrka.

==
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Newtons vagga, en mekanisk modell dér kulor pendlar i luften, har gett upp-
hov till nésta rorelse. Tvéd av pojkarna springer tétt efter varandra ett par steg
fram, medan kompisarna stir kvar. Sedan backar de lika hastigt tillbaks och
nér de dr tillbaka dar de borjade springer de andra tva pojkarna bakldnges
at andra héllet ett par steg innan de byter riktning och springer framat mot
den plats dédr de stod. Detta ger ett gungande intryck, ddr man kan se en
genomtéinkt pendelrorelse ta form och dér pojkarna har sina olika roller i
pendlandet. Rorelsen har en mekanisk karaktdr, men det mekaniska rundas
av genom pojkarnas lekfullhet.

Sekvens Fa

i 1
{

Ribbstolarna tycks ha bade en stabiliserande och inspirerande funktion i
elevernas dans. De slar, sparkar och boxar nu engagerat och kraftfullt mot
ribbstolarna, som om ribbstolarna var en boxningssick. Sedan formar de
kvickt en rad framfor ribbstolarna. De placerar sig sa att de parvis dr vanda
at olika héll. Nu dansar de pé plats genom att boja i kndna samt svinga pa
héfter och bal. Vixelvis lyfts och sinks armarna framfor kroppen och det ser
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ut som om de mj6lkar kor. Pojkarnas leenden och gester ger en humoristisk
inramning. Det blir en samspelt och hirlig del i deras dans, dér hofter och
axlar svanger och svajar mjukt till den medryckande musiken.

Sekvens Fb

Till det rytmiska sticket®” formar de ett led bakom Samuel. Sixten, Simon
och Sebastian gor tre snabba knackningar i huvudet pa den som star framfor.
Direfter, som en direkt konsekvens av knackningarna forefaller det, latsas
Samuel blasa i ett instrument. Detta upprepas ett par ganger innan pojkarna
aterigen dansar sekvens Fa och Fb. Denna avslutande sekvens dr humoristisk
och visar ett forlopp dér en rorelse leder till en annan pa ett konkret och
mekaniskt vis.

37. En kortare sekvens i musiken som bryter med den 6vriga tematiken.
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Analys

Ovan visas hur eleverna har valt att arbeta med harda slagrorelser i sin in-
ledande sekvens. De gor detta pa ett sitt som innebdr aktiv kontakt, dér ett
samspel ocksa sker mellan pojkarna. Genomgaende i dansen har de gjort
avvagningar som handlar om att alla ska fa sta i centrum lika mycket och
att de arbetar parvis i flera sekvenser. Detta talar for att pojkarna dels gjort
moraliska 6vervaganden, dér just rittvis fordelning varit centralt, dels ett
symmetriskt upplagg dér “tva mot tvd’, aterkommer.

Manga av pojkgrupperna tycks bara med sig preferenser kring hur en
dans bor utformas for att de som dansar inte ska riskera sin position som
pojkar. Att anvinda kraftfulla slag forefaller vara en strategi for att hantera
denna risk, sa dven i denna grupp. Musikens karaktér spelar sannolikt in och
inspirerar pojkarna till att vdlja just slagrorelser i den inledande sekvensen
(till skillnad fran flickorna). Det d4r som om en manlig blick pa pojkarna har
last fast manga av pojkar vid just slagrorelser. I denna grupp ar slagrorel-
serna inte aktivt riktade mot négon, s& valdstematiken mattas dirmed av och
blandas upp med en stor variation av andra rorelsekvaliteter, men har finns
uppenbart andra ambitioner dn att enbart ta yta i ansprék.

Utrymmet som anvinds omfattar ungefér en fjardedel av rummets to-
tala yta, vilket &r att betrakta som relativt begrdnsat. Samtidigt involverar de
nivaer, som liggande pa golvet och klattrande i ribbstolarna, vilket dnda ger
en bild av att de varierar sin rumsanvédndning. I sekvens B, ddr de stricker
ut armarna som flygplan kan linjer genom kropparna framtridda hos vissa
pojkar, vilket ger en illusion av monster och latthet. Genom det sitt pé vilket
pojkarna anvander rummet, menar jag att de bidrar till viss normkreativitet
dé de fokuserar monster framfor yta.

Trummandet som de gér med sina hander kombineras med en forflytt-
ning i fyrkant som ger ett effektfullt intryck (sekvens C). De har arbetat fram
en tydlighet ddr arm- och benrdrelser utfors med ett aktivt fokus och dar
forflyttningen samtidigt 4r genomténkt. Det blir saledes mojligt f6r denna
grupp att aktivt fokusera pa manga aspekter samtidigt. Bade platstagande
i rummet och nyanser i rorelsevalet prioriteras och genom detta fogas en
position som pojke och en position som dansande samman.

Pojkarna stréavar efter att skapa en tilltalande dans genom att samordna
sina rorelser. Denna samspelthet &r inte ett val som gors av alla pojkgrupper.
Att arbeta for att synkronisera sig dr vanligt i dansundervisning, dar man
ofta strévar efter att bli samdansta. Pojkarna orienterar sig pa sé vis mot ideal
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som enligt Thomas (2003), ligger inbaddade i den vésterlandska scenkonst-
nérliga danstraditionen och som brukar forknippas med den kontrollerade,
placerade kvinnokroppen.

Rorelserna som utfors, dar armen sveper i en stor, mjukt formad rérelse
over huvudet och ner at sidan, gors med emfas. For att fi till denna emfas
krdvs ett aktivt lyssnande pa musiken och ett val att accentuera vissa delar av
rorelsen. Det forefaller som om eleverna vill skapa en effektfull rérelse och
att de genom att tydligt variera kraft och tempo drar uppmérksamheten till
en relativt gracids och balettlik rorelse. Sarskilt Samuel far till denna mjuka
och svepande rorelse. Han ger sig hin med sidkerhet och aktiv blick i de
svepande rorelserna som ser ut att vara sjalvklara for honom. Pojkarna har
saledes format en dans och anvint rérelser som ar varierade och som invol-
verar viss femininitet, genom att paminna om balettens armrorelser (Sayers,
1993; Thomas, 2003; Rietenburg, 2007). Min tolkning ér att det avvikande
ansiktsdraget som Samuel har, sannolikt bidrar till att han kan prova rérelser
som annars tycks svara for pojkarna att ta sig an. Han forefaller ha vanan
inne att bryta med normer, vilket for med sig att han kan anvianda en bredare
rorelserepertoar dn flertalet av de andra pojkarna. Hans utseendemissiga
avvikelse tycks bli en resurs for att utforska en vid rorelserepertoar.

De har ocksa valt att utarbeta ett parvis samarbete, som vid aterkom-
mande tillfillen bidrar till att koreografiska monster skapas. De estetiska
preferenserna som iscensitts praglas av en systematik som varieras pa olika
vis. Hér forefaller pojkarna mana om att fa monster att framtrdda och att
koordinera sig med varandra. Genom sparkar, slag och armhévningar, lankar
sig eleverna symboliskt just till kroppslig styrka och normativ maskulinitet.
De gér in i sjdlva rorelsen, de tar i med full kraft men de viljer att inte rikta
slagen mot varandra, utan mot exempelvis ribbstolarna. Forskning har ti-
digare visat hur maskulinitet framstalls i interaktion mellan flera individer
som orientera sina handlingar i liknande riktning (Mc Robbie, 1998; Gard,
2010; Hellman, 2012), vilket bekréftas genom detta resultat, dar kraftfullhet
och samordning dr samtida inslag i dansen.

I slutet nér eleverna latsas mjolka en ko och knackar varandra i huvudet
framstar dansen som lustfylld och humoristisk. Eleverna véljer ocksa att
svinga pd hofterna, vilket kan uppfattas som feminint, samtidigt som de pla-
cerar benen brett for att eventuellt parera risker med detta val. Hoftrorelsen
forankras genom denna benposition och ger ett stadigt och stabilt intryck.
Just att gora rorelser som ser lite komiska ut, kan tolkas som en strategi for
att skapa distans och positionera sig som en pojke som kinner till var gran-
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sen gér for vad som dr mojligt for en pojke, men som dndé utfor vad som
forvintas av en elev.

6.4.3 Grupp 9: Att inte ta plats och OS-invigning

Kalle, Kristoffer, Kristian, Kim och Kevin ar en brokig grupp. Forutom att
de varierar i kroppsstorlek sa dr mognadsnivan hos eleverna ojamn. En lek-
full och lite barnslig framtoning méter en lillgammal och mer mogen. Alla
pojkarna har 16st sittande, sportiga klader i dova, morka farger och detaljer
som ger ett “grabbigt” intryck. I gruppen dominerar en rétt avslappnad in-
stillning till dansen. Dans verkar inte vara nagot man behover bemdda sig
sdrskilt mycket om. Gruppen som helhet agerar lite avmatt men gor forsok
att framsta som aktivt deltagande.

Variationen inom respektive sekvens i dansen som visas upp ér att be-
trakta som relativt begrdnsad, da mycket upprepningar férekommer och
engagemanget i gruppen ser ut att skifta. Detta talar for en brist pa antingen
engagemang eller kunskap. Humoristiska inslag, intimitet och teatraliska
sekvenser vévs in och temat "OS invigning” har de i forvdg invigt mig i. I
idrottshallen har det under hostterminen héngt fem rockringar i taket, for
att symbolosera OS ringarna och pojkarna har talat om de pagaende olym-
piska tavlingarna.

Sekvens

Kalle, Kristoffer, Kristian, Kim och Kevin har samlats i en tdt liten klunga. De
ror sig runt i ring med mycket sma steg samtidigt som de gor nackrorelser
framat och bakat och de 6ppnar och stanger munnen. De lagger stor vikt vid
att fa till nackrorelserna till musikens laingsamma puls och rorelserna med
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munnen synkroniseras med sdngen, som ar dov, mullrande och enstavig
(Aaa). Det dr som om pojkarna finner att det rimande ljudet ir angelaget att
betona och att de darfor viljer att markera detta med en mimande rorelse,
pa ett pulserande satt. Upprepningen och accentueringen f6r dem samman
och skapar en helhet och ett lugn. De tittar inledningsvis lite trevande pa
varandra men hittar successivt in i rorelserna och det uppstar ett slags rorel-
secrecendo, som alla engagerat bidrar till.

Sekvens B

Cirkeln 16ses upp och eleverna studsar fritt runt. Hir valjer de att gora gan-
ska sma och laga hopp, latt studsande, huvudsakligen pa plats. De tumlar
runt varandra utan ndgon uppenbar systematik. Armarna dinglar fritt langs
med kropparna . Kristoffer har sina hénder lite lojt i fickorna, som om han
vill visa att han inte riktigt gér in fér dansen.

Just detta att upprepa samma rorelse flera ganger och inte variera sig
tycks vara ett val pojkarna gor genomgéende. De fokuserar oftast pa en hu-
vudsaklig rorelse som for med sig andra rorelser som att armarna svianger
ndr man hoppar. De viljer pa sa sitt en basrorelse och sen foljer de 6vriga
rorelserna som en konsekvens av basrorelsen snarare 4n ett aktivt val. Nedan
illustreras hur pojkarna nu provar en ny variant av tat formation.
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Sekvens C

De formerar sig titt runt Kim, som bojer sig framat sa att de kan trumma pa
hans rygg. Aterigen viljer de att upprepa samma rorelse ging pa ging. Karl
trummar med en hand, och den andra sétter han lite avspént i sidan. De har
inte nagon uppenbar front i sin dans, utan ror sig mer som om de inte &r
betraktade. Pojkarna haller sig pa en och samma plats hela sekvensen, och
de riktar huvudsakligen blicken mot Kim. De demonstrera samtidigt sitt
ointresse for en eventuell askadares blick.

Sekvens D
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En pl6tslig tudelning av gruppen, dér eleverna sprider sig i rummet, utmanar
mig som dskadare. Nu maste jag vilja vart jag vill rikta blicken/kameran.
Kristoffer och Kim springer 6ver hela gymnastikgolvet, de tar stor plats i
ansprak pa ett sjélvklart och lekfullt satt. De anvinder ett gymastikredskap,
som far symbolisera OS facklan. De viljer att iscensitta en slags retfull, lek-
full jagelek, dar det giller att fa tag i facklan och halla den hogt medan man
springer. Kristoffer och Kim utmanar varandra i sekvensen som préglas av
springande, tvira fordndringar av riktning och plétsliga utfall.

Karl, Kevin och Kristian star uppradade lings viggen. De har valt att
placera sig uppe pa elementen vilket kan tolkas som en innovativ idé eller en
ambition att "kliva ur” dansen. Elementens placering i rummet gor att poj-
karna hamnar relativt hogt upp, och kan blicka ner pa de springande kam-
raterna samtidigt som de maste trycka sig mot véggen for att inte trilla ner.
De atergir till att mima, sa som de gjorde i sekvens A, men nu latsas de ocksa
halla en sangbok framfor sig i brosthojd. Detta titt sammanhalla sétt att sta
innebir att de tar liten plats i ansprak och att kropparna ar stramt hallna. Fo-
kus ligger pa att mima med munnen vidéppen, likt sjungande operaséngare.

I detta moment har pojkarna som agerar kor bade en funktion som
dskadare av vad som sker pa arenan framfor dem, samtidigt som de sjdlva
tycks utfora ett publikt framtrddande. Pojkarna som springer runt pa arenan
har visserligen blickar riktade mot sig, men rorelserna de gor organiseras inte
for att mota en askadare.
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Sekvens E

Fran ett dynamiskt och varierat sétta att anvinda rummet formerar de sig nu
i en liten tat klunga. Nu knackar/pickar de litt med ett finger pa huvudet pa
den som star framfor. Detta gors langsamt och koncentrerat och de ménar
om att folja musikens puls. Sekvensen blir allvarsam men samtidigt lite lus-
tig, ndr pojkarna gor detta retfulla, lekfulla pickande med sa stor seriositet.
Man kan liksom kidnna hur pulsen sidnks, hur virmen fran kropparna sprider
sig mellan eleverna och hur dofen av svett frant tringer in i nasan. Kénslan
av intim ndrhet dr pataglig ocksé for mig som betraktare. Frdn sma pickande
rorelser kastar sig pojkarna ut i en friare formation.
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Sekvens Fa

mm——r—

7
Lf

Som studsbollar ger sig eleverna ut i rummet med ldga jaimfotahopp, pa ett
lite stramt och tillbakahallet vis. Armarna hénger 16st lings kroppen. Poj-
karna tar relativt lite plats i ansprék, eftersom de haller ben och armar tatt
samman och eftersom de viljer att inte med kraft hoppa hogt 6ver golvet.
Studsandet forefaller ddrmed lite avmatt.

Sekvens Fb

VI
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Nu riktar sig plétsligt pojkarna mot kameran och mig som éskadare. Kristof-
fer, Kristian, Kim och Kevin radar upp sig. De star still pa taktslag 1 och 2
men pa taktslag 3-4 ppnar de munnarna pa vid gavel. Aterigen viljer de en
placering och rorelser dér lite yta tas i ansprak. De viljer att inkludera an-
siktet pa ett humoristiskt och parodiskt vis (imitation av operasdng) medan
Karl avviker genom att rusa runt omkring de 6vriga.

Analys

Ovan visas hur pojkarna inledningsvis travar runt i en téit klunga till dov mu-
sik. Miktig, vibrerande, ddnande och mork sang fyller rummet. Som en gre-
goriansk kor. Pojkarna mimar till sangen med vidoppna munnar och posi-
tionerar sig genom att kroppsligen understryka den ton som finns i musiken.

I stora delar av sin dans verkar de inte ha nidgon front mot vilken de
riktar sig, utan de later rorelserna avlosa varandra samtidigt som de skiftar
riktning i rummet. Eleverna arbetar pa ett sitt som far dem att framsta som
oangeldgna om att forstélla sig infor en dskadare. De dansar helt enkelt pé sa
som det faller sig utan att bekymra sig om askadaren. Detta talar for att de
inte dr styrda av en forestédllning om att dans har en mottagare med vilken
man kan kommunicera. De har fogat samma en serie rorelser, men de be-
modar sig inte om nyanser i sjilva utférandet. Det ger en bild av att de ocksa
gor motstand mot att bli betraktade som objekt.

I sekvens D ddremot agerar pojkarna som om de befinner sig pa en
sportarena, dir det finns dskadare och dven en kor som framtrider. Tva av
eleverna skiftar riktning nér de lekande rusar runt i ett stindigt flode, utan
uppenbar systematik. Det dr snarare som en inbérdes utmaning, som ett
sportevenemang som pojkarna lagt upp sin dans, dn ett sceniskt framtré-
dande. Askadaren ges en perifer roll dir dialogen mellan aktorerna i dansen/
tavlingen 4r viktigare n relationen till &skadaren. Askadaren framstir sna-
rare som en betraktare dn som en medaktor, genom att en tydlig grins dras
mellan vem som tittar och vem som agerar.

Butler (2007, 2011) menar att en manlig blick pa kroppen formar in-
dividens sitt att kroppsligen iscensdtta sig, for att behaga betraktaren. Van-
ligtvis forstas denna blick som riktad mot kvinnokroppar, men som jag tol-
kar begreppet ér det ocksa mojligt att mén och pojkar anpassar sitt sitt att
kroppsligt gestalta sig i férhallande till en utifrdinkommande blick. De gor sig
da till normala” mén och pojkar. Det dr darfor pojkarna hér skiftar position
fran en “ickekropp” i dansandet till en kropp i sportandet. Dirmed kan de
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ses gora motstand mot att bli ” symboliska kroppar” i de delar dir de maste
utféra dans, men att de i musik och sportinrikade delar ser det som méjligt
att lata kroppen fé betydelse “som nagot” (Svendler Nielssen, 2009). Att si-
mulera en idrottsarena mojliggor alltsé ett engagemang for pojkarna utan att
for den skull riskera att tas for alllfor dansvilliga.

Strategin att skapa legitimitet for dans genom att linka dans till sport
har inom forskning problematiserats. Gard (2010) argumenterar exempelvis
for att det begas ett misstag nér likheterna mellan sport och dans betonas, i
syfte att fd pojkar mer vilvilligt instéllda till dans. Man problematiserer da
dans istéllet for pojkighet. I relation till exemplet ovan kan man tdnka sig att
just den estetiska aspekten av dans riskerar att marginaliseras eller rentav ga
forlorad, nir sportarenan som kontext sveper undan det intima métet med
en publik. Av deras uppvisning framgar att pojkarna ofta fokuserar pa en
rorelse hela sekvensen utan att koordinera flera kroppsdelar eller skapa fler
nyanser. De gor vad som kréavs men absolut inte mer. En slags tillbakalutad
framtoning, for att visa att man inte ar sa valdigt engagerad, men 4nda kan
passera som en aktiv elev. Det kan ocksd vara sa att pojkarna inte kdnner
sig inspirerade av musiken och att de har svart att hitta in i mer varierade
rorelser pa grund av det, eller att de lider brist pa tekniska kunskaper.

I exemplet ovan sker ocksa ett skifte fran den egna kroppens rorelser
till ett objekt utanfor kroppen. Den egna kroppen blir ett redskap for att
béra facklan eller forsoka fanga den. Rorelserna i sig forefaller inte vara av sa
stor vikt for pojkarna och aterigen blir kroppen, som vad Svendler Nielsen
(2009) kallar symbolisk kropp, inte viktig. Snarare ar det den mekaniska
funktionen som fackelbarare som kroppen har. Gard (2010) menar att det 4r
angelaget for pedagoger att i dansundervisning tillfora och uppméarksamma
aspekter, utover de som sport kan bidra med, for att inte underutnyttja den
potential dans har som konstnirlig verksamhet. Resultatet hér stodjer detta
resonemang.

I en sekvens andasde i varandras nackar samtidigt som de distinkt
pickar varandra i bakhuvudet. Ljudet de foljer i sitt pickande later metalliskt.
Det paminner om nagon form av robotliknande scen, ddr de monotona, me-
kaniska rorelserna samspelar med det metalliska, ekande ljudet. Kontrasten
mellan det mekaniska, ickeméanskliga och den fysiska narheten, beréringen
av varandra blir pataglig. En slags utvidgad form av kroppen, dar kroppslig
varme, som jag forestiller mig 6verfors mellan pojkarna, bdde lankar sam-
man pojkarna och édterfor dem till den fysiska kropp de bir med sig. Den
nérhet de skapar symboliskt, synligorr samtidigt den fysiska kroppens vilkor.
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Ovan iscensitts ocksé en form av parodi pa opera, ndr tre av pojkarna agerar
kor. Borgstrom Kallén (2014) menar att skolad sang ér en feminint kodad ak-
tivitet som lockar framst flickor inom exempelvis gymnasieskolans estetiska
program. Skolad sang férrknippas ofta med en sammanhéllen kontrollerad
och uppstrickt kropp. Pojkarna viljer visserligen ocksa vad som kan tolkas
som en form av feminin position, inspirerad av operasang, men de gor ocksa
motstand mot positionen genom den ironiska anstrykningen. I sekvens F
aterupptas korsangen, och nu riktar sig gruppen (med undantag for Karl)
mot publiken som bjuds in. Nu far dskadaren skada kropparna som framfor
den musikaliska gestaltningen, nér dessa i stort sett stér still och inte riskerar
att avsloja sig i nagra dansanta inslag.

6.4.4 Grupp 10: Filt, ordning och upprepning

Denna grupp bestér av Texas, Tim, Tobbe och Tomas, som alla varit forsynta
under projektets gang. De har séllan horts, gjort nagot uppseendevickande
eller ovéantat. De har kommit, deltagit i det tysta och varit vad man brukar
kalla skotsamma. Dessa fyra pojkar tar inte sa mycket utrymme i ansprak,
vare sig rumsligt eller nar det giller den uppmérksamhet de drar till sig.

I gruppen forefaller Texas ha haft en ledande roll medan de andra inte
riktigt visar samma engagemang som han gor i sina rorelser. Det dr nagot
rérande och stillsamt 6ver deras arbete. Flit och ordning préglar upplagget
som inte gor nagot uppseendevickande, utan ett ritt prudentligt intryck. Nar
dansen bérjar har Texas, Tim, Tobbe och Tomas stillt sig i en liten cirkel, tétt
intill ena vdggen. I bakgrunden syns en réd tjockmatta och vid sidan av dem
star en gymnastikbank pé golvet.

Sekvens A
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Sekvensen préglas av fokuserade ansikten och kroppar som speglar musi-
kens dramatik. Eleverna gor kraftfulla slag till musikens puls mot cirkelns
mitt. Det dr tydliga, distinkta rorelser, och det dr latt att se ndr rorelserna
borjar och slutar. Armarna bojs och stricks i slagrorelsen och handerna ar
knutna. Texas gor lite ryckiga, staccatoaktiga rorelser som vittnar om avsikt
och koncentration. Trots att de dr vinda mot varandra far jag intrycket att
slagen dr riktade mot cirkelns centrum, snarare 4n mot varandra. De behéller
sin cirkelformation dven i nésta sekvens.

Sekvens B

Pojkarna placerar sina handflator mot varandra och gor snirkliga rorelser
med hénderna uppét och nerat. De viljer att anvdnda nivaer som forefaller
bekvama, s att de inte behover boja eller stracka sig sdrskilt mycket. Rorel-
sen paminner om fiskar som spritter och kastar sig av och an.
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Sekvens C

Cirkelformationen tycks bidra till ett gemensamt fokus och eleverna behaller
denna formation dnnu en stund. De dansar nu runt i sin lilla cirkel och det ser
ut som om de latsas, mer eller mindre engagerat, sla pa en trumma i mitten.
Di och dé stannar de upp och gor en distinkt snurr runt sin egen axel, innan
de fortsitter med sidgaloppsteg runt i ring igen. De samordnar sig och snur-
rar samtidigt. Detta ser ut att vara ett moment de lagt energi pa att finslipa
och som leds av Texas och i viss man Tim. De 6vriga hakar lite savligt pa.
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Sekvens D

Nu bryts cirkeln plotsligt upp och de formerar snabbt en rad vid sidan av
varandra. De slar ut armarna i pampiga, stora och svepande cirklar. Texas
och Tim, som star pa ytterkanterna gor rorelserna med nyansrikedom, de
stracker ut armarna och snabbar pa rorelsen lite extra i vissa delar sé att den
blir accentuerad. Med hjélp av 6gonkontakt forséker pojkarna samordna
sina rorelser.
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Niér musiken skiftar i dynamik sétter sig pojkarna ner pa huk. De évergar
till en boéljande och smidig rérelse dir hinderna vixelvis placeras pa golvet
framfor dem. Pojkarna gor detta i ett fritt tempo och kopplar inte samman
sina rorelser med musikens puls. De skiftar niva till stdende och upprepar
sedan igen de stora "armsvepen” och slutligen de sma handlyften sittande,
innan de fordndrar sin anvdndning av rummet.

Sekvens E
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Nu bérjar eleverna forflytta sig mer aktivt i rummet. De tar stora, utstrackta
steg framat i rad bredvid varandra innan de backar med liknande steg. Poj-
karna bemddar sig om att folja pulsen i musiken som ér tydlig men mycket
langsam.

Sekvens Fa

Tillbaka pé sin ursprungliga rad borjar de sekvens F, ddr Tim, Tobbe och
Tomas star och skakar/ gungar med kroppen i musikens puls, samtidigt som
de gor en liten upprepad slagrérelse med handflatorna mot kroppen. De ser
ut som pingviner, som flaxar intensivt med de sma vingarna. Texas gor en
annan rorelse, ddr han atergar till att sla pa en latsastrumma med tydliga
distinkta och kraftfulla slag. Han lagger till en rytmisering som ger rorel-
sen ett ryckigt och upphackat intryck. Han ser mycket engagerad ut men
efter en stund faller han in i de rorelser som 6vriga pojkar gor. Pojkarna har
kontinuerlig 6gonkontakt med varandra och iakttar varandras rorelser for
att sakerstilla att de dr samdansta. De dr vildigt disciplinerade och ingen
forsoker avvika eller bryta sig ur, &ven om engagemanget milt sagt skiftar.
Fran Texas som med emfas gar in i rorelserna till varianter som bygger pa
att eleverna rétt och slatt utfor rérelser.
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Sekvens Fb

Nu far eleverna till en haftig, 6verraskande och samspelt sekvens. De formar
ett led och hoppar efter Tim, tre snabba jamfotahopp framat, ett lingsamt
bakat. Denna sekvens samlar ihop pojkarna, engagemanget 6kar och forflytt-
ningen och rytmiseringen skapar mojligheter att synkronisera sig. Sekvensen
ar bade fartfylld och unison och tycks vicka lust och fokus hos pojkarna.
Jag far en kénsla av att de, som kollektiv betraktat, gar fran att rora sig till
att dansa.

Analys

De inledande rorelserna bestar av kraftfulla slag. Precisionen i rorelserna
och engagemanget dr genomgaende stort. Har ar det kraft och timing som
ar centralt. Det verkar angeldget att slaviskt folja musiken och att just det
intensiva engagemanget ger en mojlighet att uppleva en kénsla av att vara hér
och nu, i rérelserna. En form av underordning, dér pojkarna blir till mario-
netter och bara foljer, som om de saknar agens och egen handlingsférméga.
Genom att inta denna position, ddr nagot hjélplost lyser igenom, men vélja
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kraftfulla slag, loser de upp dikotomin mellan objekt och subjekt. Att f6lja
och inordna sig uppfattas ofta som normativt feminint och att gora kraftfulla
rorelser brukar uppfattas som normativt maskulint (Thomas, 2003). Deras
val av rorelser och sittet de utfér dem pa upploser grans mellan maskulina”
respektive “feminina” rorelser.

Vad som skiljer denna grupp fran flera av de andra pojkgrupperna som
anvéander slag ér att slagen, trots att eleverna star vinda mot varandra, inte
tycks riktade mot nagon. Som om slagrérelsen blir angelagen som rorelse, inte
som symbol for vild. De skapar inte en berittelse ddr valdsutovning ar en del,
utan anvinder slagen som rorelse per se. Har narmar sig pojkarna en kineste-
tisk aspekt av dans, ddr kédnslan av rorelse i kroppen ar central. Dans utvecklar,
som namnts, formagan att kinna rorelse, att taktilt och kinestetiskt ge akt pa
upplevelsen av rorelsen i den egna kroppen (Thomas, 2003; Sjostedt Edelholm
& Wigert, 2005), och med detta forefaller pojkarna ge sig hin i dans.

De ldgger vidare in snurrar som bryter av dansandet runt i cirkel med
smd piruetter och Texas gor ocksa en alternativ rérelse med armarna. Poj-
karna har gjort estetiska dverviganden som syftar till att gora en intressant
dans. Hér framtréder en vilja att vara en ansvarsfull elev, som 16ser uppgiften.
Ocksa annan forskning har belyst kraven pa inordning och vilja att anpassa
sig i skolans verksamhet, som ett centralt villkor for elevskap (Bartholdsson,
2008). En antydan till stolthet skymtar fram, som om eleverna &r néjda med
de koreografiska grepp de inlemmat. Genom att skapa variation synliggors
kompetens, vilket gor att de skiljer sig fran manga av de andra pojkgrupperna
som inte bemddar sig om att variera sig. De har alltsa gatt in for uppgiften
att arrangera sig och rorelserna pa ett spannande vis. Mot sig har de en be-
gransad rorelserepertoar, som beskdr deras mojligheter till variation (Smith-
Autard, 1994; Stinson, 2005 a).

De kroppsliga stilar som tar form dr mestadels strikta och stela. Elev-
erna for armar och ben i relativt strackta lagen. Detta talar for att de inte rik-
tigt ar medvetna om vilka andra méjligheter som kroppen erbjuder. Denna
brist pa medvetenhet far implikationer f6r hur rérelserna kdnns i kroppen
och vilket erfarande av dans som ddrmed blir méjligt och oméjligt fér dem
(Duesund, 1996). De stora rorelserna som gors med armarna kdnns som en
slags omfamning, som alla inte utfor lika hingivet. Tobbes har hinger ofta
ner over ansiktet och ndr han lutar huvudet framat och kurar ihop sig verkar
han vilja avsta fran den intimitet han finner sig vara en del av. Som om dan-
sandet innebdr ett utnyttjande av honom som person. Han verkar kdnna sig
utsatt ndr han forsoker skyla sig bakom har och héllning. Denna kroppsliga
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héllning skiljer sig frdn den han hade i sekvens A, nér de slog med armarna
indt i en liten cirkel. Att cirkeln 6ppnats upp sa att varje kropp tydligt blir
synlig, att slagrorelserna bytts mot stora 6ppna rorelser dar hals och brost-
korg 6ppnas tycks paverka. Detta blottande av kroppen verkar inte bekvamt,
det ter sig hotfullt att synas med 6ppna armar.

Han utfér ddremot rorelser som ar slutna och domineras av slag (som i
sekvens A) med storre hidngivenhet. Min tolkning ar att han, som &r en tyst
och forsynt elev, i slagen far mojlighet att prova en position han annars inte
brukar inta, men som han ser som atravard. Han far mojlighet att tillfélligtvis
bli en annan sorts pojke dn vad han vanligtvis framstér som. I den mjuka,
omfamnande armrorelsen, och de béljande handrérelserna tycks han vilja fly
faltet. Som om denna sorts position gér honom mer sarbar dn innan, efter-
som rorelserna har en mjukare och mer feminin framtoning. Han framstar
i dessa som mer utsatt eftersom han, som skotsam elev, "maste” delta. Detta
exempel visar pa skillnader mellan pojkar. Samtidigt aktualiseras den under-
ordning dansens symboliska femininitet har och hur den péaverkar pojkars
rorelsevokabuldr och mojligheter till kroppsligt gestaltande.

Texas arbetar noggrant och fokuserat, och han tar ansvar och bér upp
hela gruppen med stort allvar. Inget ldamnas at slumpen. Han axlar en roll
som ledare, men inte genom att dominera. Snarare arbetar han med att
sjalv fokusera tajmingen till musiken och ddrmed 6vertraffar han de andra
i detta avseende. Hans status byggs kring kompetens. Effekten av att han
tar allvarligt pa arbetet och 4r noggrann blir att han verkar uppslukad i sin
egen varld. Han forefaller ha forlorat kontakten med vad som forstas som
ett accepterat beteende for en “pojk-pojke”. Att vara skotsam, noggrann och
héngiven utgor dnda en mojlig strategi for att vinna erkdnnande i den egna
gruppen. Nirvaron ar hog och den forsiktiga och systematiska kroppsliga
stilen bryter med normativa idéer om pojkars kroppslighet (Wigert, 1999;
Young, 2000; Stinson, 2005 a; Gard, 2010). I aktiviteter som uppfattas som
feminina kan mén och pojkar dnda fa legitimitet om de lyckas positionera
sig som experter (Reisner, 2008; Borgstrom Kéllén, 2014), och Texas erhaller
viss status genom sitt kunnande.

I dansen finns ett tydligt brott. Aven om platstagandet med stora yviga
hopp, rusande runt i rummet och dramatiska kast och hopprorelser lyser
med sin franvara i stora delar av pojkarnas dans, ger de sig i sekvens E ivig
med stora kliv. Platstagande, som brukar forknippas med pojkighet, (Wigert,
1999; Young, 2000; Gard, 2010; Lindqvist, 2010) har alltsa inte en sa framtra-
dande roll i dessa pojkars dans. Det platstagande som nu sker fir ses som en
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slags parentes. Dessa pojkar véljer istéllet att agera stillastdende, kontrollerat
och stramt. De verkar ha en dskadare placerad framfor sig och de adresserar
denna askadare med sina rorelser, men de bjuder inte ut sig” fo6r den skull.
Den kontroll och aterhallsamhet pojkarna har, som annars brukar férknip-
pas med femininitet (Young, 2003) ser nu ut att vara ett stt fér dessa pojkar
att ge sin dans en mer maskulin anstrykning, mindre béljande och mjuk. Det
kan dels bero pi att de inte bar med sig kunskaper i dansteknik in i arbetet
och dels placerar de inte sig som objektifierade subjekt.

I den avslutande sekvensen, nédr de samordnar sig i hoppen férskjuts
fokus till hur rorelsen utfors. Stinson (2005 b) menar att lusten till dans
utvecklas genom erdvrad forméga. Att pojkarna just i den avslutande sek-
vensen engagerat slipar till utforandet kan hanga samman med att det ar
rytmiskt utmanande, val avgransat och lite lustigt. Har stodjer musiken poj-
karnas rorelser och de far fart och riktning, som ser ut att vicka en glod
dven hos Tobbe och Tomas. Det dr nu, i de avslutande sekunderna, gruppen
som helhet gar fran att "gora rorelser” till att dansa. Hér glimmar det till,
ett engagemang samlar upp och for fram pojkarna som en dansande enhet.

6.5 REFLEKTIONER KRING DELSTUDIE 2

I denna delstudie har dansrorelser studerats i och genom barns egna kom-
positioner. Eleverna befinner sig visserligen i en skolkontext, men de har
getts storre frihet att sjalva komponera danser, 4n vad som &r vanligt i mera
styrd dansundervisning i skolverksamhet. Genom detta har de sjilva kun-
nat vilja vart de vill vara i rummet, vilka rorelser de vill gora, hur de ska
utfora rorelserna och med vilka kroppsedelar. De har ockasa stétt eleverna
fritt att upprepa vissa rorelser eller att hela tiden skifta rorelser for att skapa
storre variation. De har kunnat formulera berittelser i sina danser, genom
att gestalta handelser och de har kunnat forhalla sig pa valfritt vis till de olika
musikaliska sekvenserna.

Resultaten ovan visar pé ett antal monster, som far ses som viktiga i
relation till skolans roll och styrning, utifran vad eleverna gor nér de ges
en utokad frihet i dansandet. Exempelvis visas bade hur femininitet och
maskulinitet uppratthalls och omférhandlas pé olika vis av eleverna. Det
finns ett gransland mellan normativt feminina och maskulina inslag som
eleverna ibland ndrmar sig med sina kroppar, och som har en potential till
normkreativt utforskande. Hur kroppen anvinds och tar plats i rummet, och
hur eleverna forhaller sig till kroppen som symbol framtréader. Likasa skiftar
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elevernas fokus mellan berittande och erfarande av dans som meningsska-
pande i sig. Eleverna gar ocksa in i rorelser pa olika vis, med olika kunskaper
vilket far konsekvenser for hur variationsrika kompositioner de skapar.

6.5.1 Systematik, musik och variation

Eleverna har haft samma musik, bestdende av sex sma musikavsnitt som
fogats samman i ett potpurri, att arbeta med. Deras danser visar foga for-
vanande att de ocksa har péverkats av musiken pa olika vis. Samtidigt kan
musiken inte sdgas ha styrt eleverna i en omfattning som tangerar det forut-
sagbara, eftersom olika grupper anvander musiken pa olika sdtt. Variations-
rikedomen dr genomgaende stor, vilket ocksa talar for att min paverkan, i
rollen som lérare, varit begransad. Istallet har elevernas kunskaper, omgi-
vande normer och estetiska ideal préglat deras arbete.

Resultaten visar att flickorna kombinerar flera varierade typer av ro-
relser i komplexa kedjor. Flickorna varierar sig dynamiskt i mycket hogre
utstrackning 4n pojkarna och de samordnar olika kroppsdelars rérelser pa
ett vilkoordinerat sitt. Nar exempelvis en pojkgrupp gor samma rorelser en
hel sekvens gor flickorna en méangd olika rorelser i samma sekvens. Flickorna
upprepar ocksé sekvenser, men vanligtvis med viss variation vilket talar for
att det funnits en avsikt att skapa monster. Ibland gors en kombination av
rorelser om igen men med exempelvis férdndrade armrorelser. Young (2000)
beskriver pojkars rorelser som mer komplexa och variarade én flickors r6-
relser, eftersom flickor haller igen sina rorelser. I min studie tycks dock flick-
orna hirbargera en bred vokabuldr av rorelser som de anvander och ddrmed
vidgas ibland deras kroppsliga iscensittning bortom det normativt feminina.
Det ér snarare pojkarna som forefaller begransade i dansutévandet.

I ndgra musiksekvenser tycks mojligheter att franga schablonmissiga
tolkningar av musiken, mer uppenbara for eleverna. McQuillan (2000) talar
om ett “third space” som sammmanfogar dikotoma positioner och upplo-
ser hierkier. I de musikaliska sekvenser som stilistiskt inte &r vélkianda for
eleverna, blir variationen mellan grupperna relativt stor. Till den afrikanska
och orientaliska musiken ddremot dr det uppenbart att eleverna har en slags
relation sedan innan, och deras kreativitet beskirs av normativa forestall-
ningar om “afrikansk dans” respektive “orientalisk dans”. Dessa musikpartier
far ddrmed sdgas snédva av variationsrikedomen i hogre utstrackning an de
6vriga sekvenserna.

Att eleverna valt att gora sa likartade rorelser i just dessa sekvenser &r
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intressant, eftersom de tydligt avviker fran ett mer heterogent monster. Min
tolkning dr att eleverna influeras av musiken som “haller dem paé plats” och
styr dem mot schabloniserade rorelseuttryck av “etnisk ” karaktdr. Har har
lérare, bade i skolans dansundervisning och i andra sammanhang, en viktig
funktion. Det giller att forse eleverna med en varierad rorelsevokabuldr och
att samtidigt visa pd mojligheter att anvinda denna pa ett sitt som upploser
diktomin mellan “ett vi” och "ett dom”. Det dr naturligtvis méjligt att vara den
musikaliska genren trogen ndr man dansar, men det kan vara begridnsande
om det inte ocksa dr mojligt att losgora sig frén densamma, eller rentav dansa
i tystnad. For den som ser dans som en sjdlvstindig konstform &r inte syftet
att alltid gestalta musiken, utan snarare att gestalta i dans. Den sekvens (D)
som av eleverna framst anvénds till att konstruera skiftande dynamik och
storst variationsrikedom innehaller skiftande musik, manga olika teman och
melodislingor och den ér relativt lang. Har finns saval tidsmissiga resurser
som skiftande musikaliska impulser att ta stod i och resultaten visar att har
sker utmanandet av normativa genuspositioner mer frekvent.

6.5.2 Den platstagande kroppen

Nér det géller hur rummet och kroppen tas i bruk, bland annat i dansunder-
visning s visar tidigare forskning att pojkar och méan tenderar att ta storre
yta i ansprak och rora sig 6ver golvet i storre omfattning an flickor och kvin-
nor (Wigert, 1999; Young, 2000; Hanna, 1996, 1999; Stinson, 2001, 2005 a;
Hebert, 2015). Flickor, som formats av forestallningar om och férvintningar
pé flickors agerande, begransar ofta sina rorelser. Liknande monster fram-
trader i den hér studien dven om det inte dr lika entydigt, eftersom de ocksa
visar en kapacitet att ta i och ta ut rérelser. Precis som i Ewaldssons studie
(2003) visas har hur det ar situationen hér och nu” som paverkar vilka ro-
relser flickor anvénder, men de anvénder sig ocksa av forkunskaper som de
bér med sig in i arbetet. Resultat i denna avhandling visar visserligen att flera
av flickgrupperna inte ror sig lika obehindrat runt i rummet som ménga av
pojkarna gor, men de tar plats i rummet pa andra vis.

Flickorna tar i och ta ut sina rorelser®®, i och omkring den egna krop-
pen, fraimst nédr de samordnar sig med andra flickor. Det forefaller som om
den offentlighet en platstagande kropp “kréaver” blir svar att pa egen hand ta i
bruk. Stodet fran kamraterna gor det mojligt och innebdr att en viss intimitet

38.  De anvinder kraft och utrymme utan att halla tillbaka.
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bevaras, eftersom nérheten till kamraterna kvarstar. Flickorna “6ppnar sig”
inte hur som helst, utan snarare som kollektiv kropp. De framtridder da inte
som lika privata utan skyddas av att inga i ett kollektiv. Offentligheten som
mojliggors genom kollektiv organisering, 6ppnar upp for att insupa volym
in i de egna cellerna. Att bli till som volym ar saledes mojligt, att svalla ut ur
de begrinsningar som, enligt tidigare forskning, forknippas med normativ
feminin kroppslighet (Young, 2000; Stinson, 2005 a; Butler & Rosenberg,
2005; Butler, 2007, 2011; Migdalek, 2015)

I denna studie anvander flera av pojkarna mycket plats. De ror sig 6ver
stora ytor, de kastar sig i ribbstolar och de till och med springer pd méobler
och element. Detta stimmer med vad tidigare forskning ringat in som typiskt
for pojkar (Davies, 2008; Gard, 2010). Det forvantas finnas en explosivitet
och en vertikal rorlighet, upp och ner. I flera av pojkarnas kompositioner
forefaller dansen mer vara utformad som en lek dér de utmanar varandra. De
skulle likaval kunna ha gjort vissa moment utan musik, de rusar pa och styrs
snarare av att forsoka finta varandra. De ror sig med fart och flakt, utan att
det finns nagon uppenbar avsikt att rikta rorelsen i relation till en betraktare,
eller att lata kroppsrorelsen som symbol vara central. Vad som gors fokuseras
men hur rorelserna utfors tycks helt sakna relevans. Att exakt avgora var
denna grins gdr r inte syftet med denna avhandling. And vill jag mena att
manga sekvenser ligger i granslandet mellan vad Mcfee (1996) kallar dans
som estetisk och systematiskt ordnad rorelse och rorelse i storsta allmadnhet.

Har framgar ocksa att pojkarna inte tar plats i ansprak pa samma vis.
En strategi for att positionera sig som pojke ér faktiskt att inte ta plats. Det
ar ocksa en position som erbjuder en mojlighet att delta, men att genom ett
begrédnsat platstagande gora ett slags motstand mot dansaktiviteten, sd att
man slinker undan med hedern i behall. Att kroppsligen vara nira, att rora
huvudena mot varandra, menar Ambjornsson (2003) 4r en form av homo-
socialiserande som 4r vanlig bland tjejer. I denna studie véljer flera av poj-
karna varianter pa intimitet. Exempel finns pa hur pojkar hoppar i sma tita
klungor, hur de formerar sig i intima cirklar och hur de gor varsamma bol-
jande armrorelser i mjukt samspel. Detta skapande av intimitet och sma de-
likata rorelser bryter ocksa med en normativ bild av den platstagande pojken.

Resultaten av delstudien visar att flickor inte genomgéende begrinsar
sina rorelser utan tar hjalp av olika resurser for att vidga sitt kroppsliga terri-
torium. Manga flickor arbetar med hojd i sina hopp och med genomstréckta
kroppsdelar, som bidrar till bilden av platstagande. Young (2000) beskriver
hur flickor ofta begransar sina rorelser medan pojkarna pa ett sjalvklart vis
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tar ut sina. I min studie framtréder delvis detta monster, men min tolkning
ar att flickorna i sitt sétt att ta rum och kraft i bruk involverar tekniska far-
digheter och fantasi, som ger en illussion om kroppens rackvidd som gar
utanfor den faktiska kroppen.

Att rikta sig mot en askddare dr genomgéende ett dominerande inslag i
flickornas dans vilket talar for att de har en forestllning om att en betraktare
utgor en sjalvklar parameter att forhalla sig till. De later pé sa vis, pa eget
initiativ, en utomstaende blick vara synnerligen nirvarande och de verkar
ocksa interagera med denna blick. Tidigare forskning har belyst kvinnors
och flickors erfarenheter av att stindigt vara granskade av en manlig blick
(Fredrikson & Roberts, 1997; Butler & Rosenberg, 2005; Butler, 2007,2011).
Genom att rikta rorelser och forldnga kroppsdelar skapas en forestéllning
om linjer i rummet som maste ses som ett sdtt att ta rummet i bruk genom
att inkludera betraktaren i rumsanvidndningen. For att uppna stringens i de
riktade rorelserna anvéander flickor, i denna studie, sin danstekniska kompe-
tens. Med hjalp av kunskaper i dans/gymnastik, kan den dansande né langre
ut i rummet (Smith-Autard, 1994; Stinson, 2005 a; Styrke, 2010). I den egna
kroppen blir ocksa forlingda linjer ett sétt att forbinda kroppen med det
omgivande rummet, en slags koppling mellan kropp och rum dér grdnsen
mellan vad som &r vad delvis omférhandlas.

De anvinder ocksa explosivitet i sina hopp och en systematik som tycks
ge dem en fast ram att bygga sina rorelser kring. Det som &r pafallande ér
att flickornas platstagande ar vilkoordinerat och utfors unisont vilket ger
ett mer regisserat intryck &n om var och en pa egen hand utférde liknande
rorelser. Detta talar for att det for flickorna blir angelédget att positionera sig
som kollektiv i de rorelser dar de tar plats och kraft i ansprak.

6.5.3 Fokus pa rorelser som eller om néagot

Det finns nidgra utmérkande drag som framtrader i resultaten och som skiljer
flickornas och pojkarnas danskompositioner. Exempelvis visas att flickorna
som regel iscensitter en show/jazz/gymnastikinspirerad dans. Stor méda
dgnas at rorelserna, som far en central funktion, och de avstar generellt fran
teatrala inslag och humoristiska minspel. Manga av pojkgrupperna arbetar
“stillost”* och gestaltar olika teman, oberoende av genre. Fér ménga av flick-

39. De inordnar sig inte i nagon specifik genre och binder sig inte till enbart nagra spe-

cifika stilar.
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orna tycks sjélva rorelsen vara av central betydelse och de har lagt mycket
arbete pa att variera sig, skapa visuella effekter och detaljrikedom. Detta talar
for att flickorna bar med sig genremedvetenhet och danstekniska kunskaper,
som de drar nytta av i dansprojektet. De arbetar aktivt med formationer,
koordinerar sina rorelser med varandra och med musiken, anvinder en rik
repertoar och drar nytta av danstekniska fardigheter. De viljer inte aktivt
ett tema som berdttar konkreta historier eller som forestiller ndgot annat én
dans per se. Det dr dansrorelsen som sadan som &r viktig. Variation skapas
inte genom att illustrera tydliga berdttelser utan genom koreografiska grepp.

Att vara pojke och delta i dansundervisning/dansframtradanden inne-
bér att man hamnar i en position som erbjuder stora utmaningar i forhal-
lande till radande normer. Studien visar att flera av pojkgrupperna kdmpar
med att fd positionen pojke att fungera i samklang med férvantningen pa
eget arbete med danskomposition. Eget arbete stiller ju krav pa egna val, till
skillnad frén lararstyrda moment dér det ar majligt for eleven att delta utan
att sjdlv ta ansvar for sina rérelser. Det dr liraren som sé att sdga bestimmer.
Genom att vilja teman med maskulin prigel som véld, sport och tavlan,
sa lyckas flertalet parera den risk det innebar for pojkar att dansa. Att vara
elev kriver ett arbete med att engagera sig och vilja fordndra sig sjalv menar
Bartholdsson (2008). Samtidigt innebér positionen pojke ofta att man ska
agera och forstas som”ickeflicka” och det tycks i dansuppgiften svart for flera
av pojkarna att kombinera dessa motstridiga krav pé att dansa och att vara
pojke. De tematiska val manga av pojkarna gor, vittnar om att de forsoker
vilja en “sdker position”. Med detta menas en position ddr man &r aktiv med
sin fysiska kropp men dér den symboliska betydelsen av kroppen (Svend-
ler Nielsen, 2009) inte tangerar normativ femininitet. Tidigare forskning
(Young, 2000; Stinson, 2005 a; Lehikoinen, 2006; Hebert, 2015; Migdalek,
2015) har, som jag varit inne pd, beskrivit hur normativ femininitet kan ta
sig ut i kroppsliga rorelser. Distansen till femininitet begrinsar rorelsevoka-
buldren och pojkars mojlighet att bade erfara dans som meningsfullt i sig
likvél som ett symboliskt gestaltande i dans.

6.5.4 Den betraktade kroppen

Att den egna fysiska kroppen blir ett objekt som kan skddas genom dans,
tycks pojkarna inte vara vana vid och de tycks ocksa ha svart att hantera den
sortens offentlighet. Ofta har de kort och gott "varit” med sina kroppar, men
i dansen ligger en forvéintan pa att de ska agera for att skapa monster och
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symboler, de ska vara som nagon/nagot. Visserligen lér sig pojkar att agera
i offentligeheten, till exempel genom idrottsliga prestationer och foérvintan
pé auktoritet, men i dans krdvs nagot delvis annat. Kvinnor ddremot anpas-
sar sig tidigt till en utifran kommande blick p4 sina kroppar, och de formar
kroppsliga symboler for femininitet och sexualitet genom gester och rorelser
(Butler, 2007, 2011). Manga flickor och kvinnor ér vana vid denna blick, som
de sjilva tidigt i livet vaver in i forstaelsen av sig sjdlv och som gor dem till
objekt for andras blickar (Fredrikson & Roberts, 1997; Butler, 2007, 2011).
Det blir normalt att stindigt virdera sig sjalv med utomstaende 6gon, och
speglar kan fungera som ett redskap som gor det majligt att se den egna
kroppen sa som den framtrider for andra.

Pojkar och min har emellertid inte samma erfarenheter med sig av att
stdndigt anpassa kroppen till denna form av virderande utifrinkommande
blick (Walkerdine, 1998; Burr, 2003; Butler, 2011; Stinson, 2005 a). I studien
visar flera pojkar ockséd en osédkerhet nédr de framtrdder. Nagra agerar pé
samma vis som manga flickor och kvinnor gor nér deras kroppar far symbo-
lisk betydelse for en betraktare och resultatet blir aterhallsamhet, stillhet och
okad kontroll av kroppen. Kanske ges de en erfarenhet av hur upplevelsen
av att vara betraktad som objekt kdnns i den egna kroppen, nir kroppen
inte enbart fyller en funktion som mekanisk och fysisk, utan dven som en
symbolisk, betydelsebdrande kropp.

Studien visar att flera av flickorna genom sina rorelseval visar att de
forutsatter att de ska betraktas. En dans framstar dirmed som en dans som
syns for andra, inte en angeldgenhet huvudsakligen for de dansande. Flickor-
nas kroppsliga positionerande kan darmed inte ges fritt spelrum utan maste
forpackas i en form som blir attraktiv, och normal, for dskédaren. Detta kan
ses som ett exempel pa vad Foucault (200, 2009) och Butler (2011) lyfter,
alltsa hur normerande blickar styr vara handlingar .Upplevelsen av dan-
sen i kroppen kan skymmas av bilder av sig sjilv, som man férsoker kom-
municera. I danserna finns saledes olika spar av synen pa kvinnor, flickor,
mén och pojkar som harror fran olika diskurser om kropp, sexualitet, be-
hov och fallenhet. Olika sorters ideal blir synliga i de rorelser, den dyna-
mik och rumsanvandning som barnen anvéinder sig av. Flera flickor agerar
ldckra, vdna och graciosa, och de gor da vad tidigare forskning beskrivit som
normativ femininitet (Walkerdine, 1998; Ambjornsson, 2003; Burr, 2003;
Stinson 2005 a; Hebert, 2015). Flera flickor arbetar ocksa med tyngd, kraft
och “okontroll” pa ett vis som forflyttar dem frdn positioner som objekt,
priglade av femininitetsideal, till positioner dér de dr subjekt som ocksa
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tar handlingsutrymme i bruk pa ett varierat och inte bara "vackert” vis. Det
ar uppenbart att nagra av flickorna, i sin forstaelse av dans, bar med sig de
ideal som ligger inbdddade i moderna danstraditioner. Dessa ideal bryter
delvis med de klassiska och har for avsikt att vidga, upphéva, omfoérhandla,
linka samman och skapa nya mojligheter (Au, 1991; McFee, 1996; Hanna,
1996; Thomas, 2003; Styrke, 2010). En sorts feminin position, som béde ar
betraktad men ocksa dger agens blir synlig i flera enskilda flickors rorelser
och i deras kompositioner.

Min slutsats blir dirmed att de genrer som péverkar flickor och pojkar
ar betydelsefulla for vilka ideal som de bar med sig. Att de dansar &r saledes
inte tillrackligt, utan for att de ska kunna utvecklas till sjalvstindiga, kritiskt
tankande och ansvarfulla individer, 4r det angeldget att all dansverksamhet
for barn och unga forhaller sig medvetet till normer och ideal som kan be-
gransa elevers genus.
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Diskussionskapitel -
Utmaningar och mojligheter for
danspraktik i grundskolan

Den hir studien behandlar fragor om hur dansverksamhet i skolan orga-
niseras och péaverkar barns genusskapande. Det som undersokts ar hur de
kunskaper och estetiska preferenser som materialiseras dels i skolornas
dansundervisning och dels i elevers danskompositioner, styrs och formas
av forestallningar om dans och genus. Resultaten pekar pa nagra intressanta
och viktiga aspekter. Bland annat visas hur eleverna styrs in i specifika och
konservativt genusgrundande regler for dans och hur dessa lamnar lite ut-
rymme for improvisation. Studien visar ocksa att nar barn komponerar egna
danser bade aterskapas och utmanas subjektet och genusgrundade monster.
Studien visar ocksa hur dansutévande i olika former skapar tva respektive
tre dimensionella forstaelser av kroppen och hur dessa paverkar identitet,
kroppsuppfattning och genus. Hur dans bade 6ppnar for explorativa rorelser
mellan identiteter, kroppsuppfattning och genre, men ocksa sitter grianser
for vad som dr mojligt att gora diskuteras. Med avseende pa elevers subjek-
tivitetskapande kan dansverksamhet dér eget skapande ar centralt, inte med
sjalvklarhet ses som mer normkreativt 4n lararstyrd undervisning. Samtidigt
kan dansundervisning bidra till arbete med demokrati och jamstélldhet ge-
nom att alla elever ges tillgang till en vid rorelserepertoar. Dessa slutsatser
ska foljas upp och diskuteras ndrmare i kommande avsnitt.
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7.1 SKOLDISKURS OM DANS: MOJLIGHET ELLER
BEGRANSNING?

Resultatet pekar pa att dansldrarna Sara och Sonja (i delstudie 1) viéljer att
forma sin undervisning pé ett sitt som harmonierar med de forvintningar
som finns fran de aktuella skolorna och de styrdokument som reglerar dessa
verksamheter. Enlig styrdokumenten ska olika uttryck for kunskap och eget
skapande i flera estetiska uttrycksformer utvecklas i skolverksamheten. Idag
ar bild, sl6jd och musik skolimnen, men ocksa dans omnamns i savl kurs-
planer som &vergripande formuleringar i Lgri1 (Skolverket, 2006, 2010).

Synen pa estetikens funktion i skolan ldnkas dock ofta samman med
idéer om metoder snarare dn innehall. Estetikens fraimsta uppgift blir da
att formedla ett kunskapsinnehall inom ett annat 4mne, som exempelvis
svenska, naturvetenskap eller matematik (Sjostedt Edelholm & Roman, 2002;
Marner & Ortegren, 2003; Saar, 2005; Lindgren, 2006; Ericsson & Lindgren
2007; Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013 ). Dansldrarna i delstu-
die 1 anvdnder dock dans som metod for annat larande i relativt begrdnsad
utstrackning. Genom detta utmanar de den diskurs som vanligen ldnkar
samman estetik, sasom dans, med metodik snarare 4n med innehall, som sa
kallad "hjalpgumma” (Lindgren, 2006; Winner, Goldstein & Vincent-Lan-
crin, 2013). Danslédrarna i delstudie 1 ldgger istallet fokus pa att arbeta med
dansévningar, danser och visst utrymme ges ocksa ét att prova egna idéer i
dans. Verksamheten har i huvudsak, vad Marner och Ortegren (2003) kallar
ett intrinsikalt fokus vilket ger eleverna mojlighet att utveckla ett larande i
och om dans. Detta tillhor ovanligheterna i svensk grundskola, (Danshog-
skolan, 1990; Lindqvist, 2007, 2010; Carlgren & Nyberg, 2015).

Genom att dans konstrueras som ett kunskapsomrade i de studerade
praktikerna, dven om sjilva utfoérandet av dans dominerar, far undervis-
ningen en funktion som vidgar forstéelsen av vad svensk grundskola, och
dans i densamma, kan vara. Har bidrar dansldararna i delstudie 1 till att om-
forhandla forestallningar om estetikens roll, och da specifikt dansens roll i
barns larande. Jag menar att samhillets uppfattning kring vilken kunskap
som ar underordnad/6verordnad operationaliseras i skolans praktik. Pa sa
vis lar sig eleverna bade vad skola och kunskap ar och forvéntas vara och
samtidigt vad som inte inkluderas med samma sjélvklarhet. Elever som mé-
ter dans kontinuerligt, och dér dansen har ett intrinsikalt fokus far med sig
en annan forstdelse av hur kunskap kan definieras och produceras, 4n vad
elever som inte méter dans pa samma vis far. Detta blir betydelsefullt for
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demokratiutveckling eftersom alla elever, inte bara de som sjélva dansar pa
sin fritid, ges tillgang till dans som estetiskt uttrycksmedel. Det far ocksa
betydelse for elevers subjektivitet eftersom dansgestaltande ofta uppfattas
som feminint i védsterlandsk kontext, och nér dans praktiseras ocksa av fler
pojkar och mén, kan denna bild utmanas. De elever som genom dans far
utforska och problematisera sin rorelserepertoar far storre mojligheter att
sjalva gora mindre normativa rorelseval.

Den kanon*® som styrdokumenten illustrerar, genom kursplaner med
specifikt amnesinnehll, synliggor till viss del hur estetisk verksamhet (som
dans) ges utrymme och legitimitet (Skolverket, 2006, 2010). For att dans som
konstnarligt uttryck ska uppfattas som en relevant del av skolan kan det inte
ga pa tvirs med radande konventioner, utan madste inordnas i dessa, rentav i
sarskilt hog grad. Dansldrarna ingér i denna normaliseringsprocess, och de
utformar undervisningen s att den pa det hela taget fungerar i samklang
med grundskolepraktiken, vilket dr en nodvéandighet for att skapa legitimitet
for dansverksamheten. I denna praktik ingar positionerandet av elever som
flickor respektive pojkar som en bade nddvindig och sjalvklar del. Resultaten
visar hur skolans fysiska miljo, danslararnas verbala utsagor och det sitt som
de organiserar elevernas kroppar pa i dansundervisningen, bade anviander
och ger atskillnad legitimitet. Precis som i undervisning i idrott och hélsa pla-
cerar omklddningsrummen elevernas kroppar i centrum*’, vilket kan beskira
mojligheterna att kategoriseras/kategorisera sig pa annat sétt 4n som flicka
eller pojke. Darmed visas hur eleverna forvéintas férhalla sig till en bindr syn
pé kroppar som villkorar deras genus, och som har stod i lokaliteterna.

Genom att i stort sett dagligen pdminnas om denna tvdkonsmodell,
sa normaliseras och forankras den i elevernas forstielse av sig sjdlva, som
flickor respektive pojkar, och villkorar hur eleverna kan positionera sig och
positioneras av andra. Det en individ méter frekvent i olika sammanhang,
kommer 6ver tid att uppfattas som normalt av individen, och paverka hur
hen positionerar sig i relation till normer, for att framstd som normal och so-
cialt anpassad (Davies & Harré, 1990; Burr, 2003; Rasmussen, 2006; Davies,
2008). Danslirarna talar om tjejer och killar och man organiserar undervis-

40. Med kanon avses hir den 6verenskommelse kring ett visst kunskapsinnehéll som
finns i gillande styrdokument och som far betydelse f6r hur elever uppfattar vad som
inkluderas, marginaliseras och exkluderas i kunskapsbildning och lirandekontexter.
Denna kanon &r resultatet av politiska konstruktioner som skiftar over tid.

41. Ipraktikerna talar man om omkladningsrummen i termer av “tjejernas” och “killarnas”
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ningen i tjej och killgrupper/steg/placeringar. Har gar dansldrarna fran ord
till handling genom att orden far konsekvenser for vad olika elever forvéntas
vara och gora. Pa sa vis bidrar dansldrarna i viss man till att uppratthalla vad
Butler (2011) kallar den heterosexuella matrisen.

Vad som framtréader i studien 4r att dansldrarna i sin undervisning
anropar eleverna bade genom verbala utsagor men ocksa genom kroppslig
handling. Ibland forefaller den verbala styrningen krocka med det kropps-
liga uttrycket. Trots att man pratar om och organiserar eleverna som flickor
och pojkar sa erbjuds eleverna ett brett och varierat utbud av dansrérelser.
Dessa rorelser understddjer inte vad tidigare forskning (Wigert, 1999; Stin-
son, 2005 a; Lehikoinen, 2006; Riesner, 2008; Gard, 2010; Lindqvist, 2010;
Butler, 2011) ringar in som ett normativt maskulint respektive ett normativ
feminint sétt att rora sig. Resultaten frdn delstudie 1 visar exempelvis hur
dansldrarna lyckas ge eleverna mojligheter att i dansrorelser rora sig bortom
dikotoma forestéllningar om skillnader mellan flickors och pojkars kroppar,
och om inte genomgripande utforska sé i varje fall utéva en bred repertoar av
rorelser. Att det foreligger en diskrepans mellan den étskillnad som lararna
verbalt gor av flickor och pojkar, och det normbrytande som de gor i dans-
rorelser, ser jag minst tva forklaringar till.

Dels kan det vara sa att det talade och skrivna sprakets 6verordnade
position i skolmiljo laser fast larares, och ddrmed ocksa elevers, mojlighe-
ter till alternativa uttryck i relation till genus. De sprakliga resurser som
dominerar, genom orden, styr ldrarnas retorik som ocksa fir effekt pa hur
elever placeras och vilka “roller” de tilldelas i danser, som flickor och pojkar.
Hir spelar ocksé danstraditioner in, som positionerar mén och kvinnor pa
olika vis. Dels bidrar dansldrarnas breda kroppsliga skolning till att genrer,
stilar och dansuttryck blandas, och dirmed ges undervisningen ibland ett
normkreativt innehall. Scenkonstniérlig dansutbildning vilar pa en tradi-
tion ddr dansldrarna har ett stort inflytande 6ver undervisningens innehall
och genomférande (Roman, 2004; Nothér Hooshidar, 2014). Danslédrarna i
den hir studien har ocksa sin skolning inom scenkonstnérlig kontext och
for over idégods fran denna tradition till den skolkontext dar de nu verkar.
Diérmed far den undervisning som sker i skolan inte enbart betraktas som
influerad av den skolkontext ddr den dger rum utan dven av den sa kallade
mastar-ldrling tradition (Vail, 1997; Salosaari, 2001, 2007; Stinson, 2001;
Styrke, 2010), som praglat mycket scenkonstnérlig vésterldndsk utbildning,
déribland dansundervisning.

I denna danstradition ryms dansgenrer som exempelvis balett, modern/
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nutida dans och jazz, och dessa utgor centrala genrer i utbildning av dans-
larare och danspedagoger i Sverige (Styrke, 2010, 2015; Dans och Cirkus-
hogskolan, 2006 ). Olika varianter pa dessa genrer korsbefruktas i motet
med genrer som exempelvis street, folkdans och andra kulturella uttryck.
Danspedagogerna har ddrmed med sig en bred d&mneskunskap in i skolan.
De ideal som préglar svensk dans i skolan verksamhet vilar pa en bred stil-
massig bas, men dar ett modernt formsprak** har en framtriadande position.
Denna bredd av stilar 4r en viktig resurs i arbetet med att vidga alla elevers
rorelserepertoar bortom schabloner om hur min och kvinnor, flickor och
pojkar dr och hur de bor rora sig.

I dans uttrycker och gestaltar den dansande symbolik med andra kom-
munikativa resurser dn det verbala spraket och da overfors inte sjdlvklart
samma binéra genusdiskurser i sjdlva dansrérelsen. Dans kommunicerar
ocksa bilder, uppfattningar och kultur men beroende av genre, dr dans inte
nodviandigtvis lika normativt styrt som det verbala spraket. Eftersom alla
elever tilltalas pa samma vis i det kroppsliga utférandet 6ppnar ldrarna upp
for att gé bortom normativa rorelseideal. Borgstrom Kallén (2014) visar hur
musikgenrer och instrument som eleverna inte har nagon tidigare relation
till, kan bidra till att traditionella genuspositioneringar utmanas eller neutra-
liseras. P4 sa vis kan det som forefaller obekant, ovant och i vissa fall oonskat
for eleverna, vara en sérskilt viktig resurs i arbetet med att vidga elevers
estetiska preferenser och kroppsliga utévning. Denna studies resultat pekar
delvis i samma riktning.

7.2 ELEVPOSITIONER, DANS OCH LASNING/
UPPLOSNING AV GENUS

Resultaten visar att eleverna huvudsakligen organiserar sig bindrt, i pojk
respektive flickgrupper, nir de ges majlighet att sjélva vilja. I de informella
kontakter som jag hade med eleverna i samband med empiriproduktionen,
och nér de ségs interagera pa skolgardar, i korridorer och uppehallsrum var
denna organisering inte riktigt lika slaende. Detta talar for att det just i sam-
band med dansaktiviteten blir sdrskilt angeldget att organisera sig enligt ett
bindrt genussystem, nar mojlighet till egna val ges. Det forefaller som om
dans, som ar en historiskt och kulturellt feminint kodad konstform (Olsson,

42.  Som hérrér frin modern och nutida dans, en scenkonstnérlig genre med manga olika

underkategorier.
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1999; Thomas, 2003; Styrke, 2010, 2015; Lundvall, 2015) stéller elevers och
larares positioneringar pa sin spets. Studien visar att bade flickor och pojkar
ser det som socialt gynnsamt att huvudsakligen organisera sig i konshomo-
gena grupper, som forutsitter att eleverna positionerar sig som flickor eller
pojkar i dansundervisningen. Pa s vis kan en genusrelaterad polarisering,
som naturligtvis ocksa existerar i andra sammanhang, reproduceras. Elev-
ernas egna val att organisera sig i pojk och flickgrupper kan darfor ses som
en kollektiv strategi som har till syfte att mojliggora dansteknisk kunskaps-
produktion, men ocksa som ett sitt for dem att fa erkdnnande relativt sin
position som pojke respektive flicka.

Denna kollektiva strategi mojliggor for pojkarnas del att de markerar
grans mot femininitet, vilket ocksa tidigare forskning lyft (Lehikoinen, 2006;
Gard, 2006, 2008, 2010; Antilla, 2008; Lindqvist, 2010; Migdalek, 2015). De
far stod av andra pojkar att ta sig an uppgiften pa ett vis som gor att gruppen
som kollektiv, och de individer som ingér i gruppen, inte riskerar att for-
knippas med femininitet. Manga dansskolor, studiefsrbund och Kulturskolor
valjer ocksa att anordna sérskilda kurser for pojkar, ofta kallade “killgrup-
per’”, “funkyboys” eller liknande. Hir marknadsfors dans pa ett specifikt stt,
som nagot annat dn den ovriga verksamheten. Sarskilt betonas att det 4r en
fartfylld och hiftig verksamhet och ofta ndmns genrer som street, funk och
hip hop som exempel pa vad man arbetar med. Kroppsliga preferenser som
domineras av coolhet, stryka och fart, syns ocksa i manga av pojkarnas ini-
tiativ, i denna studie. Att de utfor rérelser som ér fartfyllda och teman som ér
maskulint kodade kan ses som strategier for att uppfattas som, och iscensitta
sig som pojke. Det forefaller riskfyllt for ménga av pojkarna att forknippas
med femininitet och stora anstrdngningar gors for att kroppsligen positio-
nera sig som vad Lindqvist (2010) kallar en pojk-pojke®’. Att bli en "normal
pojke” innebér att man bevakar sin position som pojke och tar avstind fran
det som kan uppfattas som feminint (Davies & Harré, 1990; Burr, 2003;
Connell, 2005; Connell & Messerschmidt, 2005; Butler, 2007, 2011; Davies,
2008). Kollektivet blir en viktig resurs for att kunna uppritthalla pojkighet
och elevskap samtidigt, genom att den givna uppgiften fullféljs samtidigt
som grans mot femininitet markeras. For négra kan denna gemenskap emel-
lertid bidra till upplevelse av utanforskap, nar den egna kroppen forvintas
symbolisera en specifik maskulin stil. Jag ser det som viktigt att betona att
det i denna studie finns pojkar, som inte alls tycks strava efter att positionera

43. En pojke som med kropp, ljud och rérelse ar yvig, platstagande och dominant.
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sig som vad Lindqvist (2010) kallar “pojk-pojkar”, men som dnda organiserar
sig i konshomogena grupper. Genom denna kollektiva organisering maste
kanske olikheter mellan pojkarna tonas ner.

En annan strategi for att sammanlédnka positionerna elev och pojke ar
att folja instruktioner men att sjalv aldrig ta initiativ till att investera i rorelse-
uttryck som ér graciost, litt, luftigt och utstrackt. Rorelser som liknar balett**
undviks nistan helt och teman viljs fran arenor som forknippas med masku-
linitet som sport, vald och viss populdrkultur. Det innebér att pojkarna utfor
det rorelsematerial de forevisas eller sjdlva valt, men att de inte tar i och tar
ut alla rorelser med samma engagemang. Genom dessa handlingar ordnas
rorelser hierarkiskt och de som foérknippas med normativ maskulinitet pri-
vilegieras framf6r de som forknippas med normativ femininet. Det innebar
samtidigt att pojkar som grupp begransar sitt handlingsutrymme och sina
mojligheter att vidga sin rorelsevokabular.

For flickornas del finns ocksé vinster savil som risker med denna orga-
nisering. Att fogligt rada upp sig framfér spegeln dr ett agerande som foretré-
desvis flickorna i denna studie dgnar sig at. Flickorna visar pa sa vis med sina
kroppar att de &r vana att inordna sig i de koder som préaglar scenkonstnérlig
dansundervisning (Thomas, 2003; Nothér Hooshidar, 2014). Att organisera
sig tillsammans med andra flickor innebar ocksa att det blir méjligt att 6ka
den tekniska kvaliteten i danser som gors och genom detta erévra en kinsla
av samdansthet*® och inta en expertposition. Det betyder ocksd att vissa
aspekter av dansande, de som just har med samordning och teknik att gora,
ges foretrade framfor andra aspekter som mer handlar om héngivelse, ut-
forskande och risktagande.

Samtidigt visar resultaten ocksa pa hur nagra flickor lyfter in kraft,
tyngd och explosivitet genom sina kroppsliga positioneringar. De kan dér-
med sdgas utmana femininitetsideal i dans savil som i undervisningspraktik
och vidgar dirmed forstaelsen av flickighet. Detta blir som jag ser det mojligt
i relation till val av genre. Dessa flickor har valt ett formsprak som skulle
kunna beskrivas som inspirerat av modern och nutida dans och de positio-
nerar sig som kompetenta, kraftfulla och sjalvstdndiga. Det &r alltsa inte sa
att all dans bidrar till att flickor framtriader som objektifierade, utan detta ar
avhingigt de genrer, det formsprék och den stil som tas i bruk. Normer om

44. Exempel pa balettlika rorelser ar mjuka, langsamt férda och rundade rorelser, som ger
ett graciost intryck.

45.  Nir flera individer dansar pa ett samspelt och systematiskt vis.
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maskulinitet och femininitet ligger inbdddade i de genrer, stilar och form-
sprak som erbjuds och fir betydelse for elevers positioneringar (Borgstrom
Kallén, 2014; Hebert, 2015; Migdalek, 2015). Genom upprepade rorelser ris-
tas ideologiska budskap in i elevernas kroppar och i deras forstaelse av sig
sjalva och andra (Butler, 2007, 2011).

Aven om flera av flickorna dr bade duktiga och vil férberedda sé fram-
hévs deras kompetens inte alltid av andra pa samma vis som pojkars initiativ.
Flera av de flickor som i delstudie 1 forsoker visa upp sin danskunnighet, neg-
ligeras av bade kamrater och ldrare. Detta kan bidra till att flickor upplever
att deras kunskaper inte ses och vardesitts. Genom att deras kunskaper osyn-
liggors fostras de istéllet till ansvarstagande, 6dmjukhet och till att framhéva
andras (foretradesvis pojkars) prestationer. Detta syns bdde nar Ester glider
fram 6ver golvet och nér Jasmines, Elins och Annikas dansande ignoreras av
kamraterna och forpassas till periferin. Pedagogiska ambitioner, som att alla
oavsett forkunskaper ska kunna delta i skolans dansundervisning, far effekt
for flickornas genusidentitet savil som for deras kunskapsbildning. Genom
att dans blir en del i skolans arbete vidgas deras mojligheter till kroppsligt
larande samtidigt som danskunniga, normbrytande och initiativrika flickor
paradoxalt nog riskerar att missgynnas. Dessa flickor forefaller inte heller fa
stod av andra flickor i sina forsok att individuellt utmarka sig utan istéllet
vdljer de med tiden andra strategier. Antingen strategier som kan ses som
passande*® for en flicka, eller strategier dér de sluter sig med sitt dansande
i en mindre grupp eller upphér med sina initiativ. Ddrmed framstar flickor
som en del av problemet, eftersom de inte ger stod at andra flickor som tar
individuella initiativ. Det &r givetvis en viktig aspekt att synliggora, liksom
att fa pojkar visar intresse for och engagemang i flickors individuella initiativ.
Att flickorna och pojkarna agerar inom en patriarkal struktur forklarar varfor
de generellt ger flickors agerande mindre uppmarksamhet 4n pojkars.

Alla flickor delar inte samma erfarenhet av dans och nérbesldktade fri-
tidsaktiviteter. De som inte har erfarenhet av eget dansande préglas trots
allt av normer i samhallet som lankar samman dans och flickighet. Dar-
med innebér dansande for dessa flickor inte ett brott med en normativ bild
av flickor, utan tvirtom blir de mer framgéngsrika, som flickor, genom sitt
kroppsliga dansutévande. Det sitt nagon gar, star och ror sig kan forstarka
ett normativt femininitetsgérande (Young, 2000; Butler, 2007, 2011). I stu-
dien formar flera flickor sina rorelser pa ett vis som gor att de ” gor sig till

46. Passande utifran normativa uppfattningar om hur flickor bor vara.
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tjejer’, eller “brudar sig” (som nagon ldrare sa). De justerar aktivt sina krop-
par s att de harmonierar med forestdllningar om flickighet. De intar ddrmed
en position som forefaller atrdvird bland manga flickor.

De flickor som har blygsamma erfarenheter av dansteknik och dan-
straning skulle kunna bidra till att vidga verksamheten mot mer varierad
dynamik, bortom de ideal om dansskolning som framtrader. De intar snarare
positioner dir de stravar mot samma stilistiska ideal som de flickor som
har storre erfarenhet av dans, iscensitter. Detta innebér att de danstrdnade
flickorna kommer att representera dans pa ett sitt som styr andra flickor. Pa
sd vis fir dans som materialiserar foretradesvis normativa femininitetsideal,
en konserverande effekt pa flickornas genusidentitet ocksa i skolmiljo.

De val som dominerar bland béade flickor och pojkar, och som éterska-
par de normativa positioner som den dansande flickan och den fran dans
avstandstagande pojken erbjuder, béar ocksa med sig ett brytande av normer.
Att framsta som kompetent, att placera sig och sin kropp i fokus, (visserligen
med risk for att framsté som sexualiserat objekt), att rora sig med skédrpa och
kraft, att inta en expertposition &dr aspekter som inte forknippas med nor-
mativt femininitetsgérande. Dansundervisningen bygger visserligen pa att
eleverna ges underordnade positioner, i det att de forvéntas agera som elever,
men for flera av flickorna blir det ocksa mojligt att framstd som skickliga. De
kan tillsammans med andra flickor arbeta med stringens, energi och kraft-
fullhet. Genom att framsta som skicklig, tillskrivs man erkdnnande ocksa
av andra, som delar uppfattningen om vad som forefaller efterstravansvart.
Detta okar mojlighet for ménga av flickorna att i dansundervisningen bli,
vad man pa engelska bendmner "empowered”. Nar dans som uttrycksmedel
och kunskapsomréde ges utrymme i skolans praktik innebar det att en histo-
riskt feminin doman ges legitimitet pa ett delvis nytt satt och blir tillgénglig
dven for pojkar. Ur ett demokratiskt perspektiv, sivil som ur ett jamstélld-
hetsperspektiv, dr detta angeliget.

Maskulinitet brukar forknippas med mod, risktagande och vaghalsighet
(Connell, 2005; Connell & Messerschmidt, 2005). Dessa ideal forknippas
ocksa med normativ pojkighet. Denna bendgenhet att ge sig ut pa okdnd
mark, att ta risker, dr inte frekvent forekommande i dansundervisningen.
Majoriteten av pojkarna forsoker istéllet att minimera risktagandet genom
att inta sakra positioner, dir det risktagande som syns huvudsakligen ér for-
knippat med val av teman som vald och sport. Att inte ge sig in i dans, som
enligt McFee (1996) kidnnetecknas av specifika, systematiska rorelser, utan
orientera sig mot rorelse i allmanhet dr ocksa vanligt féorekommande. Risk-
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tagande i betydelsen att utforska femininitet &r inte sarskilt framtrddande.
Detta resultat stods av tidigare forskning (Stinson, 2005 a; Lehikoinen, 2006;
Gard, 2010). Genom att erbjuda och utmana fler pojkar att i dans vidga sin
rorelserepertoar bortom stereotypt maskulint férkroppsligande, kan villko-
ren for deras genusidentitet vidgas. Att erbjuda dans, ar kanske inte i sig
tillrackligt, utan elever bor utmanas att prova genrer och positioner som
vidgar deras forstaelse, inte befaster det som de redan har en tendens att géra
med sina kroppar (Hanna, 1999; Thomas, 2003, 2006; Shapiro, 2008; Styrke,
2015; Pastorek Gripson, 2015).

Samtidigt bidrar "pojk-pojkarna” (Lindqvist, 2010) med en energiniva i
klassen som gor att det som kan forstas som stokighet ocksa kan bli en resurs
att utmana den normativa bild av dans och dansande som exempelvis uppra-
dande framfor speglar for med sig. Deras agerande kan ses som ett motstand
som inte bara dr storande utan ocksa far ses som ett produktivt inslag genom
att det vidgar danspraktiken bortom traditionellt utévande.

7.3 DANS OCH FORANDRING - POTENTIAL FOR EN
VIDGAD FLICKIGHET.

I tidigare forskning beskrivs hur sexualisering anvinds i dans som matt pa
prestation, det vill siga pa “hur bra man dansar” (Stinson, 2005 a; Hebert,
2015). Det giller att vara framgangsrik bland annat genom att anvanda nor-
mativ femininitet och kroppsdelar som hofter och brostparti. Aven i forelig-
gande avhandling syns detta, bland annat nér Ida, Iris och Isabella dansar
sidledes och skjuter ut hofter och brostkorg. Flickors dansande forefaller
framgangsrikt om de utfor gracidsa, snértiga, pockande och lockande ro-
relser och de uppskattas sérskilt for sin formaga att fora sig vackert, behaga,
visa foljsamhet och till och med férfora. Det kravs pedagogiska metoder for
att motverka att enbart denna typ av normativa forestédllningar sétter sig i
elevernas forstaelse och i deras kroppsliga erfarande av vad det innebar att
dansa likavil som vad det innebar att vara flicka, men ocksa vad det da im-
plicit innebdr att vara pojke.

Genom att en flicka appladeras framst for sin formaga att behaga, fram-
sta som ljuv eller sensuell iscensitts vad som kan tolkas som ett patriarkalt
fortryck, som maste ses som problematiskt. Inte for att méjligheten att njuta
av sin kropp, dess kapacitet och sin egen sexualitet 4r problematiskt, utan
for att det kan framstd som oklart med vilket syfte och for vems skull detta
egentligen gors. Det ér sarskilt angeldget att resonera kring eftersom det syn-
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liggor relationen mellan elevers dansande och den status de kan uppné i den
sociala gruppen. Ar det for sin egen skull, fér att man njuter av den sorts
dansrorelser man utfor som man gor det man gor, eller ar det for att fa erkén-
nande av andra genom att agera som en “"normal flicka’? Har blir frigan om
kroppen som tvadimensionell eller tredimensionell angeldgen. En kropp som
yta eller en kropp som innehall - en kropp att titta pa eller en kropp att sjdlv
kénna. Hér ldnkas den symboliska och den materiella kroppen samman och
framtrader vaxelvis i forgrund och bakgrund beroende pa hur dansrorelser
utfors och for vems skull.

Resultaten visar hur flera flickor skapar danser som priglas av deras
vardagliga forstaelse av vad en dans kan vara - ett antal individer samordnar
dansrorelser till musik, och utfor dessa riktade mot en publik. Spegeln blir
en resurs i arbetet med att justera kroppen sa att den framstar pa vissa spe-
cifika vis for en askadare. Med hjélp av spegeln betraktar dessa flickor den
egna kroppen sa som andra ser den. Butler (2007) menar att en manlig blick
far pa kvinnor och flickor att anpassa sig till normativa férvantningar som
beskir agensen. Kvinnor och flickor blir da objekt snarare 4n aktiva subjekt,
vilket i detta ssmmanhang innebir att eleverna underordnar sig normativa
forestdllningar om flickighet och kvinnlighet. Samtidigt synliggér Nothér
Hooshidar (2014) exempel pa hur spegeln ocksa kan ses som en resurs och
inte bara som ett ok for dansstudenten. Med hjilp av spegeln kan eleven
bli mer sjilvstandig i relation till liraren, och genom detta sjélv ta stillning
till hur kroppen och dansrorelser ska utformas. Spegeln utgor visserligen
ett disciplinerande verktyg i det att den kan styra individer, ofta kvinnor
och flickor, att med kroppen arrangera sig i relation till normativa ideal om
femininitet. Dessa ideal kan i dans ses som exempel pa hur en manlig blick
pé kvinnor stiller sdrskilda krav pa hur kvinnor forvintas agera och se ut
(Young, 2000; Butler, 2007, 2011). Studiens resultat visar ocksa att ménga
flickor forefaller styra sig och sina rorelser i relation till spegeln.

Detta ger flickorna en tvadimensionell relation till kroppen, snarare
an en tredimensionell. Fokus ligger da pa prestation, yta och objektifiering
snarare dn pa upplevelse, erfarande och egen njutning. Den tredimensionella
kroppen bestér av ett innehall, som ger sinnliga upplevelser i fler dimensio-
ner dn ndr kroppen ska agera som en yta att betrakta utifran. Exempel pa
detta kan ses nir Iris, Ida och Isabella noga formar sin dans i relation till
publiken och viljer disciplinerade och gickande rorelser. En “utifran kom-
mande blick’, som nér subjektet ocksa via spegeln kan omférhandlas. Om
betraktandet av den egna kroppens rorelseuttryck istillet forser subjektet
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med makt och vidgade positioneringsmojligheter, kan spegeln ocksa utgora
en resurs for att astadkomma “empowerment”. Laban (1975) visar med sin
modell av de olika plan som dansaren anvéinder att rummet ar tredimensio-
nellt, och s& dven kroppen. Nér fokus ligger pa hur rorelsen kdnns i krop-
pen, blir den tvadimensionella forstaelsen av kroppen utmanad. Detta syns
sarskilt i Pia, Petra och Petronellas dans, som delvis bygger pa kraft, tyng
och pondus. Sjélva kroppen i rummet har inte bara en yta utan ocksa ett
djup, och detta djup blir mer centralt dn kroppens yta i vissa dansgenrer,
rorelser och uttryck. Den dansande individen kan erfara rorelser genom
sinnliga fornimmelser, ndr kroppsliga symboler formas i dans. Att kinna
rorelse lyfts som angeldget ocksa av Sjostedt Edelholm och Wigert (2005).
Att dansundervisning utformas sé att den tredimensionella kroppen ges vid-
gat utrymme kan bidra till att en objektifierande blick pa kroppen inte ges
samma mojlighet att paverka flickors genussubjektivitet.

Mojligheten att anropas som ett tinkande, kinnande och handlande
subjekt, snarare 4n ett objektifierat subjekt, torde i dansundervisningen
kunna erbjuda manga flickor positioner dar de inte bara forvintas forma
och justera sin kropp utan ockséa uppleva och njuta av sin egen kropp och
dess rorelser. I den dansverksamhet som erbjuds dr det darfor angeldget att
inte enbart forstirka vad som historiskt varit en objektifierande blick pa
flickor (och pé pojkar). Val av genre, stil eller formsprak har hér en viktig
betydelse. De estetiska ideal som ligger i genrens specifika kinnetecken, bor
uppmairksammas utifran ett genusperspektiv och hanteras pa ett vis som inte
normaliserar heteronormativa forestéllningar om flickor eller pojkar.

I ménga av flickornas dansande &r det inte enbart disciplinerade och
tekniska moment som ér framtradande utan ocksa uttrycksfullhet, forméagan
att gé in i rorelserna och visa engagemang i och intention med dansen. Detta
ar kvalitetskriterier som varderas i dansundervisning (Vail, 1997; Sjostedt
Edelholm & Wigert, 2005; Lundvall, 2015; Styrke, 2015). Genom att flick-
orna omfamnar dessa kvaliteter framtrader ett skifte fran objekt till subjekt.
Elevernas sitt att gd in i dansen, engagera sig, uppleva kroppen inifrén*” och
gora rorelsematerialet till sitt, utmanar bilden av objektifiering i dans (Not-
hér Hooshidar, 2014; Pastorek Gripson, 2015). Diarmed blir dansen ocksé
ett demokratiskt projekt.

47. Jag studerar visserligen inte elevers upplevelser, men pé det vis rorelserna framtrader
forefaller det finnas en skillnad i om det dr den egna eller andras upplevelser av krop-

pen som ér central for den dansande eleven.
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Dansundervisning forknippas ofta med utdvandet av danser och steg, kort
och gott att man kroppsligen dansar. Samtidigt betonar forskning kring es-
tetiskt larande hur angeldget det ar att diskutera och reflektera tillsammans
med elever i undervisningssituationer (Smith-Autard, 1994; Stinson, 2001;
Lindstrom, 2002; Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius, 2004; Saar, 2005;
Marques, 2007; Kipling-Brown, 2008; Shapiro, 2008). Det giller att lyfta
blicken fran den aktuella praktiken och ldnka denna till samhalle, milj6 och
omvarld (Salosaari, 2001, 2007; Stinson 2005 b; Marques, 2007; Shapiro,
2008; Nordaker, 2009). Det kan handla om att anvianda de val som bade
elever och ldrare gor i den aktuella praktiken, for att diskutera fenomen som
vid en forsta anblick inte direkt har med den estetiska verksamheten i sig att
gora. Exempelvis kan de val man gor problematiseras i relation till normer
och vérderingar. Hdr ingér att bade lamna plats for elevernas roster, men
ocksa att utmana forestallningar som forefaller oreflekterade hos eleverna, ex-
empelvis om kroppsliga stilar, dansrorelser och genus. Detta dr en angeldgen
uppgift ocksa for verksamhet inom fritidssektorn. Det ger eleverna mojlig-
het att komma till tals och att under ledning av lararen gemensamt utveckla
resonemang i relation inte enbart till de larandeobjekt man for stunden riktar
sig mot, utan mot ideologiska aspekter p& undervisningens innehall.

7.4 DANSEN I SKOLAN - POTENTIAL FOR VIDGAD
POJKIGHET

Olika genrer bar med sig mojligheter savil som begransningar, med avse-
ende pa hur ideal om maskulinitet och femininitet framtréider. Studien visar
att det forefaller angelédget for pojkarna i studien att luta sig mot genrer och
symboler som ger deras dansutévande en normativt maskulin framtoning
som ddrmed legitimeras deras deltagande. Ett exempel pa detta dr hur flera
pojkar i studien transformerar ett givet rorelsematerial till musikvideons
form. Har ger populédrkulturella inslag pojkarnas dans en anstrykning som
kanske bidrar till att de framstar som pojkar. Samtidigt kan detta innebara en
disciplinering av unga pojkars dansutévande som riskerar att befista norma-
tiv maskulinitet (Wigert, 1999; Lindqvist, 2010; Gard, 2010; Hebert, 2015). I
pedagogiska praktiker kan det ddrfor vara rimligt att fundera 6ver hur pojkar
i sin dans ocksa ska kunna bryta med normer f6r hur en pojke ska vilja vara
och dansa. En fraga man kan fundera 6ver dr hur det ska bli mojligt att ocksd
gora sig till en annan sorts pojke dn den som utfér normativt maskulina
och “grabbiga” rorelser. Har vill jag understryka att det inte &r min avsikt att

215



KAPITEL 7

hierarkiskt ordna olika dansgenrer i forhallande till varandra, utan snarare
peka pa hur de estetiska preferenser och det idégods som ligger inbaddat i
olika genrer paverkar elevers mojligheter att positionera sig och bryta savil
som dterskapa normativ femininitet och maskulinitet.

Gard (2010) har ocksa lyft vikten av att, istdllet for att forsoka skapa
“pojkvianlig” dans, inrikta sig pé att vidga forestallningen om vad "pojkighet”
ar och skulle kunna bli. For pojkarnas del leder stigmatiserande forestall-
ningar av maskulinitet till en snavare tillgdng till uttrycksmojligheter om
de vill uppfattas som normala pojkar, en slutsats som &ven Hellman (2008)
dragit. Genom populdrmusiken erbjuds dock nagra pojkar att g in i sjélva
dansandet, per se, pd samma vis som manga flickor gér. En vinst med detta
ar att de far tillgang till dans inte bara som en fysisk aktivitet utan som
uttrycksmedel, dar de gestaltar och kommunicerar med dansrorelser. Dar
kroppen inte enbart blir materia utan dven en symbolisk resurs som mojlig-
gor interaktion med dskadare. Detta kan ses bade som en potential som vid-
gar pojkars mojlighet till dansupplevelser, samtidigt som det aktuella rorel-
sevalet ocksd bygger vidare pa ett stilistiskt ideal som far ses som begrinsat
huvudsakligen till vad tidigare forskning ringat in som maskulint kodade
rorelser (Wigert, 1999; Stinson, 2005 a; Lehikoinen, 2006; Gard, 2010; Lind-
qvist, 2010; Rietenburg, 2010).

Ewaldsson (2003) beskriver hur flickors kroppsliga iscensattning av
genus vidgas genom att de dr aktiva inom sport och idrott pa sin fritid och
hon menar att detta utgér en rikedom for flickorna som darmed ges mojlig-
het att erévra kroppslig praktik som normativa femininitetsideal inte sjdlv-
klart erbjudit dem. For manga pojkar utgor dans som fritidsaktivitet inte ett
sjalvklart val (Ericson, 1996, 2000; Stinson, 2005 a; Styrke, 2010). Med stod
i Ewaldssons (2003) resultat dr det rimligt att anta att ocksa pojkar skulle
vinna pé en vidare rorelsemissig repertoar. En vid rorelsevokabuldr kan in-
kludera ocksa béljande, utstrackta, mjuka och sirliga rorelser vid sidan av det
formsprak som dominerar. Pojkarna i denna studie forefaller inte utmana
och omférhandla normativa maskulinitetsideal pa samma vis som néagra
flickor utmanar och omférhandlar normativa feminitetsideal.

Eftersom dans ér en aktivitet som huvudsakligen flickor viljer pa sin
fritid far skolans arbete med dans en viktig funktion. Dels kan skolverksam-
heter anvinda dans som en resurs i sitt arbete med att 6ka jamstélldhet och
erbjuda flickor och pojkar likvéirdiga mojligheter. I motet med dans erfar vi
kroppen, som néagot, och denna erfarenhet kan fordjupa forstaelsen av hur
den egna kroppen kidnns nér den gar in i dansrorelser, inte bara igenom dem
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(Duesund, 1996; Hanna, 1999; Lindgvist, 2007; Antilla, 2007; Haméldinen,
2007; Kipling-Brown, 2008). I detta erfarande, som givetvis korsbefruktas
av en teknisk kompetens i dans, kan ocksa fler pojkar fa en vidare repertoar
av rorelser, men ocksa ett stringent, nyanserat och mer dialogiskt inriktat
rorelsesprak. Detta ar en viktig demokratisk podng, att gora dans tillgédnglig
for fler pojkar, sa att de kan gora sig horda och lyssna in andra, ocksd genom
kropp och dansrorelser. Att dans per se blir nagot som ocksa pojkar finner
mening i, alltsa dans som nagot inte bara dans om nagot.

Det primira syftet kan i sportsammanhang vara att vinna spelet eller
tavlingen, d&ven om manga ocksa betonar exempelvis glddje och gemenskap.
I dans och dansande ér syftet inte lika enkelt att ringa in, utan det kan skifta.
Dans kan handla om exempelvis kommunikation, uttryck, motion och till-
bedjan. Dans kan handla om rérelsen sjilv och upplevelsen den ger i krop-
pen. I denna studie dr det inte i huvudsak pragmatiskt inriktade rorelser,
som att i vardagen forflytta sig eller forsoka vinna i till exempel spel, som
studeras. Det dr snarare de intrinsikala*® aspekterna av rorelsen, det som
rorelsen i sig bidrar med i hela kroppen, som framtriader som meningsfulla,
det vill sdga att ga in i rorelsen per se.

Det kan innebdra risker for pojkar att verbalt visa intresse for rorelse-
aktiviteter och dansgenrer, som traditionellt forknippas med femininitet, ef-
tersom de kan stdmplas som tjejiga, fjolliga och bogiga (Ericson, 1996, 20005
Johansson, 1998; Wigert, 1999; Lehikoinen, 2006; Gard, 2006, 2008, 2010;
Lindgqvist, 2010). Trots detta vittnar flera studier om pojkars hangivelse och
engagemang i dans (Wigert, 1993; Antilla, 2008; Lindqvist, 2010). Det kan
vara svarare att dolja sin entusiasm i kroppslig praktik, &n att verbalt halla
inne med den. Huruvida pojkars respons pa dans ska forstas som reserverad
eller omslutande blir saledes en friga om autenticitet, om vilket uttryck som
forefaller mest “sant”. Denna studie tar dock sin utgangspunkt i dans som ett
sprak och ddrmed ses verbala utsagor inte som mer sanna an handlingar och
kroppslig praktik, vilket tidigare forskning belyst (Wigert, 1999; Burr, 2003;
Ericson & Lindgren, 2010; Lindqvist, 2010; Butler, 2011).

Att pojkarna viljer att dansa tillsammans med andra pojkar ger dem
mojlighet att i kraft av kollektivet framhiava sig som pojkar, vilket ocksa an-
nan forskning lyft (Wigert, 1999; Stinson, 2005 a; Gard, 2010; Lindqvist,
2010). De viljer sa att sdga att investera i ett uppratthallande av maskulinitet
som Overordnat femininitet. Exempel pa detta syns i materialet ddr dans

48. Intrinsikalt forstas har som i rorelsen inneboende mening och kvalitet.
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med teman hdamtade fran véld, sport och musikvideos blir strategiska val
som mojliggor relativt riskfria positioner for pojkar ocksa i en traditionellt
feminint kodad aktivitet.

Overskridanden tar i viss omfattning form nir nagra av pojkarna orien-
terar sig mot vad som uppfattas som feminint kodad kroppslig praktik. Ex-
empelvis balettlik piruett, mjuka bdljande armrorelser och intima forma-
tioner. Hir 6verskrider pojkarna grinser f6r vad forskning ringat in som
normativt feminina respektive normativt maskulina kroppsliga uttryck (Wi-
gert, 1999; Stinson, 2005 a; Lehikoinen, 2006; Gard, 2010; Lindqvist, 2010).
Denna tendens till normkreativitet som nagra av pojkarna snuddar vid,
riacker inte for att i grunden vidga deras genusidentitet, med utgangspunkt i
dans. Ett performativt gérande av vidare kaliber kréver att de ges mojlighet
att mer aktivt utforska, utveckla och investera i positioner som orienterar sig
bort fran hegemoniska maskulinitetsideal (Connell & Messeschmidt, 2005;
Connell, 2009; Butler, 2007, 2011). Hir kan undervisning i dans som konst-
nérligt uttrycksmedel och kunskapsomrade i skolan, om denna undervisning
far pagé kontinuerligt 6ver tid, 6ppna mojligheter for pojkars kroppsliga
utforskande och utmanande av normativ pojkighet.

Genom att méta och utfora olika dansgenrer, dansstilar och formsprak
kan pojkar fa ett kroppsligt kunnande som inkluderar ocksa det som uppfat-
tas som normativt feminint, och som i en sddan process 6ver tid blir en del
av “normal pojkighet”. Genom att detta kunnande tar plats i muskelminnet,
att pojkighet ddrmed kroppsligen gors pa skiftande sitt kan ocksa pojkars
mojlighet att sjalva investera i en mangfacetterad iscensdttning bli mojlig
(Butler, 2007, 2011). Pa sa vis menar jag att pojkars mojligheter att exis-
tera som subjekt i virlden ges en mer multipel anstrykning och inkluderar
multipla maskulinitetspositioner (Connell & Messerschmidt, 2005; Connell,
2005, 2009). For att detta ska bli en angeldgen resa for fler pojkar, krévs att
pojkar och mén i samhallet virderas utifran fler kriterier 4n hur vl de lever
upp till normativa maskulinitetsideal. Detta blir en fraga ocksa for skolan,
arbetsgivare, fordldrar, myndigheter och samhallet i stort att forhalla sig till.
Att pojkars kroppslighet vidgas kan vara ett sdtt att arbeta med att bryta
traditionella konsroller*’, vilket ar ett uppdrag skolan har och lange har haft
(Skolverket, 2006, 2010). Pa en mer dvergripande politisk niva ar det ocksa
angelédget att fundera 6ver den kunskapssyn som produceras i skola och sam-

49. Jag foredrar att anvinda termen normativa positioner, men i aktuella styrdokument

stér det traditionella konsroller.
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hille, och som marginaliserar kunskapsproduktion i dans som konstform
och kunskapsomrade. Det dr ocksé angeldget att blickar riktas mot vad olika
genrer, rorelser och rumsanvindning bidrar med f6r mojligheter att bryta
respektive befdsta normativa idéer om maskulinitet och femininitet, pa ett
individuellt plan sévil som pé strukturell niva.

Det finns skillnader i hur olika pojkar tar sig an dansundervisningen,
men av resultaten framgar dnda att manga kiampar med det dilemma det
innebdr att vara “normal” pojke och dansa. Detta blir kanske sarskilt tydligt
i skolan, som genom sina ramar och kollektiva strdvanden sitter bestimda
granser for bade prestation, beddmning och subjektivitet. Samhallet visar
genom det sitt grundskoleutbildning arrangeras hur man organiserar olika
sprakliga resurser och kunskapsomraden i en hierarkisk ordning, och da har
ord, tinkande och “teoretiska &mnen” en mer priviligierad position dn exem-
pelvis dans och andra estetiska uttrycksformer (Lilja, 2000; Skolverket, 2006,
2010). Studien visar hur pojkar utmanar och till och med tar avstand frén
danspraktik i skolan. Det kraver flera forklaringar. Dels innebér dansande
for pojkar, som jag redan namnt, en risk att forknippas med femininitet. Dels
kanske pojkar, genom sitt avstandstagande, ocksa illustrerar dansens position
relativt andra skoldmnen. Fragan ar viktig. Kan det vara sa att dans utmanar
synen pé utbildning och kunskap? Kanske ar det detta pojkar illustrerar ge-
nom sitt avstandstagande, namligen att det dr legitimt att utmana dmnen i
skolan som redan befinner sig i marginalen.

7.5 KUNSKAPSBILDNING OCH DEMOKRATI
GENOM DANS

Kunskap ér inget neutralt eller naturgivet. Diskurser om kunskap villkorar
vad som prioriteras i skolan, vad som anses vardefullt att kunna och inte.
Vad som kommer att ingé som stoff i det allmadnna utbildningsvisendet
speglar samtidens syn pa kunskapsinnehall men ocksa pa kunskapsproduk-
tion, alltsa dels vad som dr vért att veta, dels hur detta innehall ska formedlas
didaktiskt men ocksa hur man ser pa tillkomsten av ny kunskap. Denna
studie behandlar fragor om kunskapens grunder och legitimitet relativt
bland annat estetik, kreativitet och genus. Olika férestéllningar paverkar var
kunskapssyn, och far konsekvenser for vem som far tillgang till ett visst kun-
skapsomrade och inte. I detta blir forestéllningar om kvinnligt och manligt
pa samma vis mojliggorare och begransare.

Styrdokument &r politiska konstruktioner som skall verka for att unga
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samhillsmedborgare rustas for samtid och framtid. En marginalisering
av kroppsligt och estetiskt ldrande, till forman for vad som ofta beskrivs
som mer teoretiska amnen (Hanna, 1999; Bresler, 2004; Hyvonen, 2007;
Nordaker, 2009; Skolverket; 2006, 2010) kan bli konsekvensen av en sniv
kunskapssyn. Grundskolan har ett komplext uppdrag som bade innebér att
synliggora strukturernas uppkomst, omférhandla dem i den dagliga prak-
tiken och samtidigt arbeta med maéluppfyllelse. Detta kan ske genom att
man i grundskolan arbetar normkritiskt med sitt sétt att virdera egenskaper,
uttryck och kroppsligt larande. Men det handlar ocksé, menar jag, om att
rannsaka sin kunskapssyn och se den amnesmaéssiga kanon som man for-
medlar i relation till idéer om maskulinitet och femininitet, ndr man sjunger
maluppfyllelsens lov.

Barn och unga har i formella och informella ssmmanhang moétt dans péa
olika vis genom historien (Danshogskolan, 1990; Ericson, 1996, 2000; Vail,
1997; Lindqvist, 20105 Styrke, 2010). Inom fritidssektorn har man i hogre
grad dn i skolan krav pd sig att tillmoétesga elevers 6nskemal, annars finns
risk att eleven slutar i verksamheten (Holmberg, 2010). Risken med detta &r
att barns 6nskemal inte sjalvklart problematiseras i verksamheten oavsett om
de tenderar att reproducera normativa genuspositioner. Efterfragan bland
barn och foréldrar blir delvis verksamhetens mal och ett oproblematiserat
matt pa verksamhetens kvalitet (Holmberg, 2010). Finansidrer och utbild-
ningsanordnare som kommuner, studieférbund, kulturskolor och privata
dansskolor kan ocksa se det som obekvamt att stélla krav pa, och utvirdera
undervisningen utifran ett genusperspektiv. Att dansverksamhet ibland drivs
med vinstintresse kan dessutom bidra till att normkritiska ambitioner ute-
blir. Skolan star infor delvis andra utmaningar.

Exempelvis dr det angeldget for skolan att fundera éver vilken kunskaps-
produktion som gors mojlig och vilka utrymmen som erbjuds &mnen som
delvis gar pa kollision med skolans alltmer prestationsinriktade krav. Aven
fragor om den kompetens dans faktiskt erbjuder bor diskuteras i skolan,
samt vad denna erbjuder relativt exempelvis arbetet med likabehandling och
normkritik. I grundskola, men ocksa i forskola, kan arbetet med jamstalldhet
och normbkritik framjas pd minst tvd sitt genom undervisning i dans som
konstnarligt uttryck och kunskapsomrade. Dels kan manga flickors dans-
kunnande stirka deras positioner som kompetenta subjekt och vidga deras
sétt att skapa kunskap om vérlden pa. Dels kan fler pojkar fa tillgang till en
vidare repertoar av rorelser och ddrmed rent fysiskt méta och prova olika ut-
tryck ocksa bortom stereotypa maskulinitestsideal. Dessa erfarenheter skulle
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rimligtvis bidra till att ocksé pojkarna erbjuds en vidare repertoar av kun-
skapsproducerande modaliteter och dirmed utmanas heteronormativa val.

Den danskompetens som flickor oftare dn pojkar verkar ha tillgéng till
kan genom att komma till uttryck i skolan utveckla eleverna at olika hall.
Exempelvis tas multipla musikaliska mojligheter i bruk genom dans, och pa
skilda sitt av olika grupper barn. Hér visas hur flera ocksd utmanar dans-
praktik, subjektivitet, men ocksa skolans dominerande kunskapssyn, genom
dansen. Studien visar ocksa att genrer som eleverna inte kianner igen och som
i sig r dynamiska och varierade hjélper eleverna till ett utforskande bortom
normativa subjektspositioner. Liknade resultat lyfts ocksa av Borgstrom Kal-
1én (2014), men i min studie forefaller inte bara elevernas obekantskap med
musiken vara en dorroppnare, utan dven de musikaliska mojligheter som de
influeras av i den aktuella musiken. Eleverna i denna studie &r inte repre-
sentativa for alla elever i Sverige, eftersom de flesta elever inte moter dans
som konstnirligt uttrycksmedel och kunskapsomréde under sin skolgang
(Lindqvist, 2010; Mattsson, 2015;). De flesta elever far alltsa inte mojlighet
att arbeta med dans som konstnarligt uttryck i skolan. Danskunnande ar inte
en kompetens som efterfragas eller utvecklas i sdrskilt hog utstrackning, och
ndgon pedagogisk vigledning i dans som konstnérligt uttrycksmedel kan
de flesta elever inte rakna med att fa. Samtidigt ska elever ges tillgang till
olika uttryck for kunskap och dans ndimns som en kunskapsform i skolans
styrdokument (Skolverket, 2006, 2010).

Slutligen kan konstateras att eleverna lyfter in forestillningar om dans
som de stoter pa i det omgivande samhallets reklam, tv-utbud och popu-
larkulturella arenor i skolans dansverksamhet. De viljer att skapa dans som
béde aterskapar men ocksa overskrider normativ pojkighet och flickighet.
Danspedagogisk praktik och forskning betonar ocksa vikten av att lyssna
in barn och ungas erfarenheter och énskemal (Smith-Autard, 1994; Purcell
Cone, 2009). Detta menar jag 4r bade rimligt och angeldget. Samtidigt finns
det ocksa utmaningar med det “fria valet” som erbjuds hér, bland annat ur ett
jamstalldhetsperspektiv. Resultaten visar att de friare inslagen som erbjudits
eleverna inte sjdlvklart innebér att eleverna bryter med normativa ideal om
genus i hogre utstrackning dn i mer lararstyrd undervisning. Om pojkar som
grupp implicit erbjuds mojligheter att avsta dans, eller vélja genrer dér tradi-
tionell maskulinitet rekonstrueras, finns risken att normativa forestallningar
och genusstereotypa val ges mer oreflekterat spelrum. Nérvaron av dans er-
bjuder istillet mojligheter till kreativitet och utmaning. Som slutgiltig podng
vill jag dérfor hanvisa till att dans i skolan kan bidra till en alternativ diskurs
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om skolan och dessutom utmana undervisningspraxis och dirmed vidga
elevers mojligheter till granséverskridande genussubjektivitet och alternativ
kunskapsproduktion. Det finns anledning att se dans som nddvéndig i en
skola dér prestationsmatt allt mer ses relativt nytta, standardiserade prov,
beddémning, givna normer om det nodvindiga. I detta kan dans fungera
som en produktiv motkraft i ett samhélle och skola priglat av en hierarkisk
kunskapssyn, effektivitetstinkande och heteronormativa forestillningar.
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English summary

CHAPTER 1: INTRODUCTION, AIM AND RESEARCH
QUESTIONS

In Western contexts dance is often regarded a feminine art form as well as an
artistic way of expressing oneself and communicate. This study concerns how
dance education and dance composition form and challenge pupils agency
and gender subjectivity in elementary school.

I have long experience as a dance teacher in a variety of educational set-
tings. As a dance teacher in elementary school, I have always been interested
in children’s creative processes, and what is done by whom. My interest is
not only in observing the ways that pupils dance but also in understanding
how choices of dance movements contribute to school practice, as well as to
gender subjectivity. My study adds to the important knowledge of the ways
that children construct identity through dance.

In Swedish schools dance is not a subject in its own right like music
and art. It is a part of the National Curriculum for Physical Education and
mentioned in the overall guidelines regarding values and the aims of elemen-
tary school education, but no specific time resources are dedicated to dance
as art. Nevertheless dance occurs in many different forms in elementary
schools. During music lessons dancing and singing are practiced, gradua-
tion ceremonies include ballroom or social dancing, and projects or profile
education involve dance as art.
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CHAPTER 2: PREVIOUS RESEARCH

This chapter provides a brief overview of dance education for children and
young people in Sweden from around 1600 until today. Dance education has
taken place in Sweden in very diverse settings and with very different goals.
Folkdances have, for example, been practiced and taught during social gather-
ings, where men and women had different roles, and ballet classes for children
have been a way to educate mainly middle-class girls. Dance education made
them develop graceful ways of moving that seemed appropriate for girls (Ulv-
ros, 2004; Styrke; 2010). The Swedish Danspedagogforbundet (Dance Teacher
Association, my translation) has played an active role in the development of
dance education, and successfully combined traditions with renewal. Genres
such as ballet and modern/contemporary dance benefited from this cooper-
ation as well as from international influences (Styrke, 2010). Today popular
culture and dance forms such as street dance, hip hop and show dance are
also part of many young people’s life, experienced through music videos, tel-
evision programs, social networks and the Internet. This exposure brings with
it new challenges and possibilities for dance teachers (Grahamn, Persson &
Thavenius, 2004; Rietenburg, 2010; Holdsworth, 2013; Hebert, 2015).

Didactical aspects of dance education such the aims thereof, ideas
about what should be taught and why are also described. The Swedish
Dance Teacher degree at the University of Dance and Circus in Stockholm,
has played an important role in developing methods for educating all chil-
dren and young people in, through, and about dance (Sjostedt Edelholm &
Roman, 2002; Sjostedt, 2004; Sjostedt Edelholm & Wigert, 2005). The gov-
ernment, municipalities, and schools have made efforts to include dance in
different degrees. Children’s inactive lifestyle has led to increased ambitions
to get children to be more physically active. Dance has been a way to carry
out those ambitions and the Institute for Dance in Schools was introduced in
2008. It strives to facilitate dance education for all children (Institutet Dans
i skolan, 2016). In Sweden as well as internationally there is some debate
regarding the benefits of dance education; the controversy revolves around
physical exercise versus dance as expression and art form (Bresler, 2004; Sty-
rke, 2010; Gard, 2010; Lundvall, 2015, Mattsson, 2015).

Although it is not a formal school subject, dance has a place in many
children’s lives. Taking part in dance classes at an early age is an experience
many girls share (Walkerdine, 1998; Stinson, 2005 a). When dance classes
are taught in traditional ways, the ability to copy a role model, the teacher, is
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emphasized. There are expectations for the way dance movements are to be
carried out, and dance techniques in different genres train the pupils’ ability
to master those skills. When dance lessons take place in preschools and ele-
mentary school education, different aspects of dance other than copying are
emphasized, such as the ability to explore and create one’s own dance move-
ments and to connect dance with other parts of life (Wigert, 1993; Smith-Au-
tard, 1994; Stinson, 2001, 2005 b; Tobin, 2004; Antilla, 2008; Shapiro, 2008).
The ambition to broaden dance education to cover not only the quite obvious
performance of dances, but also the creation, reflection about and viewing of
dance is central. The ambition is to broaden the concept of dance from “an
activity one carries out” to a form of knowledge and knowledge construc-
tion, e.g. ways through which we understand the world (Smith-Autard, 1994;
Sjostedt Edelholm & Wigert, 2005). This gives dance education a greater
potential, not only to train children’s bodies to copy, but to contribute to
creative and critical thinking. The general role of popular culture has benefits
and limitations just like more traditional genres (ballet and jazz, for exam-
ple). This is discussed and problematized by Aulin- Grahamn, Persson and
Thavenius (2004), who argue for a radical perspective on Arts education,
where the role of aesthetic aspects is valued as well as questioned in educa-
tional dialogues. Similar ideas — that Arts education can bring about more
reflective and creative individuals if the curriculum is designed with that in
mind - are expressed by previous research (Salosaari, 2001, 2007; Lindstroém,
2002; Saar, 2005; Ericsson & Lindgren, 2007; Marques, 2007; Shapiro, 2008;
Purcell Cone, 2009; Riesner & Stinson, 2010; Ferm, 2015).

Dance education and gender are closely intertwined. Heteronormative
ideas govern many dance practices, and research in these areas problematize
the hierarchical organization of gender (Hanna, 1996; Walkerdine, 1998;
Stinson, 2005 b; Gard, 2006, 2008, 2010; Riesner, 2007, 2008; Riesner &
Stinson, 2010). What children are exposed to and engaged in has an im-
pact on how they understand the world, others and themselves. The child
interacts with others in a context, and this interaction is important for the
way children shape their understanding of the world and their own role in
it (Duesund, 1996; Hanna, 1996, 1999; Ross, 2004; Marques, 2007; Kipling
Brown, 2008; Ferm, 2015). This means that what children experience also
impacts their gender identity. Therefore, according to Shapiro (2008), danc-
ing as bodily sensation, has an influence on children, and in the long term,
the creation of our world. We have to push for more than just “having fun” in
dance education and we should not underestimate the artistic, aesthetic and
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ethical potential that dance has in the development of the next generation
(Stinson, 2001; Shapiro, 2008).

Boys and dance is a hotly debated topic in many dance practices. Boys
don’t take part in dance education to the same extent as girls. Those who do
dance, do not often start when they are very young, and therefore they tend
to resist the requirement to be docile and adaptable (Stinson, 2005 a). Dance
is not a part of most boys’ childhood and that impacts their gender identity.
Resisting dance is in some ways like resisting femininity.

The tension between dance and physical education is mentioned and
also how ideas of normative masculinity tend to be recreated when dance and
sport interact (Gard, 2008, 2010). As dance is regarded as a feminine art form
it is challenging for boys and young men voluntarily to take part in dance
education. Therefore mandatory dance education tends to open up possibil-
ities for boys to get involved without being responsible for choosing dance
themselves (Riesner, 2008). In that sense, mandatory dance education seems
to have an emancipatory effect on boys’ dancing and gender construction.
But it’s not enough to just present any kind of dance to boys. When trying to
make dance more “boy friendly” there is a risk that normative ideas about
boys are recreated rather than challenged. Then the specific gains that dance
brings about tend to be underestimated (Lehikoinen, 2006; Gard, 2010).

The body is central in dance, as we use body parts to create patterns,
shapes, and formations (Svendler Nielsen, 2009). In this thesis the body is
understood as both material and symbolic. The material body is the body
that we can see, feel and experience through our senses. The symbolic as-
pects of the body are the meanings it creates for us, other people, and our
surroundings (Hanna, 1996; Butler, 2011; Larsson, 2012). When the body
makes shapes, moves in space and creates narratives, it becomes a resource
that constructs meaning and communicates ideas, values, and beliefs for and
with others (Lilja, 2000; Kress & Van Leeuwen, 2001). Through our bodies
we construct gender identity, as we do not just exist, but exist in a variety
of ways. We move from the body’s importance for what we can do, towards
cultural importance for what is made possible for us (Larsson, 2012 a, 2012
b). Ewaldsson (2003) provides examples of how the specific situation, such
as girls playing a ballgame, can broaden the way girls become involved in
physical activities, beyond the normative ideas of girls’ limited body move-
ments. Ewaldsson argues that girls engaging in after-school sport activities
seems beneficial for their possibilities to construct their identity beyond nor-
mative ideas of femininity. In activities (e.g. sports and music) that don't rely
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on normative patterns regarding gender, children and young people tend to
explore wider possibilities for becoming subjects (Larsson, 2012 a, 2012 b;
Borgstrom Kaillén, 2014).

CHAPTER 3: FRAMEWORK AND PERSPECTIVES

This chapter provides an overview of the framework and concepts used in
my analysis. This thesis draws on social constructionism (Davies & Harré,
1990; Burr, 2003; Rasmussen, 2006; Potter & Wetherell, 2007; Davies, 2008),
where our existence is seen as an interplay between individuals, context and
artifacts. We create our understanding of ourselves and the world through
language and interaction. An on-going process between the subject and the
surrounding world shapes both the subject’s subjectivity and the way the
world is understood (Davies & Harré, 1990; Burr, 2003; Borjesson, 2003;
Potter, 2007, 2008). This thesis aims to investigate, from a gender perspec-
tive, what sort of subjects pupils become in elementary dance education.

Social constructionism explains how we are constructed through our
interaction with our surroundings, and therefore how we are shaped by me-
dia, advertisements, organizations and values found in our surroundings, for
example. But, even if we are very much influenced and shaped by language
and social structures we also have agency and therefore the possibility to act
and resist dominant discourses (Davies & Harré, 1990; Burr, 2003; Potter &
Wetherell, 2007). Discourses are incorporated in our way of understanding
and our way of being. Discourses create a space where we as subjects can
position ourselves. We identify with a specific position at a specific time,
rather than carrying around a coherent personality (Lenz Taguchi, 2009).
But we cannot identify in a completely free way; we must identify within the
discourse and therefore, no dramatic changes tend to appear. We are agents,
but as we are interpellated by discourse, we position ourselves in relation to
dominant ideas within the discourse. Positioning can involve conflicts when
a subject identifies with a variety of positions that float around and through
the subject. Over-determination can be the result when such conflicts oc-
cur (Laclau & Moulfte, 1985). It means that conflicting ideas interpellate the
subject at the same time.

When positioning ourselves, we use different resources, usually ver-
bally or through written text. Clothes, hairstyle, artifacts we use are other
resources. The body and how we sit, walk, and use the space around us are
also examples of how we shape ourselves and become visible to others. Bod-
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ily styles are a way to construct pictures of who we are, so others understand
us as a specific kind of person. Butler (2011) uses the concept of performa-
tivity to explain how we use our bodies to mold ourselves as a specific kind
of person. In this placement of ourselves we position ourselves as gendered
subjects, as boys, girls, men, women or other/third sex.

That we perform a specific gender does not mean that this is “our na-
ture” or “true self”. It is rather a result of a dualistic understanding of men
and women. What Butler (2007, 2011) calls the heterosexual matrix, is a way
to organize humans according to their biological sex. Women are expected
to stand, sit and move in specific ways if they want to be understood as
“normal women.” Crossing one’s legs when sitting, tilting the head slightly
and bending the wrist are examples of bodily performance that is regarded as
feminine. Men on the other hand, must move and act “as men” if they want
to be understood as normal (Migdalek, 2015).

The concept of heteronormativity includes institutions, structures, re-
lations and acts that maintain heterosexuality as natural, and in this way it
becomes normalizing, anchored in a dualistic understanding of sex (Butler
& Rosenberg, 2005; Butler, 2007, 2011). The heterosexual matrix (Butler
& Rosenberg, 2005; Butler, 2007) not only sheds light on the notion that
most humans are connected to one sex or the other, but also the assumption
that men and women complement each other. In addition, there is a hierar-
chal organization of gender, where men and boys take precedence over girls
and women. This organization is often viewed as natural, and therefore the
structures that create this understanding are not questioned but normalized
(Butler, 2011).

What the body does - the movements it makes — becomes automatic if
they are repeated often. When we perform actions and movements that we
have practiced a lot, it feels natural to us. The important point here is that if
we had trained the body to make other movements or actions, those would
instead have felt natural to us. The movements we engage in, or invest in, are
those that reinforce our position (Butler & Rosenberg, 2005). Social expec-
tations upon us, cause us to make specific choices, which seem to limit our
possibilities. Girls and women move in “feminine ways” and boys and men
move in “masculine ways.” Those expectations lead us to use specific tools or
resources to make us understandable as girls, boys, women and men.

Children that take part in dance education are engaged in training the
body to move in specific ways (Ericson, 1996, 2000). Therefore dance educa-
tion plays an important role in shaping children’s gender identity and facili-
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tating a wide range of movements. Expectations, norms and discourses shape
children’s ideas of what a normal girl looks like, how she acts and moves and
what a normal boy looks like, how he acts and moves. Those expectations,
norms and discourses have been influencing the child from a very early age,
and therefore they are often viewed as natural rather than questioned.

In Swedish school contexts there are general guidelines in the curric-
ulum that require schools to work with gender equality (Skolverket, 2006,
2010). It is important to question what possibilities and limitations are an-
chored in values of gender difference, to give all pupils an equal chance by
opening up new possibilities for them to learn, develop and act.

Young (2000) describes how boys and girls move differently and engage
in physical activity differently. She specifies that girls do not make use of
the body’s full potential when, for example, throwing a ball. They limit their
movements, do not involve the whole body, and make the arm swing shorter
than boys do. Boys engage more fully in actions and use their whole body.
Children become boys or girls by moving and acting in certain ways (Walk-
erdine, 1998; Ambjornsson, 2003; Burr, 2003; Butler, 2007, 2011; Davies,
2008; Lenz Taguchi, 2009).

Boys and men are influenced by notions of ideal, or hegemonic mascu-
linity (Connell, 2005; Connell & Messerschmidt, 2005). This ideal involves
strong, brave, active and dominant men. Very few men live up to this ideal,
but they support it or challenge it to different degrees. It could be understood
as a benchmark for comparison. Masculinity is also questioned as a coherent
essence. Connell & Messerschmidt (2005) want to highlight that masculinity
differs instead, and propose that it should be understood as masculinities.
Still the hegemonic ideal is the standard that other forms of masculinity are
measured against. Resisting femininity is valued and expected if you want to
position yourself close to the hegemonic ideal of masculinity.

But many men and boys cannot, and don’t want to strive to position
themselves in ways that favor hegemonic ideals of masculinity. Those men
and boys are taking risks, as they are regarded as “untypical” or “abnormal”
They are marginalized in many social practices, and therefore tend to de-
velop psychological problems, such as bad self-esteem. But the picture of the
ideal man is continually changing; it is remolded as time passes and other
values and norms challenge the dominant ones, and therefore the image of
the ideal man or boy is constantly changing (Holdsworth, 2013).

“Typical” girls and women, on the other hand, are expected to be car-
ing, adaptable, shy, and sensitive. They are expected to give space to men and
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boys, to talk in a low voice, to arrange their bodies and appearance in attrac-
tive ways. They are holding back, waiting for others to take the initiative, and
not actively focusing on their goals (Walkerdine, 1998; Ambjérnsson, 2003;
Burr, 2003; Lenz Taguchi, 2009). Girls and women act as if they are placed
in the space, not as if they owned it. They close the body, and prefer smaller,
more private spaces (Young, 2000; Bjorck, 2011). They position themselves
in relation to a male gaze on their bodies, and become objects that are viewed
and evaluated by others (Butler, 2007, 2011). This limits the subject’s agency
and makes her await the initiatives of others. This way of acting and moving
originates in a collective experience of being vulnerable that many girls and
women share. Being threatened, exposed to violence and rape, are experi-
ences that have molded females into prudent and cautious beings. Women
avoid danger by not acting available (Young, 2000; Butler, 2007, 2011).

The objectification of girls and women occurs not only to meet male
expectations. Females also expect other females to behave in specific “female
ways”. They judge each other through a male lens, “as females” (Fredrikson
& Roberts, 1997). Moving one’s chest and hips are regarded as a normative
female way of moving (Walkerdine, 1998). Girls and women learn to judge
themselves from a male perspective; they are bodies to rest eyes on, and
this becomes the normal way of judging oneself and other women and girls
(Fredrikson & Roberts, 1997; Walkerdine, 1998; Young, 2000). This way of
judging others brings about a focus on the appearance rather than on other
aspects of the subject, such as skills or personality, and can lead to a risk
of developing psychological illness such as anorexia, depression or sexual
problems. Therefore, it is important to reduce the objectification of girls
and women.

CHAPTER 4: DESIGN AND METHODS

This thesis consists of two parts, study 1 and study 2, in which the sections
are meant to complement each other. I have video-recorded lessons where
children take part in dance education/dance projects. The empirical mate-
rial consists of 17 video recorded lessons in study 1 and 20 video recorded
lessons in study 2.

As the different parts of the study were carried out in different ways, I
have chosen to provide specific information separately, when each part of
the study is described. I will now introduce the overall design and methods.
The first study involved two classes, one third grade and one fifth grade, in

230



ENGLISH SUMMARY

two different schools. Those schools offered their pupils dance as a subject on
the curriculum on a regular basis. Certified dance teachers taught dance as
art to the children on a weekly basis. The schools were both well known for
achieving good results and to be admitted to the school, the pupil’s parents
normally had to apply years in advance. This study investigates how children
respond to the education they take part in. The focus is on the discourses
that they act, adapt and resist within.

The second part (study 2) also involves two classes, grades four and
five, in one school. I organized and led a project where the pupils were asked
to compose dances in self-organized groups. The project took place during
lessons in physical education, over 10 weeks. The focus in this study was to
analyze what kind of dance movements, body parts and themes the groups
chose to include and exclude in their dances. All groups were given the same
music to work with, a potpourri of different genres, but they used the music
in very diverse ways.

The studies are not meant to be compared as the terms vary; instead
they are meant to contribute different kinds of information to the picture of
gender construction in dance practices in elementary schools.

As my research involves children and their bodily performance, ethical
considerations have been made carefully (Vetenskapsradet, 2016). Pupils,
parents, teachers and principals have all received written and spoken infor-
mation about the research project. Generally everyone has been positive to
participating. In one case though, the parents of a pupil in grade five decided
that their child would not be allowed to take part in the research. This was
a challenge to handle. Efforts were made to communicate with the parents,
but their priorities would not allow the child to participate. I tried different
approaches, such as trying to avoid filming the pupil in question, but neither
strategy was successful. Therefore I have decided not to analyze the move-
ments that this specific pupil made. Even if the pupil took part in the lessons,
and was therefore visible on the video film, the pupil is not a part of the
study itself. From a long-term perspective, my ambition was to contribute
to a discussion on limitations as well as possibilities for pupils to engage and
invest in dance, and therefore it was important to carry on with the research.

To understand how the pupils become positioned/position themselves
and how meaning is constructed I have chosen to use discourse analysis. This
gives me the possibility to study not only what is communicated in words but
also what is communicated in dance movements. Different modes, or sorts of
resources for communication, have different possibilities (Lilja, 2000; Butler,
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2007, 2011; Kress, 2010). Gestures, body poses, movements and the use of
space all contribute to the construction of narratives, ideas, and meaning. In
dance the body and the shapes and patterns it makes are essential and have
to be read symbolically rather than concretely.

When someone moves in a specific way, such as with mainly large,
sweeping and intense movements, those movements also contribute to the
marginalization of other ways of moving, that are different. Meaning is con-
structed through interaction between individuals and contexts (Potter &
Wetherell, 2007; Potter, 2008). This way of analyzing what is done and not
done requires a very close view of the actions. They are studied in detail, and
as dance is not as concrete as spoken interaction, for example, I have strived
to read between the lines and interpret actions and movements as something.
As T have already mentioned, when analyzing movements I have noted not
only what is done, but also what is silenced. For example, I pay attention to
how and where the body moves, the themes and genres that are used, and if
there seems to be an intrinsic ambition with the dance movements. I strive
to give a voice to what has been silenced as well.

To interpret and describe dance is challenging, because the language
in itself is symbolic and volatile (Vail, 1997; Nothér Hooshidar, 2014). Dis-
course psychology is useful for studying the construction of meaning (Pot-
ter, 2008). But, as I study dance I have chosen to combine the tools Potter
provides with movement analysis (Laban, 1975, 2011). When analyzing
dance, sequences are broken down into dance movements. It is impossible
to analyze all the material in detail, and therefore I have decided to focus on
sequences where gender construction is at stake.

I mainly pay attention to:

o What the body does.

o How the body moves.

o Where and what kind of patterns or formations are created with space,
body and movements.

Laban (1975, 2011) also organizes the space in three different “wheels” Those
“wheels” divide the space, and the body in it, into a left and a right, an upper
and a lower and a front and a back. E.g. the space and the body are organized
into x, y and z axes, which gives the movements three possible dimensions.
Those aspects are all linked together as a whole, but when analyzed they are
separated and stretched out so that specific patterns come to light. Laban also
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talks about basic effort actions such as gliding, pressing and punching, and
those give the movement specific qualities.

When focusing on both what is marginalized and privileged in the
dance practices studied, norms appear through the actions that take place
and those that do not take place. Norms are materialized in, for example,
pupils’ and teachers’ dance movements and other actions.

As dance is a visual dance form, where bodies constantly move, I have
chosen to record the lessons and the dance project with a video camera.
There are so many details and nuances that would be impossible to capture
without a resource to go back to over and over again. When recording I had
to adjust the camera and choose what to focus upon in the big space. As
mentioned, I focused on moments when gender was at stake, and therefore
analysis took place continuously. The camera itself, and my appearance in
the room, naturally impacts the practices and the actions that take place in
diverse ways. My impression though, is that the pupils quite quickly got used
to the camera. Most of them also seemed comfortable with my presence as
they started to chat and interact with me in an informal way. The analy-
ses have been inspired by Lindgren and Ericsson (2010) and their four-step
model. The model includes different levels at which the movements were
carried out. This model gives me the possibility to look at details as well as
overall discourses and therefore I regard it as linking micro and macro levels
together. I chose to limit it to three steps:

1. Microanalyses of details in interaction, statements and expressions.
2. Thematisation of sequences.
3. Macroanalyses of the results in relation to discourses, ideals and norms.

On the micro level, I have combined movement analysis (Laban, 1975, 2011)
and discourse psychology (Potter & Wetherell, 2007; Potter, 2008), to analyze
what is done and how. For example, a movement can be extended/limited in
time and space. The movement is not just occurring, but rather it’s under-
stood as a strategy to communicate and make meaning. Spoken language,
clothing hairstyles, and movements are part of what contribute to shaping a
symbolic meaning. To understand how meaning is constructed the researcher
studies details that make up the whole. The ambition is to understand what
is made normal by participants, rather than what “is normal”. Strategies are
used to make a specific message visible. By using words such as “very;” “never,’
“many” or “extremely;” the message is emphasized verbally. It says something
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about how something occurs, as something specific. I note not only a kick but
a small, sharp kick for example. When dance movements are used to make
meaning, it is, for example, the use of space, body parts, time and effort that
give the movement a specific dynamic. This dynamic adds abstract meaning
to the actions, and plays a part in what is depicted as normal or abnormal.
It is important to note that it was not my intention to focus upon whether a
movement is normal or abnormal; instead, I focus upon which strategies are
used to make the movement seem normal or abnormal.

After studying details I look at themes that emerged in the material.
When looking at, for example, the role the mirror has for different groups,
two themes emerged: groups that made use of and positioned themselves
towards the mirror, and groups that did not. Another example is the patterns
that emerged when analyzing whose movements inspired others and whose
did not. The themes made up patterns that clarified what was at stake in the
studied practices, when something led to intense focus or ignorance.

The third step is on a macro level, where I aimed to zoom out when
studying the results. When zooming out, a bigger picture appears, that helps
me to map the actions in relation to discourses that influence the practices
studied. As the method is closely connected to the theoretical concepts that
I described in the previous chapter, the actions are viewed in relation to con-
cepts such as heteronormativity, the heterosexual matrix and the gaze (Butler
& Rosenberg, 2005; Butler, 2011). Inspired by deconstruction as a method
to grasp what is privileged or not, I view my results in relation to binary op-
posites (McQuillan, 2000). Binary opposites — for example, east/west, man/
woman, theory/practice - involve a hierarchal organization that has become
normalized over time. The aim for the researcher is not to build on those
hierarchal orders, but to try to find hybrids, fusions that link together and
reorganize the hierarchal categorization that is taken for granted. McQuillan
(2000) calls this the third space, and herein lies a potential for change.

By making the binary opposites, and the hierarchal order that is in-
terwoven within them, visible, it's possible for us to question what at a first
glance, looks natural to us. What appears to “be natural” often remains un-
problematized. That order of affairs creates a disadvantage for those who
are marginalized. When hierarchical structures are made visible, what once
appeared to be natural becomes questioned, which gives those in weaker po-
sitions an advantage. It is my overall ambition to shed light on how organiza-
tion of subjects in categories creates limitations and possibilities for the way
pupils can engage in dance and, as a consequence, also other arenas of life.
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CHAPTER 5: STUDY 1

This study was carried out in two different classes, a third grade and a fifth
grade, in two different schools, over 7-11 weeks. What I aimed to highlight
with this specific study was what kind of norms that were at stake when
dance education took place during school days. The discourses about school,
dance and gender that inform the participants and their actions were in
focus. Those discourses materialize through actions, statements and dance
movements. Finding schools that could participate and were interested in
being part of the study was challenging. I used my network, school websites,
regional dance developers and the national center for physical activity for
all children (NCFF), to map the field. Dance is not a subject in the Swedish
compulsory school curriculum, but the participating schools required dance
as a mandatory activity for their pupils, either for all pupils or for pupils in
a specific grade. The dance teachers that were responsible for the classes had
degrees in dance pedagogy that focused upon dance as art for all children,
not only those that had an interest or specific skills in dance.

In one of the schools (A) I took part in a meeting with parents to pres-
ent the research project, and answer questions. In the other school (B), the
dance teacher played a central role in communicating my intentions verbally
and in writing, to pupils and parents.

What stands out in this study is that teachers make an effort to organize
pupils into two categories: boys and girls. This way of organizing them oc-
curs in gatherings and formations is evidence of a form of collective self-gov-
erning (Foucault, 2000; Nilsson, 2008). There might be different reasons for
these actions, but as some social dance forms organize participants in Ladies
and Gentlemen, there might be influences drawn from those genres. But I
find another explanation more likely. As dance is such a marginalized activ-
ity in schools (Tobin, 2004; Nordaker, 2009), it is very important for dance
teachers to structure their lessons in ways that harmonize with the school
discourse, where the separation of girls and boys is visible in, for example,
the school’s architecture. The locker rooms are divided into girls’ and boys’
locker rooms, and the pupils enter their dance lessons through these rooms.
This organization creates the impression that boys and girls are different
(Thomas, 2003; Hebert, 2015), and also normalizes rather than problema-
tizes such categorizations.

At the same time there is a reversed normalization process going on in
dance movements. Teachers present the same dance material to all pupils
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without any specific adjustment to gender. Through these actions the dance
teachers contribute to a wide range of dance movements, which are not li-
mited by what previous research has pointed out as normative feminine or
masculine ways to dance (Sayers, 1993; Lindqvist, 2010; Rietenberg, 2010;
Migdalek, 2015).

Girls in this part study show skills in dancing and it seems as if they are
familiar with dance education that occurs in dance schools and municipal
art and music schools. Some girls use their technical skills to show off and
they are generally ignored by classmates and teachers in those initiatives. On
the other hand, boys’ initiatives seem to spread in the group and are copied
by both boys and girls. I argue that the results show that girls who try out a
position that claims space and attention are not appreciated or recognized
by others. Instead they adapt and limit themselves, either to specific places
in the space or to a more humble and caring attitude.

Also the pupils organize themselves as boys and girls. They tend to rec-
reate stereotypes of normative masculinity and femininity when composing,
dancing or acting in the dance space. My research shows that a group of
boys, for example, minimize the teachers extended dance movements when
they get a chance to recreate the choreography in groups. They lean on street
dance style and music video performance and create a cool style that involves
a resistance to femininity. It also limits diversity within the group of boys
that perform.

CHAPTER 6: STUDY 2

This study is carried out in two classes, grades 4 and 5, in one school. The
pupils, parents, teachers and the principal had all received written as well
as spoken information about the project and agreed to take part. They all
knew that they could discontinue their participation at any time. The aim
was to offer pupils a possibility to compose dances in groups, and to study
the choices they came up with. In this sense the study opens up more pos-
sibilities for the pupils to use their bodies, space, time and effort according
to ideas that occur to them in the creative process. I have a combined role
as teacher and researcher and provide the pupils with some basic tools to
start off with. As the project takes place during their lessons in physical ed-
ucation, we used the gymnasium at the school and the physical education
teacher was involved. She observed and helped out when practical problems
occurred. As the aim was to study how children use the open resources in
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composing, I chose to underscore that it is their movements and ideas that
I am interested in. I also chose to introduce them to basic dance concepts
such as movement qualities, shapes, contrasts and levels in the room, and
I avoided specific genres or styles that could lead the pupils to work in a
specific direction.

The first lessons involved practicing dance and clarifying the aim of
the study. We also listened to a potpourri of six short music pieces. This
potpourri was introduced as the music they would be asked to compose a
dance to. In this sense, they had a limitation; they could not use any music
they liked. This lack of choice in music was due to a need to be pragmatic,
as all the groups were asked to work in the same space, but I also wanted
to study how they chose to use the different pieces of music and to see how
diverse the ideas they came up with would be.

All the lessons were video-recorded and at the end an informal ques-
tionnaire was handed out where the pupils were asked to state their hobbies
and their thoughts about the dance project. The questionnaire itself is not
analyzed, but still gives a brief understanding of aspects that govern the pu-
pils’ performance in the dance project. I observed all the lessons over and
over again, but when analyzing the material I chose to focus on the perfor-
mance of dance compositions that each group showed to me the last lesson.
No other groups were present and after filming the composition we had an
informal chat for a few minutes, before the next group entered the room.

When analyzing dance movements I lean on Laban (1967, 2011) and
to understand strategies in interaction I use Potter (2008). This combination
provides me with tools to analyze interaction that is not carried out verbally,
but through dance movements. Thirteen groups took part in the project, but
to find examples that were both representative and illustrative, I have chosen
to do an in-depth analysis of ten of those groups. Three themes emerged,
when the groups’ dance compositions were analyzed:

« Everyday movements, violence and volume, groups 1-3.
 Dancing synchronized, extended and varied, groups 4-6.
o Breaking, linking together and focus on individuality, groups 7-10.

Everyday movements, violence and volume

The first theme involves three groups of boys, and they share an interest
in violence. They performed dances where kicking, smashing and hitting
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each other in the face and on the body occurred. Falling on the floor, the
use of pretended tools to draw intestines out of bodies and shooting at each
other were also performed in dramatic ways. When performing violence
the pupils carry out their actions by articulating their movements clearly.
They emphasize strong and powerful actions, focusing on the movements.
By picturing violence so clearly, the boys immediately position themselves
as boys, leaning on ideas of normative masculinity (Connell, 2005, Connell
& Messerschmidt, 2005).

They also tend to use relatively common everyday movements such as
walking or running in unorganized patterns. When performing movements,
the boys sometimes seem to “just do something”, without an obvious aim to
communicate with an audience. This shows that the boys seem unfamiliar
with using their own bodies as symbols that others observe. It also shows an
ambition not to engage in or be open to how dancing feels in the body, per se.

An ambition to cover space is shown by the boys, who move their bod-
ies to different places in the room. They limit their movement vocabulary
by not engaging in extended, elongated or soft movements. But one boy, all
of a sudden, engaged in a ballet like turn, almost like a graceful pirouette.
The music provided him with an opportunity to carry out this soft spin, as
if he just discovered something different from what he was used to. He con-
tributed to breaking norms for a while, even if he didn't continue to invest
in similar movements.

Another example of norm challenging takes place when one group or-
ganize themselves in tight formations. By doing so, they construct a sort of
intimacy that is normally linked to femininity (Ambj6rnsson, 2003). This
close formation is repeated and touching each other is added.

Some of the boys also involve humor to position themselves as boys that
are aware of the risks of being viewed as feminine. Another strategy to carry
out the composition task in dance but still perform as a boy, takes place when
the boys perform music activities in their compositions. This allows them to
transform dance into an activity that perhaps has a higher status than dance,
but still act as responsible pupils carrying out the task.

A common way to carry out the task also involved avoiding making
synchronized patterns. Such patterns occur, but not in a regular way. This
constructs a picture of boys not paying attention to the interests of a poten-
tial audience. By not composing a dance that faces the audience, they can
resist the objectification that is at stake when being carefully watched. Even
if many boys are used to being visible in, for example, sport and everyday
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movements, dance adds something slightly different. Performing dance as a
way to sense one’s own body brings with it an intrinsic value to the practice
of dance that seems to be challenging for many boys.

Dancing synchronized, extended and varied

The girls in group 4-6 all drew upon normative ideas of dancing on stage.
They used the mirror that was hanging on the wall in one corner of the
gymnasium to arrange their actions and they also focused on coordinating
different body parts in advanced patterns. Their dance compositions are all
carried out facing the audience. By doing this, the girls construct an idea of
dance as something someone watches. Dancing for one’s own sake, uncon-
scious of observers, seems to be out of the question. The girls seem to be
informed, but also limited, by dance skills and mannerisms that they bear
with them into the classroom. Many of them seem used to dancing and
gymnastic activities and show technical skills, like advanced jumps, turns
and coordinated combinations with their arms. They also include a special
way to cover space by extending movement beyond their physical bodies.
They create lines that go through the body and involve the imagination of
the audience. This way of covering space is done in a graceful way without
moving around, but nonetheless linking their own personal space to the
surrounding space.

Examples of how the girls position themselves as objects, by focusing
on synchronizing their dancing and dancing correctly, occur frequently. It
is obvious that the girls are used to positioning themselves as objects of the
male gaze (Butler, 2007, 2011). It is as though the body is two dimensional,
like a mere paper doll that is always viewed either from the front or the back.
There is not really any physical flesh, a body to sense and feel from inside,
only a surface occurs.

The girls share an ambition to focus on dance per se. The movement
itself has a value that is celebrated by not just going through it but getting
into dance in an engaged way. When focusing on the movement itself, the
girls draw attention to the intrinsic value of the dance movements. Their
dance is not about something but constitutes something in itself.

By using routines from extracurricular dance activities, the girls con-
struct themselves, not only as pupils, but as specific kinds of pupils - as
skillful dancing girls, girls that dance nicely and correctly, who have control
and are agile.
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When they do this they also highlight their competencies and position
themselves as experts. They reuse habits that are shaped in extracurricular
dance activities, like doing leg movements in a cross shape®®, or arm mo-
vements that are inspired by the dancer and choreographer Matt Mattox.
Those arm movements are almost a kind of ritual in dance education. They
construct themselves as insiders and therefore as talented pupils, with know-
ledge of dance.

They use a wide variety of dance qualities that involve soft, waving,
leaning, graceful lines, but also strong, hard and powerful movements. This
variety of movements constructs girls as capable of using bodies in what,
according to previous research (Lehikoinen, 2006; Gard, 2008, 2010; Lind-
qvist, 2010; Rietenburg, 2010), is regarded as feminine as well as masculine.

Two girls organize their dance with one leader and one follower. This
opens up for the girl that has a battery of movements to show off, and dis-
plays her skills, and her friend copies her initiatives. This arrangement or-
ganizes the girls in a hierarchal manner with an expert leader and a follower
that adapts and has a function that puts her friend’s performance in the
spotlight. The girls seem satisfied with their decisions and here the diversity
between girls is manifested.

Breaking, linking together and focus on individuality

A third theme involves groups of boys and girls that break norms, bridge
opposites, and focus on highlighting individuals.

One group of girls also engages in their performance by doing steps
and movements that are common in extracurricular dance activities, but
they perform these movements not only to please the audience. By bringing
in uncontrolled movements, heaviness and power, they perform as agents,
rather than as objects. They focus on the movement in the body, not only the
observed body. This highlights a three-dimensional body, a body that has an
inside, a depth, not only a surface.

Another group, consisting of boys, have made an effort to include all
the participants in the group equally so that no one boy should be the center
of attention. This shows that the boys are responsible, caring for one another
and have the ambition to share and divide attention among themselves. Dif-
ferent themes occur during their dance. They start off by hitting the air, with-

50. Moving leg, front, side, back, side - called en croix.
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out directing their movements towards anybody else. Inspired by the music
from Titanic, they climb the wall bars, and are hanging like sailors looking
out to sea. They also seem inspired by natural science, as they, in couples,
show a pendulum pattern called “Newton’s cradle” By using different themes
in the same combination, possibilities for a wide range of movements are
opened up. The boys combine violent hitting, floating movements, and
gracefulness. One of the boys uses soft arm movements with self-assurance,
and does not seem to bother resisting the feminine touch that this move-
ment connotes. When using graceful movements he smiles with confidence
at the camera and constructs a softness that demonstrates familiarity with
this sort of movement. His smile is not a sarcastic grin; on the contrary, he
is enjoying what he is doing.

Another group of boys create a dance that is informed by the Olympic
Games. Two of five boys engage in a game, when trying to catch the Olympic
fire from each other. Meanwhile their friends depict an audience or a choir,
standing nailed to the wall. The two boys participate in a game that involves
running around in the room, with the Olympic fire held high. The energy
level is high, they cover space but seem to ignore the audience. It is as if their
game is what matters to the participating boys. They resist the observers’
gaze on their bodies as symbols and use them mainly as pragmatic tools
for carrying out the game. Their dance also involves a formation in a small
circle, where the five boys stand close together and move around in a tight
formation. Their breathing, the heat from their bodies, and the way the boys
touch each other’s heads adds a sense of intimacy, which is often linked to
normative femininity.

This group of boys creates a dance that also involves hitting move-
ments, but they focus on performing the movement rather than construct-
ing an image of violence. Therefore the symbolic aspect of the movement is
giving space to the sensing of the movement itself. The movement becomes
important per se. Generally this group stands in lines or a small circle, and
they exercise a control and shyness that often is connected to girls and
women. One of the boys takes on a leading role, but not in a dominant
or aggressive way. Rather, he engages in solving problems and discover-
ing creative ways to design the composition. For example, a few times he
makes alternative movements, in contrast to his friends, to give the dance a
dynamic touch. Another boy seems uncomfortable with the softness that is
included in the dance. He resists those movements by doing them without
enthusiasm and articulation, and instead he invests in the more powerful
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movements. This group of boys seems to be quiet and shy, and they limit
their use of space. In this sense, they are not positioning themselves as
normative masculine boys. But nonetheless they choose to organize a boy
group and some of them invest more in hard, powerful movements, than
in soft, graceful ones. This constructs an image of the importance for boys
who are not “typical boys” to resist being interpreted as more feminine, due
to those softer qualities.

CHAPTER 7: DISCUSSION

The results of the studies show that the school context, as well as dance gen-
res, and former experiences and understandings among the pupils, plays a
central role in the possibilities and limitations that pupils meet when taking
part in dance projects and education in the participating schools. The results
will now be discussed and problematized.

School discourse on dance: Possibilities or limitations?

The teachers and the pupils in study 1 address each other in a number of
different ways. They talk to each other, but they also use their bodies. By
facing in different directions and by performing dance movements, they also
communicate. The results show that pupils are verbally addressed and or-
ganized by teachers as “boys” or “girls” This organization is also supported
by the architecture of the building, for example, the locker rooms. The pu-
pils enter the dance space through either “ladies” or “gents” locker rooms,
and therefore they are already interpellated when entering. It also seems to
be a natural part of the school culture. Because the dance teachers need to
legitimize their positions, since dance is not a subject in the curriculum, the
ambition to “fit into” the school culture is at stake.

The dance teachers are also informed by dance traditions, such as folk
dancing and ballet. In those traditions men and women are given different
roles, and also perform somewhat different movements.

This way of addressing pupils rests on a binary idea of gender (Butler,
2007, 2011; Lenz-Taguchi, 2009; Lykke, 2009). In this way dance practice
contributes to a reinforcement of normative ideas of gender differences. But
at the same time, the movements that the pupils are introduced to have a
wide range of qualities. In this sense the dance movements have the role of
opening up a variety of possibilities for all children, and therefore also con-
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tribute to the breaking of norms. All pupils are practicing the same material,
and they are in that sense investigating a wide range of possibilities.

Pupils, positions and recreating/resisting gender patterns

The pupils in both part studies also chose homogeneous gender groups when
they could. It seems as if this ambition is even stronger in dance lessons com-
pared with other more informal occasions during the school day. As dance
is regarded as a feminine art form, the importance of making clear whether
you are a boy or a girl seems even more important when dancing.

The collective strategy to separate into groups of boys and girls brings
about possibilities as well as limitations. Boys that organize themselves with
other boys can resist femininity by choosing themes or movements that,
according to research, are regarded as more masculine, such as strong, pow-
erful movements, jumps and acrobatics (Gard, 2010; Migdalek, 2015). They
can invest in male bonding, and challenging both the teachers’ choice of
dance movements as well as bringing in a touch that is either more mascu-
line or clearly resists femininity. For example, a group of boys performed a
dance choreographed by their teacher, but they shortened and bent their
arms instead of lengthening and extending them as the teacher did. They
were inspired by music videos, and when placing a lead singer as the focal
point of their performance, they also transformed the dance into something
that takes place in the background. The lead singer dominates with his body
language, and some of the boys seem to be uncomfortable with this street-
like style. The boys construct the dancing boy as a street dancer or a singer,
and also marginalize other possibilities.

Risk-taking is often linked to hegemonic masculinity (Connell, 2005;
Connell & Messerschmidt, 2005). But as many of the boys keep performing
movements that are regarded as masculine, they construct an image of boys
as not being willing to take risks that involve challenging norms that are
connected to masculinity.

Many of the girls, in both parts of the study have developed dance skills.
They line up in front of mirrors or facing the audience and strive to perform
correct and controlled movements. By working with other girls they can
build upon the dance knowledge they already have and therefore also posi-
tion themselves as experts. In this way they are both recreating girls as ob-
jects to be appreciated by others (Walkerdine, 1998; Stinson, 2005 a), but at
the same time they are constructing themselves as skilled. They can carry out
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advanced steps, routines and patterns, like pirouettes and extended jumps.

By extending their movements beyond their physical bodies, when
making lines through body and space, some girls in study 2 cover space in a
way that interacts with the audience. By doing so, they also claim an audience
that understand their signals and see where their movements are directed,
and how covering space can be done standing in one place. Some girls also
add power, heaviness and a claiming of space around the body that seems to
widen the norms of girlishness. They present themselves as competent, plac-
ing their bodies in the center of attention without performing as objects but
rather as agents. They are using modern and contemporary dance ingredients
to place themselves in an empowered position.

Dance and change - potential for a wider girlishness

Even if this study does not focus on after-school-activities the results also
have implications for extracurricular activities. As many girls in study 2 take
part in dance courses offered by educational associations, municipal culture
schools and dance schools, they bring with them into school the habits and
values that those practices manifest. In dance classes that children take part
in after school, the willingness to adapt to the children’s wishes seems rather
unproblematized (Hanna, 1996; Hebert, 2015). If the activities are not selling
themselves enough, the children quit (Holmberg, 2010). Therefore quality
in such domains seems to be the number of children involved. As children
are inspired by what surrounds them on television, in advertising and social
media, they tend to ask for popular culture. As the question of profitmaking
is important in those practices, the ambition to undermine norms and chal-
lenge pupils ideas is not always present.

One aspect of this problem, that currently occurs, is the ambition to
be synchronized in the group and coordinated with the music. To control
movements, adjusting the body in a way that makes it attractive to observers
and facing front, is common in dance practice. Often girls/women are ap-
plauded by their ability to please, to appear lovely and charming, or sensual
(Walkerdine, 1998; Stinson, 2005 a; Hebert, 2015). This constructs girls as
malleable objects rather than active agents. The mirror is an important part
of this process, but it also provides possibilities. Girls not only mold their
bodies in relation to the picture in the mirror. The mirror also gives them an
opportunity to be more self-reliant, when not always being advised to rely
on the teacher’s comments (Nother Hooshidar, 2014). They can adjust their
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own movements by watching themselves, also in a way that challenges, what
research points out as, normative femininity (Wigert, 1999; Stinson, 2005
a; Lehikoinen, 2006; Gard, 2008, 2010). Analyzing and discussing choices
that pupils and teachers make can be a way of developing the practice and
becoming more aware of the way norms intersect with dancing.

Dance as art - potential for wider boyishness

It seems important for boys, in both parts of the study, to choose safe po-
sitions and lean on symbols that are linked to masculinity. As mentioned
earlier, popular dance culture, such as street dance or hip hop seems to be
highly valued among boys. By getting involved in street dancing, many boys
limit themselves and choose not to use qualities that are linked with feminin-
ity. But at the same time they can engage in dance as something, per se. This
possibility does not occur on a regular basis in this study, as many boys use
movements as symbols for something else and situate themselves in contrast
to the intrinsic aspects of dancing. The possibility of sensing and explore the
feeling of dancing within one’s own body is not regularly appreciated.

A norm creative tendency can be seen in study 2, when boys do try out
graceful pirouettes, soft arm movements and extending their bodies in space a
few times. Those kinds of actions are normally linked to femininity (Migdalek,
2015). According to Butler (2011), one needs to invest in movements or ways
to act on a regular basis to make it a part of one’s own physical style. If pupils
just attempt unusual movement once or twice, that does not add a wider per-
formance of gender to their habits. It has to be repeated and reinforced over
and over again, to broaden their gender identities. When being challenged to
invest in a wide range of genres and dance styles the possibility of including
this diversity in one’s own body and movement repertoire increases. The no-
tion of how a normal boy moves and uses his body in space can be painted
with a multiplicity of colors. But it is important that boys and men, in the
larger society, are appreciated for taking on those multiple positions.

There is another layer that influences boys” engagement in dance and it
is connected to knowledge, and knowledge construction. What is regarded
as knowledge is not without bias. It is the result of negotiation and political
ambitions. Curricula are political constructions. In most societies dance is not
a subject in the curriculum. I argue that norms of masculinity and ideas of
what counts as knowledge intersect. It constructs the normal boy as a boy that
resists dance and the normal education as a system that marginalizes dance.
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Knowledge construction and democracy through dance as art

Education systems are constructed through political decisions and knowl-
edge is defined by values and norms in contexts and time. The marginaliza-
tion of art, aesthetic and bodily knowledge in many educational systems is
well known (Hanna, 1999; Bresler, 2004).

Also in dance education norms are embedded. Those norms are also
taught when dance is taught, if not discussed in a critical way. This study
shows a tendency to norm-creativity among boys as well as among girls.
Even though, many norms are also manifested in the practices. A two-di-
mensional rather than a three-dimensional appreciation of the body occurs
among most girls. Instead of focusing on the way movements feel, they focus
on how the movement looks.

Different approaches to the meaning that dance has also occur. Many
girls get into the movements; they engage and invest in a diversity of move-
ments. Therefore, I argue, they develop a wider vocabulary of movements
than many boys do. It can also contribute to a construction of girls as agents.
From a democratic point of view, this is beneficial for girls, but at the same
time it limits boys’ possibilities to express themselves in a nuanced and con-
scious way. Many boys also tend to just go through dance movements and
focus on constructing symbols that can make them seem masculine, and not
be regarded as feminine. To be regarded as feminine is risky for boys as the
possibility of being called names, such as “sissy,” “fag’, or “wimp” increases.
This limits boys’ possibility to appreciate the intrinsic value of dancing, to
engage in dance per se. This is rather something that many girls do and
something that seems to be appreciated and valued. From a democratic point
of view it narrows many boys’ possibilities and experiences to have to fight
femininity and it also narrows the ideas of what knowledge is, and who car-
ries it. As a final point I want to emphasize that dance as art can contribute
to a challenging of hegemonic views of knowledge, and open up possibilities
to know, be known and position oneself in the world.
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Bilaga 1, Information till rektor om forskningsprojekt!

Jag som skriver till Dig ar doktorand i estetiska uttrycksmedel med inriktning mot
utbildningsvetenskap vid Géteborgs Universitet (Forskarskolan CUL). Under lasaret 2009-2010
avser jag att genomféra en studie om dansundervisning i grundskolan. Anledningen till att jag vill
studera detta ar att allt fler skolor arbetar med olika former av dans och darfor ar det angelaget
att undersoka motet mellan dans och skola med avseende pa dansundervisningens innehall,
process, varderingar och normer. Ambitionen ar att analysera och problematisera
dansundervisningen i relation till skolans évergripande uppdrag, ungas genusskapande och det
omgivande samhillets danskonst/kultur. Forskning kring denna problematik far ses som
angeldgen, eftersom det kan 6ppna for en diskussion om hur dansundervisning i skolan i
praktiken gestaltas samt vilka problem och mdojligheter som blir synliga och darmed mdjliga att
utveckla.

Fem till sju klasser fran olika skolor i Sverige kommer att medverka och jag undrar nu hur du
staller dig till att Xskolan medverkar i forskningsprojektet? Om du ar positiv till medverkan
kommer vi att ga ut med skriftlig och muntlig information till danslararen/klasslararen och om
denne ocksa stéller sig positiv kommer jag att informera alla elever och
malsméan/vardnadshavare skriftligt. | samrad med malsman far sedan varje elev skriftligt ge sitt
samtycke om de ar intresserade av att delta och malsman far ocksa skriftligt bekrafta sitt
samtycke. Anledningen till att forfragan gar till att XXXskolan ar att jag séker fem till sju skolor
som kontinuerligt arbetar med dans och som representerar skilda bakgrunds forutsattningar
med avseende pa upptagningsomradets sociala och kulturella struktur och att Bild och
formskolan passar in som en av dessa. Medverkan ar helt frivillig och deltagarna har ocksa ratt
att nar som helst under forskningsprocessen avbryta sin medverkan utan att ange skal for detta.

Forskningsprocessen innebar att danslektionerna i 1-2 av skolans klasser kommer att
videofilmas ca 5-7 tillfallen under hela eller delar av lasaret 2009-2010 och att informella samtal
fors med berérda larare. Materialet kommer sedan att analysers och utgéra empirin i mitt
avhandlingsarbete. Deltagarnas anonymitet garanteras. Dels fokuseras inte dessa som individer
utan istéllet den interaktion, kommunikation och kunskapsbildning som kommer till stand i
undervisningen, dels kommer eventuella direktcitat i forskningsrapporten att forses med
fingerade namn. Vidare kommer det inte att uppges vid vilka skolor och i vilka stader
forskningen dger rum. Personuppgiftslagen galler. Detta ar en lag vars syfte ar att skydda
manniskor mot att deras personliga integritet krdanks genom behandling av personuppgifter. Nar
projektet ar slutfort kommer studiens deltagare att beredas majlighet att ta del av resultaten.

Huvudman for projektet ar Goteborgs Universitet och ansvarig handledare ar fil. Dr i
musikpedagogik; Docent i pedagogik; Universitetslektor i utbildningsvetenskap Claes Ericsson vid
Hogskolan i Halmstad. Under hela forskningsprocessen star jag och min handledare till
forfogande om nagot skulle upplevas som problematiskt eller fér eventuella fragor som kan dyka
upp langs vagen.

Med véanlig Halsning

Martha Pastorek Gripson

Doktorand i estetiska uttrycksmedel med inriktning mot utbildningsvetenskap
Tel 0709-107607

E-post: martha.pastorek-gripson@hv.se

Claes Ericsson
Tel 035-167343
E-post: claes.ericsson@lut.hh.se



Bilaga 2, Information om forskningsprojekt till larare och danspedagoger

Jag som skriver till Dig ar doktorand i estetiska uttrycksmedel med inriktning mot
utbildningsvetenskap vid Géteborgs Universitet (Forskarskolan CUL). Under lasaret 2009-2010
avser jag att genomféra en studie om dansundervisning i grundskolan. Anledningen till att jag vill
studera detta ar att allt fler skolor arbetar med olika former av dans och darfor ar det angelaget
att undersoka motet mellan dans och skola med avseende pa dansundervisningens innehall,
process, varderingar och normer. Ambitionen ar att analysera och problematisera
dansundervisningen i relation till skolans évergripande uppdrag, ungas genusskapande och det
omgivande samhillets danskonst/kultur. Forskning kring denna problematik far ses som
angeldgen, eftersom det kan 6ppna upp for en diskussion om hur dansundervisning i skolan i
praktiken gestaltas samt vilka problem och mdojligheter som blir synliga och darmed mdjliga att
utveckla.

Tre klasser fran olika skolor i Sverige kommer att medverka och jag undrar nu om du i egenskap
av ldrare/danspedagog vid Xskola skulle kunna tinka dig att delta i projektet. Anledningen till att
du blir tillfragad ar att vi soker tre skolor med skilda bakgrundsférutsattningar med avseende pa
upptagningsomradets sociala och kulturella struktur och att din skola passar in som en av dessa.
Medverkan ar helt frivillig och du har ocksa ratt att nar som helst under forskningsprocessen
avbryta din medverkan utan att ange skal for detta.

Forskningsprocessen innebar att danslektionerna i din klass (ar 5 XXX) kommer att videofilmas
1-2 ggr/v under hostterminen 2009 och darefter analyseras materialet och utgér empirin fér min
kommande avhandling. Det ar i huvudsak jag, men i viss man dven mina handledare som
kommer att titta pa videomaterialet. Din anonymitet garanteras. Dels fokuseras inte deltagarna
som individer utan istallet den interaktion, kommunikation och kunskapsbildning som kommer
till stand i undervisningen, dels kommer eventuella direktcitat i forskningsrapporten att forses
med fingerade namn. Vidare kommer det inte att uppges vid vilka skolor och i vilka stader
forskningen ager rum. Personuppgiftslagen galler. Detta ar en lag vars syfte ar att skydda
maéanniskor mot att deras personliga integritet kranks genom behandling av personuppgifter. Nar
projektet ar slutfort kommer studiens deltagare att beredas majlighet att ta del av resultaten.

Huvudman for projektet ar Goteborgs Universitet. Kontaktperson samt huvudansvarig for
projektets genomforande ar jag sjalv samt min huvudhandledare. Under hela
forskningsprocessen star vi till forfogande om nagot skulle upplevas som problematiskt eller fér
eventuella fragor som kan dyka upp langs vagen.

Med vanlig halsning

Martha Pastorek Gripson

Doktorand i estetiska uttrycksformer med inriktning mot utbildningsvetenskap.
Telefon 0709-107607

E-post: martha.pastorek-gripson@hv.se

Claes Ericsson

Huvudhandledare; Fil. Dr. i musikpedagogik; Docent i pedagogik; Universitetslektor i
utbildningsvetenskap vid Hogskolan i Halmstad.

Tel 035-167343

E-post: claes.ericsson@Ilut.hh.se



Bilaga 3, Information om forskningsprojekt till vardnadshavare!

Jag som skriver till Dig ar doktorand i estetiska uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap vid Goteborgs Universitet (forskarskolan CUL). Under ldsaret 2009-2010
avser jag att genomféra en studie om dansundervisning i grundskolan. Anledningen till att jag vill
studera detta ar att allt fler skolor arbetar med olika former av dans och darfor ar det angelaget
att undersoka motet mellan dans och skola med avseende pa dansundervisningens innehall,
process, varderingar och normer. Ambitionen ar att analysera och problematisera
dansundervisningen i relation till skolans évergripande uppdrag, ungas genusskapande och det
omgivande samhillets danskonst/kultur. Forskning kring denna problematik far ses som
angeldgen, eftersom det kan 6ppna for en diskussion om hur dansundervisning i skolan i
praktiken gestaltas samt vilka problem och mdojligheter som blir synliga och darmed mdjliga att
utveckla.

Tre klasser fran olika skolor i Sverige kommer att medverka och jag vill med denna forfragan
bilda mig en uppfattning om ni som malsman/vardnadshavare stéller er positiv till att ert barn
deltar i studien. Medverkan ar helt frivillig och ert barn har ocksa ratt att nar som helst under
forskningsprocessen avbryta sin medverkan utan att ange skal for detta.

Forskningsprocessen innebar att danslektionerna i ert barns klass kommer att videofilmas
under varen 2010 och att jag sedan kommer att analysera filmerna och skriva en
doktorsavhandling kring de funna resultaten. Ert barns anonymitet garanteras. Det jag ar
intresserade av ar att beskriva och diskutera arbetet i klassrummet och den kunskap som
utvecklas, de varderingar som blir synliga i det dansade materialet samt hur genusskapande i
rorelse gestaltas. Det handlar saledes inte om att analysera de medverkande som individer.
Eventuella direktcitat i forskningsrapporten kommer ocksa att férses med fingerade namn.
Vidare kommer det inte att uppges vid vilka skolor och i vilka stader forskningen dger rum.
Personuppgiftslagen galler. Detta &r en lag vars syfte ar att skydda manniskor mot att deras
personliga integritet kranks genom behandling av personuppgifter. Nar projektet ar slutfort
kommer studiens deltagare att beredas mojlighet att ta del av resultaten.

Huvudman for projektet ar Goteborgs Universitet. Huvudansvarig for projektets
genomforande ar min handledare Claes Ericsson. Under hela forskningsprocessen star min
handledare och jag till férfogande om nagot skulle upplevas som problematiskt eller for
eventuella fragor som kan dyka upp langs vagen.

Min 6nskan ar att du och ditt barn gemensamt undertecknar bifogad talong och lamnar den till
barnets klasslarare, sa snart som majligt.

Med vanlig halsning
Martha Pastorek Gripson

Kontaktuppgifter;

Claes Ericsson

Projektansvarig; Fil.Dr i musikpedagogik; Docent i pedagogik; Universitetslektor i
utbildningsvetenskap vid Hogskolan i Halmstad; Sektionen for lararutbildning.
Tel 035-167343

E-post: claes.ericsson@lut.hh.se

Martha Pastorek Gripson

Doktorand i estetiska uttrycksformer med inriktning mot utbildningsvetenskap vid
Goteborgs Universitet

Tel 0709-107607

E-post: martha.pastorek-gripson@hv.se



Bilaga 4, Information om forskningsprojekt till elever pa Xskolan!

Jag som skriver till dig heter Martha och ar doktorand pa Universitetet i Goteborg. Jag
undersoker hur dansundervisning i skolan kan se ut och vad som uttrycks nar elever i olika aldrar
dansar. Jag ar intresserad av detta, eftersom elever och larare ibland har olika tankar om vad
undervisningen skall innehalla och vilka mal man har. Skolor som arbetar med dans kan ta hjalp
av forskningen som jag vill géra nar de planerar och utvecklar sin dansundervisning. Jag vill garna
folja din klass nar ni dansar och videofilma det ni gér. Du behover inte géra nagot sarskilt, bara
vara med pa danslektionen som om jag och min kamera inte fanns dar.

Tre klasser fran olika skolor i Sverige kommer att filmas nar de dansar. Det ar en ak 3, en 3k 5
och en 3k 8. Jag vill inte borja filma forran alla elever fatt bestamma om de vill vara med, sa jag
undrar nu om du skulle kunna ténka dig att vara med i projektet? Du och dina foraldrar far fylla i
en svarstalong som du far av din larare dar ni bestammer om du vill vara med i projektet eller
inte. Svarstalongen gar ut till alla i din klass och jag hoppas att alla skall tycka att det ar
intressant och roligt att delta i projektet. Medverkan ar helt frivillig och du kan nar som helst
under forskningsprocessen vilja att inte vara med langre utan att beratta varfor.

Nar jag har videofilmat kommer jag att analysera filmerna och sedan kommer jag skriva en
doktorsavhandling om det jag sett och upptackt. Det kommer bara att vara jag och min
handledare som tittar pa filmerna. Din anonymitet garanteras och det betyder att det inte
kommer ga att forsta att du ar du om man laser min avhandling. Jag kommer inte att beratta om
dig som person utan mer klassen som helhet. Om jag skulle ta med nagot som en elev sager pa
lektionerna i avhandlingen, sa kommer jag inte att skriva vem som sager det. Antingen hittar jag
pa ett namn eller sa skriver jag inget namn 6verhuvudtaget. Det kommer inte att sta vid vilka
skolor och i vilka stader forskningen dger rum. Personuppgiftslagen galler. Det ar en lag som
skyddar méanniskor mot att deras personuppgifter anvands om de inte vill eller pa ett satt som
de inte tycker om. Den finns for att skydda dig. Sjalvklart kommer inte bilder eller filmer dar du
ar med att laggas ut pa Internet. Nar projektet ar slutfért kommer du och din klass att kunna fa
veta mer om vad resultatet blivit och stalla fragor till mig om ni vill.

Kontaktperson samt huvudansvarig for projektets genomférande ar min handledare Claes
Ericsson. Under hela forskningsprocessen kan du stalla fragor till min handledare och till mig om
det &r nagot som du undrar Gver.

Med vanlig Halsning

Martha Pastorek Gripson

Doktorand i estetiska uttrycksformer med inriktning mot utbildningsvetenskap vid Goteborgs
Universitet.

Tel 0709-107607

E-post: martha.pastorek-gripson@hv.se

Claes Ericsson

Projektansvarig; Fil.dr. i musikpedagogik; Docent i pedagogik; Universitetslektor i
utbildningsvetenskap vid Hogskolan i Halmstad; Sektionen for lararutbildning.
Tel 035-167343

E-post: claes.ericsson@Ilut.hh.se



Bilaga 5, Svarstalong for forskningsprojektet om dans i skolan

EleVENS NaMN..uiiii et

Markera i rutan om du vill eller inte vill vara med i forskningsprojektet

T Ja, jag vill vara med i forskningsprojektet

i Nej, jag vill inte vara med i forskningsprojektet

Elevens underskrift........ov i vereceveinece s e

Malsmans underskrift

Ldmna talongen till din larare sa fort som mojligt



Art)\/onitor

Doktorsavhandlingar och licentiatuppsatser publicerade vid Konstnarliga
fakulteten, Goteborgs universitet:

1. Monica Lindgren (Musikpedagogik)

Att skapa ordning for det estetiska i skolan. Diskursiva positioneringar i samtal
med ldrare och skolledare

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2006

ISBN: 91-975911-1-4

2. Jeoung-Ah Kim (Design)

Paper-Composite Porcelain. Characterisation of Material Properties and Work-
ability from a Ceramic Art Design Perspective

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2006

ISBN: 91-975911-2-2

3. Kaja Tooming (Design)

Toward a Poetics of Fibre Art and Design. Aesthetic and Acoustic Qualities of
Hand-tufted Materials in Interior Spatial Design

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2007

ISBN: 978-91-975911-5-7

4. Vidar Vikéren (Musikalisk gestaltning)

Studier omkring artikulasjon i tysk romantisk orgelmusikk, 1800-1850.
Med et tillegg om registreringspraksis

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2007

ISBN: 978-91-975911-6-4

5. Maria Bania (Musikalisk gestaltning)

“Sweetenings” and “Babylonish Gabble”: Flute Vibrato and Articulation of Fast
Passages in the 18th and 19th centuries

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2008

ISBN: 978-91-975911-7-1



6. Svein Erik Tandberg (Musikalisk gestaltning)

Imagination, Form, Movement and Sound - Studies in Musical Improvisation
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2008

ISBN: 978-91-975911-8-8

7. Mike Bode and Staffan Schmidt (Fri konst)
Off the Grid
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2008

ISBN: 978-91-977757-0-0

8. Otto von Busch (Design)

Fashion-Able: Hacktivism and Engaged Fashion Design
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2008

ISBN: 978-91-977757-2-4

9. Magali Ljungar Chapelon (Digital gestaltning)

Actor-Spectator in a Virtual Reality Arts Play. Towards new artistic experiences
in between illusion and reality in immersive virtual environments
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2008

ISBN: 978-91-977757-1-7

10. Marie-Helene Zimmerman Nilsson (Musikpedagogik)

Musiklirares val av undervisningsinnehdll. En studie om musikundervisning
i ensemble och gehors- och musiklira inom gymnasieskolan

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009

ISBN: 978-91-977757-5-5

11. Bryndis Sneebjornsdottir (Fri konst)

Spaces of Encounter: Art and Revision in Human-Animal Relations
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009

ISBN: 978-91-977757-6-2

12. Anders Tykesson (Musikalisk gestaltning)

Musik som handling: Verkanalys, interpretation och musikalisk gestaltning.
Med ett studium av Anders Eliassons Quartetto dArchi

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009

ISBN: 978-91-977757-7-9



13. Harald Stenstrom (Musikalisk gestaltning)
Free Ensemble Improvisation

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009

ISBN: 978-91-977757-8-6

14. Ragnhild Sandberg Jurstrom (Musikpedagogik)

Att ge form at musikaliska gestaltningar. En socialsemiotisk studie av korledares
multimodala kommunikation i kor

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009

ISBN: 978-91-977757-9-3

15. David Crawford (Digital gestaltning)

Art and the Real-time Archive: Relocation, Remix, Response
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009

ISBN: 978-91-977758-1-6

16. Kajsa G Eriksson (Design)

Concrete Fashion: Dress, Art, and Engagement in Public Space
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009

ISBN: 978-91-977758-4-7

17. Henric Benesch (Design)

Kroppar under trid - en miljo for konstndrlig forskning
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010

ISBN: 978-91-977758-6-1

18. Olle Zandén (Musikpedagogik)

Samtal om samspel. Kvalitetsuppfattningar i musiklirares dialoger om ensemble-
spel pa gymnasiet

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010

ISBN: 978-91-977758-7-8

19. Magnus Bértas (Fri konst)

You Told Me - work stories and video essays/verkberittelser och videoessdier
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010

ISBN: 978-91-977758-8-5



20. Sven Kristersson (Musikalisk gestaltning)

Sangaren pd den tomma spelplatsen — en poetik. Att gestalta Gilgamesheposet
och sanger av John Dowland och Evert Taube

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010

ISBN: 978-91-977758-9-2

21. Cecilia Wallerstedt (Estetiska uttrycksformer med inriktning mot utbild-
ningsvetenskap)

Att peka ut det osynliga i rorelse. En didaktisk studie av taktart i musik
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010

ISBN: 978-91-978477-0-4

22. Cecilia Bjorck (Musikpedagogik)

Claiming Space: Discourses on Gender, Popular Music, and Social Change
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-1-1

23. Andreas Gedin (Fri konst)

Jag hor roster overallt - Step by Step
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-2-8

24. Lars Wallsten (Fotografisk gestaltning)
Anteckningar om Spdr

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-3-5

25. Elisabeth Belgrano (Scenisk gestaltning)

“Lasciatemi morire” o faro “La Finta Pazza”: Embodying Vocal Nothingness on
Stage in Italian and French 17th century Operatic Laments and Mad Scenes
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-4-2

26. Christian Wideberg (Estetiska uttrycksformer med inriktning mot ut-
bildningsvetenskap)

Ateljésamtalets utmaning - ett bildningsperspektiv

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-5-9



27. Katharina Dahlbick (Estetiska uttrycksformer med inriktning mot ut-
bildningsvetenskap)

Musik och sprik i samverkan. En aktionsforskningsstudie i drskurs 1
ArtMonitor, licentiate thesis. G6teborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-6-6

28. Katharina Wetter Edman (Design)
Service design — a conceptualization of an emerging practice
ArtMonitor, licentiate thesis. G6teborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-7-3

29. Tina Carlsson (Fri konst)

the sky is blue

Kning Disk, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-976667-2-5

30. Per Anders Nilsson (Musikalisk gestaltning)

A Field of Possibilities: Designing and Playing Digital Musical Instruments
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-977477-8-0

31. Katarina A Karlsson (Musikalisk gestaltning)

Think’st thou to seduce me then? Impersonating female personas in songs by
Thomas Campion (1567-1620)

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-977477-9-7

32. Lena Dahlén (Scenisk gestaltning)

Jag gar fran ldsning till gestaltning - beskrivningar ur en monologpraktik
Gidlunds forlag, diss. Géteborg, 2012

ISBN: 978-91-7844-840-1

33. Martin Avila (Design)
Devices. On Hospitality, Hostility and Design
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2012

ISBN: 978-91-979993-0-4



34. Anniqa Lagergren (Estetiska uttrycksformer med inriktning mot utbild-
ningsvetenskap)

Barns musikkomponerande i tradition och fordndring

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2012

ISBN: 978-91-979993-1-1

35. Ulrika Wénstrom Lindh (Design)

Light Shapes Spaces: Experience of Distribution of Light and Visual Spatial
Boundaries

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2012

ISBN: 978-91-979993-2-8

36. Sten Sandell (Musikalisk gestaltning)
Pa insidan av tystnaden

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-3-5

37. Per Hogberg (Musikalisk gestaltning)
Orgelsdng och psalmspel. Musikalisk gestaltning av forsamlingssang.
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-4-2

38. Fredrik Nyberg (Litterér gestaltning)
Hur later dikten? Att bli ved IT

Autor, diss. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979948-2-8

39. Marco Muiioz (Digital gestaltning)
Infrafaces: Essays on the Artistic Interaction
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-5-9

40. Kim Hedés (Musikalisk gestaltning)

Linjer. Musikens rorelser — komposition i fordndring
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-6-6



41. Annika Hellman (Estetiska uttrycksformer med inriktning mot utbild-
ningsvetenskap)

Intermezzon i medieundervisningen — gymnasieelevers visuella roster och sub-
jektspositioneringar

ArtMonitor, licentiatuppsats. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-8-0

42. Marcus Jahnke (Design)

Meaning in the Making. An Experimental Study on Conveying the Innovation
Potential of Design Practice to Non-designerly Companies

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-7-3

43. Anders Hultqvist (Musikvetenskap, konstnarlig/kreativ inriktning)
Komposition. Tridgarden — som forgrenar sig. Nagra ingdngar till en kompo-
sitorisk praktik

Skrifter fran musikvetenskap nr. 102, diss. G6teborg 2013.

ISBN: 978-91-85974-19-1

Institutionen for kulturvetenskaper, Goteborgs universitet, i samverkan med
Hogskolan for scen och musik

44. Ulf Friberg (Scenisk gestaltning)

Den kapitalistiska skadespelaren - aktor eller leverantor?
Bokforlaget Korpen, diss. Goteborg 2014

ISBN: 978-91-7374-813-1

45. Katarina Wetter Edman (Design)

Design for Service: A framework for exploring designers’ contribution as inter-
preter of users” experience

ArtMonitor, diss. Géteborg 2014

ISBN 978-91-979993-9-7

46. Niclas Ostlind (Fotografi)

Performing History. Fotografi i Sverige 1970-2014
ArtMonitor, diss. Goteborg 2014

ISBN: 978-91-981712-0-4



47. Carina Borgstrom Kéllén (Estetiska uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Nir musik gor skillnad - genus och genrepraktiker i samspel

ArtMonitor, diss. Goteborg 2014

ISBN: 978-91-981712-1-1 (tryckt version)

ISBN: 978-91-981712-2-8 (elektronisk version - PDF)

48. Tina Kullenberg (Estetiska uttrycksformer med inriktning mot utbild-
ningsvetenskap)

Signing and Singing — Children in Teaching Dialogues

ArtMonitor, diss. G6teborg 2014

ISBN: 978-91-981712-3-5 (tryckt version)

ISBN: 978-91-981712-4-2 (elektronisk version - PDF)

49. Helga Krook (Litterdr gestaltning)
Minnesrorelser

ArtMonitor, diss. Goteborg 2015
ISBN: 978-91-979948-7-3

50. Mara Lee Gerdén (Litterér gestaltning)

Ndr andra skriver: skrivande som motstdand, ansvar och tid
ArtMonitor, diss. G6teborg 2014

ISBN: 978-91-86133-58-0

51. Jodo Segurado (Musikalisk gestaltning, i samarbete med Pited universitet)
Never Heard Before — A Musical Exploration of Organ Voicing

ArtMonitor, diss. Gteborg/Pitea 2015

ISBN: 978-91-981712-6-6 (tryckt version)

ISBN: 978-91-981712-7-3 (elektronisk version — PDF)

52. Marie-Louise Hansson Stenhammar (Estetiska uttrycksformer med in-
riktning mot utbildningsvetenskap)

En avestetiserad skol- och lirandekultur. En studie om ldrprocessers estetiska
dimensioner

ArtMonitor, diss. G6teborg 2015

ISBN: 978-91-981712-8-0 (tryckt version)

ISBN: 978-91-981712-9-7 (elektronisk version — PDF)



53. Lisa Tan (Fri konst)

For every word has its own shadow: Sunsets, Notes From Underground, Waves
ArtMonitor, diss. Goteborg 2015

ISBN 978-91-982422-0-1 (tryckt version)

ISBN 978-91-982422-1-8 (digital version)

54. Elke Marhofer (Fri konst)

Ecologies of Practices and Thinking
ArtMonitor, diss. Géteborg 2015

ISBN 978-91-982422-2-5 (tryckt version)
ISBN 978-91-982422-3-2 (digital version)

55. Birgitta Nordstrom (Konsthantverk)

I ritens rum - Om motet mellan tyg och mdnniska
ArtMonitor, licentiatuppsats. Goteborg 2016-04-15
ISBN: 978-91-982422-4-9 (tryckt version)

ISBN 978-91-982422-5-6 (digital version)

56. Thomas Laurien (Design)

Hindelser pa ytan - shibori som kunskapande rorelse
ArtMonitor, diss. Géteborg 2016

ISBN: 978-91-982422-8-7 (tryckt version)

ISBN 978-91-982422-9-4 (digital version)

57. Annica Karlsson Rixon (Fotografisk gestaltning)

Queer Community through Photographic Acts. Three Entrances to an Artistic
Research Project Approaching LGBTQIA Russia

Art and Theory Publishing, diss. Stockholm 2016

ISBN: 978-91-88031-03-7 (tryckt version)

ISBN: 978-91-88031-30-3 (digital version)

58. Johan Petri (Scenisk gestaltning)

The Rhythm of Thinking. Immanence and Ethics in Theater Performance
ArtMonitor, diss. Géteborg 2016

ISBN: 978-91-982423-0-0 (tryckt version)

ISBN: 978-91-982423-1-7 (digital version)



59. Cecilia Gronberg (Fotografisk gestaltning)
Hindelsehorisont || Event horizon. Distribuerad fotografi
OEI editor, diss. Stockholm 2016

ISBN: 978-91-85905-85-0 (tryckt version)

ISBN: 978-91-85905-86-7 (digital version)

60. Andrew Whitcomb (Design)

(re)Forming Accounts of Ethics in Design: Anecdote as a Way to Express the
Experience of Designing Together

ArtMonitor, diss. G6teborg 2016

ISBN: 978-91-982423-2-4 (tryckt version)

ISBN: 978-91-982423-3-1 (digital version)

61. Mirtha Pastorek Gripson (Estetiska uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Positioner i dans — om genus, handlingsutrymme och dansrorelser i grund-
skolans praktik

ArtMonitor, diss. G6teborg 2016

ISBN 978-91-982422-6-3 (tryckt version)

ISBN 978-91-982422-7-0 (digital version)

62. Marten Medbo (Konsthantverk)
Lerbaserad erfarenhet och spraklighet
ArtMonitor, diss. Goteborg 2016

ISBN: 978-91-982423-4-8 (tryckt version)
ISBN: 978-91-982423-5-5 (digital version)



Distribution:
Avhandlingarna kan bestillas genom samladeskrifter.se









