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Abstract:

Title: Do you hear what I hear?

Author: Samuel Johansson

In this study I examine choral intonation. In my research I have analyzed if general knowledge
musical theory is helpful for just intonation. I have also analyzed wheatear knowledge of the
fundamental tone in a chord is helpful for just intonation.

In the study I present my thoughts on a choir school. I also present sound recordings of work on

choral intonation. In addition I have interviewed Professor Gunno Palmqvist and Professor
Gunnar Eriksson since they have long experience of choral intonation.

The result of my study proves that understanding the fundamental tone, and in relation to that, the
notes of a chord, helps a choir to achieve just intonation. This knowledge encourages me to
continue to develop a choir school which enables a choir to have general knowledge of music
theory, since this knowledge promotes just intonation.
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Denna examensuppsats handlar om kdrintonation. Jag har undersdkt om musikteoretiska
kunskaper kan hjélpa en kor att intonera rent. Jag har ocksa undersokt huruvida kunskap om
grundtonen 1 ett ackord ér till hjédlp for en kor att intonera renare.

I uppsatsen redovisar jag mina tankar om en musikteoretisk korskola, samt studerar klingande
exempel fran en skivinspelning. Jag har ocksa intervjuat professorerna Gunno Palmqvist och
Gunnar Eriksson eftersom de har gedigna erfarenheter pa omradet och dr tva stora forebilder for

mig. Resultatet av min studie visar att forstaelse for tonartens grundton, och hur ett ackord ar

uppbyggt i relation till den, hjédlper kdrsangare att intonera rent. Detta uppmuntrar mig att pa ett
langsiktigt sdtt arbeta musikteoretiskt med korer eftersom musikteori framjar god intonation.
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1. BAKGRUND

Ar 1998 kom jag i kontakt med Per-Gunnar Alldahl och hans bok Du skall inte sjunga falskt mot
din ndista. Han var min ldrare i gehor da jag studerade vid Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm
(1998-2000). I ett av vara samtal om korintonation uttryckte han sig pa foljande sitt, ”2:a och 5:e
tonen i skalan blir litt for laga, det kan jag sitta i min kammare och siga”. Den kommentaren
fastnade 1 mitt medvetande och véckte ett intresse for intonation och klang som jag burit med mig
sedan dess.

I inledning till sin bok, Du skall inte sjunga falskt mot din ndista’, citerar Alldahl den finske
kordirigenten Nils-Erik Fougstedt: “De renhetsproblem infor vilka en korledare blir stédlld kunna
indelas i tva huvudgrupper. Den forsta omfattar en massa problem for vilka det dr svart att finna
ett gemensamt gruppnamn. Det &r renhetsproblem som sammanhédnga med sangtekniska
svarigheter, trotthetssymptom, brist pa koncentration osv. De till den andra gruppen horande
problemer% sammanhinga med de svarigheter ren, pytagoreisk och tempererad tonalitet
medfora”.

Problemen i den andra gruppen fangade sirskilt mitt intresse eftersom de var relaterade till
cembalo och orgel. Som cembalist behovde jag sjdlv stimma instrumentet 1 olika historiska
tempereringar. Vid nagra tillfdllen har jag ocksa fatt skéra plektrum och intonera cembali vilket
Oppnat mina 6gon och oron for att helt olika klanger kan uppsta ur en och samma string. Hela
tiden har jag da lyssnat till vertoner for att kontrollera om instrumentet dr ordentligt stamt.

Jag har ocksa gatt kurser i rendssansens och barockens kontrapunkt hos Diego Fratelli i Milano.
Han fick mig att lyssna till klang och dvertoner, till perfekta konsonanser, imperfekta
konsonanser och dissonanser. Undervisningen i kontrapunkt baserades pa boken Miscellanea
Musicale av Angelo Berardi. Dessa erfarenheter har gjort mig nyfiken pa naturtonserien och hur
den gar att anvinda i forstaelsen av intonation.

Ar 2003 fick jag sedan férmanen att delta vid Stockholm Music Acoustic Conference dir jag och
en studiekamrat presenterade ett arbete om hur olika generalbasrealiseringar i slutkadenser kan
paverka sangarens intonation. Vi studerade hur olika sitt att ackompanjera en sangare paverkade
intonationen hos séngaren. Variationer p4 ackompanjemang syns i de fyra takterna nedan.’
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Mitt intresse véxte 1 och med deltagandet vid Music Acoustic Conference och den erfarenhet jag
fick med mig gjorde att jag ville omsétta mina tankar om intonation i praktiken.

' Per-Gunnar Alldahl, Kérintonation: Du skall inte sjunga falskt mot din néista, (Stockholm: Gehrmans musikforlag
2 Alldahl, Korintonation, 7.

? Edoardo Bellotti, trans., Nova Instructio Pro pulsandis organis spinettis manuchordis, (Colledara: Andromeda
Editrice, 2003), 1.



Nir jag sedan arbetat med olika korer under dren har mitt intresse for intonation varit till stor
hjélp. I motet med korsangare har jag dock upplevt att det gemensamma lyssnandet ofta &r
eftersatt. Inte séllan bestar korer av manga sangare som sjunger samma sang, pa samma tid och
pa samma plats men de sjunger @nda inte tillsammans, det vill sdga, de intonerar inte gemensamt.
Detta har fatt mig att fundera 6ver grundtonens relevans. Kanske dr en medvetenhet om
grundtonen avgorande for att kdrsangare skall sjunga gemensamt och intonera rent? Samtidigt &r
min erfarenhet att arbete med intonation till stora delar &r ett pedagogiskt problem. Och fragan
har uppkommit om huruvida musikteoretiska kunskaper skulle kunna vara en hjélp for koren att
lara sig intonera rent. Kort och gott: hur far jag dem att hora det jag hor?

1.1 Syfte, fragestillningar och avgrinsningar
Syftet med denna uppsats ér att undersoka olika metoder som framjar arbetet med intonation i en
vuxenkor med blandade roster.

For att uppna detta syfte vill jag arbeta med foljande fragestéllningar:
1. Kan musikteoretiska kunskaper hjédlpa en kor att intonera rent?
2. Kan koren intonera renare utifran en medvetenhet om grundtonen?

For att avgrinsa studien har jag valt att inte fordjupa mig i sangtekniska aspekter dven om jag vet
att de paverkar intonationen. Det rent sangtekniska &r virt en fristaende studie.

1.2 Tidigare forskning
Det ér framforallt tre uppsatser som har inspirerat mig och som jag vill ndmna i detta samanhang.
Den forsta ér skriven av Johan Rehnqvist och heter Pd tal om intonation. 1 denna uppsats
undersoks hur en korledare pa olika sétt kan formedla instruktioner om intonation. Rehnqvist
hévdar att det finns ménga olika sétt att prata om intonation och att dessa metoder troligen &r
beroende av kdrledarens personlighet. Rehnqvist séger bland annat:

- Det gar att anvdnda humor for att fa koren att slappna av.

- Att prata om intonation med andra ord som inte &r lika laddade som rent och falskt.

- Att gora klart att god intonation &r en fraga om Ovning istéllet for en egenskap, d.v.s man

trdnar sin intonationskondition istdllet for att man “har” ett bra gehor.
- Att forevisa, antingen genom att forebilda med séng eller med handgester.”

Den andra uppsatsen heter Sd skall det lata! och ar skriven av Erik Nyberg. Denna uppsats lyfter
fram vikten av en god sangteknik och i relation till detta berér Nyberg olika intonationsproblem.”’
Den tredje uppsatsen som dr viktig att nimna dr skriven av Susanna Leijonhufvud och heter
Korledares erfarenheter av dysconsentriker. Leijonhufvud hivdar att det finns manniskor som
inte kan lira sig att sjunga rent. I sin studie diskuterar hon dirfor frigan om intonation.’

* Johan Rehnqvist, ”P4 tal om intonation. En kvalitativ intervjustudie om kérledares syn p& hur instruktioner om
intonation bor formedlas” (Examensarbete lararutbildningen i musik, Lunds universitet, 2012).

> Erik Nyberg, 'S4 skall det 14ta! —om klangideal och singteknik i kor” (Examensarbete inom korpedagogisk kurs,
7.5 hp, Goteborgs universitet, 2012).

% Susanna Leijonhufvud, “Ké&rledares erfarenheter av dysconsentriker. Intervjuer med Eric Ericson, Karin Oldgren
och Goran Staxiing” (Kandidatuppsats i musikpedagogik (60 poédng), Kungl. Musikhdgskolan i Stockholm, 2006).



1.3 Metod och material

For att uppnd mitt syfte har jag anvént tre metoder.

Den forsta 4r en korskola’ (korskolan beskrivs niarmare nedan), i detta fall en musikteoretisk kurs
dér korens intonation stod i centrum. Denna metod tar mycket tid i ansprak och forutsitter ett
langsiktigt deltagande fran koristerna. Samtidigt finns det gott om tid att resonera kring
intonationsfragor.

Den andra metoden analyserar ett klingande exempel fran skivinspelningen av Din klara sol som
bestar av Gunnar Erikssons arrangemang av svenska psalmer. Den kor som gjorde
skivinspelningen behdvde 19sa intonationsproblem pd mycket kort tid eftersom deras insats var
tidsbegransad. (Denna process beskrivs nirmare under 1.3.2)

Den tredje metoden bestér av intervjuer med professor Gunnar Eriksson och professor Gunno
Palmqvist. Bada finns vid Hogskolan for scen och musik i Goteborg.

1.3.1 Korskolan

Under hostterminen 2014 gjorde jag ett experiment med Sankta Helena Kyrkokdr i Skdvde
forsamling. Istéllet for att 6va in ny repertoar varje tisdag halverades antalet repetitioner och det
erbjods istdllet en korskola med fokus pa musikteori. De flesta medlemmar i1 koren har lang
erfarenhet av korsdng, men det rader stor skillnad nér det giller kunskap om musikteori. Med
musikteori menar jag i det hér fallet kinnedom om intervall, tonarter och taktarter. Min ambition
var att hitta en gemensam ndmnare, en gemensam vokabulér som alla kunde forstd. Jag ville
prova min tes om att musikteoretiska kunskaper kan hjélpa korister att intonera rent.

Min ambition var att skapa en manual for hur man tyder musik och vad man bor lyssna efter for
att ndrma sig ett renklingande resultat.

Pa sju triffar skulle vi g frén att lara oss att l4sa och skriva C-durskalans ton-namn och
tonplatser till att skriva tvastimmig kontrapunkt.

Jag ville prova att erbjuda undervisning i notldsning, om nu koren skulle fortsdtta med notbunden
musik. Malsdttningen blev dérfor att varje korist skulle kunna tyda musikaliska tecken och pa
egen hand ldra in en stimma samt 0ka lyhordheten for andra stimmor och samspelet dem
emellan.

Jag tinkte att det skulle underlédtta om man kunde se och forsté relationen mellan tva stimmor.
Da borde man ockséd kunna intonera sin egen stimma mot den andra stimman och dérmed inte
sjunga falskt mot sin nésta. Efter sju lektioner skulle alla forsta hur man gér till vdga for att pa
egen hand, utan instrument, l4ra sig sjunga en standardpsalm som exempelvis Sv. Ps. 6 ”Lova
Gud i himmels h6jd”. Min tanke var att denna psalm &r 1dmplig eftersom den dr rytmiskt
okomplicerad. Samtidigt har den en melodisk fallgrop i och med modulationen till
dominanttonarten. Se nedan:

7 Korskolan finns inte publicerad utan ir mitt eget material.
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I denna psalm dr inte rytmen i sig ett problem som star i véigen for intonationen. Sa kan det ofta
vara menar Alldahl som sédger att "Manga korsangare dr sé inriktade pa att sjunga rétt toner, att
man ndstan glommer bort rytm och frasering. Om man istéllet sétter tempo, puls och rytm i forsta
hand 4r det min erfarenhet att det and4 brukar ga ganska bra med tonhdjderna.

Det var darfor viktigt for mig att vdlja en psalm med enkel rytm for att kunna fokusera pa
intonationen.

Niér korskolan sd smaningom borjade ta form insdg jag att tankarna om rytm behovde

kompletteras med kunskap om f6ljande moment:

- en formaga att identifiera grundtonen i ett ackord

- kunskap om skalans olika toner

- formagan att transponera fran c-dur och a-moll till nirbesliktade tonarter samt
kunskap om modulationer

- formaga att l4sa rytmiska figurer och kénna igen olika taktarter

Kursplanen for korskolan blev darfor enligt f6ljande:

140909 - Lektion 1.
Grundton, 6vertoner, skalans alla toner. G-klav och f-klav.
Skalan som en trappa.
Perfekta konsonanser, imperfekta konsonanser och dissonanser.
Ova intervall. Grundliggande rytmldsning i tvd, tre och fyrtakt.

140923 - Lektion 2.
Sdanger som modulerar. Ny grundton. Tillfilliga fortecken.
Sjung intervall och évningar som modulerar.
Sjunga i kanon. Kvintcirkeln.

141007 - Lektion 3.
Intervalltrining.
Polyrytmik och flerskiktighet.
Genomgdng av tvdstimmig kontrapunkt (se nedan).

8 Alldahl, Korintonation, 9.
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141104 - Lektion 4.
Treklangerna enligt en c-durskala.
Funktionsanalys.
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141118 - Lektion 5.
Fyrstammig sats.
Kadenser:
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141202 - Lektion 6.
Grundldggande slagteknik, 2-takt, 3-takt och 4-takt.
Rytmldisning. Genomgang av historisk notation, notvdrden och deras namn. Exemplet
nedan dr hiamtat frdn Le Istitutioni Harmoniche.”

® Gioseffo Zarlino, Le Istitutioni Harmoniche, Venezia, 1561, trans.Arnaldo Forni (Bologna, 1999), 149.
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141216 - Lektion 7.
Synkoper, dissonanser, genomgdngstoner.
Fyrstdmmig sats med forberedda dissonanser.

1.3.2 Siag mig den vagen — klingande exempel

Ytterligare en metod for att studera intonation &r att lyssna pa klingande exempel. Under en helg i
oktober 2015 arbetade Sankta Helena Vokalensemble med en skivinspelning under ledning av
professor Gunnar Eriksson. Repertoaren bestod av Erikssons psalmarrangemang.

I redigeringsarbetet visade det sig att ett av de inspelade styckena inte hdll den intonationskvalité
som krévdes. Just detta stycke skulle en grupp ur vokalensemblen framfora en séndag i
november. Ensemblen bestod av 4 basar, 1 tenor, 3 altar och 1 sopran. Denna grupp fick i
uppdrag att dter igen spela in stycket.

Vid inspelningen ville vi anvénda oss av orgeln, och da endast en bordunton att intonera mot. Det
visade sig att fléktljudet frdn instrumentet var alltfor starkt och darfor valde vi ett elpiano med
elbasforstirkare istéllet. Jag ville ha s lite instrumentljud som mdjligt med pa inspelningen, detta
for att Gunnar och hans musiker vid redigering i efterhand skulle kunna l4gga till syntklanger och
slagverk.

Sammanlagt gjorde vi 13 tagningar varav jag har valt att analysera tre.

1.3.3 Intervju med Gunnar Eriksson och Gunno Palmqvist

En del av det material jag senare vill analysera &r hdmtat frén interjuver med tv4 larare i
kordirigering vid HSM; Gunno Palmquist och Gunnar Eriksson. De har bdda ldng erfarenhet av
arbete med korintonation och jag var nyfiken pa deras erfarenhet. Hir nedan redovisar jag nagra
av de fragor jag stillde. Svaren dr transkriberade fran en ljudupptagning. Tekniska problem med
inspelningsutrustningen vid intervjun med Gunnar Eriksson gor att vissa svar inte redovisas hér.

10



Hur arbetar du med intonation i koren?
Gunnar: Vi har inga speciella intonationsdvningar utdver nér det uppstar problem men jag

forsoker ar efter ar och generation efter generation, i koren, lira in for det forsta (om vi
tar enskilda klanger) att en kvint maste vara ren och en ters dr en harmonisk ters, det vill
sdga lag, om man sjunger a capella. Tillsammans med piano s& fir man anpassa sig och
riskera att tappa minnet av hur en ren ters later. Och gor vi ndgonting med piano eller
orgel, om det &r traditionell musik, sa ber jag klaverspelaren, i synnerhet om det &r ett
slutackord, att inte spela tersen och lata kdren sjunga den tonen ensamma istéllet. Arbete
med septimor och liknande blir mera tillfélligt i sammanhanget.

Ren intonation av durackordet ér viktigast. Molltersen brukar jag demonstrera att den far
vara hur hog som helst, bara den inte blir en durters. Och det behdver man inte
intellektualisera for det kénner man i hela kroppen nér det blir durters. En mollters blir
aldrig for hog. Daremot blir den ofta for 1ag vilket orsakar att koren sjunker.

Om det sen hinder att kdren sjunker sa forsoker jag reda ut var ndgonstans det hinder.
Ar det modulerande musik r det ju l4tt hint att man hamnar utanfor vid modulationen
och da forsoker jag fa det till att man skall kinna mélet for frasen, exempelvis nér man
gér fran C-dur till Fiss-dur bor man kdnna bor man kénna tydligt vart man ar pa vig
genom modulationsackorden.

Om man skall skapa en korskola, vilka byggstenar bor i sa fall finnas med?
Gunnar: Elementdr harmoniléra i dur och mollskala samt tonernas absoluta funktion med tydliga

exempel. Kanske, som man ibland kan vara tveksam till, melodisnuttar som kan vara till
hjélp for att minnas intervall med risk att de inte fungerar riktigt ndr man sjunger lite
mer atonal musik. Och dessutom handgripligt gora saker, {for att de som inte spelar
instrument, att de fér trycka pa en tangent medan de gor saker for att kiinna med kroppen
och pa sd vis hjdlpa minnet.

Hur arbetar du med intonation i koren?

Gunno:

Dels arbetar jag av och till med speciell inriktning pa intonation dir jag gar igenom

vad rena kvinter och morka terser betyder, men det vanliga &r att jag plockar in det i
repetitionsarbete under végen. Ibland i uppsjungningar men sérskilt under vigen dir

jag tar upp generella synpunkter.

Ofta handlar det om att ligga ett snyggt slutackord men ocksa att se till att koren inte
sjunker. Om koren sjunker far man ta reda vad det beror p4, det kan vara en
melodislinga med faror sdisom upprepade toner men ocksé vilken position man har i

ett ackord. Men sen handlar intonation véldigt mycket om andra saker &n att man ldgger
tonen rétt. Problemen finns ju ocksa i rosten. Arbetar man med amatdrkorer ér det
vildigt ménga olika problem som kommer upp. Att man &r ovan, att man inte kénner sin
rost och mera séllan handlar det om horseln skulle jag vilja sdga. Ofta handlar det om att
man inte riktigt behdrskar sitt instrument pd samma sétt som exempelvis en cellist gor.

Har du nigra speciella uttryck for att forklara intonation?

Gunno:

Nér man jobbar med amatorkorer ar det inte sjdlvklart att folk vet vad en ters dr och att
man vet att det man sjunger ir en ters. Eller, det kan vara svérare @n sd. Det kan vara
skalans andra ton, som &r en riktigt intonationsrdv. Da méste man gora
relationsdvningar. Jag pratar ganska mycket om ljust och morkt snarare dn hogt och 14gt

11



och det beror pa att det ofta dr sapass sma skillnader som é&r svéra att hora. Det &r mer en
kénsla man har, man kénner det i kroppen nér ett rent ackord kommer och det stillnar pd
ndgot sitt.

Kan man anvénda sig av naturtonsserien och i s fall hur?

Gunno: Jag har haft intonationsforeldsningar pA HSM och da har jag pratat en del om det. Man
kan till exempel sjunga en bordunton och sa kan man ldgga en ters eller kvint och
imitera vertonerna. Det &r en bra intonations6vning men sangligt ir det svart att halla
borduntonen sépass stadig att det blir helt rent nir man sedan ldgger till ters och kvint.

Har du arbetat med intonation pa ett lingsiktigt och genomtinkt sétt i nagon kor?

Gunno: Niér jag jobbade med Flatdskyrkans kor, som jag hade i ménga 4r, sa hade jag kurser i
notldsning och prima-vista dé jag tog upp séddana saker kontinuerligt. Jag tror att om man
tanker sig en kor som &r relativt intakt under en lang tid sa kan man gora stor nytta med
langsiktighet 1 intonationsdvningarna. Att man faktiskt ldgger in intonationsévningar dir
folk far kénna, och jag anvinder medvetet ordet kdnna for att jag tror att det handlar
mycket om det, att det gor skillnad om man sjunger spikrent eller lite smafalskt. Vi
accepterar ju pianots falskhet ndr man stimmer det liksvdvigt men det gor faktiskt
skillnad nér man lagger ett slutackord spikrent eller nér man intonerar det pa pianovis.

Hur viktigt tycker du det ir att korsingare har kunskaper i grundliiggande musikteori?

Gunno: Det beror pé nivan. En kammarkdr bor ha det. I en vaga-sjungakor dr gehoret viktigare
och det dr noga med att forebilda korrekt. Jag tycker pd sétt och vis att det &r svérare att
vara korledare 1 sddana korer. Det kan ju vara fullstindigt 6deldggande att forebilda
déligt i sddana sammanhang, ocksa ur intonationssynpunkt. Jag tycker att det dr bra med
goda teorikunskaper och tycker att vi, pa hogre nivaer av korsang, har tappat en del
kunnande likvil som vi har tappat en del kunskap om klassisk tonbildning. A andra
sidan har vi kanske fatt en storre bredd och kan sjunga lite av varje med ganska bra
resultat.

Har du sett nigon direkt korrelation mellan goda teorikunskaper och god intonation?
Gunno: Ja. Flataskyrkans kor blev generellt béttre. Utan tvekan nér det géller prima vistasing.
Men ocksa medvetenheten om var man befann sig i ett ackord eller i en melodislinga.

Om man skall skapa en korskola, vilka byggstenar bor i sa fall finnas med?

Gunno: Det grundléggande &r absolut notkunskapen men man skall nog bygga det tillsammans
med gehoret och att man lyssnar ordentligt. Bra studiematerial kan vara Modus Vetus av
Lars Edlund i kombination med Du skall inte sjunga falskt mot din nésta av Per-Gunnar
Alldahl. Dessa tva bocker blir en bra skola dir man ser relationer till grundtonen snarare
an enstaka intervall. Man méste ju naturligtvis anpassa dessa bocker till kdrens niva.

2. ANALYS

Nedan vill jag analysera hur mina metoder fungerat. Jag borjar med korskolan for att sedan gé
vidare till de klingande exemplen och slutligen de intervjuer jag gjort.

12



2.1 Korskolan - Lektion 1: Hor och gor!

Vid den forsta lektionen visade jag pa pianot hur vertonsserien dr uppbyggd genom att spela
grundtonen och oktaven, lyssna pa oktaven men bara spela grundtonen. Sen spelade jag grundton,
oktav och kvint. Efter det spelade jag bara grundton och oktav medan vi foérsokte identifiera
kvinten (som inte spelades). Vi tilldimpade samma princip pd deltonerna 4 och 5.

Nir vi skulle sjunga tog vi var utgdngspunkt i grundtonen. Vi borjade med att lyssna in den, och
lade sedan till primen. Vi lyssnade vidare pa oktaven, pa kvinten.

Som korpedagog har jag talat mycket om musikteori. Min id¢ blev dérfor att visualisera musiken.
Kan du se vad du skall hora blir det lttare att hora och darfor méste vi ldra oss grundldggande
notlasning. For vem é&r hjdlpt av att hora att "den rena kvinten skall vara lite hdgre dn pianots
kvint” om man inte vet vad en kvint dr?

Att borja fran borjan.
Till forsta lektionen hade jag forberett ett papper med grundton och deltoner for att ge en bild av
hur dessa ér relaterade till varandra (se nedan).
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Med hjélp av detta exempel pdborjade vi ett samtal om hur grundtonen relaterar till §vertonerna.
For att ytterligare exemplifiera detta visade jag ocksd en bild av en string som vibrerar i sin fulla
lingd, i halva sin lingd, i en tredjedel av sin lingd osv. Se nedan'’.

A
2
Jag ritade grundton 1 p4 tavlan och sedan oktaven (delton 2) osv. Detta gjorde jag for att pavisa
hur intervallen blir mindre och mindre ju ldngre upp i1 dvertonsserien man kommer.

"% https://sv.wikipedia.org/wiki/Delton, senast dndrad maj, 2015.
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Sedan gick vi igenom frekvenser med 66Hz (stora C) som utgangspunkt, dterigen for att belysa
overtonernas relation till grundtonen. Jag delade da ut ytterligare ett exempel, Korskola
Musikteori I (se nedan).

Samuel Johansson
Skovde HT-2014

Korskola Musikteori 1

1. Grundton och dvertoner
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2. C-durskala Scala pa italienska betyder trappa. Tink pa tonen ¢l som forsta trappsteget i en attastegstrappa.
Tva hela steg, ett halvt steg, tre hela steg och slutligen ett halvt steg igen. Det finns olika typer av skalor sasom
harmoniska och melodiska mollskalor, skalor utifran kyrkotonarter, heltonsskala, enigmatisk skala etc.
T exemplet nedan finner du en helt vanlig C-durskala
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En bra ¢vning nér man vill trina gehéret 4r att spela en annan ton 4n den man sjunger. Man utgér frdn grundtonen ( 1 detta fallet tonen c).
Redan vid skalans andra ton (d) s4 behdver man byta stédton. C fungerar inte bredvid ett d, dom ligger for ndra varandra. Spela ett G pa
instrumentet och sjung sedan tonen d, lyssna
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Den forsta dvningen var att vi sjong foljande ackord: %
O

Jag gav koren tonerna och vi sjong ackordet men det lit orent. D& beslot jag mig for att prova
foljande: en ensam bas fick borja och en efter en f6ll de andra basarna in i samma ton. Sedan
stamde vi altarna som sjong oktaven, tenorerna som sjong kvinten och slutligen sopranerna som
sjong durtersen. Hela tiden uppmanade jag kdren att lyssna till grundtonen. Jag tror att de flesta
upplevde att klangen hade lyfts och att detta var ett renare ackord.

Med denna nyvunna kunskap kunde vi fortsétta kvillens 6vning/lektion med att sjunga de forsta
takterna pa Jul, Jul, strdlande jul''

- 9 1 £ I i I I h’ i I I‘\ IA\ h J Ik\
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Tac-ka Herren, ty han 4r god,  hans ndd  varar e-vigt. Tac ka herren, ty han &r god, Halle-Iu - ja
n, J J
I | =Y |
1 P~ |
| I I - 11 1
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I‘\ I T I ]
1 I S — t |

< |0} I 1 1 |

Sjung lovsang alla ldnder och pri-sa herrens namn! Sjung lovsdng alla lander och pri-sa Herrens namn.

ARPIPIP I NP P S N P
"l'*'vtllﬁ'.y =i71'r"i'y£|'y"|_| I

Jag valde dessa sanger for att forsta ackorden liknar varandra med grundton, kvint, oktav och
durters. Detta blev extra tydligt nir jag noterade dem 1 samma tonart, se nedan.

' Jul, jul, strilande jul! Musik: Gustav Nordqvist, Text Edvard Evers, Gehrmans forlag, 1921.
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Efter att ha gatt igenom dessa stycken kunde vi konstatera att vi enligt Overtonsserien sjong
deltonerna 2-3-4-5 d4 den 14ga bastonen inte fanns med. Mdjligen uppstod dven den 14ga oktaven
(1) som “underton” i rummet. Det var svart att bedoma.

C-durskalan
Under den forsta lektionen bekantade vi oss ocksd med C-durskalan. De allra flesta korsangare
har ndgon ging sjungit en vanlig durskala, kanske till och med orden do-re-mi-fa-so-la-ti-do.
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Vi pratade dven om tonplatser. Do=1, Re =2 osv.

I detta ssmmanhang gick vi ocksé igenom de olika handtecknen for do-re-mi etc och forsokte
koppla en hog eller lag kénsla till respektive tecken. Utifran ett véltempererat intonationssystem
(till exempel piano) sd forsokte vi gdra nagra intervall ljusare (2:a och 5:e skaltonen) och nagra
morkare (3:e och 6:e skaltonen).

Sedan gick vi over till att prata om ackord. Jag berittade vad man behover for ingredienser till ett
durackord; grundton, kvint och ters, alltsa skalton 1,3,5. D4 beréttade jag ocksd en metod jag har
for att undervisa barn i klaverspel. Man tar en penna och stoppar under pekfingret och ringfingret
medan langfingret ligger under pennan. P4 s vis halls pennan fast och tummen, l&ngfingret och
lillfingret pekar nedat medan pekfingret och ringfingret pekar uppat. Nar man sedan lagger
tummen pa klaveret har man en treklang.

Vid den hér tidpunkten under lektionen borjade det bli problematiskt. Det visade sig vara svart att
utifran en grundton sjunga en ters eller kvint om inte jag forst forebildade de tonerna. Nésta steg i
notlasningen blev dérfor att sjélv ldra sig hitta sin ton och vilken funktion denna ton har i
ackordet. Uppgiften bestod 1 att utifrdn grundtonen hitta oktav, kvint och durters. Agnestig
foreslar att halva koren sjunger de tre forsta tonerna i barnsangen Spanien medan den andra
halvan ligger kvar pa grundtonen.'” Se nedan:

o
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-

Spa - ni - en

12 Carl-Bertil Agnestig, Diskanten 1, (Arlov: Skeab musik 1981), 28.
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Utifrén detta gjorde vi en 6vning dér vi sjong skalan frén tonplats 1 och nagra stannade pa
tonplats 3 och 5. Efter att ha gjort detta ndgra gdnger upplevde jag att vi borjade tdnka pd samma
satt.

Pa

> B —

——— T

Nu hade vi kommit till den punkten att alla hittade tonen i ackordet. Det kvarstod dock att f&
ackordet att klinga rent.

Nu fanns en pétaglig trotthet hos alla i rummet. Det var dags att byta strategi. Vi behdvde borja
sjunga och producera ndgon form av korsédng. Jag hade tagit med Alta Trinita Beata, en medeltida
processionshymn harmoniserad ndgon gdng under 1500-talet.
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Det ér en bra sdng eftersom man pa ndstan varje ackord kan stanna och kolla stimningen di den
néstan uteslutande har ackord i grundlédge. Modet kom éter till kdrsangarna och vi kunde jobba en
del med detta stycke. Alta Trinita Beata har bitvis ganska hoga stimmor for tenor och sopran och
ddrmed latt att man sjunker. Vi klarade oss utan att sjunka. Helt tydligt terstod mycket arbete for
att fa en frasch klang men jag bedomde att ett samtal om tonbildning, sdngteknik och
vokalplacering skulle bli allt for mycket denna forsta lektion. Detta fick récka for en forsta
lektion.

Vilka svérigheter motte jag som pedagog denna forsta lektion?

Den pedagogiska utmaningen var stor. Under delar av kvéllen kinde jag en anspdnning i rummet,
en kénsla av att budskapet inte gétt fram. Naturligtvis kan man inte ldra sig att ldsa noter pa 2
timmar. Jag har sjdlv studerat detta i 27 ar och 14r mig fortfarande.

Men trots att musikteorin var ny for de flesta blev det anda tydligt att kunskapen var till hjélp.
Att i ord och begrepp for det som redan finns i naturen, grundtonen med dess vertoner, var en
ogondppnare for minga.
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2.2 Korskolan - Lektion 2: Do? Va? Vada?

Vi samlades i Sankta Helena kyrka for denna triff. Jag hade burit med mig en portabel white
board for att skriva allteftersom jag pratade. Vi tillimpade principen ”Om ni hdr, ldser och sen
skriver ned information sa fastnar den léttare.”

Vi bérjade med att repetera handtecken. Do-re-mi-fa-so-la-ti-do':

Den forsta lektionen undervisade jag om hur man skulle kunna rikna ut sin startton utifran en
sjungen grundton. Hittills hade vi bara pratat om C-dur. Nu skulle vi emellertid sjunga i F-dur.
Da var vi tvungna att berora kvintcirkeln och forsoka forsta att do dr alltid do &ven om det borjar
pa en annan tonhdjd. Detta var lite vél teoretiskt for nagra och jag insdg att det var dags att
sjunga. I kyrkans goda akustik kunde vi gora 6vningarna pa ett tillfredstillande sitt. En bas fick
bdrja sjunga sin ton, en annan fyllde i och alla lyssnade efter oktaven. Nagonstans hogt upp 1
rummet, upplevde jag, hordes oktaven och jag brast ut: Lyssna allihop, dér dr den.

Jag kunde inte avgdra om alla horde tonen men altarna hittade en god oktav.

Lyssna och smiilta in

Att lyssna pd varandra och inta en hallning av 6dmjukhet for att 14ta sin rost smélta in i klangen
ar avgorande for att intonationen skall fungera.

Med god hjélp av rummet kunde vi borja bygga ackord och ett lysande resultat uppstod. Vi
plockade upp musiken frén forsta lektionen och sjong aterigen det forsta ackordet 1 Jul,

Jul strdlande jul!

Vi fortsatte med Rachmaninofs Bogoroditsye dyevo (se nedan) vilken ocksé bdrjar med grundton,
kvint, oktav och durters. Helt enligt Gvertonsserien.

" http://farb-klang .blogspot.se/2015/03/solmisation.html
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Forsta ackordet lét fantastiskt. For att inte krangla till det med olika vokaler sa sjong vi pd nd-né-
nd. Vi klarade att sjunga nigra takter men nagonting hinde med den gemensamma kénslan och vi
landade inte pa samma ackord som vi borjade pa. Vad detta berodde &r svért att avgora. Kanske
var det for sma tonsteg uppat, eller for stora tonsteg nedat. Det verkade dock som om tonartens
grundton gldms bort ndr man byter ackord. Det kan bero pa att man inte ténker att do &r
hemma”.

For att underlétta for korsdngarna att hitta sitt ’hemma”, grundtonen, gjorde vi en 6vning. Alla
skulle skriva in sin respektive tonplats i noterna. Utifrdn tonartens grundton, f, skrev sopranerna
3-3-3-2-1 och tenorerna skrev 5-5-5 osv.

Detta tog lang tid for manga, eftersom det var en ovan dvning. Samtidigt var jag 6vertygad om att
det var vilinvesterad tid, eftersom det &r viktigt att hitta en modell for egen instudering. Vi
koncentrerade oss pa den forsta frasen under cirka 10 minuter. Det gav gott resultat. Vi kunde
sedan sjunga de forsta tolv takterna med god intonation och bibehallen tonhgjd.

Liksom vid den forsta lektionen upplevde jag att méngden teoretisk information inte fick bli allt
for stor. Efter pausen bytte jag darfor metod. Nu var det dags att vi rorde pa oss. Vi behdvde hitta
nya koruppstéllningar. Jag tog fram ett korstycke som vi skulle studera in till en kommande
gudstjanst.

Uppgiften for kdren blev att de skulle sta blandat och hélla kontakten med sina stimkamrater. Det
fungerade ganska bra men det behdovdes nadgot mer. Vi stéllde oss i en cirkel i koret. Intonationen
blev bittre och béttre. Sedan gjorde vi ett experiment. Alla fick vdnda sig om 180 grader utan att
se sina kompisar och bara anvidnda 6ronen. Intonationen blev da &nnu bittre. Slutligen blev
uppgiften att g omkring i koret och sjunga utan att stanna. Nar koren sjong pa detta vis kunde
jag lamna gruppen och ga ut i rummet och lyssna. Det var som om en helt annan kor sjong. Detta
maéste de fa veta. Jag gick tillbaka till koret och sa: Vi tar det ifrdn borjan och dé fir ni gé ut, en
eller tvd i taget, och lyssna.” Detta visade sig vara synnerligen effektivt. Jag minns sé tydligt en
dam som sa efterat: Den hdr koren skulle jag vilja lyssna pd”. Bittre betyg kunde jag inte dnska
mig.
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Efter att ha provat korskolans tankar i praktiken kunde jag sammanfatta och konstatera att kdren
presterade béttre. De kunde sjunga renare och de forstod de teoretiska grunderna till vad som
skapar denna renhet. Nér de forstod vad tonartens grundton dr och hur ett ackord ar uppbyggt i
relation till den sa fick de en fordjupad kunskap som hjilpte dem att intonera.

2.3 Klingande exempel med analys

Genom att spela in koren da den sjong sv. ps. 266 Sdg mig den vigen som drager till livet, ville

jag studera hur jag som korpedagog kunde hjédlpa koren att intonera béttre. Jag valde ut tre
inspelningar av de 13 tretton som gjordes.

Det ljudexempel jag viljer att anvdnda hér ar ett av de forsta vi gjorde.
Audio 1, Sdg mig den vigen. For tydlighetens skull visas notbilden nedan:

Sig mig den viigen
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Strukturen som vi anvénde pa stycket dr som foljer: Altarna (Sdg mig den végen) borjar med att
sjunga fOrsta versen sjdlva, basarna (Vérldens frilsare kom hér) har sin forsta ton i forsta versens
sista takt. Tenorerna borjar sin insats i andra versen och sopranen sin mot slutet av andra versen.
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Pa sa vis presenteras huvudmelodin innan ytterligare skikt laggs pa som skapar intressanta
klanger.

Redan i forsta versen valde jag att avbryta da jag inte tyckte att det var samsjunget.

Vi jobbade med att lyssna pa grundtonen och stimma skalans femte ton. Avfraseringar frén
skalans fjarde ton till femte ton pa stavelser som, "livet”, givit” osv. upplevde jag som
energildsa och héngiga.

Skalans andra ton var betydligt svarare att géra nigot at da vi skulle halla oss till en och samma
baston, tonen e. Det dr svart att intonera tonen f# mot ett e. Det enkla hade varit att byta bastonen
till ett b men da gar borduntonen forlorad. Vi behdvde hitta ett sétt att f4 skalans andra ton att bli

hogre.

Vi dvade dven stycket transponerat ned en helton (d-moll) {or att se om det 16ste
intonationsproblemen pa de hoga tonerna, vilket delvis hjélpte.

Jag insag att det var svart att ge ett rytmiskt driv genom att bara spela bordunton. Gradvis
fordndrades kompet till att bli mindre bordun och istéllet dverga till att bli en rytmisk ledsagare.
Detta verkade hjélpa kdren att fa en battre riktning i fraserna och ddrmed béttre intonation.

Nista ljudexempel presenteras i Audio 2, Sdg mig den viigen.

Hir experimenterade vi med att lata en alt sjunga solo i forsta versen. Efter ett tag fick de andra
altarna vara med och “’sjunga in i” varandras klang. Fortfarande var det dock en nagot 1ag
intonation och hingig klang. Det var svért att forklara detta for koren. Jag forsokte att visa pa
ljusare vokaler och att klangen skulle placeras hogre upp i ansiktet. Négra av basarna lyssnade pa
inspelningen och dé blev de, pd ett mycket tydligare sétt, uppmérksammade pa problemet.
Plotsligt horde de vad jag horde.

Det sista ljudexemplet presenteras i Audio 3, Sdg mig den vigen.

Det ér den sista av de 13 tagningarna. Vi hade d& dvat basarnas bordunton genom att en ensam
bas sjong sin ton och de andra basarna f6ll in en efter en. Det hjdlpte basarna att intonera
gemensamt och att skapa en mer dvertonsrik klang.

Dessutom hade vi infor den sista tagningen provat olika placeringar av kdren samt varierat vem
som varit solist. I jimforelse med de tidigare inspelningarna har Audio 3, Sdg mig den vigen en
maérkbart hogre kvalitet.

Sammanfattningsvis kan man séga att alla de dvningar som gjordes vid inspelningstillfillet
framjade intonationen men jag anser att vningen med basarna var den viktigaste. Allt man
bygger maste sta pad en stadig grund, och det giller &ven hur koren intonerar ett ackord. Om inte
fundamentet, dvs. grundtonen, dr stabil kommer ¢vriga stimmor att bli osékra eftersom de saknar
ndgot att relatera till.

2.4 Analys av intervjuerna med Gunnar Eriksson och Gunno Palmquist

Under metodkapitel 1.3.3 presenterade jag en intervju med Gunnar Eriksson och Gunno
Palmqvist. Hér vill jag nu analysera deras svar och reflektera over hur de arbetar med
korintonation. De bada betonar vikten av att undervisa koren. Palmqvist konstaterar att vi idag, pa
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hogre nivaer av korsang, har tappat en del teoretiskt kunnande. De lyfter bada fram hur viktigt det
ar med kunskap om rena kvinter och laga terser. De dr 6verens om att det &r sérskilt viktigt att
stimma slutackord.

Det dr ocksa intressant att notera dr att bade Eriksson och Palmqvist refererar till kénslor nér de
pratar om intonation. Palmqvist beskriver att man “kénner det 1 kroppen nir ett rent ackord
kommer” och Eriksson menar att “man kénner i kroppen nér en mollters blir en durters”. Jag
menar dock att kinslan behover kompletteras med teoretiska kunskaper sa att man far ett
gemensamt sprak for upplevelsen. Alla behdver vara 6verens om vad till exempel en ters &r for
nagot.

Eriksson betonar ocksa att det &r viktigt med konkreta och kroppsliga 6vningar. Att handgripligt
fa gora saker for dem som inte spelar instrument kan ha en avgorande betydelse for att ldra sig
forsta harmonik. Samma erfarenhet gjorde jag nér korister fick prova att spela en treklang pa
pianot med hjdlp av en penna (se sid 18). Att med sin kropp fa skapa ljud bidrog till en storre
forstaelse for harmonik och intonation.

Under intervjuerna med Eriksson och Palmqvist blev det tydligt att bada uppmuntrar tanken pa en
korskola. Utifran sitt langvariga samarbete med Flataskyrkans kor har Palmqvist goda
erfarenheter av att undervisa koren i musikteori. Flataskyrkans kor blev generellt béttre som ett
resultat av den teoretiska undervisningen. Ett exempel pa detta ér att de fick en 6kad medvetenhet
om var i ackordet de befann sig vilket bidrog till béttre intonation. Eriksson betonar att vissa
teoretiska kunskaper ér viktigare &n andra och lyfter sirskilt fram dur och mollskalan, tonernas
absoluta funktion samt kunskap om intervall. Palmqvist tar ocksa fasta pa grundtonen som en
viktig ingrediens i en korskola.

Dessa reflektioner stimmer vil 6verens med de tankar och den intention jag har haft om den
korskola jag forsokt skapa.

3. SLUTDISKUSSION

Syftet med denna uppsats har varit att undersoka olika metoder som frimjar arbetet med
intonation i en vuxenkor med blandade roster. Jag har analyserat en korskola, klingande exempel
samt reflekterat over intervjuer med professorerna Palmqvist och Eriksson.

I borjan av uppsatsen stéllde jag tva fradgor som jag nu vill besvara:

1. Kan musikteoretiska kunskaper hjéilpa en kor att intonera rent?

For att prova denna tanke skapade jag en korskola. Det blev tydligt att kursplanen, med sina sju
lektioner, var alldeles for ambitids. De teoretiska kunskaperna var for svéra att ta in pa kort tid.
Korskolan gick inte att genomfora fullt ut och efter tva lektioner dvergick arbetet mer och mer i
vanliga kordvningar. Jag menar dock att det arbete vi gjorde inte var bortkastat.

Ett tydligt resultat av de musikteoretiska kunskaperna ar att koren kunde sjunga ett fyrstimmigt,
rent klingande ackord utifrdn en given grundton. Detta dr ett stort steg.

Enligt min erfarenhet dr det mer regel dn undantag att korledare, &ven péd avancerad niva, ger
toner fran pianot eller rostligt forebildar hela ackordet. Med detta som bakgrund hivdar jag att
korskolan gav gott resultat pd endast tva lektioner da vi klarade att sjunga Jul, Jul, Stdlande Jul!
frén en forebildad grundton.

Min slutsats dr dérfor att musikteoretiska kunskaper ér till mycket god hjilp for korister att
intonera rent. Resultatet av min studie inspirerar mig att fortsétta utveckla konceptet korskola. Jag
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skulle pa sikt gérna vilja skapa ett pedagogiskt metodmaterial som riktar sig till kdrledare. Girna
med konkreta dvningar, exempel och etyder som hjélper dem att forklara intonation for
korsangare.

2. Kan koren intonera renare utifran en medvetenhet om grundtonen?
Den andra fragan jag ville undersoka handlade om ett gemensamt lyssnande. Jag ville undersoka

om grundtonen kunde vara till hjélp for koren att intonera rent.

Vid skivinspelningen 2015 arbetade jag mycket med korens intonation utifrén just grundtonen. Vi
gjorde olika 6vningar och ménga tagningar vid inspelningen. Av dessa har jag redovisat tre
tagningar dir man kan hora en klar kvalitativ forbéttring. En tydlig framgangsfaktor var att koren
lyssnade pd varandra. Professor Palmqvist menar att det gér att kiinna i sin kropp néir nigot
klingar rent och detta gav ocksé koristerna uttryck for nar de lyssnade pa sina korkamrater.

Den avgjort viktigaste framgangsfaktorn var kunskapen om grundtonen och den harmoni som
uppkommer i relation till grundtonen i ackordet. Det blev tydligt for mig att allt man bygger

maste sta pa en stadig grund, och det géller ocksa hur koren intonerar ett ackord. Nar
fundamentet, grundtonen, dr tydlig blir det lattare for Gvriga stimmor att intonera.
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