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Wearing the right folk costume
A gqualitative study of perceptions about choice of folk costume

ABSTRACT

The aim of this study is to identify how people active in the field of folk dress in Skane view the
appropriace of costume choices regarding different localities. The major objective of the present
study is to clarify the perceptions of the informants about how a folk costume can be right for one
person to wear but inappropriate for another. The empiric data was conducted through qualitative
interviews with 4 hand picked people based on their folk costume knowledge. The interviews
were recorded on audio tepe.

Regarding the choice of costume, the most curical factor is the connection of the wearer to the
locality the dress comes from. All informants believed that there is no rule about which costume
to wear that should be followed and that it is possible to choose the costume from a different city
than the city a person in question is connected to. However such a choice requires a motivation
for why the wearer has chosen to select a different outfit than the one from their respective
region. The reason for why an explanation is needed seems to steam from the fact that the
costume is so strongly linked to the feeling of identity and belonging.

In the discussion section of the present study, the issue about the existence and conservation of
folk costume are discussed in relation to a globalized society where knowledge of folk craft
spread between nations. People change their location more to day than when the folk costume
was worn daily by farmers. How will the tradition of wearing folk costume follow the
development of the society?
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Forord

Detta ér en uppsats 1 kandidatprogrammet Ledarskap 1 sl6jd och kulturhantverk vid
Goteborgs universitet. Uppsatsens dmne grundar sig i mitt intresse for folkdriktsbruk. Under
min uppvixt har en del vuxna vid speciella tillfillen burit folkdrikt. Jag fascinerades 6ver hur
vackra drakterna var och forstod tidigt att det var nagot extra nir de skulle biras. Folkdrikt
som kulturarv dr ett omrade som vicker starka kinslor hos manga manniskor vilket jag fann
intressant for en studie.

Jag har med hjilp av min studie forstitt komplexiteten i folkdraktsbruket. En historisk
foreteelse som haller hart 1 traditionerna, 1 en snabbt forinderlig varld. Stort tack till alla som
hjalpt mig under mitt arbete. Tack till informanterna som bidragit med sina uppfattningar.
Tack till min handledare Anneli Palmskoéld f6r idéer och inspiration under arbetsprocessen.
Tack till mina medstudenter f6r inspiration och uppmuntran under skrivprocessen och tack till
Hedvig Flird for hjalp med textbearbetning under arbetets gang.

Tack!
Goteborg, juni 2016

Ingrid Sjoberg
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1. Inledning
1.1. Bakgrund

Sedan jag var barn har jag fascinerats av olika folkdrakter (Se bilder pa olika skanska
folkdrakter i bilaga 1 samt nedan). Jag tyckte att de var sa vackra och forstod att det var
nagot speciellt nar folkdrakten skulle baras. Jag tittade ofta pa mina foraldrars
brollopsfotografi, dar min mamma &r kladd i en Blekingedrakt. Som vuxen stod jag en dag
med min farmor och hon visade mig de olika delarna i sin Goingedrakt. Hon funderade pa
om jag skulle kunna bara den men kom sen pa att, Nej det kunde jag naturligtvis inte for
jag var ju uppvuxen i en annan harad. Drommen att ha en egen folkdrakt har funnits dar
sedan barnsben men forst nu forstod jag att vilken drakt jag i sa fall skulle vélja var inte
sjalvklart. Vad innebér det att ha en drakt fran ett specifikt harad och vad hander om jag
trots allt skulle ha burit min farmors drékt? Att sy och béra sin egen folkdrakt ar en
tradition som lever kvar dn idag. Min uppfattning ar att det i vissa kretsar finns starka
uppfattningar om vem som "far lov" att béara de olika folkdréakterna. Stammer det?

Fig.1. Egensydd Oxiedrékt
bestaende av sark med 6ppna
armar. Fotograf: Ingrid Sjoberg 1



1.2. Problemformulering

Om du vill sy eller bara folkdrakt idag, vilken skall du vélja? Att kdnna osakerhet infor
dréktval kan enligt min mening leda till att farre manniskor véljer att bara drakt. Det i sin
tur leder till att bade en tradition och ett hantverk mer och mer gar forlorat. 1en
paneldiskussion under Almedalsveckan diskuterades vad vi skall med kulturarvet till. En
av panelmedlemmarna var 6verantikvarie Knut Weibull pa Riksantikvarieambetet (Ditt
kulturarv rasar- an sen da? 2014). Han menade att genom méanniskors tidigare upplevelser
kan vi forsta var samtid vilket hjélper oss att orientera oss i var tillvaro (ibid.). En annan
paneldeltagare var Cortina Lange, chef for den kulturhistoriska avdelningen pa Skansen
(Ditt kulturarv rasar- an sen da? 2014). Enligt Lange ar det genom kulturen vi kan forsta
oss sjalva da vi ar formade av tidigare generationers handlingar, tankar och beslut. Vara
varderingar bottnar i vara kollektiva och personliga minnen (ibid.). Bade Lange och
Weibull ser kultur och historia som nagot av stor betydelse for alla manniskor da kulturen
hjélper oss att skapa mening och sammanhang i tillvaron. Motsatsen, som Lange uttrycker
det, ar forvirring och en okunskap i vilket sammanhang man hér hemma. Med Lange och
Weibulls syn pa kulturarv framstar bevarandet av kunskaper inom draktomradet som hogst
vasentligt. Genom min studie vill jag forsta dagens syn pa dréktval, vilken paverkar hur vi
anvander folkdrékt.

1.3. Syfte och malsattning

Studiens syfte &r att undersoka olika synsatt pa val av drakt. Med hjalp av en teoretisk
ansats och historisk bakgrund forsoker studien att forklara och forsta tankar och asikter
bakom dréktval val idag. Malsattningen ar att den som &r intresserad av att bara eller sy en
folkdrakt skall fa forstaelse for olika manniskors asikter kring dréaktval. Det handlar om att
forsta varfor de tycker si eller sa vilket i sin tur kan leda till att osakerheten kring dréktval
minimeras och att fler faktiskt valjer att bara drékt sa att kulturarvet fors vidare.

1.4. Fragestallningar

For att uppna studiens syfte har jag valt att utga fran fragor som fokuserar pa minniskors val
av folkdrikter och pa de uppfattningar som ligger till grund for valen, nimligen:

- Vilka faktorer ar paverkande i valet av folkdrakt?

- Vilken uppfattning har informanterna om pa vilket satt en drakt kan vara ratt eller fel att
bara?



1.5. Urval och Avgransningar

Jag kommer nedan att studera folkdrakt som begrepp och dess historia men jag kommer
inte narmare ga in pa vad en folkdrakt ar rent fysiskt vad galler draktdelar och sémnadssatt.
Jag kommer inte heller att ta upp skillnaden i bruket av manlig och kvinnlig drékt utan
behandlar begreppet folkdrakt (och liknande termer) kénsneutralt. Jag anvander mig av
ordet drakt och folkdréakt synonymt. For att lasa mer om olika bendmningar pa allmogens
klader, se sid:13. Jag har valt att fokusera pa Skane och intervjua personer som har en
kunskap om och koppling till Skanska folkdrékter. Jag har inte fragat gemene man utan
handplockat informanterna utifran deras bakgrund och intresse for folkdrakt.

1.6. Forsknings- och kunskapslage

Nedan presenteras ett urval av de publikationer som finns inom omradet. Jag har letat efter
publikationer som handlar om folkdrékter, hur de har brukats och brukas samt litteratur om
hembygd och identitet. Folkdrékter och dess bruk har for dess brukare en stark koppling
till hemort (Centergran 1993, s.9).

1.6.1. Publikationer

* Sigfrid Svenssons doktorsavhandling, Svenska folkets drakter fran 1935 ar en drakt-
historisk undersokning fran tiden mellan mitten av 1500 och 1900. Avhandlingen beror
Skanes folkdrakter. Han har studerat utbredningen av draktdelar i Skanes olika harader
genom att studera bouppteckningar. Svensson har studerat dréktplagg i detalj. Forfattaren
upplever sig se fyra draktomraden i Skane (Svensson 1935, s. 298-299). Svensson ser
alltsa inga skarpa granser nar det handlar om dréakters olika utformning (ibid.). Svensson
menar att fran borjan var olikheten i drakten bara ekonomiska men att de senare aven fatt
en social skillnad (Svensson, 1935, s. 266-268). Allmogen kunde se drakten som en
gradbeteckning inom den egna klassen (ibid.).

* Anna-Maja Nylén (1974) har i Folklig drakt i Vastra Vinaker och Osteraker arbetat for
att klarlagga nagra av orsakssammanhangen kring bouppteckningar i relationer till
draktskick i Vastra Vinaker och Osterdker. Forfattaren studerar foremalsbestandet i det
aktuella modet i bouppteckningar som férfattaren sjalv gjort vid faltundersékning, men
aven traditionsuppteckningar fran Nordiska museets tjansteman. Aven otryckta kallor samt
litteratur och konst har bidragit i studien. Nylén har forsok att avlésa draktskickets
skiftningar inom olika grupper av alilmogen med hansyn till social stéllning och
ekonomiska villkor. Hon konstaterar att det alltid finns generationsmotsattningar inom
draktomradet.

* Ar 1971 gav Anna-Maja Nylén ut tva bocker med namnet Folkdrakter ur Nordiska
museets samlingar. Nylén gar igenom folkdrékters olika plagg. Hon resonerar kring
dréaktens olika variationer samt draktkultur. Hon beskriver Skanes blomstring da bénderna i
Skane kunde kla sig moderiktigt, men hardare tider innebar att bonderna inte langre kunde
kopa sa mycket material till klader. Hon tar upp olika benamningar pa drakten, historia
kring dréktbruket och en draktgeografisk dversikt. Nylén menar att inom en bygd har det
forekommit manga drakter av olika slag (Nylén 1971, s. 24). Kombinationen av olika
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dréktdelar har ocksa varit stor. Darfor gar det inte (vilket man visserligen gor) att tala om
den eller den drékten som den enda drakten pa bygden. Det har varit en mangfald fran
tiden runt 1850. Drékterna som da anvandes hade ett annorlunda utseende an 50 ar tidigare
och 50 ar senare (ibid.).

* | antologin Folklig Dréakt fran 1974 skriver Svensson att den tidiga draktforsningen sag som
sitt syfte att beskriva alla olika, sarpréglade bygdedrakter. Forskningens intressen riktades efter
hand mer in sig pa att studera de olika drakternas uppkomst, aven funktioner, symbolvérde och
dréakternas sociala roll har studerats (a.a.). Antologin bestar av sex forfattares texter som beror
drakt ur olika perspektiv. Omraden som behandlas ar draktens historia, sociala och geografisk
variationer och dréaktens aterupptagande.

| antologin beskriver Lonnqvist skillnaden pa folkdrékt och modedrékt i bérjan av 1700-
talet sa att modedrakterna &r mer dekorativa i materialen och till kvaliteten (Lonnqvist
1974, 5.79-84). Under 1700 talet blev jordbruket i Skane stillastaende till viss del pa grund
av krig och sjukdom, sa som pesten (Svensson 1974, s. 85-90). Nu fanns inga mojligheter
att folja modevaxlingarna. Detta gjorde att rendssansens draktmode levde kvar anda fram
till 1800- talets borjan i vissa omraden. Under 1800-talets ingang forandrades drakterna i
Skane genom dyrbara tyger av framférallt siden. Bonderna i nordvastligaste Skane
tillagnade sig snabbare an andra delar av Skane modenyheter (a.a.).

Intresset for folkligt dréktskick har under tidens lopp tagit skilda uttryck (Nylén, 1974 b s.
236). Nylén skrev texten 1974, och menade att intresset for folkdrakt da var starkare &n
nagonsin och delade upp intresset i tva olika omraden. Det ena omradet var det
vetenskapliga, som handlar om sociala, geografiska och ekonomiska forhallanden
kopplade till drakt men inneh6ll &ven historia, ursprung och sammanhang, pa en
vetenskaplig niva. Det andra intresseomradet handlade mer om att olika grupper ville
uppratthalla samband med det folkliga kulturarvet. Det var framst hembygdsforeningar och
folkdanslag som hade det hér intresset i drakt, med syfte att ateruppliva, vidmakthalla och
sprida drakt och draktseder som hade varit speciella for allmogen (ibid.).

Modern draktforskning och hembygdsrorelsen har framst sina rotter i 1890-talets
nationalromantiska stromningar (Nylén 1974 b, s. 236). D& manniskor flyttade fran
landsbygden till staderna pa grund av den industriella utvecklingen férandrades den
tidigare existerande sociala samhorigheten i en lokal grupp (Nylén 1974 b, s. 250). Pa
landsbygden var bygdedrakterna ett samlande tecken for manniskor i olika
samhallsgrupper, med olika livsaskadning, yrken eller olika ekonomiska villkor. Den ger
uttryck for en historisk samhdrighet. Nu soktes en erséttning for denna tillhdrighet.
Landskapsféreningar och hembygdsrorelsen har pé sa vis givit mojlighet till méanniskor att
aterknyta till lokala traditioner. Har har bygdedrékterna spelat en viktig roll nar det handlar
om att uppleva gemenskap i ursprung, livsaskadning och livsforing. (ibid.).

* | Drakter i vara bygder av Ulla Centergran fran 1993 gors en undersokning av olika
drékter i landet. Det handlar om drékter som brukar kallas for t ex. hdradsdrakter,
sockendrékter, bygdedrakterna, folkdrakter. Boken tillkom pa initiativ av en arbetsgrupp
for draktfragor, tillsatt av Namnden for hemsléjdsfragor. Centergrans studie visar att det
flesta som skaffat sig en drékt, vill ha en drakt fran en bestamd plats (Centergran 1993, s.
9-10). Det handlar om platser dar man k&nner att man har sina rétter. Det kan handla om
hemorten, fordldrarnas hemort eller en annan plats dar man kanner att ens rotter finns.
Centergran menar att drakter som presenterats i forteckningen utgor en betydelsefull del av
var kultur (ibid.). Centergran presenterar vilken typ av drakter som har aterfunnits i landets
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olika landskap samt om det ar komponerade, rekonstruerade eller dokumenterade drakter*
(Centergran 1993).

* Ulla Centergrans studie, Bygdedrakter, bruk och brukare ar en avhandling med syfte att
studera bygdedréakterna som symbol och praktik mellan 1800-talet slut till omkring 1990
(Centergran 1996, s. 9-11). Hon studerar skillnaderna och konflikten mellan folklig praxis
och central dirigering angaende bygdedrakter. Hon studerar dagens bruk av bygdedrakter i
relation till tidigare studier av folkdrakter och folkdrékts bruk. Kéns- och klassproblematik
ar i fokus. Centergran studerar dven bygdedrakternas geografiska fordelning. Ett annat
fokusomrade ar vad bruket av folkdrakter sager om det svenska samhallets radande
varderingarna och kulturella kontext. Studiens material bestar av tidskrifter och
tidningsartiklar, litteratur, bilder av olika slag, ett fatal intervjuer, samtal med manniskor
med erfarenhet inom omradet och Centergrans egen erfarenhet inom omradet samt svar pa
fragorlistor. Fragelistan publicerades i Ica-kuriren 1980. Informanterna som svarade pa
fragelistan var ca 1000 stycken (ibid.). Centergran skriver att det hittills endast gjorts ett
fatal storre studier om bade folkdrakter, folklorism och revitalisering (Centergran 1996, s.
26-28). Centergran menar att idag (Det vill s&ga nar boken gavs ut 1996) studeras
folkdrakter framst av amatorforskare som framst soker underlag for rekonstruktion av sa
historiskt korrekta drékter som mojligt. Denna form av studier & mycket stor inom det
tysksprakiga omradet (a.a.).

* | Drakten som kulturarv skriver Eldvik om Solleron, en ¢ i sjon Siljan med ett "relikartat
draktomrade™ (Eldvik 2006, s. 63-70). Eldvik beskriver hur det pa Sollerén finns starka
emotionella bindningar till drakten. Nordiska museet arbetade 1998 med ett projekt pa
Solleron dar man ville undersoka hur ett kulturarv skapas och hur man idag bér och ser pa
sin folkdrakt. Slutsatsen blev att utomstaende inte kan representera en bygd endast genom
att bara bygdens folkdrakt da okunnighet inom omradet kunde riskera att drékten bars pa
ett felaktigt satt. Det var detaljerna som visade att bararen av en viss drékt inte bar pa det
ratta kulturarvet (ibid.).

* Eskilsson studerar Hembygdsforeningar pa 2000-talet (Eriksson 2008, s. 19-20). Hon
skriver att hembygdsrorelsen kan ses som en reaktion pa industrialisering, emigration och
urbanisering. Hembygdsrorelsen utvecklas i ett missndje mot uppdelningen mellan stad
och landsbygd respektive jordbruk och industri. N&r det galler forskning om hembygden
fran tiden fore andra varldskriget har ett viktigt inslag varit rérelsens relation till
nationalismen. Eskilsson beskriver en stark koppling mellan hembygden och fosterlandet
(ibid.).

* Maria Bjorkroth skriver i sin avhandling Hembygd i samtid och framtid 1890-1930: En
museologisk studie av att bevara och fornya att den tidiga hembygdsrorelsen sag sig ha en
dubbel uppgift, att utifran nutiden verka bade framat och bakat (Bjorkroth 2000, s. 49 &
203). Denna dubbla uppgift var svar att uppratthalla och fran 1930-talet kom verksamheten
att bli allt mer riktad pa bevarande (Bjorkroth 2000, s. 204-205). | den tidiga
hembygdsrorelsen ansags det viktigt att alla manniskor larde sig att undersoka sin egen
bygd och familjs historia (Bjorkroth 2000, s. 105-120). Genom sina egna forfader
formodades manniskor l&ttare kunna kanna samhorighet och identifiera sig med historien
(ibid.).

! Lds mer om dessa begrepp pé sidan 28 i denna uppsats.
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1.6.2. Populéarvetenskapliga arbeten

Det finns ett flertal popularvetenskapliga verk som behandlar det folkliga dréktskicket.
Centergran menar att det deras tydliga syfte ar att tjdna som larobdcker och forebilder for
direkt intresserade (1996, s.29-31). Det har en mycket normerande betydelse. Trots att
bdckernas syfte manga ganger varit att visa pa variationen inom dréktskicket, har det
snarare verkat standardiserande. De dar presenterade drékterna har fungerat som (det enda
ratta) drakterna fran de olika bygderna. Ett flertal av dessa bocker har getts ut av Nordiska
museet. Nedan presenteras en del av dessa bocker och hur det ser pa val av folkdrakt.

*1907 gav P G Wistrand ut boken Svenska folkdréakter. Wistrand har mestadels studerat
Nordiska museets samlingar i sin studie. Det ar en kulturhistorisk studie med beskrivande
text och bild av folkdrakter fran olika landskap i Sverige men tar inte upp omradet
dréktval.

* Anna-Maja Nylén gav 1949 ut boken Folkdrakter, som producerades genom Nordiska
museet. Har avbildas 65 drakter fran nastan alla svenska landskap. Denna bok tillsammans
med boken Allmogen dréakter av Gerda Cederblom fran 1923 &r det bocker som haft allra
storst betydelse for byggdedraktsrorelsen. 1971 kom en omarbetad version av Nyléns
Folkdrakter ut. Det utkom samtidigt en studiehandledning som skulle kunna anvéndas i
kurser om folkdrakter. Studiehandledningen heter Vara folkdrakter: fran flasketrdja till
bussarong: studieplan av Araskogs & Stellborn (1978) som f6ljer Nyléns bok, Folkdrakter
ur Nordiska museets samlingar fran 1971. Araskog och Stellborn anser att
hembygdsrdrelsen spelar en betydelsefull roll ndr det handlar om folkdrékter (1971, s.50).
Den fungerar som ett band mellan ménniskor och generationer. Nar boken skrivs anser
Araskog att drakten kan ha ett socialt och nationellt symbolvérde. Forfattaren betonar att
for att anskaffa en folkdrakt kravs det en hel del omtanke och kunskap. Det handlar om
mer &n bara "vanliga™ klader (ibid.).

* Pa 1970-talet publiceras boken Folkdrakter och bygdedrakter fran hela Sverige (1975).
Har beskriver Arn6-Berg och Hazelius-Berg hur ekonomin paverkade om drakten
forandras eller inte. | en tid av ekonomiskt vélstand paverkades drakterna av det radande
modet i de hogre standen. Forfattarna skriver om hur ekonomiska och praktiska sparrar
paverkade allmogens draktskick. | boken finns bilder dar folkdrakter fran Sveriges
landskap avbildas och beskrivs. Manniskorna pa bilderna visar upp sina egna drakter och
ar darmed exempel pa samtida draktbarare. Forfattarna betonar att dagens folkdrakt i
allménhet saknar sammanhang med draktens betydelse och funktion i gammal tid (ibid.).
Under 1800-talets nationella romantik dvergick man till en malmedveten sléktforskning
(Arn0-Berg och Hazelius- Berg, s. 15-20). Det finns variationer i folkdrékters utseende
men utseendet behdver inte vara bunden vi sockengransen eller haradsgrénsen (ibid.).
Genom att bara drakt gor man sig till en representant for den bygden vilket innebdr att man
bor respektera bygden genom att béra drakten pa ett korrekt satt (Arno-Berg och Hazelius-
Berg 1976, s. 207-208). Vad géaller nykomponerade drékter bor de baras i enlighet med den
dverenskommelse som en gang gjorts. Forfattaren anser att om man vill kunna man variera
sin drakt men da kravs kunskap om bade den egna drakten, olika material samt om aldre
tiders drakt. Man far alltsa inte bara plagg som till material och tid inte stimmer Gverens
(ibid.).



* Centergran och Kirvall ger 1986 ut Folkdrakter forr och nu. Boken fokuserar pa
folkdrakterna och dess hantverksmassiga utformning samt ekonomi. Den ses som en
kursbok och handledning for den som ska sy en bygdedrakt. Forfattarna vill formedla
kunskaper om forberedelser och sjalva somnaden av en folkdrakt. Boken innehaller en
historisk oversikt, ett avsnitt om draktval, material och hur man skaffar materialet samt
andra forberedelser. Instruktioner om sémnad av folkdrakt finns i boken samt anvisningar
om hur drakten skall baras finns praktiska rad om skétsel och forvaring.

Ar 1902 bildades kvinnliga svenska nationaldréaktsforeningen (Centergran & Kirvall 1986,
s.24). Deras syfte var att "verka for nationaldraktens aterinforande". Marta Jorgensen i
Falun var initiativtagare. Féreningen ansag det fel att dréakter fran till exempel Dalarna och
Hélsingland anvéandes 6ver hela landet. Med detta som bakgrund beslutade man att skapa
en neutral nationaldrékt for alla svenska kvinnor. Men detta intresse for nationaldrékten
forsvann ganska snabbt bland borgerskapets damer i stan (ibid.).

Fragan vad som ar ratt och fel angaende en folkdrakt kan skapa andlsa och hetsiga
debatter (Centergran & Kirvall 1986, s.26). Det kan till exempel handla om en drakt som
har kopierats under manga ar och pa sa vis forandrats. den har forandrats for att kopior har
gjorts efter tidigare kopior och inte originaldrékten och det har enligt vissa resulterat i en
"felaktig” (ibid.).

Nér det handlar om val av folkdrékt menar forfattaren att det ar viktigt att dréakten kanns
ratt (Centergran & Kirvall 1986, s.29). Det handlar om att ta reda pa sa mycket som
mojligt om dréakten fore material kops. Fragor att stalla sig infor draktval anser Centergran
och Kirvall vara:

"- Varfor vill jag ha en folkdrakt?

- Vad betyder folkdrakten for mig?

- Vem eller vilka har tagit fram dréakten?

- Hur gick de till vaga?

- Overensstammer kopiorna med originalen?

- Ar drékten dokumenterad eller komponerad?" (Centergran och Kirvall 1986, s.
29).

Fragorna skall hjalpa till att konkretisera vad som &r viktigast i ditt draktval. Handlar det
om den historiska trovardigheten, hembygdskanslan eller &r det viktigare att drakten &ar
dokumenterad eller komponerad. Trots alla beslut att fatta ar Centergran och Kirvall (1986,
s. 29) Tydliga med att det inte finns nagra regler. De val vi idag stalls infor var inget
problem i det tidiga bondesamhéllet. D& man bodde pa samma plats hela sitt liv var det
naturligt att kla sig enligt ortens sed. Flyttade man sa anpassades kladerna efter
dréaktskicket pa den nya bostadsorten (ibid.). "Om du &r bosatt pa en ort som har ett
dokumenterat draktskick, ar det kanske lampligast att vélja bygdens drakt, precis som den
gjorde forr, som flyttade in." (Centergran & Kirvall 1986, s.29).

Eftersom vi idag (Boken skrevs 1986) flyttar mer kan det uppsta problem vid dréaktval
(Centergran & Kirvall 1986, s.29). Dock menar Centergran och Kirvall att det ar vanligast
att valja drakt fran sin uppvaxtort vilket det flesta brukar anse vara hembygden. Annars
kan foraldrarnas hembygd valjas om det inte finns nagon drakt i din uppvéxtort (ibid.).
Forfattaren foresprakar att anvanda en dokumenterad drékt (Centergran & Kirvall 1986,
5.29).



* | haftet Det minsta alla folkdansare bor veta om folkdrakt skriver Maud Karlsson och
Kristina Linder att folkdrékten ar ett kulturarv som vi ska vara raddda om och ta hand om
(Karlsson och Linder 1988). Forfattarna menar att folkdansarna ofta blir forebilder for
dréaktbruk. Darfor ar det viktigt att veta vad man har pa sig. Haftet tar upp fragor som ror
olika begrepp inom Draktomradet. Det kan till exempel handla om dokumenterad eller
odokumenterad drakt. Andra omraden som behandlas &r hur vi historiskt har klatt oss och
hur industrialismen paverkat kladtillverkningen. Bruket av folkdrakt kopplas till
folkdansandet (a.a.).

1.6.3. Olika bendmningar

Folklig kladsel eller folklig drakt &r bendmningar som sammanfattar den kroppsarbetande
befolkningens klader i bade landsbygd och stader (Jacobson 1993, s. 107-108). En del
forskare skiljer pa begreppet kladsel och drakt. De ser pa kladsel som nagot mer personligt
an drakt, som ses som en institutionaliserad form av kladsel (ibid.). Jacobsson beskriver
nutidens (1993) syn pa folkdrakt: "Det manga idag kallar for folkdrakt, kan i basta fall vara
en stereotyp nutida variant av de besuttnas festdréakt fore 1870, fran en ort med lokalt
sérpraglad kladsel™ (Jacobsson 1993). Inom etnologin anvéands vanligen begreppet
bygdedrakt. Bygdedrakt ar en drékt buren efter 1890 med folkdréktskaraktar (ibid.). De
finns manga olika benamningar pa de klader vi kan kalla folkdrakt (Centergran 1996, s.
55). Nationaldrakt, folkdrakt, bygdedrakt, sockendrakt, haradsdrékt, allmogedrakt,
landskapsdrakt och hembygdsdrakt ar benamningar som forekommit (Centergran 1993, s.
13). Anvandningen av de olika bend&mningarna har varierat i olika tider och i olika
sammanhang. Arné-Berg och Hazelius-Berg beskriver begreppet folkdrékt som en drékt
med lokal sarprégel (Arn6-Berg och Hazelius-Berg 1975, s. 17-18). Folkdrakt kan aven
kallas allmogedrakt (Nylén 1947, s. 11-13). Till viss del har begreppet folkdrakt praglats
av vissa forestéllningar om stam-, folk- och klasskaraktér (Lonnqvist 2007, s. 60). Olika
ord kan symbolisera olika saker (Centergran 1996, s. 55-56). Till exempel kan
Allmogedrékt och nationaldrékt symbolisera social status eller geografisk tillhdrighet.
Inom vetenskapen har framforallt begreppen folkdrakt och allmogedrakt anvants (ibid.).

Sigfrid Svensson beskriver i sin avhandling "Skanes folkdrakter" fran 1935, olika
bygdedrakter och folkdrakter. Han ser pa folkdrékt som allmogens klader i allménhet men
bygdedrakt ar folkdrakter med en speciell lokal sérpragel (Svensson 1935, s. 298). Sedan
borjan av 1800-talet har ordet folkdréakt anvants om allmogens klader pa planscher som
avbildade bondernas klader, men bonderna sjalva kallade kladerna drakt, kladedrakt, eller
kladebonad (Jacobson 1993, s. 112). Under 1890-talet anvéndes begreppen folkdrakt,
bygdedrakt och sockendrakt om vartannat vilket skapade otydlighet (Centergran 1996, s.
60-61). Brynolf Hellner skrev i tidskriften Hembygden att man forsokte skilja folkdrékt
och bygdedrakt at genom att se pa folkdrakt som bondernas lokalt sarpraglade klader fore
det industrialiserade samhallet och bygdedrakt som bendmning fér de moderna
manniskornas klader i alla befolkningsgrupper (Hellner 1956, s. 88-89). Pa s vis skulle
alla nykomponerade drakter inga i begreppet bygdedrakter, men detta synsatt blev inte
allmént vedertaget i Sverige (ibid.). Vid sekelskiftet 1900 var ordet nationaldrékt vanligast
i alla fall bland stadsbefolkningen (Centergran 1996, s. 70).

Nylén forklarar hur hon ser pa ordet nationaldrakt och menar att det ar ett ord fran
nationalromantikens slut, i slutet av 1800- bérjan av 1900-talet (Nylén 1947, s. 11-13).
Ordet allmogedrakt behover inte ha en lokal sérpragel och landskapsdrékt ser hon inte som
relevant da det aldrig funnits ndgon sadan tydlig landskapsuppdelning inom dréktskicket.
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Nylén skriver att det funnits en forestalining om att folkdrakten sett likadan ut och burits
av alla manniskor i en socken, men &ven folkdrékten har forandrats (Nylén 1947, s. 21).
Nar samhéllet forandrades, forandrades drakten och hur mycket berodde pa hur centralt
eller isolerat samhallet var (Arné-Berg & Hazelius-Berg 1975, s. 19-21). Enligt Nylén
paverkas forekomsten av lokalt sarpraglade drékter av geografisk och ekonomisk isolering
(Nylén 1974 a, s. 11-13). Déarfor kan inte folkdréakter forekomma Gverallt, da alla
samhallen inte varit geografisk eller ekonomiskt isolerade (ibid.). Aven ekonomiska upp-
och nedgangar paverkade drakten (Arno-Berg & Hazelius-Berg (1975, s. 19-21).
Dréaktskicket sag ofta lika ut i omraden som strackte sig utanfér socknar och harader
(ibid.). Folkdraktstraditionen hade bara kunnat dokumenteras i ett fatal av Sveriges
landskap (Nilsson 2006, s. 29). Alla socknar och bygder har inte ens haft en sarskild drakt
(ibid.).

Ett ord som anvands ar nationaldrékt (Centergran 1996, s.61- 62). | bérjan av 1800 talet
uppstod tva definitioner av vad en nationaldrékt &r. Den ena bottnar i ordet nation. En
nation bestar av samtliga medborgare i nationen oberoende av deras bakgrund och
harkomst. Den andra definitionen bottnar i ordet folk. Det handlar om folk som knyts
samman pa grund av en gemensam identitet. Det handlar om en gemensam harkomst och
sarpraglad kultur. Det foregaende perspektivet, alltsa nationsbegreppet ar det vanligaste i
svenskt sprak (ibid.).

Centergran lyfter fram problematiken i att en bygdedrakt framsta uppgift var att
symbolisera bygden, alltsa hembygden, men hembygden i sig saknar geografisk
avgransning (Centergran 1996, s.70). Centergran menar att bygdedrakterna tillskrivs
samma egenskaper som folkdrakterna (Centergran (1996, s.156).

1.6.4. Historik

Det har varit viktigt att skilja olika samhallsgrupper at genom att se pa deras klader (Eldvik
20086, s. 60). Bondernas klader fungerade som en standsmarkor (Eldvik 2006, s. 60).
Drakter av olika slag har spelat en betydande roll som standsméarke (Nylén 1971, Arno-
Berg & Hazelius-Berg 1975, s. 16). Drakter markerade alder, civilstand, kon, status och
formogenhet (Arnd-Berg & Hazelius-Berg (1975, s. 18-19). Genom att anvanda drékten
och draktplagg var man en del i gemenskapen i en social grupp (ibid.).

Folkdrakten har genom arhundradena figurerat i olika kretsar utanfor allmogenkretsar
(Arno-Berg & Hazelius-Berg (1975, s. 38). Den har till exempel anvants till forkladnad
och for att inspirera till nya drakters tillkomst (ibid.). Redan pa 1700-talet fanns det ett
intresse for allmogens kladedrékt (Arné-Berg & Hazelius-Berg (1975, s. 16). Carl von
Linne (1707-1778) fascinerades av allmogens klader for att den uppfattades som nationell
och genuin (ibid.). Under 1700-talets mitt 6kade intresset bland studenter for allmogens
klader (Nylén 2007, s. 245, Nylén 1974 a, s. 245). | Uppsala brukade de till exempel kla
sig i allmogens klader vid fester och maskerader (ibid.). Kladerna var ocksa populara i
opera och balett (Nylén 1974 a, s. 245). De fungerade som forkladnader for herrar och
damer i de hogre kretsarna (Nylén 1974, s. 245, Nylén 2007, s. 245). Kladerna bars av
medlemmar av ett annat stand an vad kladerna signalerade (ibid.). Den likhet Nylén ser
med 1700-talets bruk av allmogens klader och nutiden (alltsa 1974, da Nylén skriver) ar att
folkdrakten bars av medlemmar av andra stand an allmogen (Nylén 1974, s. 245).
Foreteelsen kan ses som en langtan efter det enkla och naiva. En stark nationalromantisk
vag drog under 1800-talet genom Europa (Centergran 1986, s. 24). Under 1800-talet fanns
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romantiserande forestéliningar om det autentiska och &kta (Bruck 2006, s. 9). Under
romantiken sags det nordiska som nagot exotiskt (Centergran 1996, s. 70-74). Bondelivet
sags som nagot ofdranderligt och som resterna av den inhemska kulturen (ibid.). Redan
under tidigt 1800-tal bdrjade allmogens klader att kallas for folkdrékter (Centergran 1993,
s. 12-13) eller nationaldrékter (Centergran 1996, s. 76). Det var den sa kallat bildade
klassen som kallade bondernas klader for folkdrékter men sjalva bar de mer modebetonade
klader (ibid.).

| det tidiga 1800-talets Europa bérjade olika symboler skapas for att starka nationalkénslan
(Centergran 1996, s. 62). Under 1800-talets nationalromantik véxte intresset for allmogens
kl&der stort (Arno-Berg & Hazelius-Berg (1975, s. 38- 45). Folkdrakten &r en av de
vanligaste nationalsymbolerna (Centergran 1996, s. 58-70). En folkdrakt kan vara bade en
symbol for ett land och en etnisk grupp. Bygdedréktens uppgift var att hedra hembygden
men folket sdgs som representanter for den ursprungliga nationen. Detta ledde till att dven
bondernas klader var intressanta for nationen. Alla svenska folkdrakter sags som
nationaldrakter fast de inte gallde for hela nationen. Det fanns da ingen skillnad pa
folkdrakten och bygdedrakten da bada sags som nationaldrakter (ibid.).

Folkdrakter var mycket populdra som forskningsobjekt inom etnologin (Centergran 1996,
5.26-28).

Allmogens drakter borjade under 1820-talet att avbildas (Nilsson 2006, s. 22) i den da
spirande folklivsforskningen (Nilsson 2006, s. 23, Centergran 1996, s. 77). Det utkom
bocker dar konstnarer avbildade folkdréakter vilket 6kade intresset bland 6verklassen som
till fest och forstréelse kladde sig i folkdréakt (Centergran 1996, s. 77-78, Arng-Berg &
Hazelius-Berg (1975, s. 16 ). Vid 1800-talets mitt” fanns det inte mycket kvar av den
lokalburna folkliga drakten aven om det fanns undantag (Arné-Berg & Hazelius-Berg
(1975, s. 11-15). Bondens klé&der fungerade inte langre som den klassymbol de tidigare
varit (Centergran 1996, 78-80). Férandringen som skedde ar att den levande folkdréakten i
det svenska bondesamhallet blev mer av en drakt for speciella tillstallningar, alltsa en
festdrékt (Centergran 1996, s. 266).

| slutet av 1800-talet hade bondernas klader dvergatt till att baras av den borgerliga
ungdomen i folkdans och pa hembygdsfester (Centergran 1996, s. 12-13, 79- 80).
Overklassen hade gjort en efterkonstruktion av allmogens klader (Centergran 1996, s. 91).
Bygdedrakterna skapades i det sena 1800-talet av borgerligheten. For borgerligheten
symboliserade drakten ett harmoniskt liv i det gamla bondesamhillet vilket sags som en
motvikt mot deras egen konfliktfyllda tillvaro (ibid.). Bonden sags som en representant for
det hederliga och enkla (Eldvik 2006, s.60). Detta i sin tur uppmanade en stolthet for det
egna draktskicket som inte lat sig paverkas av modets vaxlingar (ibid.). Folkdrékterna
kopplades samman med ett sunt och nyktert levnadssétt med hég moral (Centergran 1996,
s. 98). Darfor tankte man att anvande ungdomarna drakten sa skulle de lattare kunna
upptrada skétsamt och nyktert (ibid.).

"Museibyggaren” Arthur Hazelius (1833-1901) &r mest kand och troligtvis den som betytt
mest nér det handlar om att levandegdra och bevara det svenska kulturarvet (Centergran
1996, s. 80-81). Hazelius uppméarksammade att mycket av bondernas klader ute pa
landsbygden hade forandrats fran det att han var tonaring till vuxen. Kladernas speciella
lokala karaktar hade mer och mer férsvunnit. Detta pa grund av att textilindustrin véxte
och det var bade billigare och mer statusgivande att ha fabriksgjorda tyger och klader.

2 slutet av 1800-talet enligt Centergran 1996, s. 78-80
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Bonderna ville vara moderna precis som alla andra. Han sag det som en stor nationell
forlust om den gamla allmogekulturen skulle gldmmas bort eller forsvinna. Hazelius sag
folkdréakterna som ett av de viktigaste uttrycken for allmogekulturen (ibid.). Med
industrialismens intag var det inte langre I6nsamt att tillverka allt sjalv (Karlsson & Linder
1988, s. 9). Med jarnvéagen kunde nyheter spridas snabbt och folkdrakternas tid var forbi
(ibid.). I slutet av 1800-talet hade befolkningen pa landsbygden i stort satt helt Gvergatt till
mer modebetonade klader som fanns i hela landet (Centergran 1993, s. 12-13). Hazelius
borjade under 1870-talet att samla in och visa folkdrékter (Lundstrom 2005, s 166-168).
Hazelius var riktad pa att skapa en samling av svenska landskapsdrakter (Nylén 1974 b,
s.242). Han sag till att hans privata samlingar fick en offentlig huvudman vilket blev en
stiftelse. Samlingarna gjordes offentliga och fick 1880 namnet Nordiska museet (Sorlin
1998, s. 18). 1974, nér Nylén skriver ar Nordiska museets draktsamling den storsta av sitt
slag i Norden (Nylén 1974 b, s. 242).

Under 1890- talet uppstod en folkdréakts/bygdedrakts-rorelse som bade rekonstruerade och
komponerade drakter i bygder dar det inte funnits dréakter i bruk under lang tid (Centergran
1996, s. 60-61). Det 6kade intresset for folkdrakten under 1800-talets nationalromantik
overgick i sin tur till en malmedveten dréaktforskning (Centergran 1996, s. 266).
Folkdrakten kom att bli en viktig symbol i arbetet for att bevara den nationella kulturen
(Centergran 1996, s. 97). Folkdrakten blev en symbol som stod for att framtiden maste
byggas pa det gamla kulturarvet (ibid.).

1.6.5. Bygdedrakt, en enande faktor

Centergran skriver om hur bruket av bygdedrékterna fungerat som en enande faktor
(Centergran 1996, s. 156-157). Det handlar om att ge uttryck for demokrati och jamlikhet.
Denna uppfattning hade man inom den tidiga folkdansrorelsen. Dréaktinnehav ar ett maste
for folkdansare dven om dansaren inte har nagot intresse av dréakten i sig (Centergran 1996,
s. 215-216). Aven inom hembygdsrérelsen s& suddades ekonomiska och sociala villkor
bort genom bruket av bygdedrékterna (Centergran 1996, s. 156-157). Har var
forestallningen att alla som bodde i samma bygd forr hade samma sorts kladsel oavsett om
man var bonde eller torpare. Man suddade ut det sociala skillnaderna i det gamla
bondesamhallet och forestallde sig att alla varit jamstallda men sa var inte fallet da det
fanns stora sociala skillnader (ibid.).

Bygdedrakter (folkdrakterna) med sitt unika utseende skapar trots detta en stark vi-och-
dem-kansla (Centergran 1996, s. 157). Den kan i sin tur éverbygga sociala skillnader. Att
béra folkdrakt kan innebdra att det vanligen forekommande sociala hierarkierna satts ur
spel vilket kan anvéndas av enskilda personer, foreningar eller organisationer (ibid.). Till
exempel kan ungdomar i en folkdansgrupp bli "jamstéllda” nar de alla bar folkdrakt trots
olika ekonomiska och sociala bakgrunder.

Centergran ger exempel pa hur det under 1950-talet férekom asikter som handlade om att
nytillkomna kommuninvanare inte accepterades att bara kommunens drakt. Dessa
uppgifter kommer fran medlemmar i en draktkommitté i Varmland i bérjan av femtiotalet
(Centergran 1996, s. 129). Har fungerade drakterna som ett satt for medlemmarna att havda
sig gentemot "nykomlingarna”. Dréakterna fungerade inte alls som nagra enande symboler
for den nya gemenskapen (ibid.).
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1.6.6. Folkdrakt, en nationell symbol

Centergran lyfte fram hur folkdrakten anvénds vid olika festligheter (Centergran 1995,
5.180-206). En sadan ar svenska flaggans dag (Nu mera Sveriges nationaldag). Har har
ritualer med fanor och flaggor forekommit. | dessa ritualer kan bygdedréakterna fungera
som en symbol for den uraldriga och fria svenska nationen. Firandet gallde géller hela
Sverige. Vi &r alla svenskar och tillhor samma nation. I borjan av sekelskiftet fungerade
folkdrakten som ett uttryck for det innemska och genuina. Da var det alderdomliga och
nationella som skulle betonas och inte den lokala tillhorigheten till skillnad fran idag. Det
spelade alltsa inte sa stor roll var brukaren horde hemma, alltsd kunde societetsdamer kla
sig i allmogens klader. Nar folkkulturens lokala sérdrag borjade betonas blev
bygdedrakterna i hdgre grad en symbol for det lokala da det nationella tonades ner. Nu
hojdes roster som ansag att man skulle ha anknytning till den bygd vars drakt man bar
(ibid.). Gustav Ankarcrona (1921, s. 8) ansag att det var bygdens egen befolkning som
skulle ha réatt att bara sin drakt. Det var inte manga som héll med honom om detta da, men
denna sorts tankar ligger till grund for véra nutida® normer (Centergran 1996, s. 205- 206).

| tidskriften Hembygden stod det 1951: "Man skall bara den drékt, som man &r beréttigad
till genom fodseln eller harstamning, eller pa grund av andra orsaker." (Dallmer 1951, s.
103). Detta resulterade i att den som ville skaffa sig en drakt av ett visst slag skulle ha en
anknytning till den aktuella orten (Centergran 1996, s. 207). Man skulle visa sig berattigad
att bara ortens drakt. Det duger inte att valja en drakt endast pa grund av dess skdnhet.
Men Centergran betonar att detta endast var normer och inte regler. Detta synsétt innebar
att bararen av en viss drakt bor ha anknytning till den ort driakten kommer ifran till
exempel genom slaktskap och harkomst (ibid.) Ar 1951 skriver skribenten Dallmer i
tidningen Hembygden om folkdraktsval: "Att, som nu ofta sker, lagga sig till med en drékt
endast darfor att den &r vacker eller kladsam eller for att man handelsevis kommit 6ver den
for billigt pris, ar givetvis helt forkastligt” (Dallmer 1951, s. 103). Den anknytning som ar
mest aberopad i Centergrans frage-listmaterial ar hembygden da 65 % av informanterna
sager sig bara sin hembygdsdrakt (Centergran 1996, s.207). Centergran stéller sig da
fragan vad hembygden ar. Bade forskare och informanter beskriver hembygden som den
plats dar man &r fodd och uppvuxen (Bausinger 1985 och Ekman genom Centergran 1996,
s. 208).

Centergrans informanter kunde till och med anse att det var onddigt att be om motivering
till varfor man valt just den folkdrakt man bar (Centergran 1996, s. 208-209). Det var sa
sjalvklart att man bar den drakt fran den ort dar man &r fodd och uppvuxen, utan att
problematisera vad som hdnder om man flyttat under sin uppvéaxt. Men informanterna ger
ocksa exempel pa att de till exempel kunde se sin hembygd som den ort dar de har sitt
fritidshus, men det flesta informanter ansag att det ar fodelseorten som raknas som
hembygd. Uppvaxtorten kom i andra hand. Har skiljer Centergran pa folkdrakt och
bygdedrakt. Hon menar att nar bygdedrakterna var i bruk skulle man kla sig pa det satt som
var brukligt i den ort dar man bodde.

Genom att bara en bygdedrékt fran den plats som man anser var ens hembygd visade man
att man hor hemma nagonstans och ar en del i hembygden med sin kropp (Centergran
1996, s. 209). Man visar ocksa att d&ven om man flyttar darifran hor man hemma i
hembygden (ibid.). Behovet av rotter ar starkt dven i vara dagar (Centergran 1996, s. 211-

3 Det vill siga 1996
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212). Finns det ingen drékt i den egna hembygden &r ett vanligt alternativ att anvanda sin
mor eller fars hembygdsdrakt. Flera av Centergrans informanter anser att det finns en regel
som sager att man ska valja drakt fran sin fars sida och kvinnor skall vélja en drakt fran sin
mors sida. Centergran beskriver detta som ett exempel pa hur oskrivna regler skapats kring
folkdraktsforeteelser. Hon ser anledningen till sddana regler som att det finns ett starkt
behov av att "gora ratt” parallellt med att det finns en osékerhet kring vad det &r att gora
ratt. Bakgrunden till denna osakerhet ar att manga anser sig medvetna om att det i det
gamla bondesamhéllet fanns normer for hur det skulle vara men vara kunskaper om hur det
faktiskt sag ut ar mycket sma. For att uppratthalla kanslan av att upptrada korrekt och
onskvart skapas nya normsystem som antas vara i linje med radande normer under
folkdrakternas tid (ibid.).

Nar revitaliseringen® i slutet av 1800 talet borjade fick man ta den drakt som stod till buds.
Antingen akte man ut pa landsbygden och kdpte en gammal drakt av ndgon bonde eller It
man nagon sy-kunnig skapa efter basta férmaga vilket formodligen var det vanligaste sattet
(Centergran 1996, s. 205- 206). Det handlade inte om nagra exakta kopior.

Centergran lyfter fram mojligheten att valja drékt utifran den egna bostadsorten
(Centergran 1996, s. 212-213). Har bryts det familjehistoriska perspektivet och man
accepterar en annan historisk gemenskap. Bakgrunden till detta val kan vara antingen
praktiska eller ideologiska eller en blandning. Detta synsatt tillampas inte nar ndgon redan
har en drékt men byter bostadsort. Det handlar om nér en person ska vélja ny drékt.
Centergrans informanter ger exempel pa hur det valt direkt utifran den ort de gift sig till.
Genom att den man gifter sig med kommer fran en viss ort bli den orten ens egen. Genom
att valja drakt fran en plats man flyttat till kan man visa att man se den som sin framtida
hembygd (ibid.). Centergran skriver att den som tvekar mellan olika drékter och fragar en
sakkunnig eller cirkelledare ofta blir rekommenderad att valja en dréakt fran bostadsorten
(Centergran 1996, s. 213-214). Motiveringen &r da att det &r lattare att fa tillgang till bade
material och hjélp. Alltsa ha studiecirkelverksamheten haft en styrande funktion vid valet
av drakt (ibid.).

Centergran ger exempel pa personer som valt drékt trots att det saknas slaktanknytning till
bygden (Centergran 1996, s. 214). Ett exempel &r en flicka som genom att lasa sa mycket
som mojligt om drakten forsokt skapa en kansloméssig samhaorighet och darmed upprétta
en anknytning. Den estetiska aspekten var avgdrande vid hennes dréktval (ibid.). Ett annat
satt ar att valja utifran sin make/makas hembygd vilket ibland kombineras med
ekonomiska och estetiska motiv (Centergran 1996, s. 215-216).

Det har gjorts forsok att gora drakter utan lokal anknytning (Centergran 1996, s. 129-220).
Detta for att 16sa problemet fér det som saknar anknytning till en bygd med drékt. Det har
varit svart for dessa skapade drakter att vinna gehor (ibid.).

4 Revitalisering dr det samma som aterupplivande (Nationalencyklopedin, Revitalisering u.4.)

13



1.6.7. 1900-talets draktintresse

Kring sekelskiftet 1900 var det framst &ldre som hade kvar sina drakter men i manga fall
var de ofullstandiga eller hade kompletterats med nya delar (Arng-Berg & Hazelius-Berg
(1975, s. 44-46). Sa smaningom sags det som sjélvklart att drékten skulle anvandas som
den en gang gjorts pa ort och stélle. Gamla draktplagg borjade samlas in till museerna. Pa
Nordiska museet och Skansen véaxte intresset for drakt och personalen skulle ga kladda i
sina respektive hemsockens drakter (ibid.).

Vid samma tid var det fortfarande modernt att borgerlighetens damer anvénde
bygdedrakter vid olika tillstallningar sa som sommarfester (Centergran 1996, s. 78, 96).
Samtidigt blev det modernt att dansa folkdans och folkdrékter blev det man bar. | dessa
kretsar kunde folkdrékterna ha fler forborgerligade och moderna drag (Arn6-Berg &
Hazelius-Berg (1975, s. 11-15). Ar 1920 bildades Svenska folkdansringen
(Ungdomsringen) (Centergran 1996, s. 110, Karlsson & Linder 1988 s. 5).
Ungdomslandslagen har haft en betydande roll i bevarandet av kunskaper inom drékt
(Arno-Berg & Hazelius-Berg (1975, s. 46). Drékten fungerade som en tydlig gruppmarkor
som visade att deltagarna delade ett gemensamt intresse. Ungdomarna fran Stockholms
Overklass i folkdansgrupperna ville "bevara och levandegéra det nationella kulturarvet"
(Centergran 1996, s. 159). Trots att olika landskap hade olika drakter fungerade de enande
genom att alla hade just folkdrakt, oavsett fran vilket landskap drakten kommer. De
fungerade dven avskiljande genom att folkdansarna delades in nationsvis genom sina
drékter och att de skiljde sig fran publiken (Centergran 1996, s. 159, 161). De fungerade
alltsa bade enande och avskiljande (ibid.).

| borjan av 1900-talet skulle hemslojden arbeta for folkdréaktens aterupptagande
(Centergran 1996, s. 102-106). Lillie Zickerman (1858-1949), pionjar inom den Svenska
Hemslojden, lat de anstallda inom hemslojden ga kladda i folkdrakt. Bygdedréakterna var
av stor betydelse inom hemsldjden och varje forening hade minst en drékt till forséljning.
Det gjorde att nystartade hemslojdsforeningar tog initiativ till revitalisering av en drakt
fran det egna landskapet. Nya drakter togs fram (ibid.). Anna-Greta Pahlman som var chef
for lanshemsléjden i Nykoping tog fram nya drakter i mitten pa 1900-talet (Centergran
1996, s. 130, Skraddare 2013). Hemsl6jdens forsaljning av material och fardiga drakter har
spelat stor roll for bevarandet av kunskaper inom folkdraktsomradet (Arn6-Berg &
Hazelius-Berg (1975, s. 46).

Under 1900-talet blev sokandet av det ortstypiska en viktig uppgift for
hemslojdsforeningarna (Lundstrom 2005, s 166-168). Drakter som sag olika ut pa grund
av att de kom fran olika orter sgs som varianter av drakter fran samma nation eller som
svensk hemsldjd (ibid.). Under 1900-talets borjan fick folkdrakterna en ny och mer folklig
rendssans (Lundstrém 2005, s.168). Drékten blev en del i en strévan att radda den aldre
allmoge-kulturen mitt i en stor samhallsférandring genom industrialisering och
modernisering (ibid.).

Det fanns under tidigt 1900-tal en strdvan att varna om draktens vérde bland de unga
(Nilsson 2006, s. 27-28). Det handlade om att ateruppliva fosterlandskarleken (ibid.). Det
fanns en nationalistisk ton i barandet av folkdrakt under bérjan av 1920- talet (Svensson
2006, s. 28). Genom att kla sig i drakt kunde man visa vart man hade sina rotter
(Centergran 1996, s. 106). Men drakterna har for vissa varit en symbol for ett starkt
hierarkiskt samhalle med klassfortryck da de anvants av samhéllsgrupper som idylliserat
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bondesamhallet och da enligt vissa bortsett fran de stora sociala skillnaderna i samhallet
(Centergran 1996, s. 123).

Pa 1920-1930-talet fanns det en idealbild om hur en folkdrakt skulle se ut (Centergran
1986, s. 24, Karlsson & Linder 1988, s. 5). Om det inte finns aldre kladesplagg att utga
fran eller om de gamla kladerna inte motsvarade idealbilden hittade man pa och
komponerade en drakt utifran den forestallning man hade om hur en drakt skulle se ut
(ibid.). Detta gjorde att det forekommer "fantasi" drékter som forvirrar de olika begreppen
inom folkdréaktomradet (Karlsson & Linder 1988, s.5). Pa grund av detta forekommer det
dréakter som inte alls har nagon direkt koppling till sin bygd (Centergran 1986, s. 24,
Karlsson & Linder 1988, s.5). Centergran skriver om forestéllningen att alla i samma bygd
gick kladda likadant och att folkdrékterna darfor bor ha ett bestamt utseende men detta
stdimmer inte Overens med verkligheten (Centergran 1996, s. 229-230). Bonderna hade
ingen uniformsliknande kladsel. Kanske kan museerna vara en anledning till denna
uppfattning (ibid.). Att museerna visade en drakt fran en viss bygd gjorde att besokarna
fick uppfattningen att det ar den enda drakten.

Intresset for bygdedrakter gar i vagor (Centergran 1996, s. 285). Under 1900-talet har
intresset for att bara folkdrakt varierat beroende pa politiska och sociala situationer (Arno-
Berg & Hazelius-Berg (1975, s. 16). P& 1920-talet 6kade tillverkningen av folkdrakter
mycket (Arno-Berg & Hazelius-Berg (1975, s. 47) for att 30 ar senare pa 50-talet fa en ny
okning, men pa 70-talet var intresset som mest omfattande, skriver Arno-Berg och
Hazelius-Berg (ibid.). Fram till 1970-talet anvandes bygdedrékten mest av hembygds- och
folkdansrorelsen, men vid denna tid férandrades anvandandet (Centergran 1996, s. 267).
Under mitten av 1960- och fram till borjan av 1970- talet véxte en ideologi som gick ut pa
att det som har revitaliserats skall vara genuint och autentiskt och visa hur det faktiskt hade
varit tidigare (Centergran 1996, s. 135-136). Installningen till anvandningen och
framtagningen av drakter forandrades. Drakterna skulle kopieras exakt. Ny-komponerade
drékter sags som oakta. For att de nyskapade kladerna skulle anses var akta drakter skulle
det finnas en existerande forebild och den nyskapade dréakten skulle vara sydd s som
forlagan, alltsa for hand. De nysydda exemplaren skulle vara exakt likadana som originalet
(ibid.). Man var nu noggrannare med att efterlikna aldre forlagor &n man tidigare under
1900-talet varit (Karlsson & Linder 1988, s. 5). Trots denna syn pa draktens korrekthet
fanns uppfattningen att alimogens klader inte alls fungerat som en uniform utan att
méanniskorna hade varierat sina klader (Centergran 1996, s. 135-136).

Centergran och andra forskare menar att under 1970- och 1980-talet 6kade intresset for
folkdrakten igen (Centergran 1996, s. 137, Eldvik 2006, s. 68, Karlsson & Linder 1988, s.
5). Den som kladde sig i folkdrakt betraktades som bade tidlés och modern och
bygdedrakten sags inte langre som ett klassmarke (Centergran 1996, s. 143). De
dréktintresserade ville veta vad det fanns for drakttraditioner i deras hembygd (Eldvik
2006, s. 68). Fanns det ingen egen drakt i ens hembygd kunde nya drékter konstrueras med
en romantisk idé om hembygdens sjal som ledstjarna, men motsatta uppfattningar fanns. |
studieplanen Vara folkdrékter, av Araskog & Stellborn fran 1978, ar forfattarna tydliga
med att man inte bor skapa en ny folkdrékt (s. 50).
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Folkdrakt Bygdedrakt

Tid Fore industrialiseringen | Efter industrialiseringens genombrott
Rum Lokal utbredning Anknyter med sitt namn till en bestdmd bygd,
men anvands dven pa manga andra platser
Social miljé | Endast allmogen Alla sociala grupper
Anvandning | Klader for olika slags Enstaka tillfallen, speciella andamal
tillfallen
Form Variation efter tillfalle Stereotypa saknar oftast utrymme for personlig
och person variation

Ett satt att se pa begreppen folkdrakt och bygdedrékt i relation till tid, rum, social miljo,
anvandning och form visas ovan (Centergen 1996, s. 13).

1.6.8. Rekonstruerade, dokumenterade och komponerade drakter

Centergran talar om rekonstruerade, dokumenterade och komponerade drakter (Centergran
1986, s. 26, Centergran 1993 s, 14-15). En rekonstruerad drékt ar en drakt dar majoriteten
av plaggen har dokumenterade forlagor fast det &r osékert om de har burits tillsammans. En
komponerad drakt &r en idealbild av en drakt och saknar dokumenterade forlagor. En
dokumenterad drékt &r antingen en originaldrakt eller en kopia av en originaldrakt med
lokal sarpragel. Nar boken skrevs 1986, benamnde Centergran alla tre med ordet folkdrakt
men aven ordet hembygdsdrékt anvéandes (ibid.).

Drakten uttryckte gemenskap och samhdrighet vilket &r en anledning till att drakter senare
konstruerats (Arng-Berg & Hazelius-Berg 1975, s. 11-16). Det skedde genom att
bygdedrakter sammanstélldes med utgangspunkt fran aldre draktplagg vilket har lett till att
manga folkdrakter tillkommit (ibid.). Det har inte funnits lokalt sarpraglade drakter
Overallt i landet. Detta innebdr att om man dar skapar en drékt blir det oavsett om man vill
det eller ej en konstruktion (ibid.).

Centergran menar att det inte finns ndgon officiell instans i Sverige som bestammer vad
som ar en bygdedrakt (Centergran 1996, s. 190). "Det gor ingen eller alla och envar”
(Centergran 1996, s. 190 ). Alla har alltsa friheten att skapa en drakt fran en viss bygd men
sen &r det upp till alla och envar i den aktuella bygden att bestdmma om den accepteras
som hembygdsdrakt (ibid.). Men det kan ocksa ske genom omrostning i till exempel
hembygdsforeningen (ibid.). Det &r svart for nykomponerade drakter att fa faste (Arno-
Berg & Hazelius-Berg 1975, s. 38). De nykomponerade dréakterna har svart att ses som
autentiska verkliga da de saknar historisk tradition (ibid.). Enligt Centergran ar det viktigt
att beratta att en drakt ar komponerad for att inte lura nagon att det &r en dokumenterad
drékt (Centergran 1986, s. 26, 1993, s. 14-15).

Att betrakta folkdrakten som en helhet kan ocksa ses som problematiskt da de olika delarna

i en drakt ofta har sin egen historia (Nylén 1947, s. 22-23). En del delar kan ha sin prégel

fran renassansen medan medeltida drag kan finnas kvar i vissa delar av utformningen, men
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aven 1700- och 1800-talet kan ha paverkat de olika delarna. Detta beskriver Nylén som
skillnaden mellan folkdrakten och modedrakten. Folkdréakten har formats med tiden men
modedraktens delar kommer fran en och samma tid (ibid.).

Arné-Berg & Hazelius-Berg menar att det ar en hederssak att bara sin bygdedrakt pa ratt
sétt (Arno-Berg & Hazelius-Berg 1975, s. 207). Nar man bar en viss drakt &r man en
representant for den bygden (ibid.). Men en drakt &r ocksa nagot som &r valdigt starkt
kopplat till den som bar den. Vi blir ett med kl&dderna (Centergran 1996, s. 223). Vi kénner
oss personligt kritiserade da en drakt vi bar blir kritiserad (ibid.). 1dag kan folkdréakten
dock béras helt nollstélld fran de sociala signaler den en gang sént (Arno-Berg & Hazelius-
Berg (1975, s. 22-23).

Ur draktsynpunkt ar Skane ett av Sveriges rikaste landskap (Arno-Berg & Hazelius-Berg
1975, s. 50). Har finns flera av landets dldsta drakter som har identifierats som folkdrékter.
Olika ekonomiska och politiska hadndelser har bromsat utvecklingen i landskapet vilket har
gjort att manniskor har hallit fast vid sina gamla drékter och inte inforskaffat nya. | Skane
kan man i stort sett se fyra drakt-omraden men sedan sekelskiftet 1800 har draktskicket i
Skane delats in efter harader vilket innebar 23 harader i Skane (Arno-Berg & Hazelius-
Berg 1975, s. 50, Centergran 1996, s. 65-68). Men kladerna inom ett harad skiljde sig
ocksa at (Centergran 1996, s. 65-70).
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1.7. Metod

Studien bygger pa halvstrukturerade kvalitativa intervjuer med fyra handplockade
informanter som pa olika satt har en koppling till sémnad, forsaljning samt barandet av
drékt. Intervjuteknik ses som en stadig grund for kvalitativ forskning (Alvesson 2011, s. 9).
Den kvalitativa forskningsintervjun kan synliggora det vardagliga och ge nyanserade svar
genom Oppna fragor (Kvale & Brinkman 2009, s. 28, 46). Jag har genom de kvalitativa
intervjuerna velat na informanternas djupa uppfattningar och erfarenheter nar det galler
dréktval. Alternativ skulle vara att géra gruppintervjuer men med risk for att informanterna
paverkas av varandra. | kvalitativa studier valjs i forsta hand informanter utifran vad de
kan ge i forhallande till vad studiens mal ar (Ohlander 2011, s. 30).

Fenomenografin ligger som grund for denna studie. Fenomenografi handlar om att studera
uppfattningar (Patel & Davidsson 2011, s. 32). Det handlar om att beskriva hur ménniskor
uppfattar omvarlden vilket handlar om att beskriva hur nagot framstar for andra manniskor
och inte hur nagot egentligen ar (Larson 1986, s. 13). Da fenomenografins syfte &r att se
till skillnader i uppfattningar véljer jag att genomfoéra individuella intervjuer
(Alexandersson 1994, 5.117).

Jag har under Gillet Skanska drakter pa Svaneholms slott den 24/4 2016 tagit bilder pa
deltagare i folkdrékter med deras muntliga samtycke. Personerna som fotograferades
ombads berétta om sina drakter.

1.8. Kallmaterial och kallkritik

Den empiriska litteraturen har valts utifran att den speglar synen pa folkdraktsbruk under
den tid da den skrevs. Kéllmaterial bestar framst av det intervjumaterial som tagits fram
genom genomforda intervjuer. Trots att alla informanter har en koppling till draktomradet
har jag strévat efter en variation i deras koppling till drékten. Det handlar om olika
kopplingar, sa som till exempel folkdansintresse, somnadsintresse, hemsléjdsintresse och
ett kulturhistoriskt intresse.

Draktomradet i Skane ar en "liten varld" och det finns en risk med att informanterna kan
kannas igen genom sina svar. Det medfor en risk i att informanterna &r forsiktiga i sina
svar och intervjuaren inte nar pa djupet. Men det kan ocksa innebéra en forsiktighet fran
intervjuarens hall. Fér mig som intervjuare innebar det att jag inte namner namn och jag
refererar inte heller till andra personer aktiva inom folkdraktsomradet i Skane. Jag
upplever mig ha fatt utforliga svar pa mina fragor i de olika intervjusituationerna.

1.8.1 . Validitet och risker

Validitet handlar om undersékningens metod faktiskt undersoker det den séger sig gora
(Kvale & Brinkman 2009, s. 118). Lindgren (2010) rekommenderar att som intervjuare
vara uppmarksam pa hur egna erfarenheter och uppfattningar kan paverka den "objektiva
forskningen. Nar intervjuerna transkriberades valde jag att delvis redigera dem och delvis
aterge dem i talspraklig form enligt Kvale och Brinkman (2009,s. 301). Kvale och
Brinkman menar att behalla en del av talspraket i transkriberingen ger en djupare bild av
intervjuerna (Kvale och Brinkmans 2009 ibid.). De intervjucitat som i resultatdelen
presenteras har &nnu en gang omarbetats genom att till exempel punkter och versaler lagts
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till. I intervjusituationen ligger fokus pa vad informanten séger och inte miljon dar
intervjun genomférdes men tilldggas kan att alla intervjuer genomfordes ostort.
"Relationen och den personliga interaktionen mellan intervjuare och intervjuperson spelar
en central roll for intervjun, vilket innebér att olika konstellationer av intervjuare och
intervjupersoner kommer att resultera i olika kunskapsprodukter (Kvale & Brinkman 2009,
s. 322). Mitt mal var att fa en lugn och fortroendeingivande intervjusituation for om
informanterna kanner sig trygga anser jag mig ha stérre chans att na pa djupet i
informanternas svar vilket paverkar studiens resultat positivt.

Kvale och Brinkman menar att den kvalitativa forskningsintervjun pa grund av sina
ledande fragor kan upplevas snedvriden och otillforlitlig (Kvale och Brinkman 2009, s.
184). Den har inte heller till mal att fungera generaliserade (ibid.). Vi kan inte helt veta
vilka motiv informanterna har bakom sina svar (Alvesson 2011, s. 39).
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1.9. Teoretisk ansats och etiska fragestallningar

Studiens resultat diskuteras i relation till Clara Ahlvik och Otto von Busch tankar om
hantverk och DIY (Do-it-yourself), identitet, klader, hembygd, kultur och etnicitet.

1.9.1. DIY

Anhlvik och von Busch ger en global utblick med exempel p& hushéallstaktiker inom ett
alltmer natverksbaserat skapande i hemmet vilket handlar om ett uppdaterat textilt
konsthantverk, nytolkat av en ny generation av innovativa hantverkare, seriésa amatorer
och politiska praktiker (Ahlvik och von Busch 2009, s.6). DIY utgar fran att vi manniskor
kan skapa lésningar for vara liv sjalva (Ahlvik & von Busch 2009, s. 13-15). Internet
fungerar som en utvecklad plattform for kunskapsutbyte. DIY innefattar bade traditionellt
hantverk, alltsa kulturkonservatism, och samtidigt en progressiv rebellisk alternativkultur
(ibid.). "DI1Y ér ett svar mot den dominerande slit-och-slang-kulturen och det politiska
systemet som uppmanar till allt snabbare konsumtion" (Ahlvik & von Busch 2009, s. 15).
Klassmarkdren "den Goda Smaken” forlorar i betydelse. Det handlar om att mixa, blanda,
préva nya l6sningar, spranga smakgranser, ifragasatta det gamla och skapa en ny estetik,
bygd pa helt andra lagar (Ahlvik & von Busch 2009, s. 13-15).

Ahlvik och von Busch menar att hembygdsrérelsen och hemslojden idag méter utmaningar
dé& begreppet hembygd har luckrats upp och vidgats for den svenske medborgaren (Ahlvik
och von Busch 2009, s. 16). Den romantiserade lokalférankrade synen pa hembygden
ifrdgasatts genom DIY-rorelsen. Aven véra traditioner i hantverksskicklighet anser Ahlvik
och von Busch har romantiserats med fokus pa att gora allt "ratt" vilket kan resultera i en
kénsla av forlamning. Orden "det var béttre forr” kan fa konsekvensen att nya metoder

och material utesluts (ibid.).

Vara hem har utvecklat en ny sorts "hushallstaktiker" dar ekonomi, politik och ny teknik
hanger tatt samman (von Busch 2009, s. 24). Hantverket uppdateras i takt med nya
forhallningssatt och produktionsformer. Global samverkan Gver Internet ar av stor
betydelse. Detta sker i en tid dér den lokala gemenskapen tycks forlorat sin roll. Det ar
snarare Internet som sammankopplar hemsléjdare och hantverkares hemverkstader med
varandra i en global vérld. von Busch menar att dessa "hemsldjdare” kanske inte ar den typ
av hemslgjdare vi sedan tidigare kanner till. Deras fokus &r kanske inte bygdens
traditionella monsterstéllningar men de ser ett varde och kénner stolthet i det handgjorda
(ibid.).

1.9.2. Identitet

Begreppet identitet &r fran barjan en individualpsykologisk term (Briick 1984, s. 65).
Begreppet star da bade for sjalvupplevelse hos en individ eller grupp och for andras
uppfattningar om en individ eller grupp. En del av identitetsupplevelsen gar att koppla till
att manniskor bor pa samma plats vilket med en vag term kan benamnas lokal identitet.
Denna sortens identitet kan jamforas med begreppen nationell identitet och etnisk identitet.
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Olika aspekter paverkar manniskors uppfattning om sin identitet. Det kan handla om alder,
kon, socialklass och yrke (ibid.).

Ordet identitet kan harledas till latinets idem som betyder densamme (Svenska akademins
ordbok 1933). Svenska Akademien (1933) beskriver tre huvudsakliga aspekter av
begreppet. Det handlar om att tva eller flera ting &r identiska vilket Briick beskriver som
likhetsaspekten (Briick 1984, s. 66- 67). Den andra aspekten &r forhallandet att nagot eller
nagon ar detsamma eller densamma under skiftande omstandigheter och vid olika tillfallen
vilket Briick beskriver som kontinuitetsaspekten. Den tredje aspekten handlar om en
individ ar den hen utger sig for eller antas vara. Det handlar om att styrka sin identitet
vilket Brick beskriver som bekraftelse eller legitimeringsaspekten. Briick ar enligt sin
likhetsmodell tydlig med att det inte kan finnas nagra manniskor eller grupper som é&r helt
identiska men lyfter fram motsatsen, alltsa olikheten som mer intressant. Det handlar om
att vi som individer ror oss i motsats till andra manniskor vilket ar grunden for det
manskliga medvetandet. Ett exempel &r att tala om kvinnliga konstillhdrigheter. Det
fungerar endast om det ocksa finns en motsats, alltsa man. Denna likhets och motsats
aspekt ar lika relevant nér det galler gruppidentitet. Att som en grupp manniskor uppfatta
samhdrighet, betyder ocksa att de ser sig olika andra. Genom detta synsatt finns kopplingar
till kulturbegreppet (ibid.). "Kultur ar ett sammanfattande begrepp for det som gor oss till
svenskar istéllet for norrman eller danskar eller vad vi nu véljer som motsats” (Briick 1984,
s. 67). Briick ser anledningen till denna kénsla av nationstillhérighet som nagot som
bottnar i att vi delar erfarenheter med den grupp vi anser oss tillhéra (Brick 1984, s. 67).
En del erfarenheter delar vi med en mindre grupp manniskor vilket innebar att bade
begreppet identitet och kultur blir uttryck for relativa forhallanden. Ett exempel &r att vi
blir "mer" svenskar nar vi kommer utomlands. Detta innebdr att den lokala identiteten kan
ses som en relativ grupptillhérighet som under vissa omstandigheter mobiliseras (ibid.).

Med tanke pa Briicks (1984, s. 70) legitimeringsaspekt sker i kulturell synpunkt ett standigt
samspel mellan ménniskor dar vi sander och laser av varandras identitet. Var identitet
bekréftas eller uppfattas inte vilket i sin tur skapar framlingskap. Det kan konkret innebéra
att antingen resulterar samspelet mellan manniskor i att det finns en grupptillhérighet. Det
sker genom att vi upplever att vi tillnér gruppen eller att vi ar totalt oférstaende infor de
signaler vi laser av (ibid.).

1.9.3. Klader och identitet

| alla tider har klader anvénts for att sarskilja individer och grupper men éven for att forena
(Jacobson 1993, s. 97). Klader anvénds for att bygga upp en egen identitet och gestalta en
livsstil (Jakobsson 1993, s. 97). Klader och hela vart yttre sander budskap. Det kan handla
om kladernas utseende men ocksa om hur de dr kombinerade. Hur kladerna tolkas beror pa
i vilka sammanhang de tidigare har anvants och pa s vis fatt en viss kodifiering. Det sker
genom att kladerna medvetet anvénts i ett visst sammanhang och inte andra. De kulturella
koderna existerar alltid i en kontext (ibid.). Nar det géller folkdrakter har drékterna brukats
olika beroende pa nar, hur och var de har anvants. Vara kladers form och uttryck fungerar
som ett instrument som signalerar tillhdrighet (Aravanitidou & Gasouka 2011, s. 23,
Jacobson 1993, s. 97). Det kan handla om att se vem hen &r, var kommer hen fran,
grupptillhdrighet, social position samt vad man tidigare varit med om (ibid.). Mode
signalerar bérarens personlighet (Aravanitidou & Gasouka 2011, s. 18).
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Vara klader &r ett icke verbalt sprak vilket gor det svart for immigranter att forsta precis
som med andra sprak pé grund av att vara klader symboliserar olika saker i olika lander®
(Aravanitidou & Gasouka 2011, s. 20). Vi kan alltsa visa bade avstandstagande och
samhdrighet med andra grupper genom vara klader (Jacobson 1993, s. 97). Men Asplund
menar att vi inte langre kan tala "folkdrakternas sprak” vilket innebér att vi inte kan avlasa
folkdrakternas tecken vilket innebar att vi uppfattar varandra som jamlika i bygdedrékt /
folkdrékt. Detta trots att det visst fanns skillnader i bondernas olika klader (Asplund 1983,
s. 178). Olika kladesplagg kunde da, precis som nu signalera olika saker (ibid.).

1.9.4. Hembygd, kultur och etnicitet

Hembygdsrorelsen erbjod nagot som manniskorna kande till nar samhéllet var i stor
forandring (Eskilsson 2008, s.23- 26). En tillbakablick pa den egna platsens historia gjorde
att forestallningen om en hembygd véxte fram vilket betydde en férankring for
manniskorna (ibid.). Eskilsson beskriver hembygden som en del av nationen:
"Konstruktionen av hembygden var en del av konstruktionen av nationen. Hemmet fanns i
bygden som en del av Sverige" (Eskilsson, s. 20-21). Hembygden ar alltsa kopplad till
landet Sverige men Onnefors ser hembygd som en kollektiv konstruktion och inte som en
given plats (Onnefors 2004, s. 29). Louise Vinge beskriver hembygd som landsbygd med
utrymme for betesmarker och akrar men bebyggd (Louise Vinge 2004, s. 7). Det handlar
inte om stadskvarter med fabriker och gator. Hembygd &r ett ord med koppling till trygghet
och samhorighet (ibid.). L6fgren beskriver den tidiga hembygdsrérelsen: "I
hembygdsrorelsens forsta skede fanns det drag av utopi och revolution mot den
forkonstlade borgerliga livsformen, men snart tog nostalgin éverhanden." (L6fgren 1979 b,
s. 61). Lofgren beskriver den nya hembygdsromantiken som ett satt att forsoka vrida
klockan tillbaka till "det gamla bondesamhallet” mitt i en tid av klassmotsattningar,
anonymitet, framlingskap och storskalighet i industrialismens samhalle (L6fgren 1979, s.
61). Bondbyn upplevdes i kontrast till staden som en trygg, oproblematisk plats. Men det
som aterskapades var istallet for bondernas verkliga liv en forestalining om hur det kunde
ha varit eller en drém och hur det borde vara (ibid.). Marcus Idvall staller sig fragan hur
grénserna for vad som uppfattas som ett hem skapas och férandras i olika kulturella och
historiska processer (Marcus Idvall 2001, s. 21).

Ordet kultur fungerar och anvénds som en term for de vérderingar och kunskaper som en
grupp manniskor delar (Lofgren 1979 a, s. 15). Néar det géller folkdrakter kan det handla
om hur den bars, vem som bar den och i vilket sammanhang. Lofgren menar att: "Kultur ar
nagot som anvands for att systematisera, forklara och legitimera den varld som omger
individen /.../ kulturen &r det medium- det filter - genom vilken manniskan skapar sin
verklighetsbild" (Lofgren 1979 a, s. 15). Lofgren beskriver manniskan som en
kulturbarande varelse pa tva plan. Bade som symbolskapare och symbolbyggare (Léfgren
1979 a, s. 16). Det betyder att ménniskan kan filtrera, tolka och etikettera (ibid.).

Ehn skriver om etnicitet och nationalitet, som stora fragor i dagens samhalle (Ehn 1993, s.
66- 67). Bade begreppet etnicitet och nation ar begrepp som vécker starka kanslor av
kollektiv gemenskap bland ménniskor och det &r inte sjalvklart vilka som tillhor den
specifika etniska eller nationella gruppen (ibid.). "Bade nationen och den etniska gruppen

5> Denna svarighet att ldsa av klddernas symbolik giller dven till exempel mellan olika grupper i samma nation sd
som till exempel grupper skapade av generationsklyftor.
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ar "inbillningar", konstruerade gemenskaper, som dock &r mycket verkliga i sina praktiska
konsekvenser " (Ehn 1993, s. 67). Ett perspektiv att se pa etnicitet ar ur det
konstruktivistiska (Ehn 1993, s. 67-79). Detta synsatt ser pa etnicitet som nagot som skapas
och omskapas i det sociala livet och har en relativ betydelse i olika sociala sammanhang.
Ehn beskriver begrepp som etnicitet som ett sétt att se verkligheten ur och inte en bestamd
foreteelse (ibid.).

Ehn att det i verkligheten inte finns nagra etniska grupper med skarpa avgransningar (Ehn
1993, 5.79-81). Det handlar snarare om manniskor som k&nner samhorighet med andra
manniskor och gor denna samharighet synlig for andra manniskor. Ehn menar att etnicitet
och kultur ar nagot som manniskor standigt skapar och forandrar i vardagen under
paverkan av yttre omstandigheter. Det handlar alltsa inte om statiska forhallanden. Vi ar
standigt delaktiga i formandet av den etniska gruppen. Det gor vi med hjalp av sprak,
traditioner, gransmarkeringar och till exempel genom rekonstruktioner av det férflutna. Vi
bygger tillsammans upp en samhdrighet med hjélp av symboler bestdende av bland annat
tecken, foremal, myter och nyckelbegrepp (ibid.).

1.10. Etiska fragestallningar:

Jag ar medveten om att det finns starka kanslor kring drékt, hur den skall baras, vem som
far bara den och nér den far baras. Det ar nagot jag i mina intervjuer har behdvt ta stéllning
till. Det forskningsetiska stallningstagandet har i studien inneburit att skydda
informanternas identitet genom att inte presentera informanterna vid namn. Nar det handlar
om intervjuer som metod finns det etisk aspekter att ta stéllning till (Kvale & Brinkman
2009, 5.32). Informanterna har informerats enligt Vetenskapsradet om intervjuernas syfte,
deras anonymitet samt om intervjumaterialets konfidentiallitet. Informanterna fick genom
att skriva under ett dokument (Bilaga 2) bekrafta sitt samtycke till deltagande och
ljudinspelning av intervjun, for att anvédnda som underlag i min c-uppsats. Enligt Kvale och
Brinkman (2009, s. 195) kan det upplevas som distraherande for intervjupersonen om
intervjuaren under intervjun gér omfattande anteckningar och darfor valde jag att endast
gora stodanteckningar samt en ljudinspelning under intervjuerna.
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2. Undersokningsdel

2.1. Genomfdrande

Undersokningens genomforandet har bestatt av att lasa in sig pa amnet, forbereda
intervjuer, genomfora intervjuer samt att sammanstéalla materialet. Intervjuerna forbereddes
genom att strukturera upp fragor med utgangspunkt i studiens fragestallningar. Fragorna
intervjuerna utgar fran aterfinns i bilaga 3.

Intervjuerna genomfordes halvstrukturerade vilket innebar att fragorna utgjorde en mall for
intervjuerna men informanterna hade frihet att svara och komma in pa nya omraden om sa
onskades. Miljon &r en paverkande faktor i en intervjusituation (Alvesson 2011, s. 43). For
att skapa goda forutsattningar for att informanterna skulle k&nna sig avslappnade under
intervjusituationen har de fatt valja var den skulle genomforas. Samtliga intervjuer
genomfordes ostort, varav en pa telefon. Till en av informanterna har jag fatt aterkomma i
efterhand for att fylla i en del luckor i det transkriberade materialet da vissa ord i
inspelningen foll bort. Intervjuerna har transkriberats och fungerat som arbetsmaterial i
analysen av intervjuerna.

2.2. Presentation av informanterna

Samtliga informanter ar involverade i draktvarlden i Skane. Tre av informanterna kommer
i kontakt med folkdrakt pa ett eller annat satt genom sitt yrke och den fjarde kommer i
kontakt med drakt genom ideellt arbete.

For informant 1 bottnar intresset for folkdrékt i ett folkdansintresse samt ett intresse for
sémnad, textiler och handarbete. Hen har flera egensydda drakter som till exempel bérs pa
bréllop, i kyrkan och pa midsommar. Drakterna kommer fran den ort hen kommer ifran
och ser som sina hemtrakter.

For informant 2 &r det kulturarvet som finns i drakthistorian och skrédderiet som ligger
bakom intresset for folkdrakt. Hen dger flera egentillverkade drékter fran den bygd dar hen
ar uppvuxen i och har rotter i, bakat i tiden pa hens mammas sida da det var lattare att fa
tag pa information om drakter fran Skane (som mammans slakt kommer fran) dven om
informant 2 sager sig lika garna kunna ha valt drékter fran sim pappas sida av slakten.
Drakterna bérs pa hogtider sa som brollop, i kyrkan, vid midsommar, vid jul men aven som
sorgklader vid begravning.

Informant 3:s intresse for folkdrékt har vuxit fram genom att hens mamma sysslade mycket
med sl6jd, hantverk, vavning, broderi och folkdrékter. Informant 3 dger mer &n en
egentillverkad drakt (mer eller mindre komplett). Drakterna kommer fran den ort hens
mamma kommer ifran, alltsa ett traditionellt val enligt informant 3. Hen bér sina drakter
vid till exempel brollop eller pa tillstallningar som julmarknader eller sommarjippon.
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Informant 4 dger mer &n en egen egentillverkad drékt. Intresset for drakt uppstod da hen
arbetade inom hemslojden. Manga bestéllde material till att sy upp drakter pa 1970-talet
och pa sa vis uppstod aven informant 4:s intresse for drakt. Hen valde drakterna utifran den
harad dar hen ar uppvuxen. Drakterna anvands vid hogtider, pa brollop och under vissa
speciella dagar pa jobbet.

2.3. Resultat

2.3.1 Draktval

Samtliga informanter har valt drakt fran en plats de pa ett eller annat sétt har anknytning
till. Deras drakter kommer oftast fran den plats de ar fodda och/eller uppvuxna pa. Att
vélja en drakt fran sin uppvaxt eller fodelseort bottnar i en 6nskan om att ha kontakt med
traditionerna eller platsen (Informant 1). Dréktvalet handlar om tillhérighet och kanslorna
for sin bygd (Informant 2).

Samtliga informanter lyfte fram skdnhetsfaktorn som en paverkande aspekt i draktvalet. De
menar att i valet av drékt & man inte bunden till sin hemort utan det skall finnas en frihet i
att valja den drakt man uppfattar som vackrast. Det gar bra att valja en dréakt for att man
tycker att den &r fin (informant 2) och det &r viktigt att tycka att den drakt man bar ar
vacker (informant 3). Trots denna betoning av friheten att vélja en drakt endast for att den
ar vacker har ingen av informanterna gjort det. Det &r ovanligt att vélja en drakt fran ett
landskap utan att ha ndgon sorts anknytning till platsen: " En skaning tar inte en drakt fran
Dalarna bara for att dom tycker att de r fina" (Informant 4). Detta pastaende ar motsatsen
till vad de tre andra informanterna anser. Informant 3 séger att: "Det ar klart att det &r roligt
om man har koppling men har man det inte sa kan det inte vara sak for att inte gora en
drékt" (Informant 3). Men att vélja en drékt, pa grund av nagot annat &n geografisk
harkomst kan kréva en motivering (Informant 2 och 3). Informant 2 sager att: "Eftersom du
har argument for varfor du vill ha en Leksandsdrakt, skaffa dig da en san men var forsiktig
nar du kommer upp i Leksand sa att du inte star dar uppe och sager sahar skall det se ut, da
kan det bli inbordeskrig". Informant 1 lyfter fram risken med att bara en drakt som man
saknar anknytning till. Hen ger exempel pa samernas klader och menar att om en person
som inte ar same bar dessa klader finns en risk att det upplevs som en utkladnad. Bar man
en drékt som man saknar koppling till finns risken att man inte vet hur den skall baras
(Informant 1 och 2). D4 kan man behdva hjalp sa att man inte bar dréakten pa fel satt. Det
kan handla om att man inte vet hur delar pa drakten skall fastas:

Sa att man inte faster forkladet pa kjolen, man visste inte battre, man vande
bindmdssan bak och fram sa man satter rosetten fram, for att man tyckte att den var
fin, for da kan man ju bli till atloje for man vet ju aldrig, det kan ju komma nagon
som vet lite grann i alla fall, man bor ha lite hjalp i alla fall (Informant 2).

Informant 2 berattar om personer som velat ha drékt i ett "forlojligande” syfte da det inte
handlat om seridst bruk till till exempel en revy. Hen beskriver detta som ett forldjligande
av den personen eller den typen av manniska vilket hen starkt ogillar. Informant 3 menar
att "vem som helst kan bara vilken drakt som helst, samtidigt vill jag bara l&gga in en
brasklapp att detta ar inte maskeradkl&der utan det har ar seriost och jag tror att de flesta
som skaffar sig en drakt gor det hyfsat allvarligt". Informant 2 och 3 tar avstand fran att
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béra drakt i ett forlojligande utkladnadssyfte. Trots detta beskriver informant 4
folkdraktsbruk som ett satt att kla ut sig och visa hur allmogen var kladd pa den tiden fast
hen tror inte att s manga tanker pa det (Informant 4). "Utkladnad, det forknippar man
kanske med maskerader och karnevaler och sa men det ar inte dar man framst satter pa sig
en folkdrakt" (Informant 4). Hen ser det som en utkladnad men inte i ett forlojligande
syfte” (Informant 4).

2.3.2. ldentitet

Jag stallde fragan hur informanterna ser pa om det kommer en person fran ett annat land,
med en annan kulturerfarenhet och vill béra en svensk drakt.

Varken informant 1 eller 2 har mott detta fenomen tidigare. Kanske skulle detta kunna
handa om personen kanner att den har anknytning till platsen och vill komma i kontakt
med traditionerna dar (Informant 1). Informant 2 har inte stott pa detta utan da har det varit
mer &n en generation mellan inflyttandet till Sverige eller att en av féraldrarna kommer
fran till exempel Thailand eller att barnet varit adopterat, men Informant 2 har aldrig funnit
nagra problem i detta. Informant 3 upplever detta som en kanslig fraga. Hen beskriver sig
inte som stord 6ver fenomenet men ser det som markligt att en manniska fran ett annat land
vill bara svensk folkdrakt da hen ser folkdrakt som nagot som har med ursprung att gora,
vilket borde betyda att kommer du till Sverige fran till exempel Syrien sa borde det vara de
syriska drakterna som intresserar dig, trots att du &r i Sverige. Informant 2 och 3 ser ingen
skillnad pa ett adopterat barn och ett biologiskt barn som bar folkdrakt men informant 3 ser
en skillnad i manniskor som invandrar hit som vill béara drakt. Hen staller sig fragan varfor
man vill bara svensk drakt: "Varfor vill man ha drakten? Ar det for att man vill latsas nat
man inte &r? Ar det for att man vill forsoka att anpassa sig?"".

Informant 3 skriver om hur en sverigedrékt for nagra ar sedan presenterades pa en
utstallning med sl6ja. Hon beskriver komplexiteten: "Jag tycker att det &r jattespannande sa
tycker jag att det inte funkar men samtidigt sa funkar det ju for pa den tiden nar de svenska
bonderna bar sina drakter, da visade de aldrig haret. Det var totaltabu, det var oanstandigt
att visa haret. Da hade du kluten". Hade kluten anvénts sa hade ingen sléja behovts
(Informant 3). FOr informant 3 handlar barandet av folkdréakt mycket om att k&nna sig
svensk. Det handlar om att prata svenska och att dela de svenska varderingarna. Kan och
gor man det ar det helt okej att béara svensk folkdrakt. Hen menar att kommer man sa langt
att: "Man vill acklimatisera sig, man vill bli svensk pa riktigt, da ar det klart att man skall
kunna ha en drékt /.../ Det handlar om ké&nslor, det handlar om individer, hur man vill leva
sitt liv, vilka varderingar man forhaller sig till".

Informant 4 sager att: " For mig later det jattekonstigt, att de skulle vilja for ofta har de ju
valdigt mycket fint sjalv. Men jag vet en kvinna i Landskrona som kommer fran ja vad
heter det, Ungern, typ dar nere ifran dom landerna och hon syr ju drékt har fran sitt land till
sina landsman" (ibid.). Ens hembyggd tycks bli &nnu viktigare nar man reser darifran
(Informant 2 & 4). "Det ser man ju pa alla, manga svenskor som aker utomlands har
Sverigedrakter" (Informant 4). Det ar oklart om informanten har avser drakter fran Sverige
eller Sverigedrékten.
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2.3.3. Bara drakt pa fel satt

Dréaktdelarna i en folkdrakt bor béras pa ett visst satt. Olika draktdelar signalerar sociala
budskap sa som till exempel civilstand och det tycker informant 4 att man skall visa
(Informant 4). Nar det handlar om séttet att bara en drékt pa handlar de flesta av
informanternas svar om att man inte burit draktens olika delar pa ett korrekt satt. Informant
1 menar att det ar fel om: "en hembyggdsdam gar och serverar kaffe, man tar ju inte pa det
vita hogtidsforkladet med vit klut och sadana grejor for det hor ju till stora hogtider”. Det
uppfattas alltsa som fel att kla sig till stor hogtid nar man skall servera kaffe. Det ar ocksa
viktigt att inte kombinerar draktdelar fran olika tider (informant 2). Informant 2 har inte
kopt nagra monster fran hemslojden da hen ansett att de inte varit av tillrackligt god
kvalité. Hen menar att det har varit "omritade grejor hit och dit". For informant 2 &r det
viktigt att veta vem som har tagit fram de monster hen skall sy efter. Det handlar om att
mata upp monster utifran bevarade dréaktdelar. De monster hen skall anvéanda far inte var
nagra fantasiplagg utan skall vara korrekt avritade av en trovardig person som kan sin sak,
om inte informant 2 sjalv tagit fram monstret.

Informant 3 menar a andra sidan har tagit beslutet att i sitt draktsomnadsarbete kombinera
former fran olika harader. Hen tycker det ar helt okej och menar att:

Jag vet vad jag har gjort och jag vet hur det skall se ut, d& kanner inte jag att jag har
nagra problem. Nu, eftersom trojan inte ar fardig har jag inte visat mig offentligt
med den sa jag har ju inte fatt nagra kommentarer, det enda jag kan tanka mig som
kénns lite osakert &r om nagon ser mig och tanker, henne/honom pratade jag med
innan, hennes/hanns drakt kommer ifran skytts, en san tréja skall jag gora, nu gar
jag hem och gor det, en skyttstroja. For vissa, nar man gér fel, som jag har gjort, sa
bor man veta att man har gjort fel (informant 3).

Informant 3 menar vidare att det &r tack vare Hemsldjden som Skanes drékter ar uppdelade
I hdrader (Informant 3). Hemslojden hittade en drékt- "representant” for varje harad men
denna uppdelning i harader bottnade i den ekonomiska konstruktionen. Hemsldjden skulle
salja material till drakterna. Det gamla skulle bevaras och da valde man ut efter utseende,
finaste drakten, efter material, de akta gamla materialen. Det fick inte vara nagot
maskinvavt och inte ndgot modernt bomullstyg. Definitivt inga konstfiber och inget sa
kallat fult da Hemslojden ocksa hade en roll som smakdomare (ibid.). Informant 3 menar
att Hemslojden ansag sig behdva uppfostra folk till att lara sig vad som ar vackert.
Indelningen av harader och specifika dréakter for varje harad ar ocksa en konstruktion
(ibid.). Pa grund av att det &r en konstruktion bekymrar sig inte informant 3 sa mycket 6ver
att hen har blandat delar fran olika drakter i en drakttroja.

2.3.4. Dréaktpolis

Samtliga informanter namner begreppet draktpolis. Dréktpoliser ar sjalvutnamnda personer
som tog pa sig uppgiften att beratta for andra pa vilket sétt deras draktbruk var fel. Trots att
ingen av informanterna vill komma och bestamma Gver nagon annan nar det handlar om
ratt och fel finns det saker som de upplever som fel. Ingen av mina informanter vill
forbjuda nagon att bara drakt men informant 1 sager att det var svart att svara pa om en
drakt kan vara ratt for en person att bara men fel for en annan. Bade informant 1 och 3
sager att: "Jag vill ju inte vara nagon draktpolis”. Informant 4 menar att det finns saker som
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ar ratt och fel men inte sa strikt som dréktpoliserna menade. Draktpoliserna var de som
ville val men "dom gick ut fel” (informant 2). De ténkte att drékten var en uniform och
skulle baras dar efter (informant 4). Bar man da "fel" kjol eller “fel" forklade sa kunde
dréaktpoliser komma och papeka detta. Det bottnar i okunskap (informant 4). Manga
manniskor tror att drakten var ett statiskt plagg men det var vanliga klader (Informant 4).
En orsak till uppfattningen att det var "uniformer" som sag likadan ut var att drakter syddes
pa lanthushallsskolan och da fick de likadana utseende vilket gjorde att man kunde se pa en
kvinnas dréakt om den var sydd dar (Informant 4). De varsta dréktpoliserna fanns inom
folkdansforeningarna (Informant 2). De ansag sig ha ratt att visa folk vad som var ratt och
fel men det gjordes pa ett "tokigt" satt. Brak uppstod mellan hemslgjden och
ungdomsringen dar oklarheter kunde handla om att det inte var ratt kjolférg, rétt livstycke
monster, ratt forklade, ratt strumpor och "allt” diskuterades (ibid.).

Alla informanter lyfter fram att draktomradet ar kansligt. Informant 2 ger exempel pa hur
sarad en person som jobbat mycket och lange med sin drékt kan bli om nagon kommer
fram och sager att personen har gjort fel pa nagot satt. Att folkdréakter kritiseras ar
kansligare &n att vardagsklader kritiseras darfor att:

"de tillhor ju ett kulturarv som ar liksom mitt, alltsa véldigt mycket mitt och min
hembygd/.../ Det ar kansligt det har va, det sitter liksom mycket i folkdraktsplagg /.../
Man &r aldrig sa mycket leksandsbo som nar man flyttar ifran Leksands och bor i en
annan, bor i Stockholm till exempel, da &r man liksom dalkarl alltid och det &r
likadant med Skaningar och likadant med alla ménniskor 6ver huvud taget sa att man
ar sald for sin hembygd" (informant 2).

Draktfenomenet ar kansligt och laddat (Informant 3). Att vélja att béara drakt bottnar i tva
grundtankar, att vilja vara fin och att vilja fora en tradition vidare. Informanten menar
ocksa att det handlar om manniskors rotter (ibid.). Nar det galler draktpoliser ar det en
diskussion om vad som dr ratt och fel ndr det handlar om att bara drékt som &r det viktiga.
Det handlar om drékternas utseende och kombination av olika draktdelar. Ett annat
omdiskuterat omrade ar huruvida man skall sy drakterna for hand eller ej (informant 2).
Informant 4 berattar att hen sydde forst sin drakt pa maskin men nar hen lart sig mer om
drékt och hantverk ville hen inte ha det sa och spratte upp, kopte riktigt sidentyg och sydde
for hand.

Idag minskar antalet draktpoliser (informant 2 & 4) men det tycks anda finnas en dnskan
om att gora "ratt". Informant 4 berattar att idag & man noggrannare med att hitta ratt
material, sy for hand och gora det sa autentiskt med originalplagget som majligt vilket
aven informant 2 efterstrévar. En av informanterna menar att hen i sitt yrke ser ett kat
intresse for drakt jamfort med for 10- 15 ar sedan.
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3. Diskussion och slutsatser

3.1. Hembygd

Samtliga informanter i denna studie har valt drakter fran en plats de pa ett eller annat sétt
har anknytning till. Detta stammer bra 6verens med Centergrans bada studier som visar att
de flesta som skaffar drakt tar en drakt fran den plats dar de kénner sig ha sina rotter (1993,
1996). Det handlar om identitet. Centergran menar att vi ar en del av var hembygd genom
var kropp (Centergran 1996, s. 209). Informant 2 berattar att hen har flyttat runt en hel del i
Sverige och att tillhora sin hembygd var da viktigt. Hembygden har under tider da
samhallet varit i férandring utgjort en forankring for ménniskor (Eskilsson 2008, s. 23-26).
Ordet hembygd kan kopplas till trygghet och samhorighet (Louise Vinge 2004, s. 7).
Marcus Idvall funderar pa hur synen pa vad som &r ett hem ser ut och hur den synen
forandras genom olika historiska och kulturella processer (Marcus Idvall 2001, s. 21).
Sverige blir mer och mer ett mangkulturellt land vilket breddar synen pa definitionen av
vad ett hem ar.

Trots en stravan att halla fast vid sina rétter och identifikationen med sin hembyggd lyfter
alla fyra informanter upp mojligheten att valja en drékt endast efter draktens utseende och
inte pa grund av sléktband eller uppvaxtort. Centergran ger exempel pa en flicka som valt
en drékt fran en ort hon saknade anknytning till men som hon anda ville ha en koppling till
(1996, s. 214). For att fa det laste hon s mycket som mojligt om drakten forsokte skapa en
k&nsloméssig samhorighet och darmed upprétta en anknytning. Den estetiska aspekten var
avgorande vid draktval (ibid.). Detta, att kunna argumentera for sitt draktval &r nagot flera
av informanterna lyfter fram. Informant 3 menar till exempel att om hon valjer en drakt
endast for att den ar vacker skulle hon (informant 3) sékerligen fa forklara sig. Men som
forklaring skulle det racka med att jag (informant 3) tyckte att den var vacker.

3.2. Kanslor

Oavsett om en drékt véljs pa grund av sléktband eller skénhet tycks kéanslorna vara av
betydande roll. Informant 2 betonar vikten av att vara forsiktig da man bar en drakt fran en
annan plats &n den man kommer fran. Det kan vara kansligt att komma utifran, till en plats
med den nya ortens drakt. Aven om alla informanter menar att det ar fullt mojligt att valja
en dréakt endast for att den &r vacker &r det ingen av dem som har valt drékt fran en annan
ort &n sin hemort, for att de tyckte att den var vacker. Informant 4 sager att: "En skaning tar
inte en drakt fran Dalarna bara for att dom tycker att dem ar fina". Men fragan ar om det ar
okej att valja dréakter fran olika harader inom Skanes granser. Informant 3 haller pa att sy
en tréja med delar och inspiration fran tva harader. Hen &r beredd pa att fa forklara sig men
ser det som helt okej bara hen vet vad hen har gjort. Faran i det hela &r att ndgon annan ser
den fardiga trojan och tror att det &r en "korrekt" tréja. Informant 4 berattar att manga
manniskor ser pa drakten som ett statiskt plagg men sa var inte fallet. Att manniskorna i
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bondesamhallet skulle gatt kladda i likadana klader stammer inte 6verens med verkligheten
(Centergran 1996, s. 229). Det var ingen uniformsliknande klédsel (ibid.). Nylén menar att
folkdrakterna med tiden har foréandrats och att det inom en viss bygd har forekommit
manga drékter av olika slag (Nylén 1974 a, s. 21, Nylén 1971, s. 24). Kombinationen av
olika draktdelar har ocksa varierat. Fran tiden runt 1850 var det en mangfald av drakter och
dréaktdelar. Pa grund av detta gar det inte att tala om drakten som den enda i bygden. Men
trots det &r just det som sker (ibid.).

Sigfrid Svensson sag pa Skanes drakter som uppdelade i fyra horn (Svensson 1935, s. 298-
299). Han menade att det i Skane fanns fyra draktomraden. Omraden inom vilka det fanns
stora likheter i drakternas utformning (ibid.). Arno-Berg & Hazelius menar att allmogens
klader inspirerades av nérliggande socknar (Arnd-Berg & Hazelius 1976, s. 22). Att
informant 3 véljer att kombinerar delar ifran olika harader i sin tréja ar kanske inte sa
revolutionerande egentligen men vi tycks vilja halla fast i att drakten skall se ut pa ett visst
satt. Informant 3 ar medveten om vad hen gjort och tycker da det ar helt okej. Att mixa och
blanda &r nagot som tycks ga hand i hand med DIY-r6relsen men for informant 2 ar det
viktigt att monsterdelarna till hens drakter ar korrekta, alltsa exakta kopior av historiska
forlagor. Hen har inte kopt nagra monster fran hemsljden da hen ansett att de inte varit av
tillrackligt god kvalité. Hen menar att det har varit "omritade grejor hit och dit".

3.3. Ratt och fel inom folkdraktsrdorelsen

Nar jag staller mina informanter fragan, pa vilket sétt en drakt kan vara fel att bara svarar
de lite olika. Informant 1 har inte tidigare reflekterat 6ver fragan men lyfter anda fram att
det ar vanligt att valja sin drakt utifran en ort man har koppling till men namner att det inte
ar forbjudet att valja drakt fran en annan ort. Det finns en risk i att bara klader fran en ort
man saknar koppling till och genom att man inte k&nner till hur drékten skall béras
(informant 1). En invandning mot detta resonemang kan vara att det idag ar fa som faktisk
vet hur en drakt skall baras i. Att vélja en drakt utan att kdnna till hur den skall béras kraver
hjalp (informant 2). Att béara drakten fel kan resultera i atl6je (informant 2). Faran med att
bli till atloje bottnar i att drakten ar sa starkt kopplad till bade personen som bér den och
orten den representerar. Arné-Berg och Hazelius-Berg menar att det ar en hederssak att
bara sin drakt pa ett korrekt satt (Arn6-Berg och Hazelius-Berg 1975, s. 207).

Ahlvik och von Busch beskriver att DIY-rérelsen ifragasatter "klassmarkéren” den Goda
Smaken (Ahlvik & von Busch 2009, s. 14). Det handlar om att spranga granser, ifragasétta
och skapa en ny estetik byggd pa nya lagar vilket i sin tur borde betyda att hemslojden som
utnamnare av vad god smak ifragasatts. Hur klarar folkdréktsrorelsen detta? Ahlvik och
von Busch menar att hembygdsrérelsen moter fler utmaningar da hembygdsbegreppet
luckras upp och vidgas (Ahlvik & von Busch 2009, s. 16). Hantverkstraditionens fokus pa
att gora "ratt" och tesen "det var battre forr" kan fa en férlamande inverkan pa sa vis att
nya metoder och material inte tillats (ibid.). Hemsl6jden har genom sin forséljning av
material och fardiga drékter spelat stor roll for bevarandet av kunskaper inom
folkdraktsomradet (Arn6-Berg & Hazelius -Berg 1976-1975, s. 46). Informant 4 beskriver
hemsléjdens arbete med drakter fran olika harader som en ekonomisk konstruktion. Man
skulle sélja material. Hemsldjdens forséljning av material och fardiga drékter har spelat
stor roll for bevarandet av kunskaper inom folkdraktsomradet Arno-Berg & Hazelius -
Berg (1976-1975, s. 46). Men informant 2 har inte valt att skaffa monster fran hemsléjden
da hen anser att de inte lever upp till den korrekthet i relation till historiska forlagor, som
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hen efterstravar. Kanske kan det bero pa att informant 2 efterstravar monsterdelar som
overensstammer med korrekta forlagor men for hemslojden paverkade den ekonomiska
faktorn i framtagandet av monster och material. VVad hander med folkdréktsrorelsen i
relation till DI'Y om grénser spréangs och en ny estetik byggs upp? von Busch (2009, s. 24)
menar att fokus att halla fast vid traditionella monsterstéllningar inte tycks vara lika viktigt
bland kretsar av hantverkare som lagger mer vikt vid global samverkan och ett snabbt
utbyte av kunskaper. Gar det att skala av en folkdrakt sitt kulturella bagage nar det galler
material, former och tillverkningsrétt for att inte ndmna de sociala signalerna en person
som bar drakt sander och anda kalla det en folkdrakt?

Nar informanterna svarar pa fragan pa vilket satt en drékt kan vara fel att bara handlar
svaren mycket om att drakten bars pa fel sétt. Informant 4 lyfter upp aspekter som att
dréktens olika delar har symboliserat olika saker. Det kan t ex. handla om att visa
civilstand, vilket informant 4 tycker att vi skall bevara och respektera idag. Min tanke &r att
om vi inte kan dessa symboler idag, kan vi inte heller respektera och folja dem. De som
kanner till reglerna kan da uppfatta att vi gor fel. Informant 1 ger exempel pa att dréktdelar
som tillhor hogtid till exempel inte kan anvandas vid en vanlig kaffeservering. Det ar
viktigt att inte blanda draktdelar fran olika tider eller att bara moderna accessoarer till sa
som till exempel tennisskor (informant 2). Om vi inte langre kan tala folkdrakternas sprak
kan vi inte heller l&sa av de signaler drékternas olika uttryck sander (Asplund 1983, s.
178). Denna oférmaga att forsta folkdrakternas sprak kan forstas genom Lofgrens (1979 a)
teorier om kultur. Forstar vi inte vad folkdrakterna signalerar kan vi inte heller kla oss
"ratt". Men den lokala gemenskapen tycks forlora sin roll da Internet mer och mer
sammankopplar hantverkare och hemsldjdares hemverkstader i en global varld (von Busch
2009, s. 24). Kanske haller inte dessa hantverkare pa samma satt fast vid traditionella
monsterstallningar men varderar det handgjorda hogt. Fragan &r da vad som hander om ett
sadant tankesatt kommer in i folkdraktssomnadsrorelsen. Kommer vara traditionella
drakter att leva kvar och om inte kan vi dnda fortsatta att tala om drakter unika for olika
harader eller kommer drékternas former mer och mer luckras upp?

3.4. Vad klader signalerar

Flera av informanterna talar om faran med att forl6jliga drakten och barandet av drakten.
Enligt informant 3 bottnar faran i: "att detta ar inte maskeradkl&der utan det har ar seridst
och jag tror att de flesta som skaffar sig en drakt gor det hyfsat allvarligt”. Informant 4 tar
upp komplexiteten i att om vi klar pa oss 1700-tals klader ses det som en utkladnad men
om vi tar pa oss allmogens klader skall det inte kopplas till maskerader och karnevaler trots
att drakterna egentligen ar en utkladnad (informant 4). Allmogens klader har redan under
1700-talet fungerat som en utkladnad for damer och herrar i hdgre kretsar (Nylen 2007, s.
245). Genom kladerna kunde de "byta" stand (ibid.). VVad gor vi idag nar vi tar pa oss vara
dréakter? Klader anvander vi for att bygga en identitet och visa var livsstil (Jacobsson 1993,
s. 102). De kulturella koderna vi visar genom vart kladbruk existerar alltid i en kontext
(Jacobson 1993, s 97). I den folkdraktskultur vi byggt upp existerar kulturella koder och
som merparten av informanterna anser innebér bruk av folkdrékt inte att vi klar ut oss dven
om vi faktiskt gor det. KI&der uttrycker tillhorighet och tillhdrighetsfaktorn tycks starkt
forankrad till identitet och hembygdsfaktorn som har en avgorande roll i folkdréktsbruket
(Aravanitidou & Gasouka 2011, s. 20).
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3.5. Béara svensk folkdrakt med annan kulturell bakgrund

Nar det handlar om att béra svensk folkdrakt fast man har ett annat ursprungsland vill inte
informanterna se nagra hinder men det kanns for flera av informanterna frammande och
otankbart. Anledningen dr att dréktbruket bottnar i en koppling till historien och
hembygden. Informant 3 och 4 ifragasatter varfor man skulle vilja bara svensk folkdrakt
om man inte kommer ifran Sverige. Finns det en baktanke med det eller en 6nskan att
latsas vara nagot man inte ar? (informant 3). Manniskor har historiskt sétt kunnat skiljas at
genom sina klader (Nylén 1971, Arnd- Berg & Hazelius- Berg 1976 1975, s. 16). En
bygdedrakt kan symbolisera bade en nation och en etnisk grupp (Centergran 1996, s. 58-
70). Kanske ligger problematiken i att ménniskor med en annan kultur i bagaget bar
svenska folkdréakter med att vi inte langre kan forhalla oss till de "ramar" av igenkannande
vi satt upp. Brick skriver om begreppet identitet och menar i sin likhetsmodell att det inte
finns nagra manniskor eller grupper som ar helt identiska (Briick 1984, s. 66- 67). For att
se likheter maste vi ha nagot att forhalla oss till och det ar olikheter. For att vi som
individer eller grupper skall uppfatta samhdrighet kravs det att vi ser oss olika andra
manniskor. Denna likhet kan till exempel aterfinnas i en nationstillhérighet dar vi har en
kansla av tillhérighet som bottnar i att vi delar gemensamma erfarenheter.

For informant 3 handlar bérandet av drékt om att kdnna sig svensk. Under vissa
omstandigheter kanner vi oss mer som en del av en viss grupp som till exempel da vi ar
utomlands och upplever oss mer som svenskar &n hemma vilket &ven informant 2 har
erfarenhet av (Briick 1984, s. 66- 67). Alltsa ar bade begreppet identitet och kultur relativt
(ibid.). Ehn beskriver etniska grupper som ménniskor som kanner tillhérighet med
varandra och synliggor denna tillhorighet for andra ménniskor (Ehn, s. 1993, s. 79-81).
Informant 3 uppskattade inte att Sverigedrakten presenterades tillsammans med en slja.
Lag problemet i att kluten (Huvudbonad for gift kvinna) tagits bort eller i att sl6jan lagts
till? Att inte bara hela drakten visade pa ett satt att man inte respekterade och accepterade
dréaktens sprak, att gift kvinna har klut. Kanske bottnar radslan av att lata alla béra drakt i
att traditionerna och kulturarvet skall luckras upp, beblandas och langsamt ga forlorat. Det
kan bottna i en radsla for det okanda och fungera som Centergran beskriver det, att drakten
kunde anvéndas for att havda sig mot nykomlingar® (Centergran 1996, s. 129). Eller
handlar det om Briicks syn pa identitet som nagot relativt baserat pa en kansla av
tillnérighet som bottnar i gemensamma erfarenheter (Briick 1996, s. 66-67). Kénner vi inte
en relation eller ett sléktskap till en kvinna i folkdrékt men med sl6ja for att det signalerar
att hon kommer fran en annan kultur kan det vara for att hon enligt Briicks likhetsmodell
snarare hamnar i gruppen oként for oss. Vi kan inte helt lasa av det vi ser vilket skapar en
kansla av framlingskap (Brick 1984, s. 66-70). Lofgren skriver om hur vi med hjalp av
kultur forklarar, systematiserar och filtrerar (L6fgren 1979 a, s. 15). Enligt Ehn finns det
inga grupper med skarpa avgransningar utan vad det handlar om &r méanniskor som kénner
samhdrighet med andra manniskor och gor denna samhorighet synlig for andra ménniskor
(Ehn 1993, 5.79).

Allmogens klader har ocksa benamnts nationaldrékt (Centergran 1996, s. 61-62). Ordet
nationaldrakt handlar om bade nation och darmed nationstillhérighet. Ordet folkdrakt
andvands ocksa och handlar om ett folk som sammanbinds genom sin gemensamma
identitet genom harkomst och sérpraglad kultur (ibid.). Kanske ar orden vi anvander for
dréakterna sa starkt forankrade i att galla de manniskor de fran borjan anvandes av.

¢ Information fran driktkommite i Virmland fran bérjan av 50-talet (Centergran 1996, s. 129).
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Folkdrakter anvants vid festligheter sa som svenska flaggans dag (Centergran 1996, s. 180,
205-206). Drakterna i kombination med svenska flaggan har fungerat som en symbol for
den uraldriga och fria nationen, Sverige som stort med alla dess invanare. Folkdréakten som
ett uttryck for det genuina och inhemska var vanlig i borjan av sekelskiftet. Den nationella
tillhérigheten betonades for att senare ga over till en mer lokal symbolik (ibid.). Tidskriften
Hembygden speglar datidens syn pa bruk av folkdrakt och att det ar nagot som starkt
kopplas samman med harkomst: "Och man bor halla strangt den regel att man skall béara
den drakt som man av harkomst hor samman med och da vara omutligt noga med att det ar
en "riktig" drakt man bar" (Folkdanserska 1961, s. 6). Denna tanke pa nationen och
hembygden som navet i dréktbruket tycks fortfarande vara vagledande i draktval.
Drakterna tycks vara for de som &r svenska, genom fodsel eller som verkligen vill vara
svenska och kanner sig som sadana som informant 3 uttrycker det.

Daremot anser mina informanter att det &r okej att valja drakt endast utifran dess skonhet
aven om ingen av dem har gjort det. Detta synsatt, att valja en drakt endast pa grund av
dess skonhet gar rakt emot skribenten Dallmer i tidningen Hembygden fran 1951 (Dallmer
1951, s. 103). Dallmer &r tydlig med att det finns endast ett svar pa denna fraga. Man skall
bara den drakt man genom fodsel, harstamning eller pa grund av andra orsaker, ar
berattigad till att bara. Att "lagga sig till med " en drékt endast for att den ar kladsam och
vacker eller for att man kommit 6ver den till ett bra pris &r forkastligt. Dallmer anser
drékten vara en gamla tiders symbol for gemenskap och samhdrighet, som forenade
manniskor fran samma harad, socken, bygd och sa vill han att det skall fortsatta att vara.

3.6. Akta enligt draktpolisen

Alla informanter namner begreppet draktpolis och hur kansligt det kan vara att papeka hur
nagon annan bar sin drakt. Informant 3 menar att: " drakt betyder valdigt mycket for de
méanniskor som engagerar sig i det och jag tror att det ar valdigt mycket kanslor och det ar
valdigt laddat och att dessa manniskor tror jag har tva grundtankar och det ar att man vill
vara fin och man vill fora en tradition vidare, for det handlar om vara rétter och hur vi
kommunicerar med andra". Centergran beskriver drakten som starkt kopplad till bararen da
vi blir ett med drakten (Centergran 1996, s. 223). Darfor tar vi det sa personligt da den
drakt vi bar blir kritiserad (ibid.). Nér det handlar om ratt och fel angaende dréaktbruk kan
hetsiga och andlosa debatter uppsta (Centergran och Kirvall 1986, s. 26). Bakgrunden till
sadana debatter kan till exempel vara en drakt som kopierats manga ganger och pa sa vis
resulterat i en enligt vissa “felaktig” drakt (ibid.).

3.7. Slutsats

Sammanfattningsvis kan konstateras att samtliga av mina informanter anser att det finns en
frihet i valet av folkdrakt vilket innebar att det skulle vara fullt mgjligt att vélja en drakt
fran en annan harad dn den man pa ett eller annat satt har koppling till. Trots denna
uppfattning har samtliga av informanterna valt drakt kopplad till sin uppvéxtort, hemort
eller bostadsort. Informant 3 sticker ut genom att hem har valt att kombinera delar fran
olika harader i Skane men betonar att hen ar hogst medveten om vad hen har gjort. Viktiga
faktorer nar det handlar om val av folkdrékt &r enligt informanterna att det finns en
anledning, en bakgrund till att just "den" valda drékten blev vald. Det bor finnas en tanke
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bakom valet av drékt och tanken bottnar oftast i en k&nsla av tillhdrighet och/eller koppling
till den orten den aktuella drakten sags komma fran. Det kan handla om
hembygdstillhdrigheten. Det tycks vara viktigt for oss att "legitimera" var delaktighet i en
viss gemenskap sa som var hembygd.

Nér det handlar om huruvida en drékt kan vara ratt eller fel att bara vill ingen av
informanterna vara domande och séga att du far ha men inte du. Trots denna 6nskan om
oppenhet finns en forsiktighet nar det handlar om att bara svensk folkdrakt da man kommer
fran en annan kultur. Radslan tycks ligga i att drékten inte bérs pa ett korrekt satt och inte
signalerar det den historiskt har gjort. Men radslan for att en drékt bars fel finns &ven om
manniskor fran en annan svensk ort som saknar den lokala ortens uttryck och tradition béar
dréakten. Kanske kan detta forstas genom att kulturarvet betyder olika saker for olika
manniskor beroende pa var man bor och var man kommer ifran (Weibull 2014). Vad som
hander med folkdréktsbruket i en mer globaliserad vérld ar oklart. Nar kunskaper byts ut
éver nationella granser ar det ofrankomligt att geografiska avgransningar luckras upp
vilket tycks vara en naturlig utveckling inom DIY-rérelsen. Hur drékternas utformning
kommer att utvecklas ar oklart och det finns en mangd spannande omraden att studera
vidare.
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4. Sammanfattning

Uppsatsens fokusomrade ar val och bruk av folkdrakt bland manniskor aktiva inom
draktomradet i Skane. Syftet ar att bringa klarhet i vilka asikter som finns kring val av
folkdrakt idag. Studiens fragestallningar lyder:

- Vilka faktorer ar paverkande i valet av folkdrakt?

- Vilken uppfattning har informanterna om pa vilket satt en drakt kan vara ratt eller fel att
bara?

Undersokningens huvudsakliga empiriska material utgors av kvalitativa intervjuer. Fyra
personer aktiva inom draktomradet har intervjuats. Tre av fyra informanter kommer i
kontakt med folkdrakt genom sitt yrke varav en gor det ideellt. Fyra kvalitativa
halvstrukturerade intervjuer genomférdes. Samtalen spelades in, transkriberades och
bearbetades till ett resultat. Aven en genomgang av éldre publikationer med fokus pa
folkdrakt har gjorts for att vdgas mot informanternas svar. Informanternas svar har
jamforts och analyserats i relation till tankesatt inom DIY, Do it yourself- rorelsen. DI'Y
utgar fran att vi manniskor sjalva kan skapa losningar for saker som hander i vara liv. Det
4r en reaktion mor slit- och slang- kulturen (Ahlvik & von Busch 2009, s. 15). Det handlar
om ett globalt hantverk med samverkan éver nationsgranserna (von Busch 2009, s. 24).
Fokus laggs inte langre enbart pa det traditionella men det handgjorda varderas hogt (ibid).
Begreppet identitet undersoks genom litteratur och jamférs med informanternas syn pa
folkdrakt som ett fenomen, starkt kopplat till den personliga identiteten och tillhdrigheten
pa en viss ort.

Begreppet folkdréakt &r komplext och for att bringa klarhet i alla de olika benamningar pa
de klader allmogen en gang bar konkretiserar studien vad olika begrepp innefattar med
hjalp av litteratur, adekvat inom d&mnet. Det finns idag manga benamningar pa de klader vi
kallar for folkdrékter (Centergran 1996, s. 55). Exempel &r nationaldréakt, bygdedrakt,
haradsdrékt, sockendrékt, landskapsdrékt, allmogedrékt och hembygdsdrakt (ibid.).
Forfattare definierar begreppen olika. Genom kulturarv kan vi forsta oss sjalva genom
tidigare generationers handlingar (Knut Weibull i Ditt kulturarv rasar- an sen da? 2014).
Kultur och historia hjalper oss att skapa mening och sammanhang i var tillvaro (Ditt
kulturarv rasar- an sen da? 2014).

Allmogens klader har anvénts av manniskor i olika kretsar och tider. Till exempel som
utkladnad av studenter redan under 1700-talet (Nylén 2007, s. 245, Nylén 1974 g, s. 245).
Folkdrakterna var en av de vanligaste symbolerna/ markdrerna for nationen Sverige under
tidigt 1800-tal (Arné-Berg & Hazelius-Berg (1975, s. 38- 45, Centergran 1996, s. 58-70).
Drakter har spelat en stor roll nar det handlar om att markera standstillhorighet och
gemenskap (Nylén 1971, Arnd-Berg & Hazelius-Berg 1975, s. 11-16). Under 1800-talets
nationalromantik dkade folkdréktsintresset (Centergran 1996, s. 60-61). I bérjan av 1900-
talet var det vanligt att bara drakt vid olika tillstaliningar framforallt inom folkdans
(Centergran 1996, s. 78, 96).
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Folkdrakt har historiskt valts utifran ens hembygd (Centergran 1996, s. 207). Enligt det
resultat som framkommit anser samtliga informanter att det finns en frihet i att valja vilken
folkdrakt man vill, om sa bara for att den &r vacker. Man maste inte ha en anknytning till
orten som drakten kommer ifran. Trots denna installning anser majoriteten av
informanterna att anknytningen till drakten ar viktig. Véljer man en drakt fran en annan ort
an en ort man har anknytning till kan en forklaring behovas (informant 3). Drékterna &r
starkt kopplade till kanslor. Det handlar om att drakten &r sa starkt kopplade till individen
som bér den genom till exempel dréktens koppling till bygden och darmed tidigare
generationer. For informanterna handlar det snarare om att bara drakten pa ratt satt an att
bara drakt fran ratt ort. Det ar viktigt att draktdelarna sitter ratt for annars finns det risk for
ett forlojligande vilket flera av informanterna lyfter fram. Genom att bara drakten ratt kan
vi bevara de signaler drakten sander om till exempel bararens civilstand (Informant 4).

Ingen av informanterna hade nagra starka asikter om att det skulle vara forbjudet att bara
svensk drakt om man kommer fran ett annat land men flera av informanterna stallde sig
fragande till varfor man ens skulle vilja gora det. Varfér man inte vill béara sitt eget
hemlands drékt i stéllet. Det fanns lite av en oro i att bararen skulle ha en baktanke med det
hela (Informant 3). Flera av informanterna menar att det &r svart for en person som
kommer utifran att helt forsta och lasa av vad drakterna signalerar. Det medfor en risk att
drékten bars pa fel satt.

Samtliga informanter beror ordet dréktpolis och beskriver det som personer som ansett/
anser sig veta battre an andra om huruvida ménniskor bér sin drakt ratt eller fel.
Informanterna berattar om hur sarad en manniska kan bli nar nagon kommer fram och
sager att du bar din drakt fel. Dréakterna ar sa starkt kopplade till var identitet och darfor
kan ett sadant uttalande vara sa sarande. Nar det handlar om klader och identitet &r
folkdrakten ett starkt exempel pa hur vi "forenar" oss med var drakt. Drakten fungerar
ocksa enande for olika grupper med méanniskor (Centergran 1996, s. 156-157). Att drakten
fungerar enande betyder att den ocksa kan fungera avskiljande. Briicks syn pa identitet
bygger pa att nar vi som individer ror oss i grupper vi anser oss tillhéra, men att tillhora en
grupp betydde att vi samtidigt ser oss olika nagra andra (Briick 1984, s. 66-67).

DIY-rorelsen bygger pa en 6ppenhet i en vérld dar kunskaper byts snabbt 6ver nationelle
granser (von Busch 2009, s. 24). Synen pa att gora "ratt" och "fel" inom folkdraktsrorelsen
kan komma att luckras upp och vad hander da? Hur kommer da folkdrékternas fortsatta
existens att paverkas?
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Bilaga 1

Fig. 1. T.v: Egensydd Oxiedréakt bestdende
av sark med Oppna armar. T.h. Egensydd
Torna drakt bestdende av bland annat en
mork vast med forlaga fran nordiska
museet, skinnbvxor, vit vadmallstroia, bla
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Fig. 2. Drakt fran Harestad.
Fotograf: Ingrid Sjoberg

Fig. 3.T.v: Dr'akE fran Harestad.. T.h: Fig.4. Oxiedrakt, sjalv sytt forkladet
Torna drakt fran mormors mor 1 med mammas modell som forlaga.
(férutom skjortan). Fotograf: Ingrid Fotograf: Ingrid Sjoberg

Sjoberg






Bilaga 2

Samtycke till deltagande i intervju av Ingrid Sjoéberg.

Intervjun gors som en del av en uppsats i kursen KUS122, vid Géteborgs
universitet. Uppsatsen berdr amnet folkdrakt.

* Jag samtycker till att delta i en ljudinspelad intervju den  2016.

* Jag ar medveten om att jag nar som helst under intervjun kan avbryta bade
ljudinspelningen och sjalva intervjun.

* Jag &r medveten om att den information jag ger kommer att pressenteras
anonymt.

* Jag ar medveten om att den inspelade intervjun endast kommer att anvéndas
till Ingrid Sjobergs uppsats.

Intervjuare

Intervjuperson







Bilaga 3

Intervjumall

Personalia

Vad ligger bakom ditt intresse for folkdrakter?
Ager du en egen drakt? Nar brukar du béra den?
Har du sytt/tillverkat den sjalv?

Hur har du fatt tag pa material/ monster? Etc.

Val av folkdrakt

Hur gick det till nér du valde folkdrakt?

Vilka rad brukar du ge till de som énskar skaffa drakt nar det galler val av
vilken?

Vem bar folkdrakt

Anser du att vem som helst kan béara vilken folkdrakt som helst?

Varfor eller varfor inte?





