»INTE KAN JAG BERATTA ALLAS
HISTORIA?”

Denna boks titel ar himtad ur Kristian Lund-
bergs vittnesmal fran bemanningsforetagens tide-
varv, romanen Yarden (2009). Fragan rymmer en
viktig forskjutning i forestillningen om arbetar-
litteraturens ansprak — fran forra sekelskiftets
kollektivism till 2000-talets postindustriella
individualism.

Hur finns och gors klass, och hur marks detta
i arbetarlitteraturen, nu som da? Hur gestaltar
arbetarlitteraturen sambhallets historiska och
politiska forandringar, och hur paverkas den i
sin tur av lasekretsens forvantningar? Detta ar
fragor som hela tiden maste stillas pa nytt.
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INLEDNING

”JA, JAG MASTE BERATTA”, skriver Kristian Lundberg i epilogen till
Yarden (2009), hans uppmirksammade roman om bemanningsarbete.
Men ”inte kan jag beritta allas historia?”, heter det sedan: ”Nej,
sannerligen inte. Jag berdttar min.” Reservationen ar tankvard. En av
drivkrafterna bakom denna bok dr fragan om vilken roll klassen och
kollektivet spelar i arbetarlitteraturen, fran pionjartiden vid forra se-
kelskiftet fram till idag. Det svar som ges i Yarden ir individualistiskt:
ingen kan tala for ndgon annan in sig sjalv, och detta ”sjalv” maste
utforskas — dess historia maste berittas, inte pa kollektivets utan pa det
unika jagets villkor. Allt ”star i rorelse”, heter det, och ”det enda som
ar bestandigt dr att jag hela tiden méaste soka mig mot min egen frihet”.
Med dessa ord om den individuella friheten slutar Yarden, som dirmed
markerar en stark kontrast till pionjartidens arbetarskildring, dar klas-
sen och kollektivet stod i centrum och individens frigorelse inte kunde
skiljas fran klassens.

Men vad hinde de foljande dren, fram till idag? Lundberg ar ju alls
inte ensam i sin tid: i millennieskiftets och det tidiga 2000-talets Sverige
har en lang rad sjilvbiografiska skildringar av olika arbetarmiljoer
med sokandet efter den personliga identiteten i centrum givits ut. Dar
har dven klass blivit ett identitetspolitiskt begrepp, tillsammans med
exempelvis genus, etnicitet och sexualitet. Oppnar denna perspektiv-
forskjutning for nya begrepp om arbetarlitteratur? Pagar liknande for-
skjutningar pa andra hall i Norden?

Vad som kiannetecknar arbetarlitteratur har i Sverige diskuterats
dnda sedan de forsta autodidakterna ur arbetarled debuterade i slutet
av 18oo-talet. D3 fanns en vixande, klart definierad arbetarklass, bade
pa landsbygden och i stiderna. Dess usla livsvillkor och revolutionira
potential gav upphov till den sd kallade ”arbetarfrigan” hos en skramd
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borgerlighet. I dagens postindustriella kunskapssamhille, praglat av
bemanningsforetag, timanstillningar och patvingat eget foretagande
aven bland arbetarna, ar klasstrukturen mer mangfaldig och komplex.
Fragan om arbetarlitteraturens egenart blir dirmed ytterligare proble-
matisk. Finns arbetarlitteratur i samma mening idag som for drygt
hundra eller ens femtio dr sedan? I vad man ar det friga om en klass-
litteratur? Vilka forestillningar ir i sd fall forbundna med den? Hur har
forestallningarna om arbetarlitteratur forandrats? Bdde pionjarerna
inom arbetarlitteraturforskningen och en rad efterfoljare har sokt be-
svara sddana fragor. Litteraturens historiska forandringar medfor dock
att fradgorna stindigt maste stallas pa nytt.

De fjorton texter som ingdr i denna volym bearbetar fragor kring te-
mat forestdllningar om arbetarlitteratur. De begransas till nordiskt om-
rade, dir arbetarlitteraturen har en speciell och sarskilt stark tradition.
Temat aktualiserar emellertid manga olika problemfilt. Dit hor forstas
fradgor om reception, det vill siga frigor om mottagande av och uppfatt-
ningar om arbetarlitteratur. Naraliggande fragor avser arbetarlitterdra
traditioner och genrer och inte minst frigan om arbetarlitteraturens
egen genrekaraktir. Vidare aktualiseras fragor om arbetarlitteraturens
eventuella egenart, exempelvis dess sarskilda formkonventioner, sir-
skilda estetik och sirskilda funktioner eller ”nytta”. En annan aspekt
av temat giller arbetarlitteraturens forhallande till ideologier och fore-
teelser som inte ar specifikt knutna till den proletira sfaren, exempelvis
identitetspolitiska omrdaden som genus och etnicitet, liksom dven reli-
giosa och existentiella motiv.

De forskningsomraden som framst belyses genom temat i denna bok
kan sammanfattas under rubrikerna arbetarlitterir tradition; genre-
konventioner och genreforvantningar; reception, medier och offentlighet;
genus och sexualitet; samt religion och existens.

ARBETARLITTERAR TRADITION

PER-OLOF MATTSSON undersoker hur arbetarlitterdr tradition konstru-
eras och hur en kanon av texter uppstar och forandras. Arbetarlitteratu-
ren har linge framstatt som ett alternativ till den borgerligt dominerade
litteraturen, men forhallandet till arbetarlitterdr tradition har samtidigt
praglats av ambivalens, bade hos forfattare och kritiker. Mattsson be-
skriver traditionsbildningens process med utgédngspunkt fran vardeladd-
ningen i termerna ”proletdr” och ”proletirdiktning” fram till Richard
Steffens ambition att inkludera ”proletardiktningen” i den allmdnna
svenska litteraturhistorien 1921 — ett forsok som vackte debatt i alla
lager langt in pd 1930-talet. Med Steffen etablerades den arbetarlitterara
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traditionen med inneborden litteratur skriven av, om och for arbetare,
dartill som unikt svensk. Efterhand blev termen ”arbetarlitteratur” den
vanliga, men inneborden ar alltjamt foremal for livlig diskussion, och
saval term som innebord dr for narvarande under omforhandling.

ANNA FORSSBERGS bidrag diskuterar skildringar av arbete och arbe-
tare som forvintade inslag i arbetarlitteraturen. Hon visar med stod
av arbetsvetenskap och retorisk teori att det finns kanoniskt arbetar-
litterdra verk dar arbetsskildringen inte ar huvudsaken, utan snarare
ett medel for andra mal. I Emile Zolas Den stora gruvstrejken (1885) ar
det huvudpersonens utveckling till politiker som stdr i centrum, snarare
an arbetskollektivet. Mot Zola staller Forssberg Johan Falkbergets Naz-
tens Brod (1940-1946), dir arbetet tillskrivs egenvirde. Detta dr dock
religiost motiverat, utan klasskampsinslag, vilket aven det avviker fran
standardforestillningarna om arbetarlitteratur. Daremot ar klassoli-
dariteten framtridande, vilket i sin tur avviker frin den retoriska be-
rattarpositionen hos Zola. Dessa skillnader i arbetets och arbetarens
stillning, skriver Forssberg, har i hog grad format forestdllningarna om
arbetarlitteratur.

BIRTHE SJOBERG fragar sig vilka forestillningar om arbetarlittera-
tur som styr dagens svenska arbetarlitteratur. Eftersom det till stor del
ar trasproletariatet och dess postmoderna motsvarigheter som skildras
finner hon att sliktskapen med ildre internationell arbetarlitteratur
fran 1890-talet dr storre an den med den svenska guldalderns arbetar-
litteratur pa 193o-talet. Till detta kommer den starka inriktningen pa
existentiella fragor. Till konkretisering jamfor Sjoberg Kristian Lund-
bergs skildring av prekariatet i Yarden (2009) med noveller om urspa-
rade hos Maxim Gorkij pd 189o-talet. Hon finner ocksa idéhistoriska
likheter knutna till existensfilosofiska traditioner fran Nietzsche till
Sartre. Sjoberg diskuterar i sammanhanget dessutom vad skillnaden
till 3o-talstraditionen siger om arbetarnas forandrade villkor i det
postmoderna samhallet. Mest problematiskt, skriver hon, dr bristen
pa enhet. Som framgar av Yarden hindrar arbetsforhédllandena inom
bemanningsforetagen arbetarna fran att organisera sig och utveckla en
kollektiv medvetenhet.

GENREKONVENTIONER
OCH GENREFORVANTNINGAR

CHRISTER EKHOLM gor en rumsligt orienterad jaimforelse av tva sekel-
skiftesnoveller med en arbetarkvinna i centrum, Hjalmar Soderbergs
stadsborgerliga ”Tuschritningen” (1897) och Alfred Kdmpes jordprole-
tara “Hjalpareflickorna” (1907). Analysen lyfter fram i tiden aktuella
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idéer om proletarlitteratur relaterade till forestallningen om konstverket
som situerad hiandelse, motiverad av ett nodldge eller problem. Soder-
berg gestaltar denna hindelse som en genus- och klassbaserad kollision
mellan tvd motsatta forhdllningssitt. Den praktisk-politiska installning
till konsthiandelsen, som representeras av berittelsens arbetarflicka,
framstalls har som sekundar och fraimmande i relation till den borger-
lige och manlige berittaren-protagonistens estetisk-existentiella hall-
ning. Kimpe, & andra sidan, anvander typiskt arbetarlitterara strategier
for att framhiva det beskrivna skordearbetet, och sirskilt en av kvin-
nornas situation, som ett akut socialt nodlage — ett nodlage som novel-
len svarar pa genom att skapa en konsthindelse som frammanar en
alternativ verklighet. Skiljelinjen mellan Séderberg och Kampe, mellan
borgerlig och proletir diktning, skulle dirmed kunna forstds i termer
av Gilles Deleuzes och Félix Guattaris beskrivning av en mindre” litte-
ratur, en litteratur som till skillnad frin de ”stora” litteraturerna staller
de individuella angeldgenheterna som individuella at sidan, och istallet
gor allt individuellt och personligt kollektivt och politiskt.

SANDRA MISCHLIWIETZ fokuserar Leon Larssons Revolt (1908),
ett drama som genom bruket av en brutal retorik diskuterar lantarbe-
tarnas situation mot bakgrund av de samtida skordestrejkerna i Skane.
Detta stycke har kommit att betraktas som en ”dalig pjas” och har kri-
tiserats for att uppmana till vald. Darfor har nagon serios analys av
hur Larsson anviander form for att formedla budskap egentligen aldrig
genomforts, och det dr detta tomrum Mischliwietz soker fylla. Bidra-
get tar avstamp i hur dramat som en arbetarlitterdr genre definierades
under det begynnande 19oo-talet, med hinsyn till formkategorier som
sluten-6ppen, dialogisk/dramatisk—episk och personorienterad-hand-
lingsorienterad. Dessa forestillningar om det proletira dramat relate-
ras till en analys av det arbetarlitterdra forhallningssitt, som Revolt ger
uttryck for. En central punkt i denna analys ar att dramats vdldsamma
retorik utgor en kritisk kommentar till den socialdemokratiska refor-
mismen och dess alltmer hegemoniska stillning.

ANDERS OHMAN undersoker dventyrets roll i Kurt Salomonsons
romaner, bade som ett kompositionellt sirdrag och som ideologi. Salo-
monson betraktas allmint som en arbetarforfattare, vilket ofta impli-
cerar litteratur skriven i realistisk stil. Med stod av sdrskilt Grottorna
(1956) och Deras vrede (1957) argumenterar Ohman for att Salomon-
sons verk ofta anknyter till dventyrsromanen. Denna genre ger utrym-
me att bade understka det samtida samhallet och iscensitta en tematik
om att ta risker for att forindra en social position. Aventyraren ir inte
biografiskt determinerad och darmed inte styrd av personhistoria eller
social position. En sddan dventyrare, liksom andra aspekter av dven-
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tyrsromangenren, anvinds enligt Ohman av Salomonson for att kasta
ljus 6ver de skilda samhallslagren och arbetarnas verklighet. Genom att
anvinda sddana genrehybrider overskrider Salomonson den sedvanliga
kategoriseringen som “arbetarforfattare”.

ANKER GEMZOES bidrag lyfter fram den nutida arbetarklassens
situation i termer av ett ”Underdanmark” som centralt motiv i dansk
litteratur efter millennieskiftet. Gemzoe undersoker amnet narmare i
fem prisade och mycket ldsta verk fran 2013: Anne-Cathrine Riebnitz-
kys Forbandede yngel, Pia Grandjean Odderskovs Sorines guld, Sanne
Munk Jensen och Glenn Ringtveds Dig og mig ved daggry, Jacob Skyg-
gebjergs Vor tids helt och Yahya Hassans Yahya Hassan. Vilka litterara
och idelogiska tendenser avtecknar sig i denna vag av underklasskild-
ringar, och hur forhdller de sig till vira allmdnna forestillningar om
arbetarlitteratur? Gemzee soker svar pd dessa frigor genom att an-
lagga ett litteraturhistoriskt perspektiv och finner en med tanke pa de
stora samhilleliga forandringarna forvdnande hog grad av kontinuitet
i forhallande till den proletirlitterdra traditionen vad galler genre, stil
och ideologisk pragel. Den litt dekadenta slumnaturalismen liksom
melodramen &r fortfarande viktiga extremiteter pa den arbetarlitterara
kroppen, och det sjidlvbiografiska portratterandet av en uppvaxt i en
dysfunktionell familj i samhaillets bottenskikt utgor fortsatt en viktig
inriktning i sammanhanget.

RECEPTION, MEDIER OCH OFFENTLIGHET

MAGNUS NILSSON vill i sitt bidrag vidga den svenska arbetarlittera-
turforskningens fokus bortom forestallningarna om hogstatuslitteratur
i etablerade genrer utgivna pad de storre prestigeforlagen. Aktiviteter i
den litterdra offentlighetens marginaler, ofta i arbetarrorelsens nirhet,
och alternativa medier, exempelvis tecknade serier, bor ocksd inklu-
deras. En storre oppenhet for vidden i arbetarlitteraturen banar vig
bade for nya fragestillningar och fler tvdrvetenskapliga samarbeten,
menar Nilsson. Poeten Jenny Wrangborg lyfts fram som exempel pa
en forfattare som omviaxlande befinner sig i litteraturens centrum och
pa alternativa arenor och rorelsesammanhang — i foreningslivet, pa
Poetry Slam-scenen och i bloggosfiren. I denna vixelverkan ser Nils-
son en delforklaring till de uttalat politiska och agitatoriska dragen i
Wrangborgs poesi. I sin diskussion kring tecknade serier tar Nilsson
sin utgangspunkt i Hanna Peterssons ”Pigan” (2011), som skildrar for-
fattarens erfarenheter av att arbeta som RUT-subventionerad stidare i
Goteborg och genom diverse intertextuella manévrer gar i dialog med
traditionell arbetarlitteratur.
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KATARINA LEPPANENS bidrag behandlar den radikala och omstridda
estnisk-finska forfattaren, recensenten och dramatikern Hella Wuolijoki
(fodd Ella Murrik, 1886-1954) och hennes historiematerialistiska este-
tik. Under sin tid som chef for Finlands Rundradio skrev Wuolijoki den
populira radioféljetongen Arbetarfamiljen, som sindes dren 1948-1951.
Utifrdn bokversionen av féljetongen undersoker Leppanen Wuolijokis
forestallningar om arbetarlitteraturens uppgift, ideologiskt och estetiskt.
Arbetarfamiljen kretsar kring familjen Rantanen, som befinner sig mitt
i det "klasskrig” som praglade Finland under dtskilliga decennier, med
Finska inbordeskriget 1918 som kulmen. Att ge inblick i den forlorande
roda sidans traumatiska upplevelser kunde enligt Wuolijoki vara ett satt
att forklara det klasshat som riktades fran arbetare mot borgarklassen.
Leppanen kan med stod av en historisk exposé konstatera att forsoket
att inkludera arbetaren i den finlindska sjilvbilden och nationsuppfatt-
ningen var en ytterst komplicerad uppgift, som dock var primar i Wuoli-
jokis forestillningar om arbetarlitteratur.

1950-talet innebar en omprovning for svensk arbetarlitteratur.
CARL-ERIC JOHANSSON diskuterar i sitt bidrag behovet av fornyelse
nar arbetarrorelsen blivit statsbiarande och de gamla formerna var
forbrukade. Vilken roll skulle litteraturen ha i folkhemsbygget? Med
nedslag i den davarande kulturpolitiken, offentlig debatt och skonlit-
terdara exempel visar Johansson hur olika forestallningar om arbetarlit-
teratur medforde olika sitt att tackla fragan. Den verklighetsanknutna
litteraturen eller den socialt engagerade dikten var ett dterkommande
tema. Istillet for den traditionella indignations- eller tendensromanen
efterfrdgade vissa kritiker den stora romanen om det svenska nutids-
samhillet, om automatiseringen, konsumtionssamhillets andliga
utarmning och livet i fororten — medan andra efterlyste en ny typ av
realism, bortom den sociala. En jamforelse mellan tva av tidens framsta
arbetarforfattare, Gunnar Adolfsson och Kurt Salomonson, och hur de-
ras verk mottogs och diskuterades i pressen, visar spannvidden mellan
politiska utgadngspunkter och estetiska uttryckssitt, och pa den starka
laddning som lag i frigan om arbetardiktningens framtida funktioner
och mojligheter.

GENUS OCH SEXUALITET

Med sarskilt fokus pd 1930-talet framhaller BIBI JONSSON i sitt bi-
drag den kvinnliga sexualiteten som “ett negativt klassmarke”. Trots
sexualbejakande idéer, inte minst i den socialistiska rorelsen, uteslots
skildringar av kvinnors sexualitet ur tidens forestdllningar om arbe-
tarlitteratur; den har till stora delar forblivit ”skamlig, nedtystad och
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fordold”. Jonsson anknyter till sociologen Beverley Skeggs tankar om
respektabilitet som en skiktning inom (arbetar)klassen, dar uppdelning-
en avgjordes framfor allt utifran kvinnornas beteende, inte minst i sexu-
ellt hanseende. Utifran Moa Martinsons Kvinnor och dppeltrid (1933)
och nédgra romaner av Elsie Johansson diskuterar Jonsson de kvinnliga
karaktarernas mestadels negativa hallning till sin egen sexualitet. Hos
Martinson fungerar sexualiteten som en vara, ett utbyte mellan tva
ojamlika parter. Om 4trd uppstar hos kvinnan ska den kvisas. En lik-
artad skamfylld lustférnekelse priglar Johanssons forfattarskap. Anda
anar Jonsson “ett embryo till en utopi”, pekande mot en framtid bort-
om krav och kontroll.

I sin ldsning av Torborg Nedreaas’ debutroman Av mdneskinn gror
det ingenting (1947), ofta betraktad som ett inldgg i debatten om abort,
problematiserar CHRISTINE HAMM den gingse litterdra forestill-
ningen om arbetarkvinnan som ”fallen” och ”smutsig”. Utifran en mo0-
ralisk perfektionism (ett begrepp himtat fran Ralph Waldo Emerson)
argumenterar Hamm for att Nedreaas, genom sin huvudperson, dri-
ver kravet pa en ny moralforstielse — och kanske ocksa en ny arbetar-
litteratur — som erkanner och virderar kvinnans sexualitet. Nedreaas’
roman erbjuder siledes en motbild till en tidigare tradition, i artikeln
exemplifierad genom berittelser av Alexander Kielland, Amalie Skram
och Maria Sandel, vilka skildrar sexualiteten som destruktiv for kvin-
nans livsmojligheter, utan att ge henne en egen rost. Hos Nedreaas far
den ”fallna” arbetarkvinnan sjilv beritta sin historia, for en lyssnande
man vars insikter inbjuder lasaren till motsvarande sjdlvrannsakan. Pa
sd sitt erbjuder Av mdneskinn gror det ingenting en ny mojlig moral-
forstdelse inom arbetarlitteraturen — samtidigt som den formulerar ar-
gument for en battre varld.

RELIGION OCH EXISTENS

BEATA AGRELL diskuterar i vad man en religios grundsyn ar foren-
lig med standardforestillningar om arbetarlitteratur, vilka ofta synes
innefatta en kritisk hallning till kristna och andra religitsa trosformer.
Som askadningsexempel anvander hon Mathilda Roos kortroman
Strejken pd Bergstomta (1892). Agrell visar hur romanen 4 ena sidan dr
genomvavd av bibelcitat och kristna utliggningar, men 4 andra sidan
later olika klasspositioner komma till uttryck i politiska debatter och
praktisk handling. Dirigenom problematiseras bade kristna och pro-
letara héllningar, och en reflekterande typ av lisning frammanas som
befordrar personligt stillningstagande. Denna sa kallat begrundande
lasning harror fran dldre auktoritetskritiska folkrorelser som vackelsen
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och nykterheten, men overtogs dven av arbetarrorelsen och dess forfat-
tare. Agrell undersoker ocksd hur den begrundande ldsningen vaxlar
mellan olika aspekter av en problematik och i slutindan kan frammana
ett nytt synsatt.

OLE KARLSEN stiller pA motsvarande sitt frigan om i vad man
arbetarlitteratur kan anses forenlig med centrallyrisk-existentiella ut-
tryck. Karlsen utgar fran forestillningen om arbetarlitteratur som
skriven om, av och for arbetare och centrallyrik som priaglad av ett
autentiskt bekdnnande jag, som ofta (felaktigt) identifieras med forfat-
taren. Jag-perspektivet kan synas std i motsittning till det kollektiva
klassperspektiv som ofta forvantas av arbetarlitteratur, ndgot som Karl-
sen ifragasitter. De exempel han undersoker dr Alf Proysen och Hans
Borli — arbetardiktare fran det inre Ustlandet, dar klasskillnaderna all-
tid varit stora och motsittningarna starka. Karlsen visar dock med stod
av dessa exempel hur centrallyrik dels innehaller narrativa drag, dels
att den som jagdikt kan uttrycka en arbetares erfarenheter och darmed
betraktas som arbetarlitteratur.

Bidragen i foreliggande volym hérror fran konferensen ”Nordisk ar-
betarlitteratur IV — Forestillningar om arbetarlitteratur”, som holls vid
Institutionen for litteratur, idéhistoria och religion, Goteborgs universi-
tet, den 8—t10 oktober 20135. Detta var den fjirde konferensen inom det
Naitverk for nordisk arbetarlitteratur som konstituerades vid den forsta
konferensen i december 2010 vid Sprék- och litteraturcentrum, Lunds
universitet. De bada efterfoljande sammankomsterna holls i Lund (SOL-
centrum i november 2011) respektive Landskrona (i maj 2013). Tva
tidigare konferensvolymer har publicerats: Frdn Nexo till Alakoski. As-
pekter pd nordisk arbetarlitteratur (2011) och Fran Bruket till Yarden.
Nordiska perspektiv pd arbetarlitteratur (2014). Den femte konferensen
inom natverket kommer att héllas i Bergen i november 2016, under rub-
riken ”Kartlegging, begrepsbruk, forskningstradisjon”.

Redaktorerna
Goteborg, augusti 2016
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ARBETARLITTERAR TRADITION






Per-Olof Mattsson

KONSTRUKTIONEN AV EN
SVENSK ARBETARLITTERAR TRADITION

TERMER SOM arbetarlitteratur, arbetarforfattare, proletarforfattare
och proletarlitteratur anvinds ofta, och man kan hivda att det ar
”bade ldtt och svart” att definiera dem.! Jag ska emellertid inte ge mig
in i forsoken att hitta den ultimata definitionen. Det 4r inte en veten-
skaplig uppgift utan en mer eller mindre ideologisk uppgift. Jag vill i
stillet undersoka hur den arbetarlitterdra traditionen konstruerades i
Sverige. Magnus Nilsson har konstaterat att det finns ”en relativt stabil
konstruktion av svensk arbetarlitteratur som en tradition”.> Han me-
nar att den finns manifesterad i litteraturhistoriska oversikter, i forsk-
ning och i kulturjournalistik. Den ir vidare baserad pa att olika texter
och olika forfattarskap, ”av olika anledningar”, poangterar Nilsson,
“kopplats samman med arbetarklassen och diarmed definierats som
arbetarlitteratur”.’ Han hdvdar ocksa att det ar en konstruktion som
genomgdtt forandringar men som forblivit forvanansvart stabil. Det
saknas dock enligt min mening konkretion och det saknas ocksa akto-
rer som genomfort konstruktionen av en arbetarlitterar tradition. Jag
vill hdavda att det har funnits och finns bestimda avsikter bakom kon-
struktionen av traditionen och att den dgde rum vid en tidpunkt som
gar att precisera. Den konstruerades ocksa explicit som en del av den
svenska nationallitteraturen i konflikt med arbetarrorelsens och socia-
lismens internationella ideal.

Magnus Nilsson betonar i ett annat sammanhang att sjalvreflexionen
i svensk arbetarlitteratur efter andra varldskriget ofta har lett till ”en
tematisering av den egna klassdiskursens subalternitet”, vilket resulte-
rat i ”ett ambivalent forhallande till den arbetarlitterdra traditionen”.*
Arbetarlitteraturen kom, med Bourdieus term, att successivt konsekre-
ras som en grundpelare i svensk 19oo-talslitteratur. Det definitiva ge-
nombrottet ser han i Nobelpriset 1974 till Eyvind Johnson och Harry
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Martinson.’ Det finns ocksd andra manifestationer av traditionens
framgangar. Fran 1949 blev flera i traditionen invalda i Svenska akade-
mien: Harry Martinson 1949, Eyvind Johnson 1957 och Artur Lund-
kvist 1968. Den blev i flera steg en framtridande del av den nationella
traditionen och den sigs ofta ocksa vara unik for Sverige.

For forfattare med ett stoff av proletara erfarenheter har arbetar-
litteraturen dtminstone periodvis framstatt som ett alternativ till den
etablerade, borgerligt dominerade litteraturen.” Ambivalensen infor
traditionen har dock varit ett konstant fenomen dnda sedan traditionen
konstruerades parallellt med arbetarrorelsens allt mer framtradande
stillning. Med den uppkom ett behov av kulturell legitimering. Det
fanns ett varde i att kunna peka pa litterdra skildringar av tillstdndet
innan socialdemokratin fick politiskt inflytande. Problem uppstod dock
ndr arbetarrorelsen axlade ett allt storre ansvar for tillstandet i samhal-
let i stort. Flera forfattare hamnade da i konflikt med arbetarrorelsen
genom att peka pd samtida problem pa arbetsplatserna.®

Ett flertal forfattare som idag ingdr som sjalvskrivna i traditionen har
inte velat vara en del av den eller har forhallit sig skeptiska. Det ligger
forstds nagot i det Jan Stenkvist skriver om Ragnar Jandel: det maste
”ha kants bittert och grymt orattvist” att just nar han ”skuddat det
proletira partiet, de proletira tidningarna och det proletira forlaget av
sina fotter, med ett raskt grepp bli forklarad som proletardiktare av den
borgerligt akademiska offentlighet” som han stravade efter att bli en
del av.’ Det finns emellertid ocksd andra aspekter som maste beaktas.

INTRODUKTIONEN AV
»PROLETARDIKTNINGEN?”

Forskningen ar ense om att det var den socialdemokratiske kritikern
och professorn i botanik Bengt Lidforss som forst formulerade fore-
stillningen om en proletirforfattare som inte enbart var verksam inom
arbetarrorelsen. Begrepp som proletiarpoet och arbetarskald anvandes
redan pd 189o-talet om “agitationsdiktare av forsta generationen”,
som Lars Furuland konstaterar. ”Det var en naturlig beteckning pa
skribenter som verkade enbart inom arbetarrorelsens press och motes-
liv”."® Men det var Lidforss formuleringar om Leon Larsson som in-
forde en ny betydelse i forestillningen om proletardiktaren. Lennart
Leopold noterar i sin avhandling att Larsson omtalas i en recension i
Arbetet 1906, dir Lidforss beskrev Larssons profil och betydelse pa ett
positivt satt: “har dr en arbetarskald, vars tonfall ar dkta och vars sprak
alltigenom bar vittne om den borne konstniren, om ocksa hans val av
motiv helt naturligt ar begransat av proletarens tranga och morka hori-
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sont”." Larsson var, med andra ord, inte bara forankrad i ”proletirens
tranga och morka horisont” utan ocksd ”den borne konstniren”.

Det ar svart att veta vem som var forst med att anvianda begreppet,
men det var Lidforss ”som definitivt etablerade uttrycket i arbetarrorel-
sens medvetande”, konstaterar Leopold.”> Han ville ”markera att det
rorde sig om lyrik som skrivits av en arbetare” och inte av andra inom
arbetarrorelsen.® Lidforss spelade alltsd en nyckelroll for att formulera
och sprida forestallningen om en sirskild proletarforfattare som inte
enbart var verksam inom arbetarrorelsen. Hir fods alltsa forestillning-
en om en forfattare med forankring i proletariatet som inte bara skriver
brukspoesi for rorelsen utan som ocksa ar konstnir i egen ritt.

Tommy Sundin studerade i slutet av 1960-talet debatten om begrep-
pet proletardiktare 1921-1922 i samband med att Richard Steffen an-
vande begreppet i en litteraturhistorisk oversikt. Han anser ocksa att
Lidforss var den som fick termen proletarskald accepterad och anvand
i arbetarpressen.'* Han menar att ”Lidforss’ term och avledningar av
den, som proletirlitteratur och proletirdiktning, vann spridning och
anvandes med samma positiva innebord i arbetarpress fram till 19117,
Dessa termer drabbades dock av en ”virdeminskning” vid tiden for
Strindbergsfejden. Sundin ser ett samband med Heidenstams angrepp
pd ”proletiren” Strindberg 1911. Leopold ar utifran Sundin mer be-
stimd och menar att ”denna positiva betydelse snabbt fick faste inom
arbetarrorelsen efter Lidforss foredome, men att en fordndring kom
redan 19171, i och med Heidenstams angrepp pa ’proletirfilosofien’.
Termen fick da en negativ klang, sarskilt i borgerliga tidningar, och sa
smaningom blev den nistan oanviandbar.”®

Strindbergsfejden utgjorde ett slags vattendelare i svensk politik och
kultur. Vinster stod mot hoger. Heidenstam kallade Strindberg ”full-
blodsbarbaren inom var vitterhet” och férknippade denne med den
framvixande arbetarrorelsen.'® ”Det ar i detta ldage, nar alltsd prole-
tartermerna anvindes dels i positiv bemarkelse av vissa socialistiska
litteraturskribenter, dels med ringaktande innebord av borgerliga recen-
senter”, som Richard Steffens anvindning av termen blev kontrover-
siell, konstaterar Sundin.?”

Prominenta socialdemokrater slot upp pa Strindbergs sida. En av
dem var Bengt Lidforss. Dagen efter Strindbergs dod i maj 1912 forsdgs
Socialdemokratens framsida med svart ram som uttryck for sorgen. In-
gressen i fetstil meddelade dodsbudet och noterade: sjalvklart var det
Folkets hus som forst, genom att sinka bada sina flaggor, visade folkets
diktare den sista hedern”. Den betydelsefullaste artikeln skrevs av Hjal-
mar Branting, i vilken han inmutade Strindberg for socialdemokratins
rakning." Strindberg hade varit drivkraften i 188o-talets ”stora andliga
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frigorelse”, vilken i sin tur ”hjalpte till att bereda vag” for ”arbetarklas-
sens frigorelse”. Trots sina ”irrfirder” slutade Strindberg ddr han bor-
jat, ”hos de betryckta, som folkets dlskade diktare och ’6verklassens’
trofaste fiende”, summerade Branting.

Parallellt med Strindbergsfejden inleddes 1911 ocksa publiceringen
av Andersen Nexes roman Pelle Erévraren i Socialdemokraten.”
Forfattaren fick sjalv presentera romanen under rubriken “Proletir-
diktaren berittar om sig sjilv”.2 Oversittare var Vera von Kraemer,
dotter till Anna Branting. Publiceringen forefaller ha tillkommit pd ini-
tiativ av Hjalmar Branting som tidningens redaktor. Den roman som
i Norden framfor alla andra kom att symbolisera den arbetarlitterdra
traditionen Oversattes och publicerades pd initiativ av den datida ar-
betarrorelsens framste ledare. Forestillningen om en sarskild kategori
forfattare med ursprung i arbetarklassen fods alltsa vid samma tid som
den mest omfattande politiska konflikten i svensk offentlighet. Samti-
digt inleds ocksd Nexws karridr i Sverige som proletarforfattare. Det ar
mot den bakgrunden som Richard Steffen framtrader med sin 6versikt.

Nir Richard Steffen 1921 publicerade en oversikt av svensk litteratur
under 19oo-talets tva forsta artionden dgde en betydelsefull forandring
rum. Det ledde till att en arbetarlitterar tradition borjade konstrueras
och legitimeras av en akademiskt skolad litteraturhistoriker, men det
utloste ocksa protester fran berorda forfattare. Steffen konstaterade
sjdlv manga ar senare att ”det Overraskande var, att just de, som man
ville och trodde sig kunna om icke hjilpa sd dtminstone stodja i deras
stravan for sin litterdra existens, var de, som hiftigast reste sig mot
vilmeningen”.!

Steffens definition var att proletiardiktningen hade skapats av forfat-
tare som visserligen inte var ”’proletdrer’ i detta ords egentliga bemar-
kelse”, men som dnda “gdtt fram ur arbetarklasserna, sjilva kortare
eller langre tid levat arbetarnas liv”. De var ”[s]jalvbildade personer
med naturlig begdvning”, vilka ”i regel med forvinande latthet 6ver-
vunnit svarigheterna i uttryckets konst”. De hade ”med sina personliga
erfarenheter tillfort litteraturen nya motivgrupper, nya uttryckssitt och
nya stillningar gentemot tillvarons gator”.” Bristen pa formell utbild-
ning var betydelsefull for Steffen: ”De har sitt ursprung i arbetarhem,
ar eller har dtminstone varit arbetare sjdlva och kan betecknas som
autodidakter.”?

De forfattare som Steffen riknade till proletirdiktningen var Mar-
tin Koch, Hedenvind-Eriksson, Dan Andersson, Harry Blomberg, Erik
Lindorm, Ragnar Jandel, Maria Sandel och med tvekan Elf Norrbo, Fa-
bian Mansson och Ivan Oljelund.* Har fanns borjan till en kanon med
en rad forfattare som har en egen litterdr rost. Sundin menar att det nya
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som intraffade med Steffens definition var att han anvinde den om en
alldeles bestimd grupp diktare och dessutom vid ett mer pretentiost
tillfalle an som tidigare varit fallet”.> Den tidigare anviandningen av be-
greppet proletardiktare far hir kropp och sjil. Steffens definition lever
sedan vidare i sina grundldggande drag och bildar ramen runt en kanon
som sedan successivt har fyllts pa.

DEBATTEN OM PROLETARLITTERATUR

Nigra av de forfattare som Steffen namnde blev bestorta. Ivan Olje-
lund menade att termen egentligen bara avsag forfattare som inte bara
viljer ”sina dmnen direkt ur arbetets vdrld” utan ”dven gora intryck
av att ha stannat pa ett stadium, som kan sagas ligga strax ovanfor
amatorstadiet”.? Harry Blomberg och Ragnar Jandel hade ocksa in-
vandningar och debatten boljade fram och tillbaka med bidrag fran
Koch och Hedenvind-Eriksson och flera kritiker.

Erik Hedén var verksam i arbetarpressen och Kjell Stromberg i den
liberala pressen. De upptradde intressant nog som kritiker samfallt mot
de obstinata forfattarna. Sundin menar att debatten inte ledde ndgon-
stans: mot opponenterna Blomberg och Oljelund star kritikerna Hedén
och Stromberg orubbliga”.”” Bland borgerliga debattorer fick Steffen
aven stod av litteraturkritikern Torsten Fogelqvist i Dagens Nybeter.?

Annu en allierad upptridde i form av ”bibliotekspionjiren” Valfrid
Palmgren som 1923 inledde en ”offensiv for arbetardiktningen”.? Vid
den tiden var hon verksam i Danmark och ville sprida kunskap om
svensk arbetardiktning. I samband med hennes aktiviteter finns bely-
sande exempel pa hur exkluderingen ur traditionen fungerade. Hon
skrev till Erik Hedén for att fa tips om arbetarforfattare och skickade
med en egen lista.”* Hedén tyckte listan var bra forutom Ture Nerman,
som ”inte kommer ur klassen”, och han tillfogade Albert Viksten, ”en
riktig arbetarforfattare i ordets fulla mening”.

Palmgrens perspektiv var utpriglat nationellt, vilket framgick av
foljande citat ur hennes forsta forelasning: ”Vilket annat land har att
uppvisa diktare, utgdngna fran fattigfolkets egna leder, som givit si-
dana prov pa sjalvstandigt tinkande och kamp med tillvarons djupaste
problem som dessa svenska arbetardiktare. Det dr en triumf for svensk
folkbildning.” Hon intervjuades om sin verksamhet i Danmark pd
framsidan i Socialdemokraten i januari 1923.%!

Forutom den klassmissiga avgransningen, med Nerman som ex-
empel, drogs ocksa grinsen upp mot andra linders forfattare. Nar
Palmgren, efter att ha pastdtt att den svenska arbetardiktningen utan
tvivel saknar sin motsvarighet i ett annat land”, fick frigan om hur det
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forholl sig med Andersen Nexw, svarade hon i strid med kidnda fakta:
” Andersen-Nexo mdste vara mera svensk dn dansk. Det dr knappast
troligt att en dansk kan ha skrivit som han. Jag tror mig med ganska
starka skal kunna pdstd att hans far var en till Bornholm invandrad
svensk.” Palmgren var akademiskt utbildad, en kdnd person i offentlig-
heten och for henne var det ett axiom att den svenska traditionen var
exceptionell, unik, och narmast ett nationellt sardrag.

Palmgren ville inforliva arbetardiktningen med den svenska national-
litteraturen. T hennes bild av den tradition som konstruerades fanns ing-
en samhallskritik alls. Hon menade att arbetarforfattarnas dom ”faller
alltid pa individen och skulden till allt detta namnlésa elinde maste
overvinnas. Ddr ar en vordnad for rittens idé.” Hon menade vidare att
diktarnas forhallande till ”var tids sociala strider” — "mellan arbets-
givare och arbetare, freden och kriget” — bestod i att "behandla dessa
fragor rdttfdardigt for alla parter”.

Hon illustrerade ocksa tydligt hur ordet ”proletar” kommit i van-
rykte i akademiska kretsar. Nir hon fick frigan om varfor hon anvinde
”beteckningen arbetardiktare”, svarade hon att ”[o]rdet proletar har ju
under senare tider fitt en helt annan innebord, betecknar ju den mest
lagt stdende individ”.

I Arbetet i Malmo anmailde Ivan Pauli en avvikande mening i debatten
om Steffens 6versikt. Han menade att beteckningen proletiardiktare inte
passade in pad de svenska forfattare som Steffen utnamnt till proletar-
diktare och att de i regel undanbett sig bendmningen”. De gjorde ritt,
enligt Pauli, eftersom beteckningen ”passade icke for dem” och att det
var "svart att i vart land finna ndgon, som helt och fullt gor skal for det
namnet”. I Danmark, framholl Pauli, fanns det daremot “en proletardik-
tare av Guds ndde, en som ar diktare ut i fingerspetsarna utan att darfor
ha glomt, att han varit proletdr”. Det var Andersen Nexo han beskrev.*

Martin Koch hade dock inga problem med att bli placerad i katego-
rin proletdrdiktare, men hans bidrag var "mindre ett polemiskt inldgg i
debattens anda, dn en programforklaring for den sanne proletardiktaren
och ett forsvar for Steffens person”.** Aven Hedenvind anslét sig till Stef-
fens beskrivning: ”jag forblir *proletardiktare’, enir jag ar fodd proletar,

2

levat och lever som proletir, ar sjalvbildad och diktar om arbete”.** Sun-
din dr dock inte 6vertygad av Hedenvinds deklaration: 1 sjilva verket
torde emellertid Hedenvind inte heller ha varit sarskilt tilltalad av titeln
proletirdiktare.” Att han godtog den ”berodde antagligen mest pd hans
medkansla med Steffen”.** Sundin hanvisar till Hedenvinds kommentar
langt senare i Gudatrditan och proletirdikiaren. Dar fann han sig till slut
”infangad och for evirdlig tid placerad i ett LITTERATURHISTO-

RISKT fack med paskriften PROLETARDIKTARE”.*
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Det fanns hos flera forfattare en radsla for att bli marginaliserad om
man betecknades som proletirforfattare. Stenkvist sammanfattar i sin
bok Jandels hallning, genom att citera denne sjilv, att en proletarforfat-
tare var “en forfattare, utgdngen ur proletariatet, vars vdsentliga upp-
gift det dr att helt enkelt skildra arbetarklassens liv eller vars intressen
aro helt klassbestimda, alltsd ej allmanmainskliga”.’” Jandel menade
dock att ndgon sddan litteratur knappast fanns i Sverige i borjan av
1920-talet. For egen del ville han absolut inte i ndgon bemarkelse” vara
en representant for arbetarklassen.’® Det fanns ocksd mer extrema reak-
tioner. Oljelund skrev exempelvis pad ett brevkort till Jandel att ”[d]et
ligger rent fortryck i den dar titeln!”** En annan reaktion kom fran Ture
Nerman som menade att proletidrdiktningen i sin inhemska uppenba-
relse” var ”en smaborgerlighetens kil in i det proletira klassmedvetan-
det”.* Harry Blomberg framholl ocksd som invindning mot Steffen att
flera av arbetardiktarna var ”rent antisocialistiska och reaktiondra”.*

En betydelsefull komponent blev ocksa den bild av Koch och Heden-
vind som arbetardiktens grindstolpar vilken senare formulerades av
Ivar Lo-Johansson. I Forfattaren (1957) dopte Lo-Johansson ett kapitel
till ”De tvd grindstolparna”. Utan ndgon diskussion stipulerade han att
det var ”tva av de dnnu levande arbetarforfattarna som bildade det par
grindstolpar, mellan vilka den svenska proletardikten hade vandrat in i
litteraturen”.* Portritten avslutas med en notering om det paradoxala
i att just de hir tva forfattarna betecknas som proletirdiktare: den ene
var ”fodd bonde och ville dter bli bonde”, den andre ”f6dd i en sma-
borgerlig familj”.* Bilden med de tva grindstolparna har anvints flitigt
och lyfts in i standardverket om svensk arbetarlitteratur: Ivar Lo-Jo-
hansson korade "med all ratt Hedenvind och Koch till arbetardiktens
grindstolpar”, skriver Furuland.*

Eric Uhlin lyfter i Svenskt litteraturlexikon (1970) fram en intressant
tolkning av bade Lidforss och Steffens val av begrepp. Lidforss ville
for sin del ha “ett ord med speciell valor for att karakterisera det nya
idéinnehallet i Larssons dikter: proletirens och skaldens personliga fri-
gorelse ur kollektivet”, menar Uhlin. Han menar ocksa att Steffen sig
”[k]arnan i proletardiktningens idéinnehall” som ”kravet pa individu-
ell och mansklig frigorelse”.

DEFINITIONSPROBLEM

Lars Furuland och andra har forsokt att definiera vad arbetarlitteratur
ar, men det har ofta resulterat i en diskussion utan slut. I Svensk arbe-
tarlitteratur slutfor Furuland sina resonemang med att konstatera, inte
utan en viss desperation, att svensk “arbetar- eller proletardiktning”
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utgors av “en kvantitativt omfattande och kvalitativt stark riktning,
uppburen av diktare som vuxit upp i svenska arbetarmiljoer”. Men,
varnar han, ”i samma 6gonblick som man soker gora en avgriansad
skola borjar de reduktionistiska fejderna”. Slutsatsen blir att arbetar-
litteraturen ska ses som ”en strommning, sokande sig fram pa olika vagar
litterart och konstnarligt och representerande skilda ideologiska schat-
teringar”.* Definitionerna blir girna, som hir, alltfor 16sa och saknar
en historisk kontext som utsatts for kritisk analys.

Magnus Nilsson vill ”presentera en rad olika definitioner” — ”bade
sddana som dr, eller har varit, vanliga inom litteraturforskningen och
i litteraturkritiken, och sddana som man kan komma pd om man
funderar pa hur begreppet egentligen anvinds i olika sammanhang”.
Utifran det valjer han att gora ett forsok att klargora vad det ar, eller
”skulle kunna” vara.* Han motiverar med att arbetarlitteratur helt
enkelt dr det ord som oftast anvinds i vardagsspraket” och forkla-
rar att ”[a]lla de satt pd vilket ordet arbetarlitteratur har anvints ar
bra. De har alla fungerat utmarkt for att i olika situationer beskriva
olika slags litteratur.” Han vill ocksd visa att ”arbetarlitteratur ar ett
komplext fenomen — att det finns ménga olika slags litteratur som kan
kallas arbetarlitteratur och att begreppet kan anviandas pa olika satt i
olika sammanhang”.¥

Om nu litteraturvetare haft och fortfarande har problem med att for-
mulera en hallbar definition, hade ocksa flera av de forfattare som bru-
kar riknas till traditionen uppenbara problem med kategoriseringen
som arbetarforfattare. Rudolf Varnlund avvisade i princip hela idén.
Samma 4r som debuten 1924 gjorde han i en artikel ett slags principiell
deklaration: ”’Proletardiktaren’ skall baras fram av proletariatet endast
darfor att han ar proletir; sedan gor det detsamma om hela hans *dikt’
ar genuin smorja”. Det som kravs dr att ”han gor nummer av att vara
proletir, olard” och ”ddrmed skyddad for objektiv kritik”. Hedenvind-
Eriksson var diaremot den “verkliga diktaren”, ”som icke skriver vare
sig proletart eller borgerligt, protegeras av ingen och doms av alla”.*
Termen proletiardiktare kunde alltsd av en ung forfattare som sedan in-
gatt i traditionen redan dd uppfattas som en ursikt for dalig litteratur.

Virnlund publicerade senare (1930) en artikel om proletardiktarens
problem. Artikelns rubrik var forsedd med en asterisk som hinvisade
till en not dar han klargjorde sin uppfattning: ”Proletardiktare ar en
dum och olamplig titel. Det finns bara diktare, forfattare och daliga
skribenter.” Han menade dock att beteckningen ”borjat fa hivd” och
tackte “en verklighet, forfattare som harstammar ur arbetarklassen och
skildrar dess liv”. Det fanns emellertid inte ndgon béttre och han an-
viande den ”utan att betrakta det som ndgon dretitel”.*
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Virnlund foredrog att betona det sociala i litteraturen. Han forde en
utforlig diskussion om dmnet i ett foredrag i Klara Folkets hus den 24
november 1931. Den sociala diktningen var dock inte enbart svensk,
utan han hinvisade till ”detta stora internationella brodraskap av mo-
derna forfattare som den unga generationen i Sverige vill vara en sek-
tion” av och han fortsatte tala for de unga:

Vi betraktar oss som produkter av de stora folkrorelserna, av om-
vilvningarna, av den nya sociala mentaliteten, som arbetarrorelsen
infort i varlden. Vi forsoker betrakta den klass som vi tillhor
osentimentalt och oromantiskt just emedan vi anser att dess insats
i samhallslivet och kulturarbetet betingas av att den kommer till
framtiden sddan den dr — sddan den verkligen ar!*°

Till skillnad frdn minga andra hade Virnlund ett internationellt per-
spektiv. De svenska forfattare som han riknade som ”moderna diktare”
ingick sjalvklart i ett internationellt brodraskap, som dven inkluderade
en kvinna: amerikanskan Agnes Smedley.

Eyvind Johnson uttalade sig sdllan om arbetarlitteratur, men i en in-
tervju med Torsten Ehrenmark 1950 hade han dsikter om arbetarlit-
teratur. Han sade sig vara "motstandare till den arbetarlitteratur som
soker locka fram tarar” och hoppades att det framgick i Romanen om
Olof, som han menade sig ha ”forsokt halla ren frdn sentimentalitet”.
Han talade om ”de s.k. arbetarforfattarna” och tillade med ironisk dis-
tans att ”det var val Erik Hedén som med sentimentala avsikter inforde
termen for att vicka medlidande med dem som inte tagit studenten”.*!

Virnlund och Johnson spelade bada en central roll i insamlingen till
Hedenvind-Eriksson 1930. Uppropet vande sig primart till arbetar-
rorelsens organisationer. Virnlund skrev ocksa en artikel som atfoljde
uppropet, dar han forsokte knyta ihop arbetarforfattarnas framtradan-
de med samhaillsutvecklingen i stort.’> Han sag ”de sa kallade proletir-
forfattarnas framtradande i Sverige och annorstides”, dven har alltsd
ett internationellt perspektiv, som ”oforklarlig, for att icke siga omoj-
lig, om man icke ser den mot bakgrunden av en maktig folkrorelse,
vars stravanden givit dem sitt patos, vars vaknande kraft fyllt dem med
sjalvtillforsikt, och vars problem ger dem berittigande”.

Dessa forfattare ”for ingen ekonomisk, ingen politisk kamp”, me-
nade han. *Deras syfte dr”, tvirtom, i stort sett att i litteraturen, alltsd
infor framtiden, foreviga arbetarklassens liv och idéer, dess historia,
dess nutida lige, dess kamp och mojligheter, och att med den svenska
kulturmassan inforliva de speciella virden och idéer, som skapats och
utformats inom arbetarklassen under dess kamp”. Varnlund avvisade
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med andra ord idén om en separat arbetarlitteratur. Arbetarforfattarna
hade ett 6vergripande syfte som forband dem med den svenska kultu-
ren i stort, namligen att med ”den svenska kulturmassan inforliva” det
som var specifikt for arbetarklassen och dess erfarenheter.

I borjan av 1930-talet var Johnson ocksa anhingare av samma stra-
van efter social diktning. I slutet av 1932 framtriadde han med kritiska
synpunkter pa Sigfrid Siwertz intradestal i Svenska Akademien.” Han
hoppades att den “kapitalistiska epoken” narmade sig sitt slut, den
hade ”frambragt en stor och rik borgerlig litteratur” och hans férhopp-
ning var att “brytningstiden mellan ett kapitalistiskt system och en
mera kooperativ och socialistisk framtid skall ge oss en socialt oriente-
rad diktning, som speglar nuets manniskor”.

Det fanns emellertid andra forfattare som var beredda att axla rollen
som arbetarskildrare. Josef Kjellgren publicerade 1934 en “deklara-
tion” dar han forklarade varfor han blivit just arbetarskildrare. Hans
tidiga upplevelser av arbetskamrater levde kvar hos honom.** Det blev
ocksa drivkraften i hans forfattarskap som ar ett av dem som explicit
anslot sig till den arbetarlitterdra traditionen.

NEX@S KRITIK

Andersen Nexo kom i samband med en motesturné till Stockholm i
december 1933. Presskonferensen kom i hog grad att handla om den
svenska arbetarlitteraturen. I Dagens nybeter refererades hans asikter
om den stora fara som de svenska proletirforfattarna, enligt honom,
var utsatta for: ”Det ir estetiken. Blir de gripna av den, vilket ofta hin-
der, d4 ar allt hopp ute. D3 ar det inte lingre en proletarforfattare vi
har att gora med — utan en artist.”* Journalisten som refererade Nexos
uttalanden understrok tyngden i hans uppfattning genom att framhaélla
den speciella stillning han innehade: ”D4 han siger att proletarforfat-
tarna inte dro som de skola vara, da dr det sant, ty vem skulle veta det
om inte Skandinaviens forsta, riktiga proletarforfattare.”

Socialdemokraten hade ett utforligare referat.® Nexo inledde dar
med att lovorda Moa Martinsons debutbok Kvinnor och dppeltrid
som “en av de mirkligaste debuter, som gjorts i Norden under senare
ar”. Romanen dr “ndgot av det fullodigaste av det jag last i ung svensk
litteratur”, menade han. Ovriga svenska forfattare fick emellertid en
hiard dom: ”ménga utav dem synas mig vara mer artister an skapande
konstnadrer”. Nexo hiavdade att de slog ”saltomortaler uppe i kupolen
pa konstens tempel” och var ”eleganta, smidiga och oerhort skickliga”.
Det gillde bade borgerliga forfattare och ”dem av de unga proletirfor-
fattarna, som halla pd att sugas in i en borgerlig livsriktning”.
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I Dagens Nyheter passade man pa att konfrontera tre svenska forfat-
tare med Nexws uttalanden.’” Lo-Johansson fick inleda och menade att
Nexo ”pa det mest okomplicerade sitt” blandade ihop ”dikt och so-
ciologi, konst och arbetarrorelse”. ”[H]ela problemet ar alldeles uppat
vaggarna upplagt”, menade han och hiavdade att det da i Sverige inte
fanns ”en enda proletarforfattare i den mening som Nexo asyftar”.
Det hade funnits nir begreppet priaglades, men nu fanns det i stillet
?ordentliga forfattare”. Lo-Johansson foreslog ocksa att sjalva begrep-
pet snarast borde avskaffas: Det saknade ”motsvarighet i verkligheten”
och ”bor forsvinna fortast mojligt”.

Viarnlund instimde delvis i Nexos varningar for estetiken men me-
nade att han var fel ute, och att det var ”ett fel”, iven om det kom frin
”en sd imponerande man som Nex6”, att tala om proletarforfattare
som en enhetlig grupp, som skall hélla sig till det ena eller det andra”.
Han menade ocksa att de ”s. k. proletiarforfattare som alltjamt halla sig
till arbetarklassen som motivkrets” inte var s manga och att de ”inte
garna” forfoll till ”esteticerande”. Deras motiv var “alltfor nya och pa-
trangande” for att tilldta sysslandet med sddant som ar ovasentligt”.

Erik Asklund valde att sdtta citationstecken runt ”proletarforfat-
tarna”. Han menade att kritikerna dragit upp en skenbar grans mellan
”de proletdra och de icke proletira” forfattarna, de senare definierade
han som akademiska forfattare. Asklund sag en visentlig skillnad mel-
lan ”en foregdende generations proletarforfattare och en nuvarande”
och att de forra ”inte hade dessa stilistiska och estetiska krav, att deras
kamp darfor blev svarare, att de, pa ndgra fa undantag nar, hade betyd-
ligt mera motgdngar och mindre mojligheter att hivda sig”.

Asklund titulerade forvisso Nexo som ”[d]en skandinaviska prole-
tarlitteraturens grand old man” men holl inte med om att man behovde
oroa sig for de yngres intresse for estetik. Han sag tvdartom framgang-
arna for sin egen generation som ett resultat av deras anammande av
estetiska forhallningsdtt: *Forst nu ha de borjat visa tydliga tecken att
ocksa pd den punkten uppta tavlan med sina akademiska kolleger. Det
ar numera inte bara stoffet, miljon, ursprunget som anger virdet av de-
ras skapande, utan ocksa en form av litterdr personlighet, vars uttryck i
de basta fallen visat sig vara en bestdende insats i var litteratur.”

Nexg var dven senare mycket striang i sin bedomning av svenska ar-
betarforfattare. I ett brev till Josef Kjellgren efter hemkomsten till Dan-
mark 1945 skrev han att: ”’Du og Moa er de eneste, der bryder med den
literzere svenske Akademisme, der meerkverdig nok er kraftigt repree-
senteret navnlig blandt Forfattere der stammer nedefra.”s
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SAMMANFATTNING

Den arbetarlitterdra traditionen i Sverige konstruerades, for att sam-
manfatta, av Richard Steffen i kraft av hans stillning i den akademiska
virlden men med starkt stod av socialdemokratiska och liberala kritiker
samt ndgra berorda forfattare i borjan av 1920-talet. Den forsags med
en definition som traderats vidare dnda till vira dagar: arbetarforfatta-
ren ska ha rotter i arbetarklassen, skriva om arbetarmiljoer och vara au-
todidakt. Det saknas ocksd annat dn allmianna referenser till forfattare
och verk som inte dr svenska.” Forestillningen om arbetarlitteraturen
som en del av den svenska nationallitteraturen fanns alltsd med redan
fran borjan och cementerades som en grundsten i forestdllningarna om
traditionen. Den integrerades i nationallitteraturen och banden med an-
dra landers arbetarlitteratur skars till stor del av. Den kom att betraktas
som en nationell foreteelse utan motsvarighet i andra lander. Under flera
decennier fanns Andersen Nexe vid sidan av som den nordiska arbetar-
litteraturens pionjar och nestor och som en konstant referens men utan
traditionens legitimitet.
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ABSTRACT

Per-Olof Mattsson

THE CONSTRUCTION OF A SWEDISH TRADITION OF
WORKING-CLASS LITERATURE

The existing and relatively stable tradition of working-class literature in Sweden
is counted as one of the foremost contributions of Swedish literature to world
literature. This article deals with how the tradition was constructed, starting
with the 1920, when Richard Steffen named a group of writers as proletarian
writers. This meant the beginning of a canon that has been extended and expan-
ded. Writers who didn’t write in Swedish were excluded from a tradition that
was intended to become a part of Swedish national literature. A number of the
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writers, still counted as belonging to the tradition, opposed it or were sceptical.
In the end, they found themselves, as one of them — Hedenvind-Eriksson —
described it in his book Gudatritan och proletirdiktaren [The quarrel with
God and the proletarian poet] (1960): ”entrapped and for eternity placed in
one of the boxes of LITERARY HISTORY with the inscription PROLETARIAN
WRITER”.

Key words: working-class writing, proletarian writers, canonozation, Martin
Andersen Nexg, definition
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Anna Forssberg

IDENTIFIKATION OCH ALIENATION

Forestillningar om arbete i Emile Zolas Germinal
och Johan Falkbergets An-Magritt

EN BARANDE FORESTALLNING om arbetarlitteratur bland den ldsan-
de allminheten dr att den handlar om arbete. Men gor den det?! Med
tanke pa den historiska kontexten kunde man forvinta sig skildringar
av det industriella l6nearbetet, som hos Marx ses som den mest alie-
nerande formen av arbete.> Moa Martinsons Mia-trilogi rymmer fa-
briksarbete, men framst ir det Folke Fridell som sjunger ”den moderne
maskinbetjantens frihetssang”,? och Fridell ar ocksa en viktig forfattare
for Magnus Nilsson i dennes synsitt pd produktion, ldsning, forsk-
ning och undervisning av arbetarlitteratur som delar av ett marxistiskt
program och direkt klasskamp.* Ingrid Nestds Mathiesen havdar att
de texter som skildrar arbete bor raknas till arbetarlitteratur, men pa
textuell grund och inte pa biografisk, och Per-Olof Mattsson forordar
begreppet arbetarskildring framfor arbetarlitteratur.’

Emile Zola har lyfts fram av Hans O Granlid som en av de stora ar-
betarskildrarna,® och Zolas Travail (1901) i serien Quatre Evangiles
behandlar fabriksarbete inom metallindustrin, men i Germinal, Den
stora gruvstrejken visar sig Zola, som vi skall se, vara mera intresserad
av Etienne Lantiers utveckling till retoriker dn av arbetarnas villkor.
Frihetssangen som sddan, den blivande politiske agitatorns utveckling
till retoriker, tycks engagera forfattaren mer dn arbetarna och deras
villkor i gruvan, dven om det senare skildras omfangsrikt.® Som un-
dersokningsobjekt i den har texten stir forestillningar om arbete och
skildringar av arbete inom arbetarlitteraturen snarare an forestillningar
om arbetarlitteratur eftersom hur arbete skildras ar en nyckelfraga for
forestallningar om arbetarlitteratur. Tvd romaner som behandlar sten-
kolsbrytning respektive kopparmalmsbrytning i dagbrott stills darfor
mot varandra — Emile Zolas Germinal (1885) och Johan Falkbergets
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An-Magritt (1940). BAda romanerna ingar i serier — Germinal i Rougon-
Macquart-serien som omfattar tjugo romaner som ur olika aspekter och
med fokus pa olika branscher och samhallsfarer tar grepp pa kapitalis-
mens utveckling, och An-Magritt i Nattens brod som pa ett liknande
sdtt griper over Norges vag till frihet fran frimmande makt och den nya
tid ndr Norge ”steg opp av middelalderens merke”.” Bida romanerna
har en utpriglad hjilte/hjaltinna, och utvecklingen hos respektive pro-
tagonist, med drag av Kristusgestalt i bada fallen, stdr i centrum. Bada
forfattarna ar foregivet socialistiska, Falkberget kristet-socialistisk,"
och Zola uttalat sekulariserat socialistisk, vilket titeln stoder — Germinal
ar ett av revolutionens manadsnamn. Lang tid skiljer respektive romans
tillkomsttid och deras historiska, sdvil som deras nationella kontexter
ar darfor olikartade. Studien dr del av ett forskningsprojekt som foku-
serar forbindelser och intertexter mellan Zola respektive Dickens och
skandinaviska romaner under 1930-1949, och hur textstrategier fors
over och anvinds i olika klassrelaterade syften. Fokus ligger i hirva-
rande studie pa retorisk-narratologiska aspekter av arbetsskildringar,
och romanernas olikheter stor darfor inte undersokningen.

En fruktbar metod i studiet av olika klassers litteratur dr att fokusera
den retoriska positionen, det vill siga vilken utkikspunkt eller vilket
perspektiv berdttandet utgar fran och hur berittarinstansen hanterar
det som skildras.! Begreppet tacker dels berattarinstansens forhallande
till det berattade, tidsmassigt och attitydmassigt, avlasbart i ordval och
formaspekter, dels forfattarens retoriska position i forhallande till stof-
fet som skildras. Fragorna till Zolas Germinal och Johan Falkbergets
An-Magritt dr givna och enkla: hur skildras arbetarna, och hur skildras
arbetet? Vilka arbetsformer uppvisar romanerna? Och hur hanteras ar-
bete och arbetare i den retoriska positionen?

Emile Zolas roman Germinal (1885) tillhor de storsiljande romaner-
na, som har dterutgivits eller nyoversatts manga ganger i saval Sverige
som Norge."? Direkta influenser fran Germinal till Nattens brod hivdar
jag inte, utan stannar vid en motivjamforelse. Nagon jamforelse mellan
dessa romaner med fokus pd arbete, arbetsskildring och forestillningar
om arbete har mig veterligen inte gjorts tidigare."

LAN FRAN ARBETSVETENSKAPEN

Hur skall da arbete definieras? Inom arbetsvetenskapen delade Jan Ch
Karlsson redan 1986, i Begreppet arbete. Definitioner, ideologier och
sociala former, in arbetets idéhistoria i fyra arbetsformer fran Aristo-
teles och framat: slaveri, livegenskap, lonearbete och sjilvigande, inte
minst pd basis av Marx tankegangar.'* Karlssons utredning av begrep-
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pet arbete ledde fram till hans egen definition, som fortfarande anviands
inom filtet. Arbete innebar

manniskans gorande i nodvindighetens sfar. Under detta kan man
bygga upp ett begreppssystem utifran empiriskt grundade sociala
relationer inom denna sfir, vilka bildar skilda arbetsformer."”

Distinktioner mellan sidana empiriskt grundade sociala relationer som
utgor arbetsformer, kan till exempel vara den mellan l6nearbete och
karridrinriktat l6nearbete eller mellan lonearbete och hushéillsarbete,
domestikt arbete.'* Dessa begrepp fran arbetsvetenskapen kan applice-
ras pa arten av arbete i alla typer av arbetsskildringar, och ar i hog grad
fruktbara for arbetarlitteraturforskningen dnda fram till nyare arbetar-
litteratur som Kristina Sandbergs trilogi om Maj.

Aristoteles tog naturen till intdkt for forhédllandet 6verordnad och
underordnad eller herre och slav, varefter Thomas av Aquino menade
att herre-slav-forhallandet var instiftat av Gud. I den protestantiska eti-
ken, som utgar fran Luther och Calvin, dr arbetet i sig en dygd. Hos
Calvin ar det ocksa en dygd att tjana bra pd det, och inget hindrar att
man nyttjar andra i den stravan. Karlsson menar att man missforstatt
Marx, ndr man siger att denne idealiserar den medeltida skraarbeta-
ren och betonar att det dar den odifferentierade enheten som giller i
det forkapitalistiska samhallet. ” Arbetaren ar omsluten av sitt arbete,
begrinsad till den nisch som tilldelas av arbetsdelningen. Samtidigt ar
arbetaren emellertid ett med sitt arbete, genom att vara engagerad i det.
Hir har vi det ”bornerade”, ”trivsamma slavforhallandet” till arbetet.”"”

Kapitalismen, 4 andra sidan”, sager Karlsson, ger ”en differentierad
icke-enhet mellan arbetarna [...] och deras arbete. Arbetaren ar avskild
fran produktionsmedlen och fran varje bestaimt slag av arbete. Han el-
ler hon ar inte lingre en specialist, eftersom arbetet under kapitalis-
men forenklas och fragmenteras. Lonearbetaren dr fri frn arbetets
bornerade karaktar i tidigare produktionssatt, men det sker till priset
av alienation.”'® Detta skall fa betydelse for savil kopparbrytningen
i Rarosomradet i Falkbergets roman som stenkolsbrytningen i Norra
Frankrike hos Zola.

Karlsson hinvisar till Erik Schwimmers begreppspar identifikation
och alienation, som har anvints traditionellt inom marxistisk forsk-
ning, men som Schwimmer problematiserar pd ett for analysen av
Germinal och An-Magritt relevant satt. Hans antropologiska studie
av hur begreppet respektive fenomenet arbete uppfattas pa Papua Nya
Guinea, men med exempel ocksa fran Norge, Shetlandséarna, Lesotho,
Kenya och Colombia, pavisar problemet med att linka identifikation
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till sjalvagande av produktionsmedel och alienation till Ionearbete eller
slaveri. En viktig distinktion dr ocksd den mellan arbete i den ekono-
miska sfdaren och arbete i den moraliska sfdren — (a) activities whose
yield has market (exchange) value; and (b) activities deemed a condition
of membership in the ’'moral community’”.” Med identifikation menar
Schwimmer ”the free and conscious action of man upon natural resour-
ces, in accordance with historically and culturally determined work
models” och alienation definieras som att manniskan ar ”radically se-
parated from the fruits of his labour, losing control of them and thus of
his activity as producer, of his free and conscious action upon nature”?
Det ar ldtt att forstd detta sd att alienation intrader s snart man lamnar
jordbruket. Viktigare hir ar snarare problematiseringen av forbindel-
serna mellan bruks- respektive bytesvarde och identifikation respektive
alienation. Schwimmer stiller upp en typologi med fyra kategorier: ”A,
the ultimate end is the creation of use values; the relation between self
and the product is identification;/ B, the ultimate end is the creation of
use values; the relationship between self and product is alienation;/ C,
the utlimate end is the creation of exchange values; the relation between
self and product is identification;/ D, the ultimate end is the creation of
exchange values; the relation between self and product is alienation.”?!
Den tredje kategorin kommenteras av Karlsson: ”Schwimmer betraktar
detta tredje fall som en utopi i tredje virldens samhallen, en utopi grun-
dad i en uppskattning av kapitalismens produktiva fordelar och parad
med en ridsla for lonearbetets tendens att forstora de tidigare sociala
relationerna och vardesystemen” som ocksd menar att ”[p]rototypen
for” den fjarde kategorin ”ar kapitalistiskt lonearbete”.??

I romanernas arbetsskildringar finns inslag av de tidigare stegen i vad
som egentligen dr bytesviardesarbete i bada fallen.

ARBETET OCH ARBETARNA I ROMANERNA

Etienne Lantier, huvudpersonen i Germinal, kommer till gruvan Vo-
reux — verbet dévorer betyder pa franska sluka, vorace anvinds som
substantiv om niagon som slukar, ofta ett djur — och den nirbelidgna
Gruvby 240 ndgonstans i norra Frankrike under 1850-talet. Tack vare
hans utifrdnblick tydliggors gruvarbetarnas harda villkor. Han borjar
arbeta i gruvan, hans politiska forkovran startar, och han blir med ti-
den ett sprakror for gruvarbetarna. Flera olika politiska synsitt stir
mot varandra i romanen, knutna till olika karaktirer. Rasseneur stir
for en langt driven pragmatik, Souvarine dr anarkist och Pluchard
socialist. Allt eftersom gruvarbetarnas villkor blir simre vixer deras
motstind mot arbetsgivaren. En strejk utbryter, inte minst pa Etiennes
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uppmaning. Den blir ldng och plagsam och vinds till sist i nederlag.
Gruvan, som den anarkistiske Souvarine har saboterat, imploderar och
vattenfylls. Gruvarbetarna gar ater ner i gruvorna — i niarheten finns
manga fler gruvschakt dn det som forstorts.

Zola skildrar — i kraft av noggrann research? — hur gruvarbetet i
gingarna — flotserna — gdr till, hur det blir olidligt hett eller mycket
kallt, hur man ibland far jobba med vatten droppande eller rinnande
ovanifrdn eller std i vatten over fotknolarna. Han skildrar, enligt na-
turalismens praxis, under lupp hur dessa gruvarbetares liv, tillvaron i
Gruvbyn 240 och deras fornedring ser ut. Fru Maheu, modern i den
familj som 4r navet i berattelsen, ber om ett forskott hos bolagsdirekto-
rens fru, Madame Grégoire.

— Je croyais, dit Mme Grégoire, que la Compagnie vous donnait
le loyer et le chauffage.

La Maheude eut un coup d’oeil oblique sur la houille flambante
de la cheminée.

— Ouli, oui, on nous donne du charbon, pas trop fameux, mais
qui brile pourtant... Quant au loyer, in n’est que de six francs par
mois [...]*

Overordnad och underordnad. Med ytterlig konstnirlig skirpa stil-
ler Zola ett kapitel praglat av misar direkt fore ett annat som visar
den hirskande klassens kilkborgerliga hem och lyxbetonade livsform.
Nagra ganger under romanens lopp mots de tva varldarna, som ovan
ndr fru Maheu fornedrar sig for att utverka ett forskott, eller som nar
Bonnemort, den gamle farfadern i Maheufamiljen, i den av svilt och
hat uppeldade massan nistan stryper paret Grégoires dotter Cécile.
Négra moten forekommer ocksd dir parterna samtalar med varandra.

De olika foretradarna for Bolaget, Grégoire, Deneulin och Henne-
beau, har olika instillning till arbetarna och stér i olika forhallande till
gruvdriften. Grégoire dger sin del av gruvomradet genom arv, men hans
kusin Deneulin har salt sin drvda del och tjanstgor for bolaget. Ocksa
Hennebeau, som kommer fran enklare omstandigheter och ar utbildad
ingenjor, ar anstilld. Framst bildar de en symmetri som en motsvarighet
till de tre olika hillningarna som finns bland arbetarna — Souvarines
anarkism, Plucharts socialism och Rasseneurs pragmatism. Paret Gré-
goire lever forskansat, tror gruvarbetarna om gott och ar overtygade
om att sliktens tidigare sd explosionsartade ekonomiska utveckling
kommer att fortsitta, Deneulin kimpar for att den gruva han forvaltar
inte skall forsittas i konkurs och Hennebeau framtonar mest av allt
som en strang men engagerad och pragmatisk foretagsledare.”
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Den grundliaggande arbetsformen i Germinal ar, enligt Karlssons
definition ovan, Aktiebolaget, vilket innebar att dgarforhallandena ar
skymda — vem som dger aktier i bolaget ligger utanfor arbetarnas vet-
skap. Handlingen ar forlagd till det bilte av stenkolsfyndigheter som
stracker sig frin Ruhromradet 6ver Belgien till norra Frankrike, och i
Frankrike fran Lille till Valenciennes.? Stenkolsbrytningen ar ett slitgo-
ra, man hackar loss stenkolsblock for hand med hacka i flotserna. Byar
ar uppforda for gruvarbetarna, och att det finns médnga, betonas av att
den for handlingen centrala heter Gruvbyn 240. Byarna har nummer
medan gruvorna dr namngivna — till exempel Voreux eller Vandamme —
vilket understryker vad som riknas i denna arbetsform. Alla i arbetar-
familjerna som tritt ur den forsta barndomen ar involverade i arbetet i
gruvorna, och man jobbar i skift, sa att man till och med kan anvianda
samma siangplats for tvd personer, en som sover pa dagen, och en som
sover pa natten. Arbetarnas livsform liknar myrstackens. ” Germinal est
un roman sur la condition ouvriére avant d’étre un roman sur la mine”,
skriver Missemer, forskare i ekonomisk historia, och fortsatter: ”[m]ais
c’est un roman sur la condition ouvriére dans les mines, ce qui lui con-
fere un caractere singulier.”?

Varje familj har ett gronsaksland, dar de bargar skord till den dagliga
soppan — ett matt bland arbetarkvinnorna pa tillvarons kvalitet. Detta
kan ses som en sista rest av den forsta kategorin av arbete ovan, ett ar-
bete vars mal dr att skapa bruksvirde och dar man rar 6ver produkten
av sitt arbete, vilket for Schwimmer och Karlsson utgor ett kriterium
for identifikation. Men det ar ocksa ett arbete i den moraliska sfiaren,
enligt Schwimmers distinktion. Det kan forklara det centrala virde
kvinnorna tillmiter den dagliga soppan — hur de jimfor varandras sop-
por — och den viktiga funktion den fyller i romanen; omtalandet av sop-
pan aterkommer som en refrang och en indikator pa det ekonomiska
laget i romanen.

Arbetarna jobbar pd ackord, l6nen ar baserad pa hur mycket malm
de far fram ur gruvan. For att kunna bryta maste de ocksa pala med
jamna mellanrum sd att inte gruvgdngarna rasar in, men detta ar det
arbete man forst drar in pa for att kunna halla ackordet uppe, viket gor
arbetet riskfyllt. Inte bara till bokstaven utan ocksa enligt Marx synsatt
ar arbetarna hir i hogsta grad omslutna av sitt arbete.

Man ir inte alienerad i forhéllande till sitt arbete som vid fragmen-
tariserat fabriksarbete — att kunna ldsa gruvan och att vidta ratt dtgard
vid ratt tillflle kan innebara en skillnad pa liv och dod, vilket indikerar
specialistkunskaper och hog kompetens. Har dr den tredje kategorin av
arbete tillimplig. Det hiarda arbetet resulterar i ett bytesvarde och ar-
betarna upplever identifikation men genom konkurrens och konflikter
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mellan dem rakar de tidigare sociala relationerna i fara. I den tredje ka-
tegorin skall ocksa tidigare vardesystem std pd spel, men néagot tidigare
viardesystem an det innevdnarna i Gruvbyn 240 har finns inte, eftersom
byarna har anlagts tillsammans med gruvorna i borjan av 1700-talet,
och romanen utspelar sig runt 1850.

Man ir sdledes engagerad i arbetet, fast man inte dtnjuter frukterna
av det, och didrmed utmarks det trots allt av identifikation. Gruvbry-
tarna i Germinal ar i hogsta grad skickliga yrkesmanniskor, har en un-
der ldng tid och hart slit forvarvad kompetens, medan barnen och de
som dnnu inte lart sig hugga malm pa ritt sdtt far fylla vagnar och bistd
dem som hackar. Ddremot ar man, i synnerhet i den dldre generationen,
alienerad i forhéllande till dgandet av gruvan, vilket forblir svivande
omnamnt enbart i ”Bolaget”. Farfar Maheu (Bonnemort) ger uttryck
for en upplevd alienation:

— Alors, c’est a M. Hennebeau, la mine? — Non, expliqua le vieux.
M. Hennebeau n’est que le directeur général. I] est payé comme
nous. D’un geste, le jeune homme montra Pimmensité des ténébres.
- A qui est-ce dong, tout ca? |[...] — Hein? A qui tout ca?... On ne
sait rien. A des gens. (16, kurs. A.F.)*

Agaren ir siledes anonym for gruvarbetarna, och de dr frimmande in-
for dgaren av den gruva dir de arbetar sonder sina kroppar och forstor
sina liv. De hédrskande i omgivningen, Grégoire, Deneuil och Henne-
beau, ar anstdllda liksom gruvarbetarna sjalva, vilket de garna havdar,
som en retorisk strategi gentemot arbetarna. Fortrycket saknar dirmed
ansikte och ansvarsposition.

Till detta kan fogas Zolas sinnrika iscensattning av den ekonomiska
situationen i Frankrike, med strejker i Aubin, La Ricamarie, Montceau-
les-Mines och Anzin, vilket Missemers ekonomisk-historiska studie av
romanen behandlar.?? Missemer argumenterar for att Zola fingat den
ekonomiska krisens mekanism i dess helhet genom att de ekonomiska
svarigheterna sprider sig fran industrin till gruvan, och sedan fran gru-
van till industrin, med arbetarnas strejk som ett prisma for denna dia-
lektiska rorelse.

Dans Germinal, la crise et la gréve se superposent, s’alimentent
réciproquement, et laissent entrevoir toute ’ampleur des interdé-
pendandces sectorielles inhérantes aux dynamiques industrielles.*

Att det dr en dygd att kunna arbeta hart — att vara en god arbetare — gar
igen i de undersokta verken. Detta kan kopplas till en traditionell fore-
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stillning inom arbetarklassen som Ronny Ambjornsson behandlat — att
vara en god arbetare var i socialistiska rorelser grunden for att kunna
driva den politiska eller fackliga kampen, men har knyts det bast till
Schwimmers distinktion mellan arbete i den ekonomiska sfiren och i
den moraliska, som ovan utretts.*' I Germinal far Etienne respekt for
att han ar stark och duglig, och just for att han visar fallenhet for gruv-
arbetet blir han snabbt accepterad av nyckelpersoner i gruvbyns krets.
Framforallt blir Etienne en bra retoriker, men grunden for att han kan
bli det dr att han dr en god arbetare, vilket styrks av Hamons analys
av de tre barande balkarna i Zolas naturalism — seendet, talandet och
arbetet.”

Ocksa hos Falkberget bygger huvudkaraktiren An-Magritt pa stor
arbetskapacitet och god yrkeskompetens, men har ar forhdllningssattet
till arbete annorlunda. An-Magritt dr en av de riktigt starka kvinnoge-
stalterna i norsk litteratur, och hon gar latt att ldsa med genusfortecken.
I henne vaknet — gjennom nedarving — den norske bondeadels stolthet
og frihetsdrom”, som Falkberget uttryckte det 1958.%* Sedermera visar
hon sig ha stor fallenhet ocksa for karlek, av sdvil eros som agapetyp,
och att hon excellerar i arbetskapacitet dr snarast grunden for att hon
kan utveckla karlek och andlighet, i denna protestantiskt evangeliska
roman som hyllar arbetet som en vag till andlighet.**

Att skriva arbetarlitteratur ar inte en huvudfraga for Johan Falkber-
get, vars romaner i minst lika hog grad drivs av religios problematik.
I An-Magritt, den forsta delen i vad man anser vara Falkbergets mas-
terverk, Nattens brod, skildras hur man pa 16oo-talet i Rerosomra-
det overger jordbruket och borjar leverera kopparmalm och kol till
kopparframstillningen. I den andra delen, Plogjernet, 1946, betonas
An-Magritts dterupptagna jordbruk, som dr en likande gest i en trakt
ddr kopparbrytningen dels fororenat naturen och forstort mycket om-
kring smalthyttan, dels har gjort att manniskorna overgivit dkrarna till
formén for att kora malm och kol till smalthyttan.’® Den tredje delen,
Johannes, 1952, ar ett an mera religiost inriktat verk, och dar gifter sig
slutligen Johannes konstknekt och An-Magritt, och serien avslutas dar-
efter med Kjeerlighets veijer, 1959. Har dr endast den forsta romanen
foremal for analys.”

An-Magritt rdddas, i romanen med samma namn, som spadbarn av
sin morfar, Kiempen, nar hennes mor tagit sitt liv efter att ha utstatt tvd
delar av Kyrkans tredelade straff, efter att tvd sondagar ha stdtt fastldst
i ”skampelen” och blivit bespottad, ocksd av den man som valdtagit
henne och gjort henne gravid med An-Magritt. Kiempen riaddar barnets
liv genom att fraga varje ammande moder om hon inte har en ”tar
mjolk till en gudsengel”. I romanens tredje kapitel kommer koppar-
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brytningen till Rerosomradet. Historiskt forknippas anldggningen av
gruvorna med Joachim och Johannes Jurgens, och en av broderna, Joa-
chim Jurgens eller Irgens var gift med en Cornelia de Bickers, vilket gav
Cornelia smilthytta dess namn.* Falkberget hade ocksa sjilv arbetat i
gruvbrytningen i Roros.

I fiktionen kommer tvd protestantiska hantverksbroder, Jurgen och
Johannis, fran Wittenberg med tvd brev som pristen far hjilpa till att
lasa, varav det ena ar stallt till Kungens fogde i ”Trundheims Lehn”,
och i korthet gar ut pa att bonder och arrendatorer ”pliktet 4 fremkjore
uten opsettsighet sten og sagtemmer til den nye Cornelia Smeltehytte.”
och det andra ar stillt till denne kammartjanares fogde Anders Tvedt,
att satta upp en “tjenlig smeltehytte ved Gula elv.” (An-Magritt, 16f).
Aret dr 1663, och de tva hantverkarna dger allts3 inte hyttan, utan ir
anstillda av Kammertjeneren. Denne lever i Amsterdam, och pengar
darifran till Ioner till de genom brevet till fogden livegna arbetarna, ute-
blir inte sdllan under lingre perioder. Som ett omkvade i romanen gar
formuleringen ”Velstand, Velstand! Penning! Penning!” Detta forhall-
ningssatt kritiseras — i verkets norm framstalls att den nya tid anlagg-
ningen av Cornelia smalthytta for med sig ingalunda ar helt av godo.
Alla vill tjana pa att frakta malm och kol, och ”Ingen ville kaste bort
tiden med noe s dumt og ulennsomt som 4 svinge en lja.” (20)

Uttryckt i typologin med arbetets fyra kategorier sker hir ett avsteg
fran den forsta formen av relation mellan arbetare och arbete. Sa lange
de ir jordbrukare skapas bruksvirde och forhdllandet mellan den ar-
betande och produkten kinnetecknas av identifikation. Fragan dr om
man med kopparbrytningen i omradet gar 6ver till den andra eller den
tredje formen. Skapar man bruksvarde, men under alienation, i termer
av ett slags slaveri i forhallande till den stindigt hungriga hyttan och
till Kammertjeneren? Eller skriver Falkberget en ”utopi grundad i en
uppskattning av kapitalismens produktiva fordelar” som rymmer “en
radsla for lonearbetets tendens att forstora de tidigare sociala relatio-
nerna och virdesystemen”, som Karlsson poangterade angdende den
tredje kategorin? 1 Nattens brod bryter man kopparmalm i dagbrott,
ett styvt arbete, och fraktar den sedan ner till kopparhyttan och far
ett mirke pa sin mitstav for det lass malm man medfért. Ar man inte
malmkorare, kan man vara kolkorare enligt samma princip. Man kolar
i milor hela sommarhalvaret, och bryter kopparmalm viss del av tiden,
och kor sedan kollass och malm ner till hyttan med hést och sladforor
under vintern. Det andra steget i framstillningsprocessen av koppar
kriaver enorma mangder kol.

Arbetet ar tveklost hart och slitigt och ibland svilter arbetarna, men
konflikterna ligger inte nere bland arbetarna, som i Germinal, utan
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mellan arbetarna och Kammartjeneren, vilket innebar att det anda ar
friga om den tredje kategorin. I Germinal var Bolaget en omskrivning
for en svavande, franvarande dgare i arbetarnas forestillningar, men
hir ar makten kind — Kammartjeneren — men franvarande rent fysiskt.
En annan konflikt som har stort utrymme i romanen ar den mellan
begynnande industrialisering och naturen. Med kopparframstallning
foljer stora mangder svavel, och det forstor naturen omkring hyttan.

——— Cornelia Smeltehytte dreves ogsa uten velsignelse. Den kvite
kis fra Arvedals mine ga mer svovel enn kdppar. Og svovel horte
helvete til. Det la gult — lik eggplommer — i ovner og renner — gste
og rok og tok dnderettet fra smelterne.” (165)

I andra delen av serien, Plogjernet, tar An-Magritt upp det forsummade
jordbruket, och dar ar framst den forsta kategorin av arbete tillimp-
bar: bruksvirde aterskapas och forhdllandet mellan den arbetande och
produkten kinnetecknas av identifikation, men i den forsta romanen
ar det den allomfattande kopparbrytningen och -framstallningen som
skildras, och den utgor ett distinkt brott med den forsta arbetsformen.

Det finns en glorifierande installning till arbetet hos Falkberget som
vi inte riktigt finner hos Zola. An-Magritt har, liksom sin morfar, pafal-
lande stor arbetskapacitet, men hon visar ocksa kapitalistiska anlag. I
en passage dd hytteskriveren sitter utan pengar att betala malm- och
kolkérarna med, uppenbarar sig den gamle kolfogden Hedstrom, en
halvt 6vernaturlig gestalt i romanen, som hjalpare.” Han uppenbarar
sig i dorroppningen och ifrdgasitter de usla kolarna, med undantag av
tva, dels ”den tokiga Kiempens”.

— Och den andra milan — det var just den tosen hir som lampade
torven Ofver toppen. Hrr hyttmastare! Lat flickan fa tio riksdaler fix
kontant!

Det er en drei sum, Hedstrom.

Hon riddade ju den stora milan! Vill ni smalta Er malm i det
himmelske solsken? (171f)

An-Magritt riknar pengarna tva ganger, och hennes riknande slar ige-
nom i romanens form: ”I vinter vil jeg kjore med to. Kol med én. Og
malm med den andre. En — to —tre [...] Jeg vil leie kjordreng — fire — fem
—seks —=” (173f). Harigenom dndras Hytteskriverens tidigare negativa
bild av henne till en positiv.

Hon skaffar till sist flera draggjur, forst oxar, i romanens slut ocksa
hastar, och hon anlitar kordriangar for att kunna kora flera lass och
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kora bade kol och malm. Den grundlaggande arbetsformen ar en tidig
merkantilism. Man ar inte anstilld pa vanligt sitt, utan snarare livegen,
da ju Kammartjanaren har ritt att krgva att alla bonder och arrendato-
rer (och deras familjer) skall bidra till hyttan, 4ven om de far betalt for
det. Fria lonearbetare som siljer sitt arbete ar dessa karaktiarer dirmed
inte. Den positiva synen pa flit och fortjanst turneras ocksa i en annan
konflikt i romanen, den mellan katoliker och de protestantiska hantver-
karna fran kontinenten, och den galler just arbetsmoral.

Jiirgen var hyttens eldste laugsbroder. Innfodte smelteknekter falt
det ham aldri inn a regne blant standsfeller. Var de ikke kurfyrste-
lige livegne? Og det verste av alt forstokkede papister.

I den nidkjeere lutheraners gine fortonte alt galt og minderverdig
seg som fordervelig katolisisme og pavlig vranglaere.

Her eksisterte ikke disiplin. (176)

Katolicismen — papismen — anses vara grunden till oredlighet i arbetet,
medan protestanterna Jurgen och Johannes ar desto mer redliga och
resultatorienterade. De dr ocksa skickliga ingenjorer, och deras arbete
kannetecknas snarare av det karridrinriktade lonearbetets form dn 16-
nearbetet. Det ar en sddan yrkesetik An-Magritt tar till sig, och det ar
den protestantiska pliktmoralen, det vill sdga deras syn pa arbete som
ligger narmast den hon sjilv har. An-Magritts karridrinriktade 16ne-
arbete och till och med kapitalistiska flit 4r alltsd en dygd i romanen.

I bada texterna ar arbetsformen ldngt fran den marxistiska analy-
sens kapitalistiska arbetsform — det alienerande industrilonearbetet.
”Forkapitalistiskt arbete dr konkret, men specialiserat och arbetaren ar
instangd i det. Modernt arbete dr universellt, men abstrakt; det stinger
inte in arbetaren, men det har forlorat sin mening.”* Arbetet har inte
forlorat sin mening, varken i Nattens brod eller i Germinal. Arbetet ar
konkret, men specialiserat, och arbetaren ar hos Falkberget instangd i
det genom brevet till kungens stathdllare. Man ar alltsa inte anstalld
i egentlig mening, utan i princip livegen i relation till den hungrande
smalthyttan. Ingen bryr sig om hur man bryter, pa vilka foror man kor
material eller om man anstiller kordrangar. Man dr omsluten av ar-
bete — alla mdste tjdna — men man ar ocksa specialiserad, da effektiv
malmbrytning kraver stor uppnddd kompetens. Vil utvecklad kom-
petens krivs ocksa i kolandet, for att hanteringen dr si farlig. Milan
mdste byggas ratt, man maste elda den ratt, och med jamna mellanrum
kastar den, det vill siga att elden far ett explosionsartat forlopp. For att
bemastra detta kravs ett stort matt av erfarenhet men ocksa skicklighet.
Identifikation rader mellan sjilv och produkt, i Schwimmers mening.
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DEN RETORISKA POSITIONEN I ROMANERNA

Fokus i Nattens brod ir dels en fiktionalisering av hur det gick till nar
Kopparbrytningen i Rerosomradet anlades. Men det ar framforallt en
skildring av hur en ung flicka med de forment simsta forutsittning-
arna mot alla odds utvecklar en sjil, rakt igenom det harda arbetet,
trots arbetet, nastan tack vare arbetet, men til syvende og sidst endast
med Guds hjalp. Arbetet och arbetskapaciteten dr en viktig byggsten pa
den vigen, och det budskapet gar inte ihop med arbetarlitteratur som
klasskamp.* Alltmera under romanseriens gdng framtonar de religiosa
frdgorna. Kristen socialist kallade sig Falkberget, och arbetarlittera-
tur dr en for sndv beteckning ocksd for denna roman som behandlar
den forkapitalistiska perioden.® Berittarinstansens och Falkbergets
forhdllningssitt till arbetarna — sdvil till An-Magritt som Jirgen och
framforallt Johannes — gestaltas i en rorelse inifrdn arbetet och ut i mer
existentiella varden, ut i kirlek och religiositet, och det finns en starkt
pataglig identifikation i den retoriska positionen gentemot arbetarna.
Deras arbete skildras inkdnnande och hyllas ocksa som ett egenvirde.
Den religiosa problematiken ir pataglig, men grunden for allt ar ett
standigt, hart arbete, som man i lisningen kanner i den egna kroppen,
liksom forfattaren gjort det i gruvorna i Rerosomradet.

Det ar fullt mojligt att kdnna arbetets harda villkor pa sin egen kropp
dven i lasningen av Zola, for att skildringarna ar sa skickligt utforda. I
Germinal imploderade gruvan och arbetarna fick gé tillbaks till arbetet.
Men Etienne diremot, gick sin vig mot nya mal:

Il songeait a lui, il se sentait fort, mdri par sa dure expérience au
fond de la mine. Son éducation était finie, il s’en allait armé, en
soldat raisonneur de la révolution, ayant déclaré la guerre a la
société, telle qu’il la voyait et telle qu’il la condamnait. La joie

de rejoindre Pluchart, d’étre comme Pluchart un chef écouté,

lui soufflait des discours, dont il arrangeait les phrases. [...] Ces
ouvrier dont I'odeur de misére le génait maintenant, il éprouvait
le besoin de les metire dans une gloire, il les montrerait comme
les seuls grands, les seuls impeccables, comme 'unique noblesse
et Punique force ou I’bumanité piit se retremper. Déja, il se voyait
a la tribune, triomphant avec le peuple, si le peuple ne le dévorait

pas. (499)%

Sa skrivs en forestillning om arbetare fram, som har kommit att inga
i arbetarlitteraturen under lang tid: glorifieringen av arbetaren — som
forfattaren inte vill vara i narheten av. Hos Falkberget ar en glorifiering
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av arbetet reell och genomgaende i verket, och ndgon 6nskan att ta
avstand fran arbetarna gér inte att utlisa.

SLUTSATSER

Hos Zola uppstar en intressant klyvning mellan hans tydliga idémas-
siga solidaritet med arbetarnas sak, men hans obefintliga identifikation
med stoffet som bottnar i att hans egen klasstillhorighet ar en helt an-
nan. Det blir avlasbart i romantexten. Huvudfokus i Germinal dr sna-
rast Etiennes utveckling, hans politiska utveckling, men inte minst hans
utveckling som retoriker, och en — romanens, Etiennes, Zolas? — fore-
stillning om arbetare.* Den retoriska positionens identifikation om-
sluter Etienne som forkampe for arbetarnas sak, men den omsluter inte
arbetarna. Denna aspekt dr i mina 6gon en nyckel till hela romanen.
Forstagangslasaren ser nog framst en skildring av arbetare och deras
harda villkor, och en hel del bilder av massan som siddan, som Zola
ar sa skrackblandat fortjust i. Men mest intresserad forefaller dnda
Zola vara av sitt eget yrke, forfattandet, ett yrke som stdr sd nira och
ibland 6verlappar retorikerns. Att som politisk forfattare vid skrivbor-
det skriva fram forestdllningar om arbetare, vars narhet man i sin egen
(hogre) klasstillhorighet inte star ut med, innebér forvisso en solidaritet
med arbetarklassen och framforallt arbetarklassens klasskamp, men
pa storre avstand, och ger 4t romanen som helhet en ganska pataglig,
och i mina 6gon mycket intressant, alienation. Skall man leka lite med
Schwimmers definitioner kan man sidga att Etienne inte dr omsluten
av sitt arbete — de arbetare som dr det i romanen intresserar forfat-
taren mindre — han vistas tillfalligt bland gruvarbetarna, och lamnar
dem for en karridar som politisk retoriker. Romanen har ocksa ett starkt
fokus pa hur de olika socialistiska hdllningarna spelas ut mot varan-
dra. Men An-Magritt, diremot, ar i hogsta grad omsluten av sitt arbete,
forblir det, och utvecklar en karleksfull sjal rakt igenom och tack vare
de harda arbetsvillkoren. Germinal ar i hogsta grad en politisk roman,
men ldter sig ldngt ifrdn friktionsfritt foras till arbetarlitteratur, medan
An-Magritt, trots att den i vissa stycken hyllar pro-kapitalistiska varde-
ringar 4r just en arbetarlitterar (forutom en kristen) roman, pa basis av
identifikationen med huvudpersonen An-Magritt i arbetet. Detta ar inte
avsett som en vardering, utan ar ett bidrag till fordjupad forstaelse av
formfragor i klassrelaterad litteratur.

Skillnaden mellan romanerna ar framst en friga om den retoriska
positionens perspektiv pa det som skildras. Hos Zola riktas blicken ner
i myrstacken, vilket till stor del kan ses som en till naturalismen knuten
modell, men huvudirendet i Germinal — och dir ar den retoriska posi-
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tionen pa jambordig niva — dr hur en politisk agitator utvecklas, med
arbetarna och arbetet som den bakgrund retorikern Etiennes portritt
avtecknas mot. Hos Falkberget ar det frdga om en sjils tillblivelse ge-
nom en tung, upplevd arbetsverklighet. Arbetet upphor aldrig att om-
sluta An-Magritt och arbetstillvaron upphor heller aldrig att omsluta
henne — hon forblir dir. Det ar en stor skillnad — den mellan den reto-
riska positionens solidarisering med i betydelsen erkiannande av och
identifikation med det den skildrar. Detta kan vi se som romanstudiets
motsvarighet till det arbetsvetenskapliga begreppsparet identifikation
och alienation i arbetarens forhallande till arbetet. Romanens berittar-
instans, eller Falkbergets retoriska position i romanen, om man s vill,
ar i hog grad medkiannande, inkdnnande, och berittaren star pa samma
nivd som det som skildras, vilket 4r kannetecknande for den identifi-
katoriska retoriska positionen, till skillnad fran den tydligt utskrivna
solidariska men inte inkdnnande retoriska position som finns i Zolas
roman. Den dr pd manga sitt solidarisk men uttrycker viss alienation
infor arbetaren, och denna skillnad i framstallningssitt kan vi svarligen
bortse fran i diskussionen av forestdllningar om arbetarlitteratur.

NOTER

1 Se Elisabet Kdgerman: Arbetarforfattarnas syn pd arbete (Stockholm, 1961),
262. Se dven Magnus Nilsson som havdar att definitionen snarare bor vara
>litteratur som av ldsaren kopplas samman med arbetarklassen” i Arbetarlit-
teratur (Lund, 2006), 2.5, och Lars Furuland och Johan Svedjedal: Svensk
arbetarlitteratur (Stockholm 2006), e-pub, 38ff.: Om man blickar tillbaka
over hela 1900-talet blir det uppenbart, att det dr idéinnehallet i verken, deras
ideologiska forankring, som ar det viktigaste kriteriet pa arbetardiktningen.
Men det har ocksé i hog grad gallt att tydliggora arbetaren som manniska —
hiar kommer motiv- och miljdaspekterna in liksom sjilva personteckningen.”

2 Jan Ch. Karlsson: Begreppet arbete. Definitioner, ideologier och sociala
former (Lund, 2013 [1986]), 45ff. T Arbete: passion och exploatering (Vixjo
20t11) skriver Karlsson ett kapitel med definitioner av begreppen arbete, pas-
sion och exploatering. Hans definition av arbete dr detsamma har som i hans
omtryckta avhandling (2012), varfor den kan tas som nu gdllande definition
inom arbetsvetenskapen. Se dven Karl Marx och Friedrich Engels: Skrifter i
urval. Filosofiska skrifter (u.o, 1978), ”Arbetslon”, 149-159, "Kapitalpro-
fit”159-170, *Privategendom och arbete”, 197-200, samt ”Den politiska
ekonomins metafysik”, Marx diskussion med Proudhon i ”§2. Arbetsdelning
och maskiner”, 323-3335.

3 Magnus Nilsson: Literature and Class. Aesthetical-Political Strategies in
Modern Swedish Working-Class Literature (Berlin, 2014), 45ff.

4 Magnus Nilsson, Literature and Class, och ” Arbetarlitteratur, teori, politik.
Utkast till ett marxistiskt program for forskning och undervisning om svensk
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arbetarlitteratur” i Bibi Jonsson m.fl. (red.): Fran Nexo till Alakoski (Lund
2011), 199ff, 208.

Ingrid Nestds Mathisen: ”Kan sjilva skrivandet vara ett 6vergrepp?” i Bibi
Jonsson m. fl. (red.): Fran bruket till Yarden. Nordiska perspektiv pd arbetar-
litteratur (Lund, 2014), 217-228. Per-Olof Mattsson, ”Konstruktionen av en
svensk arbetarlitterdr tradition”, 17-32 i denna volym.

Hans O Granlid: Martin Koch och arbetarskildringen (Stockholm, 1957),
17ff., 21.

”Zola ne semble pas voir que la création des grandes chaines commerciales,
préfigurée par son roman [om Travail] repose sur une organisation capita-
liste et a pour fin, non point le *bien’étre de tous’, mais I’accroissement

des profits de quelques-uns” [*Zola verkar inte se att tillkomsten av stora
affarskedjor, som forebadats av hans roman [om Arbete] vilar pa en kapita-
listisk organisation och har som mal inte allas vilmaga utan formerande av
profit for ett fatal”] skriver Henri Mitterand i ’Evangile Social de Travail:
un anti-Germinal” i Mosaic. A journal for the Interdisciplinary Study of
Literature 5:3 (1972), 179-187. Citat s. 186. Mitterand konkluderar: ”Je
dirai seulement qu’il ne faudrait pas s’étonner d’une contradiction entre les
intentions exprimées par le romancier, voire entre ses actes publics, et telle
ou telle des significations profondes de son ceuvre. [...] Car il existe dans
toute ceuvre un incinscient idéologique. Le langage de la générosité utopique
peut étre aussi celui de la régression.” [Jag skall bara siga att man inte skall
forvanas over en motsagelse mellan romanforfattarens uttalade intentioner,
till och med bland hans offentliga akter och de ena eller andra djupa bety-
delserna av hans verk. [...] Ty det finns i varje verk en omedveten ideologi.
Den utopiska generositetens sprak kan ocksa vara tillbakagdngens.”] (187).
Zolaforskningen dr mycket omfattande. Life and letter representeras bést

av Henri Mitterands flerbandsverk Zola, varav Band I, L’Homme de Ger-
minal behandlar tiden 1871-1893 (Paris 2001). Claire Whites Work and
Leisure in Late Nineteenth Century French Literature and Visual Culture
(Kent 2014) 4r av intresse, hennes artikel ”Work avoidance: idleness and
ideology in turn-of-the century utopian fiction” i Nottingham French Studies
55.1 (2016): 46-61 behandlar diskussionen om arbetstid och fritid inom
anarkistiska och kommunistiska kretsar under perioden, dar Lafargues

Le Droits de la paresse (1880) atnjot starkt inflytande, och Krapotkins La
Conquéte du pain (1892) skulle utkomma sju ar efter Germinal. William
Gallois’ Zola: The history of Capitalism, (Oxford, Bern, Berlin, Bruxelles,
Franfurt a M., New York & Wien, 2000) behandlar hela Rougon-Macquart-
serien, medan Horst Althaus: Stendhal, Balzac, Flaubert, Zola. Beitrige zur
franzdsichen Gesellschaftsgesichte (Tiibingen, 2015) av utrymmesskal mast
viljas bort hdr. Antoine Missemer: ”Structures et pratiques économique dans
I’oeuvre d’Emile Zola, Pexemple Germinal” i (Economia, History, Methodo-
logy, Philosopy, 3-4 2013: Economics and literature/Economie et Literature,
617644 dger ocksa intresse. Ideologiproducerande forskning ar ocksa rikt
representerad, som Eduardo Febles Explosive narratives: terrorism and
anarchy in the works of Emile Zola (Amsterdam, New York, 2010), Ayman
Adam hassan saad-elnour: La lutte anticapitaliste chez Zola (avhandling i
Avignon 2012) och orikneliga andra verk. Om Etienne Lantiers roll som
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ledare har Pierre Morel publicerat artikeln ”A propos de Germinal d’Emile
Zola: le personnage d’Etienne Lantier et la représention du leader” i Les lett-
res romanes, vol 43 (Louvain 1989): 3, 187-194 och hinvisar dar till Paule
Lejeunes kritiska verk *Germinal”. Un roman antipeuple (Nizet, 1978), som
diskuterar Etienne Lantier som en individualistisk karridrist utan politisk
mognad, som framstdr som en stjirna snarare dn som en arbetare. Morels
artikel tar fasta pa det viktigaste i Lejunes relativt gamla verk. Andra artiklar
och verk om Zola, kommer att anges nir sé dr pakallat.

8 Morel: ”A propos de Germinal d’Emile Zola”, 187-188.

Gallois: Zola, the history of Capitalism, 16—17; Kojen: Johan Falkberget, 207.

10 Eiliv Grue: Mesterverket, 19—31, Beata Agrell: ”Modernitet, sekularisering och
heliga vdrden i det tidiga 19oo-talets skandinaviska litteratur” i Ole Davidsen
m.fl. (red.): Litteraturen og det hellige. Urtekst, intertekst, kontekst (Aarhus,
20035). Artikeln dven pd Academia.edu i utvidgad version, tof., https://www.
academia.edu/422743/_2005_Modernitet_sekularisering_och_heliga_virden._
Problem_i_det_tidiga_r9oo-talets_skandinaviska_litteratur, access 16-05-30.

11 Anna Forssberg Malm: Kollisioner. Aksel Sandemose som outcast och monu-
ment (Stockholm/Stehag, 1998), 261ff, 268.

12 Romanen publicerades forst som foljetong i Gil Blas, nov 1884—feb 1885. Den
franska utgdva som anvants hir ar Germinal, Fasquelle, Livre de poche (Paris,
1970 [1954]). P4 svenska har den givits ut dels under titeln Virbrodd i 6ver-
sittning av T. Wilson 1885, Den stora grufstrejken 1903, Den stora strejken
1913, Dagbrickning oversatt av Gote Bjurman 1911, i samma Oversattning
med akvareller av Kurt Jungstedt 1927, darefter i flera utgdvor fram till 1945,
dé den utgavs i serien ”De stora arbetarskildringarna” pa Bonniers utan
angiven Oversdttare, Den stora gruvstrejken (Stockholm, 1945). Det dr denna
utgdva som dberopas hir.

13 Ett standardverk i Falkberget-forskningen ir Kristian Magnus Komman-
dantvolds avhandling Johan Falkbergets Bergmannsverden (Oslo, 1971). Av
enskilda artiklar kan nimnas ”Preika som kling-klang — Evangeliforkynning
i Johan Falkbergets bergteologi” i Kirke og Kultur 2006:4, och senare verk i
bokform ar Sturle Kojen: Johan Falkberget — forteller og stridsmann (Oslo,
2007) och Eiliv Grues: Mesterverket (Oslo, 2012), som uteslutande behand-
lar serien Nattens brod.

14 Karlsson: Begreppet arbete, 45ff.

15 Karlsson: Begreppet arbete, 140.

16 Karlsson: Begreppet arbete, 82.

17 Karlsson: Begreppet arbete, 85.

18 Karlsson: Begreppet arbete, 86.

19 Schwimmer, Erik: ”The Limits of the Economic Ideology. A Comparative
Anthropological Study of Work Concepts™ i International Social Science
Journal,vol 32, nr 3, 527. Se dven Karlsson: Begreppet arbete, 88.

20 Schwimmer, Erik: ”The Limits of the Economic Ideology”, 521f. Se dven
Karlsson: Begreppet arbete, 871.

21 Schwimmer: ”The Limits of the Economic Ideology, 523.

22 Karlsson: Begreppet arbete, 88.

23 Ex.vis Missemer: ”Structures et pratiques économique dans ’oeuvre d’Emile
Zola, Pexemple Germinal”, 620-624.
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Zola: Germinal, 93.
”— Jag trodde, att bolaget gav er brinsle och fri bostad, sade fru Grégoire.

Fru Maheu kastade en sned blick pa de i kaminen ldgande stenkolen.

- Ja, ja, man ger oss kol, inte allt for bra, men som brinner lika fullt...
Vad bostaden angdr, ar den inte fri, vi betalar sex francs i mdnaden i hyra
[...].” (Zola: Den stora gruvstrejken, 91f.)

Hur de olika karaktirerna star mot varandra i Zolas verk, och hur de blir
barare av det naturalistiska projektet — fangat i nyckelorden ”le voir, le parler
och le travail”, seendet, talandet och arbetet, har fortjanstfullt utretts av
Philippe Hamon i Le personnel du roman (Geneve, 1998), 316: ”De plus, il
devient le fonctionnaire universel, la bonne a tout faire, le truchement et le
délégué obligé de I’énonciation naturaliste, délégué non seulement a la reven-
tilation didactique des ’"documents’ préalablement réunis par ’auteur, mais
délégué aussi a la construction didascalique d’une régie, d’une lisibilité interne
du texte, le personnage prenant en charge les appels, rappels, explications,
informations ou gloses destinés a la construction d’un énoncé *maison de
verre’.” ”Dessutom blir hen universalfunktionarer, alltiallo, tolk och tvangs-
representanter for den naturalistiska utsagan, representanter inte bara for en
pedagogisk atergivning av tidigare av forfattaren insamlade *dokument’ utan
ocksa representanter for konstruktionen av en regi, av en textens inre ldsbar-
het, dir karaktdrerna bir upprop, inropningar, forklaringar, upplysningar eller
ordforklaringar, allt &mnat att bygga en utsaga lik ett glashus.” (6vers. A.E.)
Zola: Den stora gruvstrejken, 7 4.

”Germinal dr en roman om arbetarnas forhéllanden snarare dn en roman om
gruvan”, “men det ir en roman om arbetarnas forhallanden i gruvorna, vilket
ger den en speciell karaktir.” Missemer: ”Structures et pratiques...”, 629.

”— Gruvan tillhor séledes herr Hennebeau? frigade han.

- Nej, forklarade gubben, herr Hennebeau ir endast verkstillande
direktor. Han har sin l6n som vi.

Den unge mannen visade med en gest pa den ofantliga mérka rymden.

— Vem rar om allt det dar? [...]

— Vafalls, vem som rdr om allt det dar?... Det vet man inte. Det dr folk,
som rdr om den. (14, kurs. A.F.)

Missemer: ”Structures et pratiques...”, 639.

Missemer: ”Structures et pratiques...”, 639. Han visar ocksa hur strejker i
Aubin, La Ricamarie, Montceau-les-Mines och Anzin hade forsatt lisarna av
Zolas roman i stor mottaglighet for strejkmotivet i romanen.

Schwimmer, Erik: ”The Limits of the Economic Ideology”, 527.

Hammon: Les personnages du roman, 3 16f.

Kojen: Joban Falkberget, 207.

Grue: Mesterverket, 103—-121, Notvik Jakobsen: ”Preika som kling-klang”,
so3f.

Agrell: ”Modernitet...”, 1o.

Grue: Mesterverket, 123-127.

Romansviten som helhet tycks ropa pé en ekokritisk lasning.

”Om bergstaden Reros og kobberverket”, http://www.bergstaden.org/no/,
access 16-09-01.

Eiliv Grue: Mesterverket, 84f. et passim.
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40 Karlsson: Begreppet arbete, 86.

41 Se dven Beata Agrell: ”Proletarforfattaren, klassmedvetandet, religionen och
demokratiseringen av parnassen”, 25ff., 34 och Birthe Sjoberg: ”Kamraten
fran Nasaret. Kyrka och religion i statarromanen”, 103ff., 113 i Frdn Nex6
till Alakoski (Lund, 20171).

42 Agrell: ”’Modernitet...”, 1of.

43 Han tankte pa sig sjalv, han kidnde sig stark, mognad av sin grymma
erfarenhet i gruvan. Hans uppfostran var fullbordad, han gick ut i vdrlden
bevipnad, som en revolutionens tinkande soldat, som forklarat krig mot
sambhillet, sdidant han sdg och forstod det. Gladjen over att fa traffa Pluchart,
ambitionen att liksom han bli en girna hord partichef, kom honom att
diktera tal for sig sjilv. Dessa arbetare, vilkas lukt av néd och eldnde nu
besvirade honom, kinde han ett behov av att omgiva med en gloria. Han
skulle framhdlla dem sdsom de enda stora, de enda, som voro utan synd, som
den enda adel, den enda styrka, vari minskligheten dter kunde hdardas, himta
ny kraft. Han sdg sig redan pd talarstolen, ddr han triumferade med folket, sd
vida folket icke uppslukade honom. (509, kurs. A.F.)

44 Se dven Morel: ”A propos de Germinal d’Emile Zola”, 192.

ABSTRACT

Anna Forssberg

IDENTIFICATION AND ALIENATION IN ZOLA’S Germinal
AND FALKBERGET’S An-Magritt

This article deals with Emile Zola’s Germinal and Johan Falkberget’s An-
Magritt, the first novel in the series Nattens brod, with a focus on the approach
to work and working-class literature of the two novels. Drawing on theories
of work and working, such as Erik Schwimmer’s dichotomy identification and
alienation, I explore portraits of workers and their attitudes to work in the
two novels. What views on work, workers and/or working-class literature are
predominant? What forms of work are represented? What characterises work-
related conflicts? How can the two novels be read in terms of the traditional
criteria of working-class literature (Richard Steffen, Lars Furuland) and later
definitions (Nilsson) when both novels resist any attempt to be placed in either
category?

Key words: representations of labour, identification, rhetorical position, Emile
Zola, Johan Falkberget
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Birthe Sjoberg
AR VI ATER VID VOLGAS STRANDER?

En jaimforelse mellan Maksim Gorkijs noveller
och Kristian Lundbergs Yarden

INFOR DEN NYA utgdvan av Yarden. En berittelse som kom 201 5 skri-
ver Kristian Lundberg féljande i férordet:!

Det svenska statarsystemet avskaffades 1945.

Det var slutet pa en grym tid och borjan pa en tid som var tankt
att bli ljusare och tryggare. Arbetarnas rittigheter och villkor skulle
fa lov att sta i centrum. Folkhemmet byggdes. Klassresan var fortfa-
rande kollektiv och inte, som idag, helt individuell. (9)

Efter att ha kommenterat statarnas utanforskap och Ivar Lo-Johans-
sons roll i avskaffandet av statarsystemet, konstaterar han: ”Idag kan
vi se hur ett liknande system har skapats i och med att bemanningsfore-
tagen vinner terrang pa arbetsmarknaden.”

Det ligger mycket i Lundbergs iakttagelse. Men jag skulle vilja ga dannu
langre tillbaka i tiden — och dessutom utanfor Sveriges granser. Tragiskt
nog, finns det storre likheter mellan dagens arbetsforhallanden och dem
som fanns i 189o-talets Ryssland. Vi har inte bara fatt fackligt oorgani-
serade arbetare utan ett trasproletariat som leder tankarna till Maksim
Gorkijs noveller. I Yarden. En beriittelse (2009) moter vi det, men ocksa i
andra romaner som exempelvis i Susanna Alakoskis Svinaldngorna (2006)
och Asa Linderborgs Mig dger ingen (2007).> Vad siger denna litteratur
om arbetarnas forandrade situation fran tiden fore revolutioner eller re-
former — via mellankrigstiden — fram till idag? Hur beskrivs mianniskorna
och vilka losningar pa deras situation lyfts fram? Min korta undersokning
inriktas pa Lundbergs Yarden och Gorkijs Urspdrade, men ibland kom-
menteras ocksa novellerna Konovalov, Kain och Artem och Tjugosex och
en, samtliga, liksom Urspdrade, fran andra halften av 1890-talet.?
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Med avsikten att inte endast finna likheter mellan beskrivningarna
av arbetsforhidllandena, utan ocksa hur dessa skulle kunna foérindras,
jamfor jag den inre utvecklingen hos berittelsernas huvudkaraktarer.
Tidsspannet mellan berittelsernas tillblivelse dr emellertid stort. En for-
utsittning for att jamforelserna ska bli lyckosamma ar darfor att det
finns ett mellanled. Ett sidant ar den franska existentialismen — och
den roda traden som loper fran Gorkijs berittelser, genom den franska
existentialismen, till Lundbergs berittelse ar Friedrich Nietzsches nihi-
lism. I min undersokning kommer nihilismen och existentialismen att
anvandas enbart i syfte att fordjupa forstdelsen av texterna — inte for
att peka pd en eventuell genetisk forbindelse mellan forfattarna.

Ett centralt syfte med min undersokning ar att forsoka visa att
2000-talets arbetarlitteratur skiljer sig fran den ildre svenska pa en
avgorande punkt, namligen den markanta inriktningen pa existentiella
fragor. Denna inriktning hor inte till gangse forestillningar om arbetar-
litteratur. Mélet for berittelsernas trasproletirer tycks fraimst vara att
komma underfund med livet, att kunna acceptera en tillvaro som till sy-
nes saknar mening och slutligen bli livsbejakande. Denna existentiella
héllning dr nodvandig for Yardens berittare, liksom for karaktirerna i
Gorkijs texter. De lyckas ocksa till sist, menar jag, att utveckla ett livs-
mod och bli sina egna herrar. Hir slutar de flesta av berittelserna, men
ldsaren kan sjalv dra slutsatser om en mojlig fortsattning. Det indirekta
budskapet blir att starka, fria och okuvade manniskor ar farliga for
overheten. De har alla mojligheter att forenas och rasera det ekono-
miska system som forvandlat dem till samhallets paria.

Flera av Maksim Gorkijs noveller utspelas i trakterna vid eller i nar-
heten av Volga som han sjilv var vil bekant med. Gorkij foddes 1868
i Nizjnij Novgorod (Nedre Novgorod) som ligger vid floden Oka dar
den leder ut till Volga. Som ung man hade han kommit i kontakt med de
manniskor som forsokte att forsorja sig genom arbetet langs flodernas
strander.

I novellerna skildras framfor allt miljon och samtalen mellan mannis-
korna. Det forekommer inte nagra revolutionira arbetare som forsoker
organisera sig mot den ekonomiska och politiska 6verheten. Istillet far
man genom skildringen moéta glimtar av det inre hos den utsatta man-
niskan — detta som hos ndgra utvecklas till en kraft som, i foreningen
med andras, kommer att storta det ryska tsarvildet inom den snara
framtiden. Hur sag denna inre kraft ut? Skildrar Lundberg ndgot lik-
nande i sin berittelse om arbetarna i Malmos hamn?

Fore textanalyserna vill jag emellertid pdminna om att Nietzsches
nihilismbegrepp inte bestar av ezt tillstind utan snarare kan betecknas
som en process eller rorelse.*
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NIETZSCHE, NIHILISMEN OCH LIVSKRAFTEN

Nihilismen utgor grunden i Nietzsches moralldra, som borjade ta form
under andra stadiet i hans filosofiska utveckling. Under den har perio-
den tog han avstand fran kristendom och metafysiska ideal och hyllade
i stallet vetenskapen. I Menschliches — Allzumenschliches fran ar 1878
kritiserar han de hirskande moralforestillningarna som han menar
bygger pd en obefintlig gudomlig ordning.’

Det ar emellertid under det tredje stadiet som han anser sig fullborda
moralfilosofin genom att eliminera det passiva draget i nihilismen. Det
centrala verket dar Also sprach Zarathustra, dir man kan finna foljande
beromda yttrande: ”Gott ist tot; an seinem Mitleiden mit den Men-
schen ist Gott gestorben”.

Nietzsche menar att Gud dr dod och med honom den gudomliga ord-
ningen. Absoluta, eviga sanningar — dessa som Gud varit den yttersta
garanten for — forsvinner, och begrepp som gott och ont blir relativa.
Morallagar har sdlunda inte nigot gudomligt ursprung utan ar histo-
riskt betingade och konstruerade av manniskan. Efter Also sprach Za-
rathustra fortsatte Nietzsche att arbeta med nihilismproblemet i verken
Jenseits von Gut und Bose (1886) och Zur Genealogie der Moral (1887).

Utmairkande for hans nihilism ar att den inte endast fornekar alla
viarden utan ocksd innehaller en fordndringsaspekt. Sjalv anviander han

» »

sig av olika beteckningar sdsom ”der unvollstandige Nihilismus”, ”pas-
siver Nihilismus”, ”der praktische Nihilismus”, ”der radikale Nihilis-
mus” och ”aktiver Nihilismus” for att markera de olika stadier som
finns i nihilismbegreppet.”

Det forsta nihilistiska stadiet, som Nietzsche preciserat men inte
namngett, ar omedvetet.®* Mianniskan tror att Gud finns och placerar
pa sa satt ett ”nihil” (ett intet) in i virlden. Men pa det hir forsta sta-
diet befinner sig dven ateister, som visserligen limnat gudstron bakom
sig men som inte klarar av att leva utan absoluta sanningar. De intalar
sig sjdlva att det finns nagot att tro pa och ansluter sig till en politisk
rorelse eller ett vetenskapligt system, skriver Nietzsche. De inser inte att
de ljuger for sig sjalva nar de flyr in i en roll eller accepterar en ”san-
ning”. Denna andra typ av nihilism som ingér i det forsta stadiet kallar
Nietzsche for ”der unvollstindige Nihilismus” (ofullstandig nibilism).

Nista stadium enligt Nietzsche dr nar manniskan insett att Gud ar
dod, och framfor allt att inga absoluta sanningar finns och att hon
lever i en kaotisk och relativistisk varld. Det kallas for ”der radikale
Nihilismus” eller det medvetna stadiet. Men pa detta stadium finns
tva olika typer av nihilism som uppstatt i konfrontationen med livs-
synen inom den medvetna nihilismen. Den forsta kallar Nietzsche for
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”passiver Nihilismus” och denna passiva nihilism kinnetecknas av
handlingsforlamning.

Men om ménniskan inte later sig passiviseras, nar hon insett att ab-
soluta sanningar inte finns, fortsitter Nietzsche, utan i stallet utnyttjar
det kulturella kaos som uppstar och frigor sig fran fordomar och falska
Gudar, sa kommer hon utifrdn sitt eget subjekt att finna nya varden
att handla efter. Sddana virden ar viljan och livskidnslan. Denna andra
typ av nihilism som liksom den passiva nihilismen ar radikal kallas for
”aktiver Nihilismus”. Nietzsche framhaller den aktiva nihilismen som
den efterstravansviarda och det ar ur denna som Gvermdnniskan kan
utvecklas — en manniska som ar bortom gott och ont, som dr medveten
och aktiv och vars enda virde ir livet.

Nietzsches nihilism kan sammanfattas pa foljande satt:

Forsta stadiet ar det omedvetna. Har gar manniskan fran gudstro
till ofullstindig nibilism (en tro pa olika ”ismer”)

Andra stadiet ar det medvetna. Hiar gdr manniskan fran passiv
nibilism (vara handlingsforlamad) till aktiv nibilism nir hon
genomstrommats av livsviljan/livskraften.

Det tredje och sista stadiet dr 6vermdinniskan. Har har manniskan
insett att hon 4r sin egen gud och befinner sig darfor bortom gott
och ont.

En avgorande faktor i det rorliga nihilismbegreppet ar livsviljan/livs-
kraften, vilken leder till livsbejakelse och en vilja att leva. Denna upp-
star forst efter det att manniskan till fullo insett att ndgon hjalp eller
trost utanfor henne sjalv inte finns — att ndgra eviga sanningar som hon
kan ansluta sig till inte heller existerar. Vi kdnner igen denna rorliga
nihilism i den franska existentialismen dir den utgor grunden for det
filosofiska resonemanget kring bland annat livskanslan, den fria viljan,
det inautentiska tillstindet och valets betydelse.

GORKIJS UTSLAGNA OCH LIVSKRAFTEN

Gorkijs noveller har manga exempel pa just livskraft och livsbejakelse.
I Urspdrade triffas ndgra av stadens illa tilltygade individer som héller
till i ett nattharbarge. De kallas for ”fordettingar” av Kuvalda — sjdlv en
fore detta ryttmastare (23). Kuvalda, liksom de andra urspérade, filoso-
ferar gdrna kring sin tillvaro och siger: ”Vi behover andra dsikter om
livet, andra kanslor. Vi behover nagot ... ndgot nytt, liksom vi ju sjalva
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ar ndgot nytt i livet” (32). Berattaren kommenterar: ”Det var verkligen
markvirdigt att hora hur dessa trasiga, av smuts, brannvin, elakhet och
han genompyrda manniskor, som var uteslutna fran livets taffel, avgav
sitt omdome om detta samma liv.” (33)

Kuvalda har dnnu inte nétt den punkt dir allt hopp om att tillvaron
skulle ha en hogre mening ar borta. Men han ar pa vag dit. Natthar-
bargets hotas nimligen med rivning och trasproletirerna kommer att
bli hemlosa. Av hotet forandras Kuvalda i sitt inre. Berdttaren forvar-
nar: ”Allt hir i vdrlden dr relativt, och det finns ingen sd svér beldgen-
het for en manniska att den inte kan overtraffas av en dnnu varre” (42).
Kuvalda later sig emellertid inte nedslds av motgdngarna — tvdartom!
Han grips av livskraft och konstaterar: ”Vad tjanar det till att forbittra
livet for sig med onodigt grubbel!... T kritiska 6gonblick blir man-
niskan alltid mer energisk ... Hela livet borde bara vara ett enda kri-
tiskt 6gonblick” (51). Till detta kan lidggas att den utsatta manniskan
i Gorkijs noveller inte blir enbart aktiv utan i hogsta grad tankande. I
”?Konovalov” — en annan av Gorkijs noveller — konstaterar berittaren
att ”en abstrakt tanke aldrig far en sa koncis och askadlig form som
nar den pressas ut av lidandet”, och fortsitter: Livskdnnedomen hos
dessa manniskor, vilka hade kastats 6verbord av livet, 6verraskade mig
genom sitt djup” (123). Har borjar berittaren, liksom Kuvalda, att lita
som Nietzsches Zarathustra nar denne siger: ”Man madste annu hava
kaos inom sig for att kunna féda en dansande stjarna. Jag siger eder, I
haven dnnu kaos i eder.”’

Nar en av ”fordettingarna” utbrister att Kuvalda ar grym, svarar han:

An sen? Jag dr en ”fordetting”, en ursparad och utstott varelse ...
alltsd ar jag fri fran bojor och band och kan spotta pa allt...

Allt gammalt maste jag kasta ifrdn mig, s som mitt liv nu ar
beskaffat... Andra alla former i umginget med de mitta och
vilklidda manniskor som foraktar mig for att jag inte dr sd matt
och vilkladd som de. Jag maste iklada mig en helt och héllet ny
manniska. Begriper du? (52)

Kuvalda inser att han inte kan fa det varre och kan darfor sluta att rdtta
sig efter lagar och konventioner. Han nalkas den punkt d4 han inser att
han ar fri. Denna hans inre nyvunna frihet innebar att han inte langre
kan hindras av auktoriteter. Dirmed nidrmar han sig 6vermédnniskan.
Bland karaktarerna i Gorkijs novellsamling ar det dock den storvux-
ne, f.d. hamnarbetaren Artem i Kain och Artem som mest liknar den
nietzscheanska dverminniskan. Han om ndgon befinner sig bortom
gott och ont. Utan att tveka, stdller han sig utanfor lagen, vigrar att
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arbeta, forfor kvinnor och misshandlar man om han sjalv anser sig ha
ratt till det. Berdttaren fortydligar:

Dagen efter en sddan tilldragelse forefaller Artem dnnu otillgang-
ligare dn vanligt och dnnu statligare i sin ovanliga skonhet som
paminner om ett starkt men pd samma gang fredligt djur. Och sa
forflot trots all svartsjuka, alla rivaler och svartsjuka kvinnor hans
liv i matt och ostort lugn, skyddat mot alla vedersakare av den
vildiga kraften i hans ndvar. (215)

Bland de franska existentialisterna dr kanske Jean-Paul Sartre den som
bast skildrar den fria manniskan. Aigisthos beskrivning av Orestes i
dramat Flugorna skulle kunna stimma dven pa Kuvalda i Urspdrade
som nu som fri manniska blivit ett hot for myndigheterna. Aigisthos
sager: “Han vet att han ar fri. DA racker det inte med att kasta honom i
fangelse. En fri man i en stad ar som ett skabbigt far i en firskock. Han
kommer att smitta ner hela mitt rike och forstora mitt verk.”"

I slutet av berittelsen attackerar Kuvalda kopmannen som ligger
bakom planerna att riva harbirget. Poliskommissarien, likaren och
domaren blir vittnen till overfallet, och Kuvalda arresteras. Men liksom
Orestes, i Sartres drama, gér han rakryggad dirifran. Novellen avslutas
med en beskrivning av hur Kuvalda ”skred uppfor backen mellan de
bada poliskonstaplarna, med handerna bundna pa ryggen, lang och rak
med hogburet huvud, och pa huvudet méssan med den réda randen
som lyste som en blodstrimma” (82). Gorkij later trasproletaren oku-
vad avgad med segern.

Det man, trots den omojliga kronologin, kdnner igen som fransk ex-
istentialism i Gorkijs noveller ar just Nietzsches rorliga nihilism — hur
karaktdrerna utvecklas i riktning mot aktiv nihilism, livsbejakelse och
ddrefter mot 6verminniskan. Men utvecklas berittarjaget i Yarden i
samma riktning? Ser vi dven honom ga ivig med hogburet huvud i slu-
tet av berittelsen?

LUNDBERG, ACKLET OCH LIVSVILJAN

I inledningen av Yarden skriver Lundberg: ”Virlden river mot huden.
Det jag inte talar om har aldrig skett, det jag beskriver ar det jag ge-
nomlever.” (28) Liksom Zarathustra — och Albert Camus’ Mersault
som upplever solens stralar som ”virjstyng”!' — upplever berittarjaget
i det har stadiet, det passiva, existensen som ett hot. Han 4r en utsatt
manniska. Men i hans fall 4r det inte rymden eller solen som skadar
honom. Det ar varlden i sig. Han ar, precis som Mersault, pa vig att
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kanna sig som en framling. Likheten med en passiv nihilist ar stor. Be-
sinnar han sig inte, sdger han, och ”ldter varlden stiga upp” genom sig
riskerar han att ”snart nog” forvandlas till ”ett ting, en sten, ett trad,
ett avstind” (31). Han har borjat inse att han maste bejaka existensen
och livskraften. Men kinslan av fortingligande aterkommer nar han
ar ensam. Han siger: ”Det dr en ensamhet som far mig att forvandlas;
frén manniska till bara ting.” (36)

Redan har anar man att berattarjaget kanske snart borjar den vansk-
liga vandring som med Zarathustras ord gir fran ”djur till 6verman-
niska”, likt linan ”6ver avgrunden”.'? Nir berittarjaget inte finner
ndgon “vdg ut” ur hopplosheten, inser han namligen att han maste
hirda ut” (37). Aterigen kan Zarathustra fortydliga: ”Livet dr tungt
att bara; men varfor latsa sig sa omtalig! Vi dro allesamman duktiga
packasnor och dsninnor”.” Hir skulle man kunna tillagga: Uthirda,
bli stark och acceptera till fullo att du ar ensam, att du inte ska ta hjilp
av nagra “sanningar”. Ta dina beslut sjidlv dven om du grips av dngest.
Klarar du det, di lyckas du komma bortom nihilismen, dlska livet och
bli handlingskraftig. Att det inte ar latt, det vet Zarathustra: ”Kan du
vara dig sjalv domare och verkstillare av din lag? Fruktansvirt ar att
vara mellan fyra 6gon med den egna lagens domare och verkstallare.
Salunda slungas en stjdrna ut i 6de rymden och ut i allensamhetens
isiga andedrakt.”"

Innan berittarjaget i Yarden kommit bortom nihilismen far han, lik-
som Camus’ Sisyfos, under dterkommande stunder uppleva den starka
livsviljan. Detta sker nar han vandrar fran sitt hem till Yarden. Under
dessa korta minuter kdnner han sig fri (43). Sisyfos gor detsamma varje
ging han vandrar nedfor berget for att himta sitt stenblock. Han ar
lycklig och fri.*s

Aven i slutet av Yarden nir berittaren gar frin Malmos “ursparade”
och ”fordettingar” vid parkbankarna i Kirseberg genomstrommas han
av livsviljan. Han tinker: ”4nd4, denna lycka av allt och ingenting, att
vi dnda lever.” (132) Han kdnner hur ”virlden stiger upp” i honom.
Epilogens slut styrker berittelsens budskap, ndmligen att det “enda
som 4r bestandigt dr att jag hela tiden maste soka mig mot min egen fri-
het” (136). Vi limnar honom alltsa lika okuvad som Kuvalda, och kan-
ske kan vi hoppas att han liknar Orestes och darfor kommer att ”smitta
ner” hela riket och forstora hela ”verket”, namligen klassamhallet.

Till det franskexistentialistiska ledet mellan Gorkijs noveller och
Lundbergs Yarden kan laggas ytterligare en text, namligen Sartres
Acklet. Det intressanta med just den romanen ir att den har fler lik-
heter med Yarden in enbart den nietzscheanska nihilismen. Aven delar
av miljoer och vissa av huvudpersonernas intressen ar gemensamma
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for de bada berittelserna. Eftersom Acklet ir den enda boktitel som
namns i Yarden kan det tinkas att romanen haft en viss betydelse for
Lundberg. Men mitt syfte ar inte, vilket tidigare namnts, att klarlagga
eventuella influenser mellan forfattarna utan i stillet att med hjilp av
de existentialistiska verken leta efter de nihilistiska tradar i Yarden som
leder tillbaka till Gorkijs berittelser. Att Lundberg nimner Acklet, och
att romanen har manga likheter med Yarden, kan ocksa styrka miss-
tanken att han ar vil insatt i de nihilistiska dragen inom den franska
existentialismen.

Helt kort skriver Lundberg: ”En morgon vaknar jag i hiktet i Solna.
I fickan, kan jag ldsa, har jag haft en pocketbok: *Acklet’ av Sartre”
(120). Mer sigs inte om romanen. Men trots att Acklet nimns endast
har, och inte i forordet dir statarsystemet namns, s ar det inte till sta-
tarforfattarnas texter som mina tankar gir utan till Gorkijs noveller,
den rorliga nihilismen, fransk existentialism — och sarskilt Sartres ro-
man Acklet. Denna inleds med orden: ”Det bista vore att skriva ned
vad som hinde dag for dag. Att fora dagbok for att kunna se klart”.'
Och det ar just vad Lundberg gor.

Naturligtvis ir existensen ett hot i Acklet liksom i Yarden, men hir
representeras det inte av kylan. I Sartres roman, liksom i Frimlingen,
ar det i stdllet solen — inte den nordafrikanska utan den franska: ”detta
kalla sken som solen kastar over de skapade varelserna som en dom
utan mildhet — det tranger in i mig genom 6gonen; jag ar invartes upp-
lyst av ett ljus som gor allting torftigt”."”

Nir man liser foljande i Acklet ar det litt att associera till Lundbergs
beskrivning av hur ”virlden stiger upp” i honom. Huvudpersonen An-
toine sager: “Existensen strommar tillbaka 6ver mig, frigjord, l6sgjord.
Jag existerar.” Han fortsitter: ”Jag existerar: Det dr ljuvt, sd ljuvt, sa
flytande.”'® Deras beskrivningar av hur den passiva nihilismen 6vergdr i
en aktiv, ligger som synes mycket nidra varandra.

En ytterligare likhet, vid sidan av beskrivningen av olika nihilistiska
stadierna, dr berittelsernas miljobeskrivningar. I slutet av Acklet gar
Antoine, i likhet med berittarjaget i Yarden, genom en park. Aven han
moter dem han umgdatts med. Men viktigare ar att Antoine kommer
fram till att han skulle vilja skriva en roman. Visserligen blir det ett
trakigt och trottsamt arbete, tinker han, men det skulle inte hindra ho-
nom fran att existera eller kinna att han existerar. Framfor allt skulle
han kunna siga till sig sjdlv, ndr boken blev klar och han mindes sitt be-
slut att skriva: ”Det var den dagen, den stunden som allting borjade.”"

Det intressanta dr att Kristian Lundberg tar vid dir Sartre slutar.
Livsviljan tar sig uttryck i att han beslutar sig for att skriva. I prologen
sager han att du (man) efter ett tag har ”vant dig vid det omojliga, vid
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det hopplosa. Du ar en manniska och du forsoker 6verleva. Du anvin-
der alfabetet.” (19) Det sldende dr att Lundbergs bok som vi haller i
handen ir liksom Sartres Acklet skriven som en dagbok.

Trots vissa narrativa likheter med Acklet ir det framfor allt de nihi-
listiska dragen, dir och i de andra existentialistiska texterna, som fram-
trader i Lundbergs berittelse. Nihilismen ar dock pa ett spannande satt
kopplad till berittelsens biblisk-kristna klangbotten, vilket skiljer den
fran de existentialistiska romanerna. En annan viktig skillnad ar att det
i Sartres och Camus romaner inte skildras ndgra kroppsarbetare utan
main fran medelklassen — och framfor allt: har diskuteras inte sociala
Orattvisor.

Gar man till Gorkijs noveller finner man ddremot att trasproletaria-
tet och deras utsatthet star i centrum. Har saval som i Lundbergs text
beskrivs odrigliga sociala forhdllanden. Men insikten i livets avsak-
nad av auktoriteter och eviga sanningar overgar efter hand i en total
frihetskansla.

NIHILISM OCH SOLIDARITET HOS
GORKI]J] OCH LUNDBERG

I avsikt att belysa likheterna mellan Gorkijs och Lundbergs skildringar
av arbetsforhdllanden samt bristen pa kollektiv solidaritet och kimpa-
glod, presenteras nagra textutdrag som beskriver forfattarnas samtid
— en tid som otroligt nog atskiljs av mer dn ett sekel.

I ”Tjugosex och en” beskriver Gorkij exploateringen av arbetarna pa
foljande satt:

Tungt och ledsamt forflot vara liv inom de tjocka, av smuts och
mogel flackiga vaggarna ... Vi steg upp klockan fem pad morgonen,
olustiga och outsovda, och satt redan klockan sex sloa och liknojda
kring bordet och bakade kringlor av degen som kamraterna gjort i
ordning till oss medan vi sov (206).

Lundbergs skildring av arbetet i hamnen ligger frapperande niara Gorkijs.
Den lyder: ”Vi star pa var plats. Timme efter timme. Jag har fortfarande
arbetet varkande i kroppen. Jag sover ndgra timmar, mellan halv nio och
tva. Det ar som om en osynlig tyngd faste mig i varlden. Jag kommer inte
loss. Jag soker efter befrielsen och fjittras mer och mer.” (24).

Arbetets dystra enformighet paverkar inte endast kroppen och psy-
ket utan ocksa forhdllandet mellan arbetarna. Berattaren i ”Tjugosex
och en” sager:
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Ingenting hade vi att tala om, och det hade vi vant oss vid, sa vi teg
hela tiden, om vi inte grilade, for alltid kan man ha ndgot att grala
om, i synnerhet med arbetskamrater (246).

Situationen ar inte battre ibland arbetarna i Yarden: ”Helvetet dr inte
bara en plats”, konstaterar berittaren, ”det ar ocksa det avstind som
viaxer mellan oss. Att vinda bort blicken. Att veta och dnda inte agera.
Att veta och bara fordoma” (26).

Det finns dven en stark hierarki mellan berattelsernas arbetare — inte
bara avstind och ointresse. Ett sidant hierarkiskt system framstalls
som en splittrande kraft. Bide Gorkij och Lundberg skildrar splittring-
en mellan de olika arbetargrupperna. I novellen ”Tjugosex och en” ar
solidariteten mellan de ”enkla” och ”finare” bagarna obefintlig, vilket
lyfts fram pd foljande sitt:

[Det fanns] ett finbageri i samma hus, skilt med en vagg fran var
hdla. Men arbetarna i finbageriet — de var fyra stycken — holl sig pa
avstand fran oss, for de ansag sitt arbete finare an vart och darfor
ocksa sig sjdlva battre dn vi. De kom aldrig in till oss och skrattade
foraktfullt 4t oss nar vi mottes pa garden. (251)

Berittarjaget i Yarden noterar samma slags brist pa solidaritet. Det
finns klyftor mellan hamnarbetarna, men ocksd mellan arbetare och
tjanstemin: ”Vi tvingas leva vara liv pa huk. Vi tvingas in i ett system
som paminner om skadedjurens”, skriver Lundberg och fortsitter, ”vi
anger varandra for att sikerstilla vara egna platser. Inte alla, men till-
rackligt manga” (48). Mitt i berattelsen viander det trots allt, och han
kanner solidaritet med den lilla gruppen: ”Vi trivs i varandras sallskap.
Om det inte hade varit for Yarden skulle sdkert vara viagar aldrig ha
korsats. Det dr ocksd hir jag pa allvar har lart mig om solidaritet, om
var rdtt att vara goda gentemot varandra.” (77) Men solidariteten gal-
ler bara den lilla gruppen, och lingre fram pekar han pa tjanstemin-
nens arrogans mot hamnarbetarna:

Forsta dagen i Trelleborg far vi dta lunch utanfor hamnkontoret.
Personalen vill inte sldppa in oss. Vi knackar pa rutan till receptio-
nen. En kvinna monstrar oss och tittar sedan bort. Vi upprepar. En
man kommer fram och skakar pd huvudet. Vi ar denna morgon sex
man. Vi dter ute pa parkeringsplatsen. (96)
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Efter att ha jamfort Yarden med Gorkijs noveller framtrader enligt min
uppfattning foljande budskap mycket klart — ndstan som ett skallande
rop: Arbetarna méste enas!

SAMMANFATTNING:
EXISTENTIELL ARBETARLITTERATUR

Sammanfattningsvis bor betonas att mitt syfte varit att forsoka visa hur
vi i Sverige i dag har arbetare som fitt en sd fordndrad arbetssituation
att den mer liknar trasproletirernas i Gorkijs noveller dn arbetarnas i
statarberittelserna. For vissa grupper av arbetare har alltsa utveckling-
en viant och gitt manga steg tillbaka. Den arbetarlitteratur som skildrar
denna situation har samtidigt fatt ett existentiellt drag som inte ingar i
konventionella forestillningar om arbetarlitteratur. Genom att anvin-
da den franska existentialismen som ett mellanled har jag forsokt visa
hur den rorliga Nietzschenihilismen utgor en rod trad i samtliga texter
fran Gorkijs, genom Camus’ och Sartres, till Lundbergs. Karaktirerna
utvecklas i riktning mot en aktiv nihilism. Naturligtvis ar denna utveck-
ling grundligast framstélld i de franska existentialisternas texter — och
Sartres Acklet ir den text som idémaissigt mest liknar Yarden.

Syftet har alltsd inte varit att forvandla Lundbergs berittelse till filo-
sofisk betraktelse over existensen utan att lyfta fram den kraft och vilja
att forandra arbetsvillkoren som enligt min mening finns i berattelsen.
Det dr didrfor som jaimforelsen med Gorkijs noveller och Nietzsche-
nihilismen varit viktig for mig.

Viljan att fordndra glimmar till i Yarden ndr berittarjaget inser att
han inte 4r ensam i sin situation: ”Jag undrar bara var alla ni andra ar.
Jag undrar bara varfor det ar sd tyst. Jag sinder ut detta som ett nod-
bloss i natten, en raket av stjarnor och fargade ljus mot den svirtade
himlen for att sdga att jag ar har, att ni kan komma nu, att vi kan samla
0ss.” (59f.).

I Yarden, annu mer 4n i Gorkijs noveller, skildras med hjalp av nihilis-
men hur styrkan och livsviljan kan atervinnas och darmed hur ett forsta
steg kan tas i kampen mot orattvisorna. I slutet av Yarden nir berittarja-
get promenerar genom parken i Kirseberg skulle han kunna sla folje med
Kuvalda och g& mot ett fritt, aktivt liv bortom alla auktoriteter — och
darefter med styrka sldss tillsammans med trasproletirerna.
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NOTER

Kristian Lundberg, Yarden. En berittelse (Stockholm, 2015 [2009]), 9.
Yarden har behandlats i Asa Arping, ”Att gora skillnad. Klass, kén och
etnicitet i ndgra av det nya seklets svenska uppvixtskildringar”, 194; Anna
Forssberg Malm, ”Solidaritet, identifikation eller gudomlig vrede. Om
retoriska utgdngspunkter i arbetarlitteratur”, 97. Bida uppsatserna finns i
Bibi Jonsson, Magnus Nilsson, Birthe Sjoberg & Jimmy Vulovic (red.): Fran
Nexo till Alakoski. Aspekter pd nordisk arbetarlitteratur (Lund, 20171). Se
ocksd Christine Hamm, ”’Ett nodbloss i natten’. Melodrama og skeptisisme
i Kristian Lundbergs Yarden (2009)” i Bibi Jonsson, Magnus Nilsson, Birthe
Sjoberg & Jimmy Vulovic (red.): Frdn Bruket till Yarden (Lund, 2014).
Samtliga noveller finns i Maksim Gorkij, Urspdrade och andra noveller
(Stockholm, 1974 [1897]).

Se redogorelsen for Nietzsches nihilism och dess avgorande betydelse

for den franska existentialismen i min avhandling Sivar Arnér — den livs-
bejakande nibilisten (Lund, 1993). Se vidare foljande verk: William Barrett:
Irrational Man (New York, 1962), 203f.; Harald Beyer: Nietzsche og
Norden, band 1-2 (Bergen, 1959 och 1962); Gunnar Brandell: Den euro-
peiska nibilismen (Stockholm, 1943), off.; Eike Brock: Nietzsche und der
Nibilismus (Berlin/Miinchen/Boston, 2015), 326-3 51; Reudiger Hermann
Grimm: Nietzsche’s Theory of Knowledge (Berlin/New York, 1977), 19713
Inge Houmann: Nihilismen (Kebenhavn, 1982), kap I-III; Georg Lukacs:
Die Zerstorung der Vernunft i Georg Lukacs Werke, Band 9 (Luchterhand,
1962), 347f.; Bernd Magnus: Nietzsche’s Existential Imperative (Blooming-
ton/London, 1978), 12, 21; Keith M. May: Nietzsche and Modern Litera-
ture (Basingstoke/London, 1988), 18f.; Pangle, Thomas L.: ”The Roots

of Contemporary Nihilism and its Political Consequences according to
Nietzsche” i Tracy B. Strong (red.): Friedrich Nietzsche (San Diego, 2009
[1983]). Stanley Rosen: Nibilism. A Philosophical Essay (New Haven/
London, 1969), 107f.; Ofelia Schutte: Beyond Nihilism (Chicago/London,
1984), 96f., 209 not 47.

De viktigaste verken under mellanperioden dr Menschliches-Allzumensch-
liches 1-11 (1878), Morgenrite (1881) och Die froliche Wissenschaft (1882).
”Gud ar dod; han dog av sitt medlidande med manniskorna” (84). Nar jag
framover citerar fran Also Sprach Zarathustra, gor jag det fran en svensk
oversattning, namligen Friedrich Nietzsche: Sd talade Zarathustra (Stock-
holm, 1963 [1883—91]).

Friedrich Nietzsche. Werke in drei Banden I1-111, utg. Karl Schlechta,
Miinchen, 1954, del IIL, 558; IIL, 6215 I, 17; 111, 567 och III, 558.

Uttrycket “omedvetet” har jag himtat frin Houmann, som skriver om
”ubevidst eller latent nihilisme”: ”Denne betegnelse anvendes ikke af
Nietzsche selv, men selve sagen behandles hyppigt i hans skrifter uden
praciseret terminologi. Da fenomenet imidlertid vil blive omtalt indgdende
i det folgende, har jeg fundet det formalstjenligt at navngive det”. Se Inge
Houmann, Nihilismen (Kebenhavn, 1982), 18.

Nietzsche: Sd talade Zarathustra, 19.
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10 Jean-Paul Sartre: Flugorna i Bengt Lewan (red.): Virldsdramatik 3. Det
moderna dramat (Lund, 1990 [1943]), 163.

11 Albert Camus: Framlingen (Stockholm 1962 [1942]), 72. Har i Sigfrid Lind-
stroms Oversattning heter huvudpersonen Mersault — inte Meursault som i
de senare Oversattningarna.

12 Nietzsche: Sd talade Zarathustra, 17.

13 Nietzsche: Sd talade Zarathustra, 40.

14 Nietzsche: Sd talade Zarathustra, 59.

15 Albert Camus: Myzen om Sisyfos (Stockholm, 1987 [1943]), 99.

16 Jean-Paul Sartre: Acklet (Stockholm, 2004 [1938]), 7.

17 Sartre: Acklet, 2.2.

18 Sartre: Acklet, 117.

19 Sartre, Acklet, 206.

ABSTRACT

Birthe Sjoberg

ARE WE YET AGAIN AT THE SHORES OF VOLGA?
A comparison of Maksim Gorkij’s short stories and
Kristian Lundberg’s Yarden

The purpose of this investigation is to discuss which historical conceptions of
working-class literature that are guiding Swedish working-class literature of
today. Today’s variants mostly portray the lumpenproletariat of the society, and
thus seem to have more in common with Maxim Gorkij’s short stories from the
1890s than with the Swedish classic-canonical working-class depictions from
the 1930s. Why is it so? What does this literature tell us about the worker’s
changed situation of the time before revolutions or reformations — via the
interwar period — and up to the present time? What does it tell us about the
concept of working-class literature? The emphasis of the analysis is on the
worker’s collective struggle and their view on existential questions, as well as
the function of such questions in working-class literature. Nietzschean nihilism
and French existentialism are of great importance for the analysis.

Four texts will be focused in the analysis, even though other texts will also
be taken into account. The four main texts are Kristian Lundberg’s Yarden.
En berittelse [Yarden. A story] (2006) and Maksim Gorkij’s *Ursparade”
[Creatures that once were men], "Konovalov” and ”Tjugosex och en” [Twenty-
six men and a girl] — all in the collection of short stories called Urspdrade och
andra noveller [Creatures that once were men, and other short stories] (1897).

Key words: working-class literature, lumpenproletariat, Nietzschean nihilism,
existentialism, Maxim Gorkij, Kristian Lundberg
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Christer Ekholm

FRAN CIGARRFLICKA TILL HJALPAREFLICKOR

Forhallningssitt till (arbetar)litterdr retorik hos
Hjalmar Soderberg och Alfred Kiampe

I HJALMAR SODERBERGS klassiska kortnovell ”Tuschritningen” —
forst publicerad i tidskriften Ord och Bild 1897, sedan omtryckt som
inledande berittelse i samlingen Historietter 1898 — far vi ta del av ett
mote, ytterst en konflikt, pa flera plan. I det 466 ord langa (eller snarare
korta) narrativet redogor det berdttande jaget i efterhand, utifrdn en
for Soderberg typisk fin de siecle-position av existentiell uppgivenhet,
melankoli och spleen,! f6r den ”aprildag for méanga ar sedan” nar han
gick in i en liten cigarraffiar och efter att ha kopt sin cigarr fick for sig
att visa det unga bitrddet en liten tuschteckning. Jaget finner teckningen
”mycket vacker”, men har ingen forestillning om att den skulle ”be-
tyda nagonting”: ”den betydde ju ingenting!”? Cigarrflickan nojer sig
dock inte med detta forhallningssatt:

Hon tog den i handen med nyfiket intresse och sig pa den mycket
lange och mycket nira. Hon vande pa den pa flera olika hall, och
hennes ansikte fick ett uttryck af anstringd tankeverksambhet.

”N4, hvad betyder det?” fragade hon till sist med ett vetgirigt
ogonkast.

Jag blef en smula hipen.

”Det betyder ingenting sarskildt,” svarade jag. ”Det dr bara ett
landskap. Det dr mark, och det dar 4r himmel, och det dér dr en vig
...En vanlig vag...”

”Ja, det matte jag vil se,” fraste hon till i timligen ovanlig ton;
”men jag ville veta hvad det betryder.”’

Ndgot svar pa flickans fraga har jaget inte att ge, vilket gor henne arg och
anklagande: ”Fy, det ar riktigt illa af er att gora narr af mig sa dar. Jag vet
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mycket val att jag ar en fattig flicka, som inte har haft rad att skaffa mig
ndgon vidare bildning; men dirfér behofver ni vl inte gora narr af mig.
Kan ni inte sdga mig hvad er tafla betyder?”* Jaget forblir svarslos.

Soderbergs kortprosastycke kan tolkas och har tolkats pa flera olika
vis, med inriktning pa olika formella aspekter och fokuserande olika
tematiska spar.’ I foreliggande sammanhang ar givetvis klassmotivet
relevant, och dé inte minst hur det i "Tuschritningen” férbinds med
ett konstmotiv, som samtidigt behandlas i ett receptionsperspektiv.
”Konstforstaelsen ar i novellen *Tuschritningen’ en klassfraga”, pape-
kar Knut Jaensson, och Beata Agrell fyller i: ”Flickan vantar sig [...] en
forklaring [av konstverkets betydelse] av den bildade unge 6verklass-
mannen — som hon ser honom. Nir forklaringen uteblir kdnner hon sig
krankt och utsatt for ett grymt skamt med hennes fran hans synpunkt
obildade underklassposition. Hir aktualiseras alltsd ett [...] spar, som
handlar om klass.”® Flickans klassmedvetna angrepp grundar sig, anfor
Agrell, pa konflikten mellan tva forhdllningssatt till konst. Berattarens
omdome dtergar pa den moderna, kantianska uppfattning enligt vilken
konsten syftar till att ”vicka ett intresselost valbehag i blotta betrak-
tandet av verket, utan ndgon tanke pa vilken betydelse det skulle kunna
ha utanfor sig sjdlvt. An mindre relevant ir frigor om verkets nytta
eller anviandning. Detta rent estetiska betraktande soker alltsd varken
mening eller betydelse, utan glader sig it farger, klanger, rytmer, ordens
associationer och liknande”. Cigarrflickan daremot, ”forvantar sig att
ett konstverk skall betyda ndgot, det vill siga peka ut utover sig sjalv
mot virlden och livet”: ”Hennes konstsyn ar gammaldags fran berat-
tarens synpunkt. Men vad hon ger uttryck for dr helt enkelt den anrika
didaktiska konstsyn som dominerade vasterlandsk kultur fran antiken
fram till Romantiken, och i manga fall anda in i var tid.””

Agrells beskrivning av cigarrflickans attityd pekar rakt in i arbetarlit-
teraturen som ordkonstnarligt falt. Nar det viaxer fram inom arbetar-
rorelsen vid 180o-talets slut betraktas det, som Magnus Nilsson papekar,
framst som ”ett politiskt redskap. Litteraturens uppgift var helt enkelt att
fordandra samhallet”.® Betoningen av denna tydligt politiskt-pragmatiska
inriktning kvarstar ocksa som det kanske mest produktiva sittet att se
pd den arbetarlitterdra stromningen 6verlag, vilket samme Nilsson ocksd
provar ndr han forstar arbetarlitteraturen i termer av ett insisterande pa,
for att inte sdga en produktion av klass, och dirmed en i forhallande
till andra — och foregivet dominanta — typer av verklighetsframstillning
alternativ, mothegemonisk praktik.’ I Soderbergs novell moter vi ur den-
na synvinkel helt enkelt en forestillning om ett arbetarlitterdrt forhall-
ningssatt — men i ett receptionsperspektiv, det vill siga med fokus pa hur
mottagaren, i opposition till en romantisk-modernistisk avretorisering
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av konsten, konstruerar, arbetar med och svarar pa artefakten som ett
framsatt yttrande eller anrop, med ett drende. I det foljande kommer jag
att narmare diskutera Soderbergs beskrivning av detta arbetarlitterdra
forhallningssitt, med fokus pa olika spatiala aspekter, och sedan stilla
den mot en samtida arbetarforfattares replikerande flickgestaltning i
kortprosaform: Alfred Kimpes ”Hjilpareflickorna” fran 1907.

I SODERBERGS CIGARRBOD

Med Marie-Laure Ryan ser jag i det foljande diegesen, det vill siga det
av narrativet producerade fiktionella rummet, som miljé (”setting”)
respektive ram (”frame”). Miljon ar berittelsens spatiala grundplan,
”the general socio-historico-geographical environment in which the ac-
tion takes place”, medan ramar betecknar ”shifting scenes of action,
and they may flow inte each other: e.g. a salon’ frame may turn into a
’bedroom’ frame as the characters move within a house”."°

Den narrativa rymden i ”Tuschritningen” delar sig i tvd grundramar:
det berittade respektive det berattande jagets rum. Vad galler det forst-
namnda, det vill siga cigarrboden som ram, frammanas det mot bak-
grund av den samtida klass- och genusverkligheten som miljo. Som Sven
Arne Bergmann anmairker gestaltas cigarrboden och ”bakgatans tve-
tydiga varld” i Soderbergs novell som en plats for ”transaktioner mellan
samhillsklasserna” av ett alldeles sdrskilt slag. Bergmann aktualiserar
hir det faktum att bodbitradena i Stockholmsbakgatornas tobaksaffarer
vid denna tid erbjod sina manliga kunder tjanster och varor utover de
officiella: ”butiken [...] gav en anstindig fasad at vad som i realiteten
borde ha klassats som bordellverksamhet”." Denna (hetero)sexualise-
ring av rummet (som forstirks av att det mannen koper av kvinnan,
och sedan stoppar i sitt cigarrfodral, ar en cigarr av market El Zelo (pa
spanska bland annat ”brunst”))'? renderar den 6vergripande sorteringen
av situationen en fysisk ton. Mannen gestaltas alltsd inte bara som klass-
madssigt over kvinnan genom uppuisandet av kapital (ekonomiskt saval
som kulturellt och symboliskt) utan dven genom att ramen och rorel-
serna i den konstruerar honom som en fraimmande kopare av hennes
arbete och kropp.

Framplockandet av tuschteckningen, efter det att cigarren inhand-
lats, etablerar i ndgon mening en ny ram i ramen — konstgalleriet;
muséet — och kan tyckas bryta det foregdende rorelsemonstret. Det ar
emellertid vart att notera att papperet ifraga tas fram ur jagets planbok,
en handling som alltsd konfirmerar den etablerade klasskillnaden. Sam-
tidigt ruckar konstverket pa relationen i och med att receptionen gor
forhallandet explicit och uppenbarar det som en konflikt; vad den arbe-
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tande kvinnans konstmottagande konkret innebar ar att den kopande
mannens kapitalhandlingar for henne framtrider som férminskande
och till och med fientliga — och gor henne ovanlig och fientlig tillbaka.
I s& métto ar faktiskt Soderbergs novell en berittelse om den idé om
konstens potential att vicka klassmedvetande och aktiv konfrontation
som var central inom den samtida arbetarrorelsen.

Det dr dock inte friga om, som Agrell understryker, vilken konstrecep-
tion som helst. Vad cigarrflickan avkraver teckningen ar betydelse, och
denna betydelse kopplas i narrativet till situationen som social, dialogisk
och retorisk. Att ett konstverk i flickans 6gon ar ett anmodande yttrande
om nagot fran ndgon till ndgon, snarare an att vara ett objekt att pas-
sivt avnjuta, gors sd tydligt av savil hennes patagligt aktiva hantering av
teckningen — fysiskt och psykiskt —'> som hennes hanvindelse till den hon
identifierar som avsindaren, det vill siga berittarjaget. Detta i forhal-
lande till berattarjagets alternativa estetiska forhallningssatt forandrar
det gestaltade rummet, ja, bildar om man s3 vill en rammassig 6vergang
fran det borgerliga galleriet till ett arbetarkulturellt rum; nu blir flickan
fran underklassen den som tar plats, ar aktiv och stiller krav, medan den
besokande 6verklassmannen blir maktlds, *radvill och forlagen™.™

Novellens andra ram, dar alltsa det berattande jaget befinner sig, ges
ingen narmare platsbeskrivning. Istillet avskiljs denna ort temporalt
(berdttandets nu dr situerat mdanga ar”/”flera ar” efter handelsen i ci-
garrboden) i termer av en personligt-existentiell utveckling — novellen
inleds sd med formuleringen ”pa den tid d& jag dnnu undrade 6fver
lifvets mening” och avslutas understrykande, om an med en for Soder-
berg typisk ironisk vinkling: ”jag undrar nu icke lingre 6fver lifvets
mening; men det ar icke emedan jag tror mig ha funnit den.”"

Aven om alltsa den berittande positionen hos Soderberg inte egent-
ligen fylls ut som ett fiktionellt rum, produceras trots allt en spatialise-
ring av relationen mellan de bada gestaltade situationerna i fraga pa
den overgripande kompositionens niva, det vill siga i termer av den
”spatial form” som Joseph Franck beskriver som central for moder-
nistisk litteratur.'® Berdttandets nu omsluter helt enkelt det berittade
— cigarrbodsepisoden — som pa sa vis sitts fram som begrinsat av och
sekundart i forhallande till jagets inre resa.'” T och med avsaknaden av
rumsbeskrivning sitts detta reglerande existentiella spar samtidigt fram
som metafysiskt och abstrakt, helt i enlighet med, om man sa vill, den
manliga sekelskiftesmelankoliska flanorsroll som Karin Johannisson
beskriver som ett for de ovre samhallsklasserna reserverat intagande
av 7en elitistisk pose, men ocksd som en of6rmdga att vara i varlden”.'
Det dr ocksa sd denna omslutande ram fungerar — den kopplar helt
enkelt ned den potentiellt kritiska relationen till miljon som etableras
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av den inre ramen och orienterar novellen mot det personliga istillet
for det politiska. Aven om Séderbergs novell fiktionellt behandlar ett
arbetarlitterdrt forhallningssatt, sa ar alltsd behandlingen i sig en dis-
tansering fran forhéllningssittet i fraga.

Det den kultiverade mannens besok i bakgatans egendomliga, primitiva
virld som Soderberg skildrar i ”Tuschritningen” har flera forbindelser
med den vasterlanningens fard djupt in i det koloniserade frimmande
vilda som gestaltas i Joseph Conrads Heart of Darkness (1899) —i bdda
fallen ar det fraga om en tydlig gransdragning mellan ett Forsta och ett
Andra rum, dir det senare blir en bakgrund till det forra. Denna sor-
tering produceras inte minst av det inramande efterhandsperspektivet
och fokuseringen av de dtergivna hiandelsernas inverkan pa det homo-
diegetiska berittarjaget. ”It seemed somehow to throw a kind of light
on everything about me — and into my thoughts”, deklarerar Marlow
innan han borjar berdtta om den resa uppfor Kongofloden som gjorde
honom till den ”meditating Buddha” han i berittandets nu 4r."” Men
hir gir ocksd de bada narrativen isir. Sjomannen Marlow skrivs in i
en tydligt definierad ram, yawlen Nelly vid Themsens utlopp i vintan
pa ebb, och hans berittande iscensitts som en muntlig, retorisk situa-
tion, direkt riktat frin den upplyste till de fyra min som i romanens
slut har paverkats av berittelsen sa till den grad att de nu har en helt
annan bild av Imperiet som miljo dn den de hade i borjan. Soderbergs
urbane berittare nojer sig med en mer negativt bestimd, depolitiserad
insikt och befinner sig i en patagligt avretoriserad, privat ram dar jaget
ar huvudsaken och mottagaren gors narvarande blott som det implicita
?du” ett grammatiskt ”jag” alltid forutsatter.?

PA KAMPES FALT

Att dagsverkarsonen Alfred Pettersson runt sekelskiftet 1900 tog sig
namnet Kimpe markerar hans 6vergdng fran arbetare till arbetarforfat-
tare pd ett tidstypiskt vis. Liknande aktivistiska signaturer var rikligt
forekommande i olika samtida folkrorelsesammanhang: forfattarna
Fabian Mansson och Fredrik Strom kallade sig ”"Dacke” respektive
”Fredrik Brand” eller ”S:t George”, medan de socialdemokratiska re-
daktorerna Axel Danielsson och A.H. Janhekt publicerade sig som
”Marat” och ”Danton”. Pseudonymen kom i Kampes fall snabbt att bli
aven hans borgerliga namn, som for att understryka det totala engage-
mang med vilket han gick in i sin roll som skribent av det slag som det
framvixande och i hog grad brukslitterdra arbetardiktfaltet genererade
och genererades av.”!
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Den paratextuella kombinationen av forfattarnamnet Alfred Kimpe
och titeln Trdilar. Berdttelser frin en herregard etablerar omedelbart den
produktion av klass som praglar Kimpes debutbok, savil explicit som
implicit.”? Vad giller det senare kan anmarkas att stavningen “herre-
gard” forvisso dnnu vid 1900-talets borjan inte dr ovanlig, men nog
far sagas ha en bygdemalsmassig, dialektal pragel som, helt i enlighet
med en central arbetarlitterdr konvention, stiller den som skriver sd pa
’folkets’ sida. Om man som Lars Furuland dessutom uppfattar under-
titeln som avsiktligt polemisk” i forhédllande till ”den populadra herr-
gardsskildringen av traditionell typ” framtrader stavningen som dnnu
mer laddad.”? Distanseringen i forhdllande till vdalkinda herrgards-
romaner som dem av Fredrika Bremer, Victoria Benedictsson och Selma
Lagerlof blir bara desto mer manifest genom att Kimpe inte anviander
deras (i berittelser som Grannarne (1837), Fru Marianne (1887) och
Gosta Berlings saga (1891)) giangse beteckning ”herrgard”. Med stav-
ningsvalet “herregdrd”, det vill siga genom att "herr” tydliggors som
”herre” (och da i explicit polaritet till huvudtitelns Trilar), konstrueras
helt enkelt redan pa titelsidan den i kortprosasamlingen som helhet
gestaltade miljon som en hierarkisk klassverklighet.

Mitt sarskilda intresse i denna framstillning ligger pa den tolfte av
de tretton kortprosor om jordbruksarbetarnas rittslosa tillvaro pa god-
set Lagerkulla som utgor Trilar — en skordeberittelse som bir titeln
”Hjalpareflickorna”.?* Lars Furuland har lyft fram just detta stycke
som samlingens framsta; det far klart storst utrymme i beskrivningen
av Trilar i kapitlet om Kampe i Furulands doktorsavhandling om sta-
tarna i litteraturen frdn 1962, och dr dartill den novell som fér repre-
sentera Kampe i den av Furuland redigerade arbetarlitteraturantologin
Arbetets ansikten frin 1988. Furuland beskriver ”Hjilpareflickorna”
som “mork och hotfull”, som priaglad av en ”askladdad och dyster”
atmosfar lik den som pd manga hall rddde ”pd skdnska landsbygden
sommaren 1907 under den segslitna Rdbelovstrejken och infor den
uppseglande skordestrejken i Luggude”.” Den stora furulandska po-
angen, i sdvadl avhandlingen som introduktionstexten i den ovan namn-
da En bok for alla-antologin, ar att Kimpes skordeberittelse formerar
sig till en kritisk replik pd ”den mest beromda av alla svenska skorde-
beskrivningar: slattern i Strindbergs Hemsoborna™:

[D]et ar inte osannolikt att han skrivit sin novell i opposition mot
Strindbergs idyllisering. I Hemsoborna gar slatterfolket som till
lek och fest. Strindberg ser ocksa slittern som en tivlan”, ”s3 att
man heldre skulle stupa i solskottet dn stélla lien ifran sig”. Men for

Kampes dagsverkare innebar skorden ett hart och tungt arbete, vari
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aven flickan som snart skall foda tvingas med. Och i hans skordelag
stupar en av arbetarna, den gravida flickan.?

Takttagelsen dr relevant, och kan forvisso utvecklas. I Strindbergs fo-
kus pé det lekfulla i skordesamvaron hamnar exempelvis dven relatio-
nen mellan konen, som skildras just som en munter och okomplicerad
karlekslek, dir mannen tivlar om de vackra kvinnornas gunst och dar
kvinnorna villigt later sig imponeras och forforas av de manliga kom-
battanterna — inte minst av Carlsson som avslutar skordefesten med
att fora ut ”dagens skonaste” till ”adlskogslekar” ute pa dngen.”” Mot
detta stdller Kimpe den ’fria’ sexualitetens konsekvens — graviditeten —
liksom de arbetande individernas inordning inte bara i ett klassystem,
utan i ett aggressivt genussystem, dar den ogifta, havande Tilda utsitts
for omgivningens spott och spe i enlighet med en patriarkal diskurs dar
den alskogslekande kvinnan — inte mannen — dr den som halls mora-
liskt ansvarig och forkastas.

Darmed ar berittelsens historia redan i grova drag antydd: ”Hjilpa-
reflickorna” handlar om hur smatorparna pa Lagerkulla for att upp-
fylla dagsverkskvoten arbetar med ragskorden pa godset. Till sin hjilp
har de torpare ”som voro bargade ndgotsanar skapligt” en yngling som
arbetar som upptagare, forklarar berittaren, medan de mindre bemed-
lade ”fingo medtaga sina karingar, sdvida inte huset dgde halvvuxna
soner eller fullvuxna doéttrar. Pojkarna vid Lagerkulla kallades for hjal-
pare och flickorna for hjalpareflickor”.?® En av dessa hjilpareflickor dr
Tilda, som trots att hon ar hoggravid alltsd far gd med upptagskroken
och samla upp och binda den slagna ragen efter sin styvfar, den sedan
lange svaltforhardnade Mossbotorparen, som inte kunnat ”fa fast i na-
gon annan hjilpare. Han varken kunde eller ville”. Arbetet dr tungt
och kravande, sarskilt for Tilda: i ar var det forbi for henne... Hon
pustade, och led av att arbeta som ett trottkort hastkreatur, svetten
skvalade om henne, och nisborrarna stodo frustande vidoppna”. Som
om denna fysiska pafrestning inte vore nog utsitts den havande, som
sagt var, dven for sina arbetskamraters hdn, sarskilt styvfaderns och de
andra hjélpareflickornas: ”Gud, vad flickorna foraktade Tilda! Det kan
ingen tinka sig, vad de tyckte hon var karaktarsslapp och dalig”.”

Mot denna inriktning pd motsittningar inom arbetarkollektivet i
termer av genus antyder dock Kampe redan tidigt i novellen den fo-
kusering av klass och solidaritet som dominerar berittelsens slut ge-
nom att lata hjdlparepojkarna inta en helt annan position: ”gang pa
gang underlattade de Tildas arbete med ndgra krokhugg och skillde pa
Mossbotorparen, som Tilda tog upp efter, for att han snodde rep med
lien. [...] Hon var av deras blod, kande de ocks3, och darfor maste de
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hjialpa henne”.*® Hjilpen till trots blir arbetet Tilda overmaktigt, och
hon sackar allt lingre efter de andra.

Till denna scen — med sin handfasta utméalning av sekelskiftets ge-
nus- och klassverklighet som miljo och herrgardens ragdker som ram
— ankommer sa gardens “herre”, representerad av en inspektor och en
bokhallare. Aven hir tecknas dock en komplex bild av klass genom
att berattelsen antyder att de biagge mannen har ndgot skilda attityder
i forhdllande till de underordnade, och sarskilt till Tilda. Inspektorn
visar visst medlidande och forsoker att hilla tillbaka bokhallaren, men
bokhallaren — vars skarpare attityd av berittaren klassmassigt forank-
ras i det faktum att han dr husbondens brorson - vill inte missa tillfallet
att ha “roligt”. Han gar trots inspektorns fortsatta reservationer fram
till den utmattade flickan och siger ndgra ord som traffar mitt i den
verklighet av fortryck och svilt som dr skordefolkets lott: ”— Tilda har
allt 4tit sig mycket for matt for att kunna arbeta...”.*' Yttrandet forme-
rar sig till en avgorande vandpunkt:

Det vart tyst som i en grav efter bokhallarens oblyga tal, liarna
stannade i borjan eller vid mitten av skidren, liksom efter klangen
av ett klockslag. Hjalparna hangde fast sina upptagskrokar vid
forskinnsremmarna och togo utmanande handfiste vid hofterna;
flickorna satte sig pa huk eller grensle 6ver de sistbundna kirvarna
... Men efter en stund togo karlarna langsamt upp liarna fran
skaret, ddr de stannat, 16ste smirgelstickorna och borjade stryka,
medan de lurande, ja, nastan hotande monstrade herrekarlarna ...
[...] Inte ett enda ljud fornams, forutom vindens frasande framfart
och stickornas entoniga, gilla rassel mot liarna.®

Vindningen illustrerar nirmast 6vertydligt Marx beskrivning av hur
klassmedvetande och samhillsomvandling trots allt 4r mojlig — nar
medlemmar av den underordnade klassen hamnar i yttersta nod eller
moter ett oppet forakt och fortryck uppifran, 6ppnas mojligheten till
ett genomskadande av den ideologi som héller arbetarna fingna, och
ddarmed ocksa till samling och kampberedskap, ytterst till revolution.
Berittelsen slutar sa i en framstallning av hur klass sluter sig samman
mot klass, dar hotet frdn arbetarna av "herrekarlarna” upplevs som sd
starkt att de bleknar och med raska steg flyr faltet. ”— Det friskar i ratt
duktigt”, muttrar bokhallaren, ”det blir visst full storm i rappet”. Och
inspektorn fyller i: ”— Visst katten — det ar snart full orkan! sade han
dovt.”* Men det uppvaknade arbetarkollektivets sinnesstimning och
meteorologi ter sig helt annorlunda:
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Skordefolket fortsatte under oavbruten tystnad. Det var dnnu
langt kvar till arbetsfiltets andpunkt, och det skulle bliva stravsamt
nog att komma dit; men alla voro glada i forvissningen ddrom, att
solen sd smaningom skulle svinna bort frdn denna gamla dag och
stralande klar hoja sig over den nya dagen, den nya varlden ...*

I mangt och mycket framtrider *Hjalpareflickorna”, med sin kon-
sekventa inriktning pa arbetarnas harda villkor och den detaljerade
beskrivningen av arbetets realitet, som en typisk representant for den
tidiga proletirlitteraturen. Detta géller dven berittelsens utopiskt
framdtblickande slutscen, konstaterar Lars Furuland: ”En siddan kon-
trastering av det bekymmersamma nuet mot den loftesrika framtiden
tillhorde skedets proletirskildring och kan i skonlitteraturen foljas till-
baka till Zolas Germinal”.*

Forhallandet mellan ram och miljé hos Kampe fangas faktiskt vack-
ert in av den furulandska formuleringen ”det bekymmersamma nuet
mot den l6ftesrika framtiden”. Réagfaltet och skeendena pa det sitts
genom en ingdende beskrivning av lantarbetarnas tungt modosamma
och konfliktfyllda verklighet fram som ett problem, som i sin tur tydligt
kopplas till en 6verordnad, bestimmande klassverklighet. Det ar en i
grunden retorisk strategi, som tar sats i det Lloyd F. Bitzer och Carolyn
R. Miller kallar ”exigence”, det vill siga det objektifierade sociala nod-
lage eller patrangande behov som ar grundliaggande for etableringen av
en retorisk situation.’* Men samtidigt som rdgakersramen producerar
miljon/verkligheten som problem, sa ldter Kimpe ocksa samma dker bli
spelplatsen for rorelser som konfronterar problemet och anvisar vigar
for dess upplosning. Intrigen framtrader i detta perspektiv som ett po-
litiskt gorande fran avsandarens sida, tydligt deklarerande att det som
hiander pa filtet inte bara har med Lagerkulla att gora, utan med den
verklighet som avsiandaren delar med mottagaren.

Att Kdmpe, liksom det stora flertalet av tidiga arbetarepiker, viljer en
berattelse i tredje istillet for Soderbergs forsta person, kan tyckas vara
ett avsteg fran detta retoriska uppldagg, men det dr da viktigt att dels pa-
peka att berattaren, genom att trada in som kalla, garant och kommen-
tator, dr synnerligen niarvarande som yttrandeinstans i narrativet, och
dels notera att greppet innebir att fokus forskjuts fran den personliga
upplevelsen till en kollektiv angelagenhet. Och dven om den retoriska
adressiviteten hos Kimpe inte, som hos Conrad, byggs in i en fiktio-
nell ram, sd har vi ett annat ramverk att beakta. For framtridandet av
det retoriska gorandet hos Kampe ar niamligen paratextuella aspekter
varda att lyfta fram, detta performativa falt av sidotexter som Gérard
Genette beskriver som det lasningsstyrande, auktorala yttrandets privi-
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ligierade plats.” Forfattarnamnet Kampe, liksom novellsamlingens titel
har jag redan behandlat, och dven novelltiteln "Hjalpareflickorna” ar
intressant i sammanhanget.’® Vad denna titel gor ar att styra lisningen
bort fran en identifikation av hjilpareflickan Tilda som narrativets
protagonist, till férman for en fokusering av det kollektiv i kollektivet,
hjalpareflickorna, som i intrigen genomgdr den storsta forandringen
— fran ett hegemoniskt grundat utdomande av sin nista, till en mot-
hegemonisk solidaritet, dar sdval Tilda som individ och hjalparflick-
orna som kategori dr utsuddade och istillet forenade i det ”glada” och
fortrostansfulla alla” som utgor det till klassmedvetande uppvickta
”Skordefolket”.* Och det dr en forandring av ett helt annat och betyd-
ligt mer manande slag 4n den som antyds hos Hjalmar Soderberg.

Att det arbetarlitterdra, retoriska forhallningssatt som vi sett realise-
rat hos Kiampe framstills som ndgot frimmande hos Soderberg forva-
nar givetvis inte — men att det framtrader som motiv, och det sdtt pa
vilket det gestaltas, visar pd dess aktualitet, dd som nu, snarare dn pa
motsatsen. Arbetarlitteratur var och forblir en visavi romantikens och
modernismens avretoriseringstendenser subversiv stromning byggd pa
tilltal och funktion, stindigt orienterad mot den ldsarens friga som ci-
garrflickan stiller: ”men jag ville veta hvad det betyder.” Arbetarfor-
fattaren Alfred Kimpes svar pd fragan aktualiserar ett grundliggande
forhallningssatt som lyfter fram proletardiktningen som nigot av en
mindre litteratur i Gilles Deleuze och Félix Guattaris mening, en littera-
tur som till skillnad fradn de ’stora’ litteraturerna stiller de individuella
angelagenheterna som individuella at sidan, och istillet kopplar allt in-
dividuellt till det politiska.” Ur den synvinkeln framtrader vaindpunkten
i ”Hjalpareflickorna”, dar vi precis som i ”Tuschritningen” moter en
manlig representant for 6verklassen som lattsamt presenterar en bildlig
framstallning for en arbetarklasskvinna, som symptomatisk for relatio-
nen Soderberg—Kampe. I bida fallen bryter receptionen mot avsanda-
rens forforstaelse, och etablerar en klassgrundad konflikt, men medan
den stora litteraturens Soderberg pa ett sjalvklart vis reducerar saken till
ndgot personligt och existentiellt, blir den hos den mindre litteraturens
Kidmpe producerad som en fraga om kollektiv och politik.

NOTER

1 ”Spleen” heter for 6vrigt en annan av novellerna i Historietter. Tidens
stromningar av spleen, dekadens och melankoli diskuteras i Claes Ahlund:
Medusas huvud. Dekadensens tematik i svensk sekelskiftesprosa (Uppsala,
1994), 188—206.

78



“wi AW N

10

I1
I2
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men utan att ta upp just “Hjalpareflickorna”.
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Lars Furuland: ”Alfred Kdmpe” i Lars Furuland (red.): Arbetets ansikten.
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Furuland: Statarna i litteraturen, 327. Furuland konstaterar samtidigt helt
kort att slutstycket ar ”patagligt fristdende i forhallande till sjilva berittel-
sen”, vilket forefaller en smula for mycket sagt. I sjdlva verket motiveras ju
denna nyfunna fortrostan hos skordefolket starkt av de foregdende scenerna,
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arbetarkollektivets tysta men tydliga svar pd densamma.
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1,nr 1 (1968), 3; Carolyn R. Miller: ”Genre as Social Action” i Quarterly
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Studies in Genre 2 (Valby, 2015), 286—327.

Se Gérard Genette: Palimpsestes. La litérature au second degré (Paris, 1982),
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Till detta retoriska ramverk hor dven den konkreta utgivningen. Att Tralar
gavs ut pa det socialdemokratiska ungdomsférbundets forlag Fram i Malmo
ar givetvis i sig en faktor av hog relevans for mottagandet.

Kampe: ”Hjalparflickorna”, 89. Framvixandet av denna solidaritet antyds
initialt spatialt, sivil genom att hjalpareflickorna inkluderas i den avstan-
nande, lyssnande och i forhallande till herrekarlarna tyst hotfulla ”hopen”,
som genom det arbetsviagrande invintande som innebar att Tilda, betonas
det, "ocksd” — likt de andra hjilpareflickorna — sjunker ihop pa huk 6ver de
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sistbundna karvarna. Kimpe: ”Hjilpareflickorna”, 87f., min kursiv. Till fullt
uttryck kommer dock gemenskapen i fradga, som sagt var, forst i slutstyckets
kollektiva karaktarisering.

40 Gilles Deleuze & Félix Guattari: Kafka. Pour une littérature mineure (Paris,

1975), 30f.

ABSTRACT

Christer Ekholm

FROM URBAN CIGAR GIRL TO AGRARIAN HELPER GIRLS

Attitudes to literary (working-class) rhetoric in Hjalmar
Soderberg and Alfred Kampe

Through a comparison of two short-stories, Hjalmar Soderberg’s classic
”Tuschritningen” [The pen-and-ink-drawing] (1897) and the working-class
writer Alfred Kdmpe’s ”Hjalpareflickorna” [The helper girls] (1907), Ekholm
discusses ideas of the early 1900s concerning working-class literature, related
to the work of art as a situated event. Soderberg describes this event as a
gender- and class-based clash between two opposite attitudes, and renders the
rhetorical-political stance of the depicted working girl secondary and strange
in relation to the aesthetical-existential posture of the male bourgeois narrator-
protagonist. Kdmpe, on the other hand, uses the literary strategy typical of
working-class literature to highlight the toil of the outlined harvest, and specifi-
cally the exposed situation of one of the working girls, in terms of an exigence
or social need — a need the short-story itself responds to by rhetorically and
politically making an alternative world.

Key words: working-class fiction, rhetorical aesthetics, spatiality, Hjalmar
Soderberg, Alfred Kampe
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Sandra Mischliwietz

LEON LARSSONS Revolt

En verklig revolt eller ett misslyckat skadespel?

TROTS ATT LEON LARSSON riknas till de viktiga tidiga arbetardiktarna
ar hans verk foga behandlade i forskningen. Framfor allt beskrivs han
just som diktare, i betydelsen poet, fastin han ocksa skrev prosa och
dramatik.' I den nya utgdvan av Larssons samlade verk 2002 inkludera-
des emellertid prosan vid sidan av lyriken — men inte de dramatiska tex-
terna (som dock finns tillgiangliga pd nitet).? I det foljande ar det denne i
viss mdn bortglomde dramatikern Leon Larsson som star i fokus.

Larssons drama Revolt (1908) tematiserar lantarbetarnas situation
mot bakgrund av skordestrejkerna i Skane och anvinder en mycket
valdsam retorik. Forskningens bedomning av Revolt dr kluven; Axel
Uhlén menar att det ar “ett misslyckat forsok” och ”en daligt utford
propagandapjds”,’ medan Lars Furuland sitter fram pjasen som ”den
mest valskrivna av de sociala dramerna kring skdnekonflikterna”.*
Men vad betyder egentligen misslyckad eller valskriven? I denna artikel
undersoks Revolt mot bakgrund av hur dramat som form definierades
i borjan av 1900-talet. Dessutom diskuteras vilka forestillningar som
var knutna till arbetarlitterdra variationer inom genren och vilka arbe-
tarlitterdra synsatt Larssons pjds ger uttryck for.

FRAN SLUTET TILL OPPET DRAMA?

Volker Klotz hinvisar till skillnaden mellan tva olika typer av drama
med hansyn till form och struktur: det sd kallade ”geschlossene” eller
”tektonische” [slutna eller tektoniska] dramat och det ”offene” eller
”atektonische” [Oppna eller atektoniska] dramat.’ Den slutna formen
rittar sig efter de tre enheterna medan den 6ppna formen upploser
framfor allt handlingens, men ocksa rummets och tidens enhet. De flesta
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moderna dramagenrer anvander den 6ppna formen: analytiskt drama,
vandringsdrama, episk teater, metadrama, postdramatisk teater.

Da Revolt publicerades i tidskriften Fram 1908 hade Strindberg re-
dan introducerat sin dromspelsteknik, som ansluter till en 6ppen form
i Klotzs mening. I kontrast till ett sidant modernt drama ar Revolt en
pjas som man skulle kunna beskriva som ett realistiskt drama som fol-
jer den klassiska dramaturgiska modellen och for det mesta rittar sig
efter de tre av Klotz namnda enheterna: rummets, tidens och handling-
ens enhet. Samma anknytning till en traditionell, sluten form uppenba-
rar sig om man relaterar Larssons pjis till Peter Szondis beskrivning av
det klassiska dramat som helt och hallet byggt pa dialog eftersom det
bestar i en atergivning av manniskornas sammanhang med varandra
och inte kan presentera ndgonting som ligger utanfor detta samman-
hang. Har finns inget “episkt jag”, darfor att denna form av drama bara
relaterar till sig sjdlv.® Szondi menar att den dramatiska formen kom i
konflikt med dramats innehdll fran och med slutet av artonhundratalet
och forklarar olika nyare dramatiska former — med den episka teatern
som det klassiska dramats raka motsats — som forsok att upplosa detta
motsatsforhillande.” Enligt Szondi fungerar det klassiska dramat alltsd
inte langre i den moderna tiden. Men Revolt fungerar tydligt dialogiskt
och har inte nagra episka element...

Kanske ar kritiken att arbetardramatikerna aldrig kom ”att skapa
nigon ny dramatisk form” och att Sverige aldrig fick nagon ”egentlig
arbetarteater” alltsa motiverad.® En liknande kritik riktades emellertid
aven lange mot den tidiga arbetarprosan. Beata Agrell visar dock i sin
forskning att det l1dg en sarskild strategi bakom anvindningen av tradi-
tionella och populira former.” Det var alltsa inte friga om oférmaga el-
ler okunnighet fran forfattarnas sida, utan om en medveten anvandning
av sirskilda litterdra former i sarskilda syften.

DEN POLITISKA MELLANMANSKLIGHETEN

Revolt utspelas uteslutande pa ett och samma gods; det finns scen-
vixlingar och figurerna befinner sig pa olika platser men alla rum ar
lokaliserade inom godsets granser. Detta dr viktigt for dramats tema:
skordestrejken. Lantarbetarna var i realiteten simre organiserade dn
industriarbetarna i stiderna,' och den rumsliga instingningen symbo-
liserar deras politiska isolering. Att Revolt bibehdller den — enligt Klotz
och Szondi - slutna formen angdende rummets enhet ar alltsd centralt
for dess tema. Det adr bara enskilda rollfigurer som ror sig fritt utanfor
godsets grianser: agitatorn som gar “till de andra gardarna ocksa” och
tva journalister som inte ”aro [...] harifrdn trakten”." Samma symbo-
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lik av inskrankthet kontra rorlighet anvands ocksd senare i 1930-talets
arbetarlitteratur, dar arbetarbarnets rorlighet kontrasteras mot den
rumsliga isolering i vilken vuxna arbetare befinner sig."

I Larssons drama ar det dock inte bara lantarbetarna som inte 6ver-
skrider godsets granser, utan ockséd greven och forvaltaren. Samma sak
giller for lansmannen, poliserna och prasten, som alla verkar vara ett
bihang till greven. Med denna rumsliga isolering, som fortydligas med
hjilp av att dramats struktur uppratthaller rummets enhet, framstaller
Revolt ett ekonomiskt och politiskt system dir ingen av parterna ar fri.
Detta ar viktigt for just grevens och forvaltarens roller.

Om greven heter det att han dr "lite tokig”. Arbetarna konstaterar
att “tockna [...] sitta i riksda’n och idioter styra land och rike”."* Gre-
vens upptradande, repliker och relation till andra rollfigurer bekraftar
den bedomningen. Nir dringen Johan slar forvaltaren for att hjilpa
en sjuk kvinna, som blivit piskad av forvaltaren, och greven himtar
lansmannen, 4r det en ung dam i grevens folje som star for det sunda,
mainskliga forstdndet med sin fraga: ”Skall du inte forst taga reda pa
vem som ar den skyldige?” Grevens svar — att ”det behovs inte, fol-
ket har alltid oradtt” —'* ger inte bara uttryck for hans tyranniska satt
utan ocksa for hans dumhet. Publiken vet hur det har gatt till och att
forvaltaren ar angriparen. Att det dr en ung dam som yttrar sitt tvi-
vel om rattfardigheten dr viktigt i relation till det faktum att kvinnor i
realiteten inte heller hade nagon rost i den politiska sfaren. Greven ar
dessutom en passiv figur som soker hjilp hos de tva journalisterna och
hos forvaltaren och har svart for att bestimma sig. Denna passivitet
forstiarks i andra akten dar han ber journalisterna och sina manliga
gaster om rad om hur han ska gora under strejken."

Medan greven ar passiv gestaltas forvaltaren som en aktiv figur som
ofta dr den som driver handlingen framat. Forvaltaren har alltsd en
central roll och ar inte blott grevens hantlangare. Han positionerar sig
mellan greven och arbetarna, vilket kommer till tydligt uttryck i det att
han talar om greven som ”packet pa slottet” samtidigt som han kallar
aven arbetarna for ”pack”.' Just genom sin avsaknad av grupptillhorig-
het driver forvaltaren fram den centrala intrigen. Till skillnad fran Alfred
Kiampes Konflikt (1908) rymmer temat namligen inte bara konflikten
mellan arbetarklassen och kapitaldgaren, utan ocksa en problematisering
av osolidariskt beteende arbetarna emellan. Detta visas genom forval-
tarens forsok att splittra arbetarna och intrigen blir pad s vis, som i det
klassiska dramat, central for handlingen, vilket i sin tur innebar att hand-
lingens enhet foljs. Handlingen dr i sjdlva verket det viktigaste i Revolt.

Nir Szondi analyserar Gerhart Hauptmanns Die Weber (1892) identi-
fierar han ett centralt problem for det sociala dramat: dess tema — fram-
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stillningen av politisk-ekonomiska forhallanden — har ingen handling.
Darfor anviander Die Weber den episka formen. Szondi menar dock att
Die Weber inte slutfor den episka tematikens logik eftersom pjasen inte
helt ger upp den dramatiska formen."” Javed Malick hanvisar dock till
en annan distinktion dn den mellan den 6ppna och slutna formen eller
den dramatiska/dialogiska och den episka formen: en dramatisk struk-
tur som fokuserar pa handlingen gentemot en struktur som fokuserar pa
rollfigurerna.’ I sin undersokning av John Ardens dramatik visar han
att denna anknyter till dldre populdra dramatiska former diar handling-
en star i centrum."” Enligt Malick ar det borgerliga drama som uppstod
fran och med artonhundratalet, och som kom att dominera den kritiska
och vetenskapliga forestillningen om hur ett drama skall se ut, mer in-
tresserat av rollfigurernas inre dn av handlingen.?’ Liksom Ardens dra-
matik anvinder Revolt emellertid individer bara som foretridare for en
sarskild grupp av befolkningen och intresserar sig inte for deras inre.”!

Forskningen anmarker giarna kritiskt att rollfigurerna i Revolt dr
forenklade, klichéartade och stereotypa.? Revolt skildrar dock inte
figurerna som personer utan fokuserar pa relationer. Den centrala te-
matiken ror relationen mellan arbetarna och mellan arbete och kapital.
Denna relationsfokusering kan knytas till Szondis resonemang om att
det klassiska dramat dr dialogiskt darfor att det uteslutande bestér i en
atergivning av manniskornas sammanhang med varandra. Han anvin-
der i detta sammanhang begreppet ”zwischenmenschlicher Bezug”,?
vilket kan 6versittas med ”mellanmansklig relation”. Det kan dirmed
forefalla vara en logisk konsekvens att Revolt — som fokuserar pa rela-
tioner — anvinder denna form. Med mellanminskliga relationer menar
dock Szondi ndgot annat dn det som star pa spel hos Larsson; han syf-
tar pa personliga och kdnslomassiga sammanhang och menar dessutom
att det inte dr mojligt for det slutna dramat att relatera till historien.?
Kanske ar det pa grundval av denna reducering av det mellanmanskliga
till det rent personliga — och dirmed exkluderande det politiska, eko-
nomiska, kulturella, samhalleliga och historiska — som Szondi gor gal-
lande att det sociala dramat bara ar mojligt som episkt drama och att
framstillningen av politisk-ekonomiska forhallanden inte har nagon
handling. Om man diaremot forstir det mellanmanskliga som ndgon-
ting som pdverkas av andra dn bara personliga faktorer, si kan dessa
politiska och ekonomiska sammanhang bygga en handling.

Provar man tanken att rollfigurerna i Revolt hade varit mer indi-
viduellt-psykologiskt karaktiriserade sa skulle de samhilleliga och
ekonomiska relationerna tveklost ha blivit mindre tydliga. Dramat pre-
senterar namligen en invecklad ekonomisk och politisk struktur, dar
konflikten inbegriper tre parter. Det ar inte bara frdga om kapitaldgarna
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och arbetarklassen — med forvaltaren finns dessutom de som varken
horde till den ena eller andra gruppen representerade, som de personer
som ofta kom fran arbetarklassen, men stillde sig osolidariska till den.
Inte minst pa detta sitt bygger Revolt en intrig som gor det mojligt for
dramat att, till trots av Szondis anmérkningar, handlingsmassigt fram-
stalla politisk-ekonomiska forhallanden.

SKOTSAMHET, EGENSINNE OCH SOLIDARITET

Jag utgdr ifrdn att varje text har en sirskild strategi for att formedla sitt
tema, och att, som Agrell skriver, ”all literature is pragmatically situ-
ated and permeated with addressivity — the central quality of an utte-
rance being directed to someone; and so are literary genres”.?* Dramat
som genre vander sig mycket direkt till publiken och Richard Estreen
beskriver det uppforda dramat som ”en typ av [...] traffning med so-
cial innebord”. Det dr darfor ”inte enbart en konstnarligt utformad
uppvisning av ett spel”, utan har dven en politisk funktion.?® I Revolt
kan man identifiera olika appeller till olika adressater. En appell riktas
till arbetarna, och kanske sarskilt de foga organiserade lantarbetarna,
for att visa hur viktig solidariteten ar. I forhallande till dessa adres-
sater ar det viktigt att noggrant framstdlla den centrala intrigen och
att anvanda starka symboler. En annan adressat dr arbetarrorelsen, i
vilken man vid denna tid mycket diskuterade hur den politiska kam-
pen skulle genomforas. Medan socialdemokraterna foljde en strategi av
skotsamhet?” och stravade efter samhaillets forandring genom reformer
kritiserades denna strategi av ungsocialisterna som kravde revolution.
Dessa bada adressater — arbetare och arbetarrorelse — stod och star i
relation till varandra. Revolr ar alltsa ocksd ett bidrag till strategidis-
kussionen som fordes i arbetarrorelsen och arbetarna emellan. Fastin
Leon Larsson brot med ungsocialisterna kort innan han skrev Revolt
ger dramat uttryck for ett egensinnigt beteende och nodvindigheten av
revolution.” Just darfor kritiserades det. Sa riktade pressen — och dven
socialdemokratiska tidningar — kritik mot ”ohyggligheter”, varmed de
syftade pd uppmaningar i dramat om att anvinda stenar, dolkar och eld
i den politiska kampen.*®

I Revolt dr det lantarbetaren Anders och dringen Johan som anvin-
der en valdsam retorik: ”men finns det ingen annan ratt for oss, sa fa vi
val sdtta kniven pa strupen och strejka.”* Dramat rymmer flera direkta
uppmaningar att anvanda kniv eller stenar.’> Anders och Johans upp-
tradande kan karaktiriseras som egensinnigt och dramat visar att skot-
samheten anvinds av borgerligheten for att kontrollera arbetarna. Det
ar namligen genom skotsamhetens argument som forvaltaren lyckas att
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overtyga Petter att svika de andra och bli strejkbrytare: ”Petter, skot
dig, sd kan du fa behdlla din plats till déddagar.”** Detta lofte knyts
samtidigt till ett hot om vad som ska hinda om Petter inte skoter sig:
?du skoter dig daligt nu for tiden, [...] sd jag ndstan tinker kora dig
fran garden endera dagen.”*

Intrigens uppbyggnad padminner om den bibliska berittelsen om
manniskans forvisning ur paradiset. Som Agrell visar anvander den ti-
diga arbetarprosan ofta religiosa berattelser som var bekanta for arbe-
tarklassen.® S4 liknar forvaltarens roll ormens i paradiset. Han frestar
stataren Petter genom att lova honom ett eget torp och en vit ko. Har
begagnas en stark symbolik dd ljuset och den vita fargen egentligen
representerar det goda.*® I kontrast till denna symbolik star torpet och
den vita kon for fordarvet. Revolt reverserar ljusets och morkrets sym-
bolik, vilket dr viktigt i samband med den kulturella konstruktionen av
arbetarklassen som farlig, fordarvad och smutsig:* i Revolt beskrivs sd
den positivt laddade rollfiguren agitatorn som svettig och dammig.**
Genom reverseringen av svart/vit-symboliken sitts ett frigetecken for
radande definitioner av skotsamhet och egensinne. Att kallas for och
bli definierade som egensinniga kunde for arbetarna leda till en mycket
reell fara, och det ar i detta sammanhang relevant att aktualisera Ju-
dith Butlers papekande att varje subjekt konstitueras av benamningar:
”Being called a name is [...] one of the conditions by which a subject
is constituted in language.”® Varje benamning sker vidare inom ramen
for samhilleliga maktforhdllanden. Nir Beverly Skeggs anknyter till
Butler med sin teori om respektabilitet visar hon hur just benamningar
av arbetarklassen som smutsig, farlig och lat anvinds for att berova
den bendmnda makt och auktoritet.*

Med torpet forsoker Petter att komma ifran den ekonomiska avhing-
ighet och den samhilleliga omyndighet som tematiseras genom forval-
tarens hot att arbetarna pa godset snart kommer att ersattas om det blir
strejk.”t Och om forvaltaren dr ormen i paradiset s kan man betrakta
greven som Gud — vilket forstarks av den symboliska instingdhet han
och hans arbetare lever i pa godset. Petters drom om torpet kan forstés
som oOnskan att bli fri ifrin grevens makt att bestimma 6ver honom
och ifrdn sin status som statare som leder just till att greven har denna
makt. Detta blir tydligt nir greven konstaterar att han inte lingre kan
bestimma oOver Petter: ”Petter har jag inget att bestimma Over, han ar
lagstadd torpare.”* Och Petter sjilv ger uttryck for kravet pa individu-
ell frihet nar han gor klart att ”[d]et gor jag, som jag vill”.*

Men Revolt visar samtidigt att det inte hjalper om en enskild person
forsoker att fordndra sin position, eftersom samhillets struktur och
dess maktforhallanden forblir desamma. Darfor ar solidariteten viktigt,
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vilket dramat illustrerar i intrigens gang i andra och tredje akten. Det
ar namligen klart fran borjan att Petters forraderi kommer att leda till
hans fordarv: han blir varnad av Tok-Anna. Hon dr kanske den mest
stereotypa rollfiguren i dramat, men just har har stereotypen en viktig
funktion. Tok-Anna ir den vise ddren, en figur som funnits sedan med-
eltiden och som ofta anvinds av Shakespeare som en figur som oppet
sdger sanningen.* Tok-Anna kommenterar denna sin roll sjdlv: ”Hi, av
galningar och darar hor man alltid sanningen.”* Nar Petter forst upp-
trader upproriskt, varnar hon honom att inte skrika si hogt eftersom
ndgon da kan hora det. Och nir Petter svarar att de dnda snart nog ska
fa se och hora vad arbetarna vill, forutsdger hon: ”Det ska’ de nog fa
hora, men inte av dig, inte.”* Publiken har bara sett Petter som den som
modigt talar hogt for ritten att strejka. Genom Tok-Annas repliker,
som riktas blott till Petter och inte till de andra — blir publiken upp-
marksammad pd honom och pa det faktum att det ar skillnad mellan
att tala ndr ingen hor och nir auktoriteten hor vad man siger. Det hela
formerar sig till en kommentar om arbetarnas dngslan att bli upptiackta
som brdkiga, och denna dngslighets effekter.”” Utan att Tok-Anna har
hort hur forvaltaren har talat till Petter vet denna visa dare att han
kommer att ta torpet som betalning for sveket mot de andra arbetarna
och forutsdger att med det torpet foljer ingen gladje”.*

Handlingen ir alltsa forutsagbar. Forutsagbarheten ar dock av strate-
gisk betydelse, eftersom den riktar uppmarksamheten mot dramats
centrala tema, som utgors av arbetarklassens solidaritet och dess poli-
tiska former: foreningsfrihet och kollektivavtal.” For att skapa denna
forutsagbarhet dr handlingens enhet central: varje scen foljer logiskt
efter och ur den forra scenen och ir ett resultat av det som hande for-
ut.’® Man kan darfor fastsla att anviandningen av den slutna dramatiska
formen — den som enligt Szondi blev omodern eller till och med oméjlig
vid artonhundratalets slut — 4r medveten och syftar till att illustrera det
centrala tema som diskuteras i Revolt: solidaritetens nodvandighet.

Hur solidariteten kan fungera visas i andra akten som utspelar sig
tre veckor senare. Angdende tidens enhet kan man alltsd konstatera
att hdandelseforloppet berittas kronologiskt men att det finns en viss
tidrymd som dramat gar forbi. Enligt Klotz definition av den slutna
formen uppritthélls enheten om handlingen som inte presenteras direkt
i dramat dger rum mellan tva akter och om konsekvenserna av denna
tidsperiod blir tydliga i den foljande akten.’! Detta giller for Revolt,
dar strejkens borjan visserligen inte direkt dterges, men ligger mellan
akt ett och tva, med den sistnimnda fokuserande pd konsekvenserna:
strejken pagar och folket hungrar. Da forsta akten slutar med att Petter
och hans hustru Brita bestimmer sig for att ta torpet och inte strejka
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satter dramat osolidariskt beteende och hunger i samband med varan-
dra. Petters och Britas beslut leder, efter dramats strukturella logik, till
nod for de andra arbetarna, som dock anda forblir solidariska. Andra
akten borjar melodramatiskt med en mor och hennes sviltande barn,
vilket har retorisk betydelse. De sviltande barnens moder forklarar att
hon hellre skulle do tillsammans med sina barn dn att gora som Petter.®
Det var ju en arbetarpublik som Revolt riktades till och man kan litt
forestilla sig vilken effekt moderns replik kunde ha haft i ett sddant
sammanhang: om en mor beslutar sig att hellre lita sina barn do dn
att svika strejken sd har ingen annan ratt att gd den bekvama vigen.
Dessutom upploses arbetarnas instingdhet i andra akten nar folk fran
andra gardar och fran bruket kommer till undsittning och rumsliga
granser bryts ner. Det 4r med stod fran andra som arbetarna lyckas att
forstarka sin position gentemot greven. Ocksd Anders overvinner den
rumsliga och dirmed politiska isoleringen nir han besoker de andra
girdarna. Denna rorlighet utgor en motsats till grevens ororlighet. T
andra akten verkar greven nistan instingd i sitt slott dar han kan bara
vanta pa vad som hinder utanfor och reagera men inte agera.

Tredje akten slutfor handlingen. Egentligen hander hir inte mycket,
eftersom den politiska konflikten ju ar lost. Men for solidaritetstemat
ar sista akten viktig genom att visa hur Petters beslut att vara osolida-
risk leder till hans fordarv. Petter och Brita blir utkastade ur arbetarnas
gemenskap och ekonomiskt har de det inte heller bra, eftersom de inte
kan leva av torpet och den vita kon. Deras osolidariska beteende leder
till en konflikt dem emellan och till sist slar Petter ihjal Brita.

Vad galler Britas dod skulle man kunna kritisera arbetarna som
stanger ute Petter och Brita fran gemenskapen pa grund av osolidariskt
beteende. Det ar emellertid Petter som har sista repliken, fortydligande
att det inte ar arbetarnas uppforande, utan hans beslut att vara osolida-
risk som var fordarvets orsak. ”Forbannelse 6ver det har torpet!” blir
en uppmaning till publiken att inte géra samma fel som han och visar
att det behovs storre samhalleliga, politiska och ekonomiska forand-
ringar som bara kan genomforas om alla arbetar tillsammans.

DET SLUTNA DRAMAT SOM STRATEGI

Revolts teman — framstillningen av en komplex tresidig politisk och
ekonomisk struktur, solidariteten, diskussionen av skotsamhet och
egensinne och kravet pa en mer drastiskt handlande — fors alltsd fram
genom handlingen. Holger Ahlenius kritik att det inte finns nagon dra-
matisk handling i Revolr dr riktig, om man definierar rollfigurernas
utveckling som central for handlingen. En definition av dramat som
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Malicks, som tar hansyn till populara former och inte bara utgér ifrdn
den borgerliga definitionen av dramat, hjdlper oss dock att ta hiansyn
till dramats anknytning till andra traditioner. Estreen hanvisar till en
folklig teatertradition i Sverige men han undersoker bara dess innehall
och reception, inte formen.** En analys av denna folkliga teatertradi-
tions former skulle sikert hjdlpa oss att forstd den arbetardramatiska
traditionen bittre.

Angdende kritiken att Revolt skulle vara ett vildsamt drama kan
man konstatera att rollfiguren Anders anvinder en valdsam retorik
men att han ocksd ar den som hindrar lantarbetarna fran att attackera
strejkbrytarna och varnar: ”Vi skola icke bega nagra overilade hand-
lingar, utan alltid berdkna att vinna ndgot pa det vi gora.”* Denna upp-
maning riktas mot ett kortsynt brakigt upptradande men ar anda ingen
plddering for skotsamhet. Om man jamfor Revolt med Alfred Kimpes
Konflikt blir skillnaden i detta avseende tydlig.’ I Konflikt forstor tva
av arbetarna godsigarens tridgdrd och arbetarnas fortroendeman ber
denne om ursikt medan han forklarar att socialismen inte vill riva ned,
utan bygga upp.” Fran arbetarnas sida ar det bara fortroendemannen
som talar och han formar overtyga godsigaren om att gd med pa ar-
betarnas villkor genom ord — fastan det egentligen 4r informatorn och
godsagarens dotter, alltsa tva borgare, som verkstiller reformen.”® I Re-
volt ar det arbetarna sjdlva som star i centrum och greven gar med pd
deras villkor darfor att de upptrader som en solidarisk massa. Skotsam-
heten sitts kritiskt fram som en strategi for att undvika obehag vilken
dramat sitter i opposition till synpunkten att det ibland ar viktigt att
vara just obehaglig i forhdllande till de radande normerna. Och just har
bryter Revolt ocksd mot den slutna dramatiska formens tradition. Klotz
anmarker att det inte finns ndgra masscener i det slutna dramat darfor
att detta skulle stora den strukturella ordningen och framstéllningen av
rollfigurernas inre.” Men i Revolt framtrider denna massa — och inte
bara enskilda rollfigurer som representerar massan — pa scenen. Om,
som Klotz gor gallande, allt som ar valdsamt och vilt forevisas indirekt
i den slutna formen och berittas i andra hand,® sa ar kanske just det
faktum att valdsamheten visas 6ppet och direkt i Revolt orsaken till att
den upplevdes och bedomdes som valdsam.

Att Revolt blev kritiserad for vdldsamhet maste dessutom ses i rela-
tion till den politiska debatten inom arbetarrorelsen, och har tar Revolt
stillning for en annan strategi dn den inom den socialdemokratiska
ideologi som kom att bli allt mer dominerande i sammanhanget.®' Ste-
fan Nyzell menar att den svenska arbetarhistorien ar en teleologisk
efterhandskonstruktion skriven i enlighet med den socialdemokratiska
arbetarrorelsens normer och idéer. Historieskrivningen, som Nyzell
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betecknar som ”en avgorande ideologisk maktresurs”, har alltsa inte
minst anvants for att sitta fram den ’svenska modellen’ med dess kom-
promissvilja som en sjalvklar utveckling. Daremot har kollektivt utdvat
véld ”kommit att forbli dolt i den historievetenskapliga forskningen”.%
Samma tendenser kan spdaras i litteraturhistorieskrivningen, som ju
sjalvklart inte 4r objektiv, utan i hog grad ett uttryck for maktforhdllan-
den.®® Som Magnus Nilsson siger angdende Ivar Lo-Johanssons roman
Traktorn ”ar det just som ’felsatsning’ eller *haveri’ som romanen ar in-
tressant. Traktorn representerar namligen en vig som den svenska litte-
raturen inte valde”.% P4 samma vis representerar Revolt en vig som den
svenska dramatiken inte valde och ett politiskt synsatt som den svenska
arbetarrorelsen — eller rittare sagt, socialdemokratin — inte valde.

Angdende Revolts form kan man dra samma slutsats. Forskningens
bedomning att Revolt anvinder en gammalmodig form ar berittigad
om man definierar den slutna formen som en dramatisk form som blev
omodern fran och med nittonhundratalet, s som Szondi gor. Men
savil han som Klotz grundliagger denna bedémning i blott den kano-
niserade och for det mesta borgerliga dramatiken. Det 4r i detta sam-
manhang rimligt att beskriva till exempel Brechts dramatik som mycket
mer integrerad i den borgerliga teatern 4n ett verk som Revolt. Brechts
pjaser uppfordes ju i stora teaterhus, och dven om det sikert fanns en
arbetarpublik dir ocksa sd var den vil organiserade och intellektuella
arbetarrorelsen i Miinchen och Berlin ndgot annat 4an de foga organise-
rade och isolerade lantarbetarna i Sverige.

Szondi kritiserar som sagt Gerhard Hauptmanns Die Weber for att
inte slutfora den episka tematikens logik genom att inte helt ge upp den
dramatiska formen. Enligt Szondi behover den dramatiska formen ett
slut, medan den episka formen kan arbeta med att helt sonika avbryta.
Istdllet for att avbryta med en utblick mot nedsldendet av vdvarnas
uppror och att forbli vid framstallningen av arbetarnas kollektiv slutar
Die Weber med den individuella déden, nimligen den som drabbar den
gamle vavaren Hilse, som motsatt sig vavarnas uppror.®® Samma kritik
skulle kunna riktas mot Revolt som slutar med Petters individuella fall.
Men eftersom Revolt forblir i den dramatiska formen — med en intrig
byggd pd konkreta problem inom arbetarrorelsen gestaltade som ett
komplext forhdllande mellan tre parter i fokus — uppstér inte proble-
matiken med ett slut som framtrader som inkonsekvent. Och kanske
fungerar detta pa grund av att det i Revolt inte ar friga om en klass
som betraktar en annan klass — vilket Szondi identifierar som ett pro-
blem i det naturalistiska dramat, dir den borgerliga dramatikern och
den borgerliga publiken betraktar bonden och proletariatet —*¢ utan
arbetarklassen som betraktar arbetarklassen. Mot den bakgrunden
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ar det rimligt att undersoka arbetardramatiken inte bara i relation till
den borgerliga litteraturen utan dven i forhallande till den egna offent-
ligheten och traditionen, och ta hidnsyn till spinningar och motsatt-
ningar inom dessa. Revolt anviander medvetet den slutna dramatiska
formen for att klargora dramats tema och etablera ett motstiand till

den dominerande arbetarpolitiska ideologin. Att beskriva Revolt som
daligt utford dr helt enkelt en reduktiv bedomning som inte i tillracklig

grad relaterar dramats strategier och stillningstaganden till en relevant
historisk kontext.
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ABSTRACT

Sandra Mischliwietz

LEON LARSSON’S Revolt
A true revolt or a failed play?

Leon Larsson’s play Revolt (1908) discusses the situation of rural workers

in the light of the harvest strikes in Skdne, using a violent rhetoric. While
Revolt is commonly held to be a ”bad play” and is criticized for its invocation
of violence, scholars have never really studied how it uses literary form to
convey its message. This article examines Revolt in relation to the formation
of the dramatic genre in the beginning of the 20 century, taking into account
definitions of the closed and open form of drama, dialogic/dramatic and epic
form, and drama focussing on character versus drama focussing on action. The
article furthermore discusses the notions that were linked to proletarian literary
variations within the genre and analyses what proletarian literary approach
Revolt itself expresses. The play’s violent rhetoric is understood as critically
commenting on the social democratic policy of reform as an increasingly
hegemonic ideology of good political behaviour within politics and literature.

Key words: working-class literature, Swedish working-class literature, drama,
dramatic structure, Leon Larsson
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Anders Ohman

KURT SALOMONSON:

Aventyret och arbetarlitteraturen

I EN ARTIKEL I Expressen den 11 mars 1959 deklarerar Kurt Salo-
monson det han ser som det 6vergripande syftet med sitt forfattarskap:
”att skildra det samhille jag lever i”. Han fortsitter: ”Jag betraktar mig
inte som litterir ombudsman for nadgon speciell samhallsgrupp. Det ar
samhillet jag vill skildra, det sociala dramat och minniskorna i detta
drama.” Han avslutar artikeln med att distansera sig fran den gingse
arbetarskildringen och ifragasitter om det dr en beteckning som dnnu
ager giltighet. Samhillet och darmed arbetarklassen och arbetaren har
forandrat sig s pass mycket att det inte lingre handlar om att komma
sig upp, utan snarare om “att st ut”. Han tillstar dven att han ”bor-
jade skriva av hogst personliga och egoistiska skal”, men att det tera-
peutiska i skrivandet snart 6vergick till ett behov och att det var dd han
insdg “det skrivna ordets mojligheter — forst som en berusning, sedan
som en chans och slutligen som en plikt”.!

I en intervju i Kvdillsposten ett par manader tidigare avslojar han sina
planer pa att skriva ett trettiotal romaner som alla skulle handla om
svenskt liv och arbete.> Som Carl-Eric Johansson konstaterar i sin av-
handling om mottagandet och debatten kring Kurt Salomonsons forfat-
tarskap, ar det ett projekt som pdminner om det Balzac ville genomfora
i sin stora romanserie ”Den minskliga komedin”.?

I de flesta oversikter av den svenska arbetarlitteraturen finner vi Salo-
monsons romaner som exempel pa femtiotalets arbetarlitteratur. Han
raknas sjalvklart som arbetarforfattare, trots att han ansags obekvam
och udda da han kritiserade fackforeningsrorelsen och inte framstillde
arbetarna som forebildliga gestalter.* Skalet till att han inkluderas i
arbetarforfattarnas skara dar formodligen att de flesta av hans bocker
tycks svara mot Lars Furulands definition av arbetarlitteraturen, nim-
ligen att de befinner sig i ”skidrningspunkten mellan de tre nimnda
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perspektiven — dikt om arbetare, av arbetare, for arbetare”. Furuland
fortydligar att det dr “idéinnehdllet i verken, deras ideologiska forank-
ring, som ar det viktigaste kriteriet pa arbetardiktningen”, men att det
ocksa ”gillt att tydliggora arbetaren som manniska” och ”har kommer
motiv- och miljo-aspekterna in liksom sjalva personteckningen”.’ Det
handlar alltsd mycket om vad arbetarlitteraturen gestaltar. Att tydlig-
gora arbetaren i friga om motiv, miljo och personteckning pekar dess-
utom mot en realistisk estetik, ven om det inte sigs rent ut.

Att kategorisera Kurt Salomonsons romaner som arbetarlitteratur i
enlighet med Furulands definition gor, menar jag, att hans erfarenheter
som manniska och ambitioner som forfattare riskerar att inte komma
till sin ritt. Aven om det naturligtvis 4r sant att han ofta skildrar arbe-
tare i sina romaner ar det viktiga dimensioner i dem som inte beaktas
med en sddan definition. Den tar inte hdnsyn till den rorelse som kin-
netecknar Kurt Salomonsons utveckling som manniska och forfattare.
Det ar ocksa troligt att man missar det centrala temat i hans forfat-
tarskap, ddrfor att man inte kan se hur nira forknippat det dar med
erfarenheter fran uppvaxten och viljan att bli forfattare. Ett satt att fa
syn pa tematiken och perspektivet i Salomonsons romaner ar darfor att
undersoka vilka genrer hans romaner anknyter till och varfor.

AVENTYRET SOM GENRE OCH SOM IDEOLOGI

Jag tror att det kan vara mera fruktbart att forstd Salomonsons for-
fattarskap i ljuset av dventyr och dventyrsroman, an att betrakta dem
i ljuset av kategorin arbetarlitteratur. Det forhaller sig dessutom troli-
gen sa att kategorin arbetarlitteratur frdn borjan faktiskt var ett slags
dventyrsroman som, med Franco Morettis formulering, rorde sig ”in i
en ny geografi”, det vill sdga att arbetets och arbetarnas sfar var kil-
lan till nya ”narrativa potentialer” som romanen utforskade och upp-
tackte.® Beteckningen arbetarlitteratur signalerar att det handlar om
att beskriva ett tillstind och inte en genre, vilket jag hoppas kunna
visa pd flera satt gér stick i stiv med Salomonsons ambitioner med sitt
forfattarskap.

I uppsatsen "The Novel: History and Theory” forsoker Moretti be-
skriva det han menar karaktiriserar romanen som form. Prosan, roma-
nens dominerande form, ar alltid framdatriktad. Prosan har ett mal, den
sd att sdga lutar framéat och dess betydelse beror hela tiden pa vad som
ligger framfor — om det sd dr slutet pd meningen eller nasta handelse i
intrigen. Det hdr gor ocksa att prosan tenderar att bli alltmer komplex
eftersom den, till skillnad fran poesin vars meningar for det mesta kan
sta for sig sjalva, kontinuerligt vixer genom bisatser och underordnade
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och overordnade satser. S stiller Moretti frigan varfor romaner ten-
derar att bli timligen langa. Tvingades han att vilja ett enda svar skulle
han siga dgventyret. Det dr aventyr som utvidgar romanerna genom att
helt enkelt 6ppna dem for varlden. Moretti skriver:

Aventyr gor romaner lianga genom att de gor dem vidstriackta; de dr
de stora utforskarna av den fiktiva virlden: slagfilt, oceaner, slott,
kloaker, prarier, 6ar, slum, djungler, galaxer ... Praktiskt taget alla
stora folkliga kronotoper har uppstdtt nir en dventyrsintrig har
rort sig in i en ny geografi och aktiverat dess narrativa potential.
Precis som prosa forokar stilar, forokar aventyr berattelser [...].7

Moretti antyder att dventyret som genre i romanen har sitt ursprung i
den hoviska riddarkulturen och citerar bland annat Erich Kohler som
menar att “aventure” var ett sitt for de medellosa riddarna att 6ver-
leva och - forhoppningsvis — kunna dkta en rik arvtagerska. Den tyske
historikern Michael Nerlich forsoker i sin studie Ideology of Adventure
(1987) frilagga den roll dventyret spelat i den visterlindska kulturen
alltsedan medeltidens feodala samhillsordning. Kortfattat kan man
saga att Nerlich menar att dventyret som ideologi ar sjilva kdarnan i det
han kallar det visterlandska medvetandet.

Det intressanta for mina syften har ar att Nerlich menar att dventyret
som ideologi handlar om att aktivt uppsoka slumpen, tillfalligheten,
i syfte att forandra sin sociala stillning och position. Om ens tillvaro
upplevs som att den inte kan erbjuda forutsittningar for 6verlevnad,
tar man hellre risken att utsitta sig for det okdanda och oviantade. Det ar
den mojlighet man har for att kunna forandra sitt liv. Nerlich foljer hur
denna ideologi forst uppstar i riddarkulturen och sedan évergar till den
borgerliga affirsmannen och dennes jakt pa nya marknader. Nerlich ar
ju i forsta hand intresserad av de mentalitetshistoriska aspekterna av
aventyret, men tillerkdnner litteraturen en viktig roll for att sprida det
han kallar dventyrets ideologi.®

Aventyret kan man alltsd med Moretti se som en av de visentligaste
formmissiga dimensionerna i romanen som genre, och med Nerlich
som en betydande aspekt av det visterlaindska medvetandet. Steget kan
tyckas langt frdn Morettis teoretiska reflektion 6ver romangenren och
Nerlichs utredning av dventyret som ideologi till Kurt Salomonsons for-
fattarskap. Utan att vilja dra alltfor stora vixlar pd sambandet, menar
jag att det finns aspekter i dventyrsromanen och daventyrsideologin som
ar relevanta for Kurt Salomonsons forfattarskap och for diskussionen
om arbetarlitteratur i allminhet.
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AVENTYRAREN SALOMONSON

De erfarenheter av underordning och en predestinerad tillvaro som
Kurt Salomonson fick av sin uppviaxt gjorde att han tidigt tycks ha bli-
vit medveten om vikten av att skilja ut sig frdn sin omgivning. Med
Nerlichs resonemang i minnet kan man saga att han uppsokte chansen,
slumpen, i syfte att forandra positionen i sin levnadsbana. Det pamin-
ner om Michail Bachtins karaktaristik av dventyraren. Bachtin menar
att hjilten i en dventyrsroman inte ar biografiskt bestamd, vilket inne-
bar att dennes liv inte dr beroende av de relationer till familj och slakt
han eller hon har. Allting kan intraffa for denne och han/hon kan inta i
stort sett vilken position som helst, utan hdnsyn till vad som ar troligt
utifrdn livsomstandigheterna. Han eller hon ar utsatt for tillfalligheter-
nas, slumpens, spel. I den realistiska romanen diremot, eller den bio-
grafiska romanen som Bachtin kallar den, forenas en karaktiar med en
annan utifran vilka relationer de har till varandra, som far eller mor till
son och dotter, man till hustru. De 4r bundna och begrinsade till sina
livsomstandigheter.

Det verkar som om Salomonson redan tidigt och mycket medvetet
forsokte klippa av de band som bestimde honom biografiskt. Han fod-
des 1929 och vixte upp pa trettiotalet och borjan av fyrtiotalet i byn
Hjoggbole i Visterbottens kustland. I utkanten av vistra delen av byn
bodde Kurt Salomonson med sina forildrar och sju syskon, av vilka en
var lillasystern Anita Salomonsson, som senare ocksa skulle bli forfat-
tare. Kurts far var forst daglonare och sedan byggnadssnickare, och
tillhorde byns undre skikt i den sociala hierarkin eftersom byn till stor
del bestod av jorddgande bonder.

Redan i tolvarsildern tvingades Kurt sluta skolan och forvantades
bli snickare som sin far. Tidigt tog han varje tillfille i akt att markera
att han ville ndgot annat. Han har berittat att han viagrade att anvanda
den for arbetarna sa vanliga “unika-boxen” for den medhavda lunchen
nar han foljde med fadern pd olika arbeten. I stillet insisterade han
pd att anvdanda en papperspdse, vilket fick fadern att skimmas. Fadern
klagade dven over Kurts klddsel, som stundtals bestod av en trench-
coat, ett inte helt vanligt plagg pa landet vid den tiden.” Hur ska man da
forstd inneborden av dessa smd vardagsuppror?

I det langa perspektivet kan man iaktta en liknande mekanism som
den som Michael Nerlich menar karakteriserar dventyrets ideologi:
genom att aktivt soka upp det ovantade och okinda kan man forandra
sin sociala position och sina livsmojligheter. I ett kortare perspektiv och
en mer samtida kontext kan man siga att Kurt Salomonson fangats av
modernitetens ande. Han forstod att om han skulle kunna gora nagot
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annat 4n att folja i faderns fotspar och bli kvar i byn i en underordnad
stallning, var han tvungen att uppsoka det oviantade. Det gjorde han
bland annat genom att inte vara som alla andra och bryta med sin so-
ciala bestaimning. De chanser han tog hade dock kunnat bli ndgot annat
an att satsa allt pa litteraturens falt. I unga ar startade han en idrottsfor-
ening tillsammans med en kamrat. Idrottsintresset som en mojlighet att
komma bort ledde till att han sedan trotsade faderns motstind och kopte
en skrivmaskin pa avbetalning.'” P4 denna borjade han att som femton-
aring skriva sportreferat i Norra Visterbotten. Sportnotiserna ledde till
att han fortsatte med att skriva krénikor och sa smaningom berittelser.
Snart gav han sig ut i virlden som reporter, varnpliktig, gruvarbetare,
redaktor och forfattare for att i stort sett aldrig dtervinda till hembyn.
Han hade funnit det medel, skrivandet, som for alltid forandrade hans
livsbetingelser. Genom skrivandet kunde han undgd att bli kvar i den
tillvaro dar hans position inte haft stora mojligheter att forandras.

Det finns skal att tro att trotset mot det Salomonson uppfattade
som en deterministisk livsbana, och viljan att aktivt soka upp dven-
tyret, satte djupa spar i honom och lade grunden till det centrala temat
i hans forfattarskap. Det handlar om skapandet bade som ett estetiskt
och etiskt varde. Varje manniska maste folja sin kallelse, sina anlag och
drommar, och inte det forutbestimda och tvingande; det dr det kom-
promisslosa imperativet i forfattarskapet.

Kurt Salomonson valde att ta risken, gripa chansen och bli forfattare.
Skrivandet var inte en flykt undan en forutbestimd tillvaro, utan inne-
bar att aktivt soka ndgot annat. Som han skrev i artikeln i Expressen
handlade det om att han ”insdg det skrivna ordets mojligheter — forst
som en berusning, sedan som en chans”."" P4 sa vis tror jag att han
tankte sig att ocksd arbetet kunde bli. Det blev skapande om man ak-
tivt sokte upp det, men blev till sjillés rutin om man pdtvingades det av
strukturer och traditioner. Det mdste alltsd vara ett slags dventyr i den
meningen att man kunde fordndras av det. Det ir inte otdnkbart att
Salomonson tiankte sig att moderniteten och folkhemmet hade skapat
de materiella forutsittningarna for alla att sjalva skapa sig sina liv: nu
aterstod det bara att forverkliga det.

AVENTYRETS ROLL OCH DET
SKAPANDE ARBETET

Aventyret som ideologi, brottet med det biografiskt bestimda i Salo-
monsons eget liv, satte aven spdr i hans romaner. Inte sa att allt det han
skrev var dventyrsromaner. Tvdartom ir det spannande att konstatera
att Salomonson anvander sig av flera olika genrer och att hans romaner
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ofta ir ett slags genrehybrider. Aven Bachtin menar ju att da dventyrs-
tiden mestadels ar ”tom” kombineras dventyrsromanen ofta med andra
genrer, exempelvis da Dostojevskij kombinerar dventyrsromanen med
den sociala romanen.'> Det som styr valet av genre hos Salomonson ir,
som han sjilv papekade i citatet jag inledde med, ambitionen att skildra
samhallet, ”det sociala dramat och minniskorna i detta drama”. P4
flera sitt spelar alltsa dventyret en viktig roll i Salomonsons romaner.
Béde for att hans ambition var att gestalta hela samhallet och 6ppna
romanerna mot virlden. Men ocksa for att det skapande som dventyret
erbjuder utgor ett visentligt tema i forfattarskapet. Det dr dventyret
som kan forandra, fornya och omskapa tillvaron och forhindra att den
blir en orubblig ordning med infrusna sociala positioner.

I genombrottsromanen Grottorna fran 1956 marks bade ambitionen
att utforska samhillet och virlden och dventyret/skapandet som tema.
Journalisten Ambjoérn anldnder till ett gruvsamhille (Laisvall). Innan
han stiger ur bussen river han sonder nagra brev, vilket fir symbolisera
brottet med det gamla. Nu véntar ett nytt, okdnt liv med nya mojlig-
heter. Omedelbart far han veta att platschefen vill tala med honom, och
han tinker, pd samma sitt som nar revolvermannen i en vastern blir
igenkand som trubbel, att nu borjar det igen.” Har ar det naturligtvis
som journalist han har kints igen, och varningen giller att om han ver-
kar som journalist i gruvan kommer han att bli avskedad.

Genom hela romanen antyds det att det finns ndgot i det forflutna
Ambjorn doljer. Alldeles pa slutet fir han en delgivning om att instilla
sig i ritten, men ldsaren far aldrig veta vari brottet bestar. Ar det ett
barn han vigrat att ta ansvar for eller ett valdsbrott? For romanens
handling har det ingen betydelse. Det viktiga dar att Ambjorns posi-
tion som nybliven gruvarbetare med ett dunkelt forflutet gor att han
inte har nagra band till ndgon i det nya samhillet. Han ar alltsd inte
biografiskt bestimd, vilket ger honom mojlighet att fa inblick i olika
manniskooden.

Han pratar med platschefen och far veta hur han betraktar arbetar-
na; han traffar foretagslikaren och genomskadar dennes hyckleri; han
moéter formannen och deras forhallningssitt till arbetarna; han lar kin-
na arbetare och konfronteras med deras skiftande instillning till arbe-
tet; han iakttar kvinnorna och forestiller sig hur de hanterar det trista
livet i nybyggarsamhallet. Det som gjorde att romanen vickte en sidan
uppstandelse i samtiden, tvangsforflyttningen av de silikosskadade ar-
betarna och foretagets forsok att tysta ner detta, ar visserligen en viktig
hindelse i romanen men inte det centrala. Det centrala dr Salomonsons
allt 6verskuggande tema, namligen frigan om huruvida arbetare, che-
fer, forman, foretagslikare betraktar arbetet som skapande eller inte.
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Aterigen maste det papekas att nir jag kallar Salomonsons tema fér
skapande menar jag inte enbart den estetiska dimensionen, utan huru-
vida det rymmer en vilja att ta chanser, att aktivt soka efter forandring,
utveckling och mojlighet. Det som dven ryms i begreppet dventyr.

En arbetare, Rickard, har flytt in i alkoholens dimma fran det han
uppfattar som ett arbete utan nagot egentligt syfte. Han sager till sin
hustru: ”Nar man gér i gruvan hela dagarna och veckorna blir man lik-
som forstenad. Allting omkring en forlorar mening och liv.”'* En annan,
Simon, som visserligen funnit glidje i arbetet har som silikosdrabbad
insett att hans arbetsglddje cyniskt exploaterats av bolaget.

Nir arbetet inte dr skapande, nir det inte har resulterat i ndgot ar-
betarna kan se som utvecklande eller nir de kdnner sig utnyttjade, tar
de i stallet varje chans att fly undan till den ersittning som fritiden och
det materiella vilstindet erbjuder: bilen, drickandet, sexualiteten. Alla
dessa sysslor beskrivs ofta i Salomonsons romaner som djuriska. For-
mannen Zadt tinker foraktfullt om sina jobbare:

De var anstallda for att lyda order, anda gjorde de det inte; slohet,
tankte han. De sdg fram emot singvarmen, sofflocket, de arbetade
sina 4tta timmar uteslutande for att bli lediga. Ingen tanke pa att
slita sig fran den djuriska tillvaron.”

Det dr som en illustration av Marx’ karaktaristik av arbetet under kapi-
talismen. I Parismanuskripten fran 1844 skriver denne att arbetet inte dr

tillfredsstillelsen av ett behov, utan det dr bara ett medel att
tillfredsstilla behov utanfor arbetet [...]. Detta far till foljd att
manniskan (arbetaren) kanner sig fritt verksam bara i sina djuriska
funktioner, genom att dta, dricka och avla barn, pa sin hojd ocksa
genom att sitta bo, att kla sig etc., medan hon i sina manskliga
funktioner inte ir mer in ett djur.'*

Nu madste man stilla frigan: Ar Grottorna arbetarlitteratur eller inte?
Nir det géller idéinnehdll, motiv, miljo och personteckning ar svaret ja.
Det ar arbetet, arbetarna och arbetsforhillandena som skildras i roma-
nen. Nar det giller tematik och genre kan man emellertid fraga sig om
arbetarlitteratur 4r en adekvat beteckning. Jag har dessutom kanslan av
att Salomonson i detta tidiga skede av sin karriar skulle betrakta epitetet
arbetarforfattare som en tvangstroja for sitt skrivande. Jag tror att han
skulle uppleva det som att bli aterford till en livsbana han brutit upp
fran. Det var ju via dventyret och sig sjdlv som dventyrare som han kun-
de 6ppna sig mot varlden och i sitt forfattarskap utforska nya territorier.
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Deras vrede OCH AVENTYRETS SLUT

Det dr alltsd mera fruktbart att se Salomonson som en forfattare som
visserligen kommer frdn en ldgre position i den sociala hierarkin, men
som han frigjort sig ifrin och dtminstone tillfilligt limnat bakom sig.
Med sjdlva livsvalet — dventyret — som grund har han darefter fore-
satt sig att analysera och skildra hela samhillet. Aven om hans bocker
inte ar renodlade dventyrsromaner, finns darfoér samma ambition som i
dventyrsromanen att utforska olika sociala geografier. I denna utforsk-
ning spelar instillningen till arbetet en avgorande roll, och jag menar
att det var denna snarare dn arbetet i sig som Salomonson ville skildra.
Ett belagg for detta dr att det dtminstone finns tvd romaner som inte
passar in om man enbart betraktar hans forfattarskap utifran kategorin
arbetarlitteratur.

Den ena romanen dr Deras vrede fran 1957, som nog ar den bok
som sticker ut mest i hans produktion. Den andra ar detektivromanen
Nattvandraren fran 1960, som handlar om en dventyrare och journalist
som dtervander till sin hemby. Bagge skulle forsvara sina platser i den
tankta planen om trettio romaner for att skildra hela samhaillet. Dock
har de endast sillan behandlats i samband med Salomonsons forfattar-
skap. I sin avhandling skriver saledes Carl-Eric Johansson att det svala
och knapphindiga mottagandet av Deras vrede till stor del paverkades
av att man uppfattade att Salomonsons drende var ett annat, namligen
att skildra arbetarmiljoer. Typiskt nog dgnar dven Johansson romanen
bara knappt en sida."”

Det mdste ocksd sigas att Deras vrede inte dr en dventyrsroman.
Framfor allt ar det en psykologisk-realistisk skildring av en medeldlders
desillusionerad journalist, Per A, och en frustrerad ung gravmaskinist,
Harry. Den utspelar sig mestadels i en nybyggd forort till Stockholm,
dar journalisten bor och gravmaskinisten arbetar med att fardigstilla
omrddet. Det ir alltsd ingen skildring av en typisk arbetarmiljo, men
lasaren kanner igen temat om skapandet fran Grottorna. Ty dven om
Deras vrede inte genremaissigt tillhor dventyrsromanen, nuddar den
anda vid det som man kan kalla dventyrets ideologi. Eller snarare vad
som hinder nir dventyret ar 6ver, sedan man vagat spranget och tagit
chansen att forandra sin tillvaro.

Trots att Per A och Harry tillhor olika klasser i samhallet har de
mycket gemensamt. De kommer biagge fran sma byar i Norrland som
de overgivit for att forverkliga drommen om ett annat liv. De har var
och en p4d sitt sdtt aktivt sokt chansen att bli ndgot annat dn vad deras
foraldrar varit. P4 olika sitt har de dessutom misslyckats, eftersom de
stelnat i sina nya positioner och inte funnit ndgon skapande arbets-
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gladje. Harry upplever arbetet som gravmaskinist som s mekaniskt
och slott att det dr forst efter arbetstidens slut som det egentliga livet
borjar. Anda hade han en ging dromt om de I6ften han trodde sig
se i framtiden. Han minns hur han en gang i sin ungdom legat i en
skogsbacke och stirrat upp mot himlen och lockats av en annan moj-
lig framtid: ”Han har dlskat framtiden: den makt som framtiden har i
beredskap dt honom. Nu ar det hela forbi.”!® Skilet till att han kdanner
sig sd frustrerad dr att steget fran barndomsbyn endast ledde till han
bytte bostadsort, det forandrade inte hans liv i ndgon namnvird ut-
strackning. Han ar kvar i en underordnad stillning i ett arbete dér allt
dagligen upprepas enligt samma ménster.

Per A ddremot har pa ytan lyckats forverkliga sina drommar, men
inte heller han kanner ndgon arbetsgladje. Det beror pd att han i for-
sta hand gjort karridr for att komma bort fran sitt forflutna, och for
att kunna gora det har han utnyttjat sina erfarenheter fran att ha varit
arbetare. Nu da han lyckats kdanner han inte lingre nagon lust eller me-
ning i att skriva. Orsaken 4r att han, trots att han vdgat bryta med sin
hembygd, inte forandrats som manniska. Han tinker om den tillvaro
han lamnat bakom sig:

Uppvixtdrens fornekelser och fornedrande fattigdom, en fattigdom
i underkastelse, fanns inpyrd i hans hud, i hans har, i hans klader;
han hade slitit bojorna men inte kunnat kasta dem av sig: de
hingde stindigt med honom nir han gick och nir han sov.”

Hans yrkesval har i forsta hand betingats av viljan att fly sin barndoms
fornedring, inte av engagemang for journalistyrket i sig. Han sager vid
ett tillfalle att han minns sin vrede, men att han inte kunde halla kvar
den sé lange att den ”férvandlades i skapande vrede. Den blev en dod
vrede”.?

Mojligheten finns saledes att brottet med ens forflutna endast leder
till en yttre forandring. Det ruckar visserligen pa livsvillkoren och ens
position i samhaillet, men det fordndrar inte manniskan. Det kan bara
den skapande hallningen gora — den som inte slar sig till ro utan oupp-
horligt soker det nya och ovantade. I och med att Per A har upphort att
soka hotas dven hans position i hierarkin. Han tinker vid ett tillfille att
hela hans karridr grundade sig pa att han skrivit engagerade artiklar
om arbetslivet, men att han nu nir han inte lingre har ndgot att skriva
om blir en 6ppen maltavla for de yngre som vill 4t hans jobb.

For bade Per A och Harry var det minnet av fidernas underdanig-
het och sjalvutplaning och att de sjdlva riskerade att bli som dem som
ledde till att de inte sdg ndgot val 4n att bryta upp fran sina barndoms-
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byar. Per A erinrar sig hur han pa vig till sitt forsta arbete tillsammans
med fadern cyklat de tva milen till samhéllet. Tanken att denna tillvaro
skulle utgora hela hans framtid hade férvandlat den vackra varmorgo-
nen till en mardrom: "Han kom ihdg att de forsta solstrdlarna denna
morgon triaffat honom som ett skrickens och sjalvforaktets vapen”.?!
Harry 4 sin sida minns fadern som den som forkroppsligat den under-
ordnades plats i hierarkin: ”Ett 6gonblick snuddade hans tankar vid
den stindigt dterkommande gestalten — fadern, den underkuvade.”?

Deras uppbrott fran en stelnad, underordnad tillvaro har alltsa inte
resulterat i nagon verklig och varaktig forandring. Per A har visserligen
fatt det materiellt battre och en hogre plats i samhaillets hierarki, men
han kidnner ingen arbetsgliddje och mening i det han gor. Harry har inte
ens lyckats med att nd en hogre position i samhallet och inte heller han
kdnner ndgon glddje eller ser nigon mening i arbetet.

Det inledande motto i Deras vrede uttrycker val det som dr romanens
tema: att utan skapandet, utan den stindiga utvecklingen och foriand-
ringen av en som manniska, stelnar man och underkastar sig. Det finns
inte langre ndgot av aventyr i det:

Man vaknar varje morgon och tror att ndgot nytt skall intraffa,
men ingenting nytt hinder, ty alla gester ar redan forbrukade, alla
repliker sagda. Detta dr det fruktansvirda i var beldgenhet, inte att
kriget har handen pa dorrvredet.

I citatet dterfinns otvivelaktigt ndgot av modernitetens ande: kravet pa
den stiandiga fornyelsen och forandringen, men mottot anknyter dven
till den ldnga tradition som Michael Nerlich menar ar fundamental i det
visterlindska medvetandet, dventyrets ideologi. Aven Michail Bachtin
har en liknande syn pa den ”vardagstid” som han menar kanneteck-
nar den realistiska romanen i kontrast till zventyrsromanens kronotop.
Bachtin tar verk av Flaubert, Gogol, Turgenjev som exempel pd denna
vardagliga tid och skriver:

Hir finns inga hiandelser, utan bara ”det gamla vanliga”. Har sak-
nar tiden sin framatskridande historiska géng, den ror sig i tranga
cirklar [...]. Dag efter dag upprepas samma vardagliga handlingar,
samma samtalsimnen, samma ord osv. [...]. Har ar tiden handelse-
16s och forefaller darfor nastan std stilla. Hir sker varken nagot
”?mote” eller ndgon ”skilsmassa”. Detta dr en tjock, klibbig, tid
som kralar i rummet.?
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Bachtin menar visserligen att en sidan ”handelselos” tid inte kan vara
”huvudtiden” i en roman: “ofta tjinar den som kontrasterande fond
for handelserika och energiska tidsrackor”,? men det intressanta ar att
aven han betraktar vardagstiden som en motpol till aventyrstiden, en
tid nar allt kan hinda manniskan. Det 4r en sddan tid som huvudperso-
nerna i Kurt Salomonsons roman aktivt har sokt efter, men de har inte
riktigt funnit den da den inte pd nagot avgorande sitt forandrat deras
tillvaro.

Mot slutet av romanen narmar sig de tvd mannen varandra, bok-
stavligt och symboliskt. De mots av en slump utanfor huset dar Per A
bor. Genast hamnar de i en diskussion om arbetets status och virde,
men viljer till sist att tillsammans gd upp till Per A:s ligenhet. Utifran
sina upplevelser som klassresenar har Per A insett att det viktiga inte ar
arbetet man har eller vilken position i samhallet man uppnatt, utan att
man kanner glidje och mening i sitt arbete. Harry har forstatt att det
just ar bitterheten over att befinna sig i en underordnad position som
forminskat honom som minniska och hindrar honom fréan att leva.

Mainga skulle nog kalla en sddan 16sning idealism och det finns onek-
ligen goda skal till det. Det dr som att Salomonsons forfattarskap gar ut
pa att stilla ett storartat krav pd manniskan, en ”idealisk fordran” for
att tala med Ibsen, om att arbetet maste ha mening och vara skapande
och oupphorligt utvecklande. Det far aldrig ”sta stilla”. Det ar litt hiant
att ett sddant krav bortser fran de materiella villkoren. Men vare sig
det dr idealism eller inte, var det ett krav som gjorde att han inte ldt sig
noja med att gestalta en miljo han kande. Utifran kravet om skapandet
stravade han efter att utforska hela samhillet. Samtidigt forvandlade
han sin egen erfarenhet av att bryta sig ut och aktivt soka andra sitt
att leva till ett barande tema i forfattarskapet. I dessa ambitioner ligger
aventyrets ideologi forborgad.

Att kalla Kurt Salomonson arbetarforfattare kanske kan vara strate-
giskt i vissa avseenden, men det finns en risk att det begriansar honom
som forfattare. Det dr svart att tro att han skulle noja sig med att
’tydliggora” motiv, miljo och personteckning. Det ir en kategori som
inte fangar temat han valt for sitt liv och forfattarskap. Hans romaner
handlade ofta om arbetare som sokte fordndring, mening och man-
niskovarde. Darfor var de inte bara realistiska skildringar utan sociala
aventyrsromaner, detektivromaner och modernistiska allegorier. Det ar
viktigt att vi som bryr oss om arbetarlitteratur ocksé forstar vad genrer
gor och betyder, inte bara vad de beskriver. Det dr pa det sattet vi bast
respekterar och far kunskap av dem vi kallar arbetarforfattare. De ger
oss perspektiv pa hur varlden och minniskan kan férandras.
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ABSTRACT

Anders Ohman

KURT SALOMONSON:
Adventure and working-class literature

This article reflects upon the role of adventure, both as a compositional feature
and as an ideology, in the Swedish author Kurt Salomonson’s novels. Salomon-
son is usually labelled a working-class author, and this often tends to implicate
a realistic style of writing. The article, however, argues that some of his novels
use the genre of the adventure novel in order to launch his theme of taking
risks, so as to change one’s social position and to investigate contemporary
society. According to Mikhail Bakhtin, the hero of the adventure novel is

not biographically determined. His or her actions are not governed by their
biography or social position. The adventurer as a character and the genre of
the adventure novel are used to look into the different social layers of society,
as well as into the world of the workers. This perspective opens up for a more
nuanced conception of working-class literature.

Key words: adventure, working-class literature, Kurt Salomonson, Mikhail
Bakhtin, the novel as exploration
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Anker Gemzoe

UNDERDANMARK I NY DANSK PROSA

UNDERDANMARK OG
FORESTILLINGER OM ARBEJDERLITTERATUR

Fra omkring artusindskiftet har der i dansk prosa veret et fornyet
og stigende fokus pd Underdanmark, pa livet i undertrykte og under-
privilegerede lag, pa opvakst i dysfunktionelle familier, lokaliseret i
forarmede yderomréder eller bykvarterer. For overhovedet at kunne
beskrive en sidan tendens, ma man i samme bevagelse soge at forstd og
begrebsliggore den.

Nar livet i arbejderklassen fylder sd meget i litteraturen, skulle det lo-
gisk set reaktualisere begrebet arbejderlitteratur. Men svarer de nye skil-
dringer af Underdanmark til vores forestillinger om arbejderlitteratur?
Forestillinger om en litteratur skrevet af forfattere med baggrund i arbej-
derklassen, (ogsa) for lzesere med samme baggrund, om erfaringer med
arbejderliv og ideologisk/veerdimessigt i flugt med arbejderbevagelsen.
Et sted i krydsfeltet mellem disse kriterier skulle begrebet give mening.

Arbejderlitteratur er imidlertid et overbegreb, et historisk og et kon-
troversielt begreb. Arbejderlitteratur er ikke opstdet uden forudset-
ninger i den foregaende littereere udvikling, men er "en litteratur, der
forarbejder og benytter eksisterende traditioner og udtryksformer.”!
Den er heller ikke adskilt med vandtette skotter fra sin samtidige kon-
tekst og kan vare vanskelig at afgrense. Den @ndrer nedvendigvis
profil i takt med historiske forandringer for klasse og bevagelse i hel-
hedsramme af samfund og litteratur.

Lige sd leenge klasseoptikken er blevet anlagt, har den veeret kontro-
versiel, forkaetret og fornaegtet. Inden for litteratur og kunst er den ikke
blot blevet bekeempet af borgerlige kritikere, men er ganske ofte blevet
afvist af forfattere, der har oplevet betegnelsen *arbejderforfatter’ som
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en udefra kommende kategorisering, en indskrzenkende ’sztten-i-bas’.?
Forfatteres modvilje mod klassificeringer af naesten enhver art er vel-
kendt og for sd vidt forstielig,’ men udelukker i yderste konsekvens den
meste litteraturhistorieskrivning. Dog er der flere grunde til at bruge
arbejderlitteratur snarere som en verkorienteret end som en biografisk
betegnelse.

Da jeg i Dansk litteraturbistorie 1-9 — i bind 6 (1985) og 7 (1984)
- sogte at kortleegge dansk arbejderlitteratur fra Det moderne Gennem-
brud og frem til Mellemkrigstiden, blev det hurtigt klart for mig, at
betegnelsen arbejderlitteratur kun kunne fungere som overbegreb for
mange vidt forskellige litteraere stremninger, modi og genrer. Inden for
prosaen var der to markante yderpunkter: For det forste en slumna-
turalistisk udmaling af den materielle og dndelige ned i arbejderklas-
sens fattigste lag, pavirket af den fremvoksende sensationsjournalistik,
ofte skrevet af journalister og politifolk. Med effektfulde indslag af den
samtidige dekadence antog den ofte karakter af redselsrealisme.

For det andet en populeer kolportagelitteratur med arbejderhelte,
som videreforte arven fra den melodramatiske roman (Balzac, Sue,
Dumas, Hugo, Dickens, H.C. Andersen, Almqvist, Ridderstad m.fl.),
ogsa kaldet den sociale eventyrroman.* Det kunne konstateres, at ”den
indtreengende, problemsogende hverdagsskildring var temmelig skarpt
adskilt fra de krav, hdb og lengsler, som bevegede arbejderklassen.””
Men ogsa at der blev skrevet litteratur, som forenede begge tendenser.
Mest overbevisende skete det i Martin Andersen Nexas prosa, ikke
mindst i Pelle Erobreren 1—4 (1906-10), der ssmmensmeltede en savel
realistisk som symbolsk skildring af klassens og bevaegelsens historiske
udvikling med en biografisk baseret, men ogsa eventyrlig familie- og
dannelsesroman — og oven i kobet afsogte andre af romanens subgenrer
i hvert af de fire bind.*

Flere af de nzvnte noglebegreber og synsvinkler er viderefort i den
seneste samlede danske litteraturhistorie. I Dansk litteraturs bistorie,
bind 3, 1870-1920 (Kebenhavn 2009) skriver Henrik Wivel om Jakob
Hansen” under overskriften "Radselsrealisten” (420). Johannes Nor-
regaard Frandsens afsnit om ”Det folkelige gennembrud” anvender
ikke betegnelsen arbejderlitteratur, men anlaegger kompetent klasse- og
bevagelsessynsvinkler.

I bind 5, 19602000 (Kebenhavn 2007) karakteriserer Erik Svendsen
overbevisende den ” Arbejderlitteratur” (bl.a. Grethe Steenbzk Jensen,
John Nehm, Lean Nielsen, Arne Herlov Petersen, Martha Christensen
og Bent Vinn Nielsen), ”der dukkede op i 1973 og havde nogle gyldne
ar frem til slutningen af artiet” (318).* Anslagene umiddelbart for og
efter ar 2000 til nyt fokus pa klasseforskelle og sociale problemer er
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— overvejende med “realisme” som noglebegreb — taget op i en rakke
artikler og som afsnit og temaer i nogle samlede fremstillinger.’

I det folgende onsker jeg at stille skarpt pa et udvalg af de mange
romanskildringer af Underdanmark fra dret 2013. De har ikke veret
meget behandlet' - undtagen sertilfeldet Yabya Hassan (hvorom ne-
denfor). I forhold til de mange nyere, inspirerende tilgange til dansk
realistisk prosa med socialt engagement vil jeg profilere mig ved at af-
prove en videreudviklet, ajourfort udgave af den stromnings- og gen-
remeessige optik, jeg anlagde pd arbejderlitteraturen i tidrene efter ar
1900.!"" Rimeligt anvendt skulle et sidant sammenlignende greb kunne
synliggare eventuelle lange linjer savel som de historiske forskelle, vi
ma forvente at finde.

SLAEAGTSROMANEN OG UNDERDANMARK

Fra tiden op til artusindskiftet blev der som naevnt sat fornyet fokus
pa livet i det underste Danmark og det i noget af tidens mest omtalte
prosa. Som ny tendens blev det forst synligt i kortprosaen, ikke mindst
med Naja Marie Aidts bemarkelsesvaerdige novellesamlinger Vand-
meerket (1993), Tilgang (1995) og Bavian (2006)"? — og med Jorgen
Sonnergaards bevidst komponerede ’klasse’-trilogi Radiator (1997),
Sidste sondag i oktober (2000) og jeg er stadig bange for Casper
Michael Petersen (2003).

Efter ar 2000 skete der en vagtforskydning i retning af romanen.
Sleegtsromanen, ofte biografisk baseret og regionalt stedfeestet, kon-
soliderede sig som en hovedgenre i dansk fiktionsprosa. Det har jeg
argumenteret for i min artikel ”Det sidste nye og det gode gamle.
Push- og pull-faktorer i dansk prosa efter 2000”, '* hvor jeg som nogle
hovedtemaer anferer landbokulturens undergang, flugten fra landet,
provinsliv (Udkantsdanmark), den tyske besettelse og dens langtids-
virkninger, ungdomsoproret i 1960°erne (pd baggrund af 1950’°erne)
- og Underdanmark.

Nogle markante repraesentanter for det sidstnaevnte tema er de folgen-
de. Bent Vinn Nielsen: En skidt knaegt (1998), Godheden selv (2000),
Labyrintbyen (2003) mv."* Jakob Ejersbo: Nordkraft (2002, filmadap-
teret 2005 af Ole Christian Madsen, teateradapteret); Eksil, Revolution
og Liberty (2009, Eksil og Liberty teateradapterede). Jonas T. Bengtson:
Submarino (2007, filmadapteret 2010 af Thomas Vinterberg).!s Hertil
er kommet autofiktive veerker, blandt flere andre Kim Leines Kalak.
Erindringsroman (2007), og opsigtsvaekkende autobiografier. Saledes
Lisbeth Zornig Andersen: Vrede er mit mellemnavn (2011) og Gretelise
Holm: Jesus, pengene og livet (2012). Lige som omkring ar 1900 blev fo-
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kus forsterket af en reekke opsigtsvaekkende sociale skandalesager, ikke
mindst den rystende Tonder-sag i 2005. To sma piger blev udlejet’ til
mange mend af deres fader, en invalidepensionist. Forholdene omkring
denne sag blev belyst i flere dokumentarisk-journalistiske udgivelser.

Alene i 2013 var Underdanmark anstedssten i en pafaldende raekke
af boger, hvoraf flere horte til arets hajest anmeldte og mest leeste. Anne-
Cathrine Riebnitzsky: Forbandede yngel (vinder af Politikens Roman-
konkurrence 2013 og boghandlernes store pris De Gyldne Laurber
2014); Pia Grandjean Odderskov: Sorines guld; Sanne Munk Jensen
og Glenn Ringtved: Dig og mig ved daggry; Jacob Skyggebjerg: Vor
tids bhelt; Yahya Hassan: Yahya Hassan, der blev den hidtil mest solgte
danske digtsamling. P& trods og tvaers af genrebetegnelsen Digte kan
bogen, som jeg vil argumentere for, ses som repraesentant for en hoved-
genre i nordisk arbejderlitteratur, som en ”sjalvbiografisk, proletar bild-
nings- och sliktsroman”.'s

Hvad er de littereere og ideologiske tendenser i denne fornyede op-
tagethed af Underdanmark? Gennem hvilke litteraturhistoriske katego-
rier kan de meningsfuldt relateres til arbejderlitteraturen som begreb og
historisk tradition?

Forbandede yngel — ARVEN FRA LANDALMUEN

Anne-Cathrine Riebnitzsky, fodt 1974, er opvokset pa en gard i Ostjyl-
land. Hun blev uddannet fra Forfatterskolen 1998, men blev herefter
sprogofficer i 2003. Efter at have vaeret udsendt i Afghanistan 2007-08
skrev hun dokumentarverket Kvindernes krig (2010). Hun roman-
debuterede med Den stjalne vej (2012), som hun modtog BogForums
Debutantpris for. I 2015 kom ’kollektivromanen’ Orkansesonen og
stilheden, som i en flerstrenget komposition sammenfletter skabner pa
tvaers af klasser og kontinenter.

Forbandede yngel er spaendt ud mellem tider — for og nu, opvakst og
voksenalder — og steder — Danmark med hovedvagt pa barndomshjem-
met i den ostjyske gard og krigens Afghanistan. Rejseromanens skift
mellem steder er kombineret med en dannelses- og familieroman, hvori
den hjemlige idyl er sa gennembhullet af kaos og vold, at den tager sig ud
som en krigszone.

Til genreblandingen svarer en kompliceret forteellekonstruktion.
Jegfortelleren Lisas tilbageskuende livsberetninger er fordelt over tre
rammer, som er indskudt i hinanden, og som alle ’'mimer’ en mundt-
lig samtale. I forste ramme, yderligere indrammet af en prolog og en
epilog, etableres den vigtigste fortellertid og fortellesituation. Under
en lang flyvetur tilbage fra Afghanistan til Danmark indleder jeget, en
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kvindelig dansk sprogofficer, en smertefuld bekendelse til Andreas, sin
nye elskede: ”Jeg ser over pa dig. Vi er pa vej mod vest, fra Afghanistan
til Danmark.” (9).

I den anden ramme er Lisa pa et tidligere tidspunkt taget samme vej
tilbage i anledning af et selvmordsforseg fra hendes soster, den bega-
vede pianist Marie, der ligesom de andre soskende er dybt traumatise-
ret af en opvakst i kaos. I denne ramme beretter Lisa om familien til
Maries psykiater Stefan Wangenberg. Den tredje ramme udgeres af en
raekke samtaler mellem Lisa og hendes bror og soldaterkammerat Ivan,
hvori de udger hinandens adressat og hjelper hinanden med at huske.
Der er stadige og pludselige skift mellem de tre rammer.

Fortiden bliver hentet abrupt ind i sma scener, traumatisk erindrings-
glimt, smertepunkter: ?Min hukommelse er som en labyrint. Den ken-
der ikke den lige vej.” (79).

De fire soskende har meget felles, men viser ogsa forskellige reak-
tionsmader pa en opvakst i en ildeset, dysfunktionel og voldelig
landbofamilie. Maries selvmordsforseg og Peters fysiske invaliditet
er tydelige udtryk for det, de alle har at slds med. Samtidig repraesen-
terer Marie og Ivan to sider af hovedpersonen Lisa: kunstneren og
handlingsmennesket.

Under bernenes, ofrenes, synsvinkel er et hovedanliggende i romanen
de @tsende indignerede portraetter af faren og moren. ”MIN MORS
HISTORIE er et sandt raedselskabinet, men jeg skal prove at gore det
kort,” (156) siger Lisa til psykiateren Stefan Wangenberg i anden ram-
me. Senere i bogen far faren et bittert, uforsonligt eftermaele:

Min far. En mand, jeg ikke forstod. En mand, der ikke gad leere os at
kende. En mand, der gjorde min mor fortraed. En mand, der slog sine
bern og leflede for anseelse og titler. Syv drs skolegang og en optrae-
den som en verdensmand. [...] en optraedende, der ikke vil ga. (288)

Selv om Forbandede yngel pa ingen mdde er en krimi, er det en roman
om forbrydelser. Kapitalforbrydelsen er forzldrenes kerlighedslose,
forsemmelige og voldelige behandling af deres bern, hvorved de for-
meorker deres barndom og skader dem for livet. Det kan ikke undre, at
ogsa de vigtigste plotstrenge er kriminelle.

Den forste udgeres af morens bedragerier. Med en opvakst praeget
af teev, svigt og beornehjem har hun en trist social arv at videregive.
Allerede tidligt i det papirlese samliv med faren er hun gentagne gange
indlagt for depressioner og selvmordsforseg. Talentlose bedragerifor-
sog folger. Forst anmelder hun et guldarmband stjdlet i et forgeeves for-
sog pd forsikringssvindel. Siden haevder hun at have veret udsat for
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et roveri i det postkontor, hvor hun er ansat. Da manden kort efter
indbetaler et tilsvarende belob, er det let at gennemskue. De ma betale
pengene tilbage, og hun fyres for bedrageriet. Herefter folger endnu et
selvmordsforseg og en lengere indleggelse.

Medens moren svigter, er faren en anderledes direkte trussel mod
barnene, som han mishandler, slar og ved flere lejligheder er ved at tage
livet af. Allerede tidligt dremmer Ivan og Lisa om at sld ham ihjel, ma-
skeret som en arbejdsulykke. Da Lisa er gdet ind i haeren og er udnaevnt
til konstabel, er hun engang hjemme under kornhesten. Hun tever ikke
med at udlose hadet i handling. En defekt halmpresser gor hun til en
dodsfelde ved at skeere tradrullen igennem fem gange, for moren og de
fire seskende. Dagen efter lyder halmpressen pludselig forkert:

Der er blod pa marken. Meget blod. Jeg stiller mig lidt veek. S& szet-
ter jeg mig ned. Jeg er svimmel. Jeg kaster op i en lille pyt ved siden
af mig selv. S& kommer tarerne. Min far er dod. Min far er endelig
langt om leenge ded. (303)

Beretningen om en tung social arv og et voldeligt, problematisk opger
med den verste af undertrykkerne far en serlig rytme gennem spring
mellem tider, steder og kontrasterende yderpunkter. T opvaeksten kastes
livet frem og tilbage mellem landskabelige idyller, berusende frihed i
hasarderet kropsudfoldelse og hjemlige katastrofer. I sit voksenlivs pas-
sionerede fascination af faldskeermsudspring oplever Lisa en lignende,
men potenseret svingning mellem ekstase, frihed, keerlighed, der pludse-
lig kan sld om i ulykke, lemleestelse og ded.

Fortellingens spring i ramme og tid udfolder tematisk kontraster og
paralleller mellem Danmark og Afghanistan. Krig og dod er der begge
steder; lidende kvinder er der mange af der som her. Men Lisa foler, at
hzren redder hende, og at hun midt i krigssituationer kan opleve en
tryghed, som hun hidtil har mattet savne:

At jeg for forste gang i mit liv feler mig tryg, uanset hvad der sker.
Jeg kan stole pa dem, jeg omgiver mig med. Jeg er aldrig nogensinde
i mit liv blevet passet sa godt pa, som jeg er i krigen. Fjenderne er
fjender, og vennerne er venner. Der er ikke nogen ulykkelige sam-
menblandinger. (57)"

Fortellingen har tematisk sleegtskab med Jens Smerup Serensens
vasentlige roman Markedage. En historie (2007)." Heri fortaelles om
forkarlen Orla, der haeves op til storbonde, men til sin ulykke. Han
tilhorer en ldgammel almue, som ikke kan og vil tilpasse sig, og for-
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skanser sig i mindrevaerdsfolelse og paranoia, i had og selvhad. Udad-
til viser det sig i hans sygelige arbejdsomhed og hans grove vold over
for sine senner.” De folelses- og udtrykstabuer, Orla repreesenterer i
ekstrem form, gennemspilles siden endnu steerkere med den voldelige
faderfigur i den efterfolgende roman Hjertet sldr og sldar (2012).

I relation til den danske litteratur omkring ar 1900 er der et sliende
sleegtskab med historien og de sociale mekanismer (vold, modvold og
morderisk selvtaegt) i den hgjreradikale praest Jakob Knudsens drama-
tiske bonderoman Sind (1903), en art dansk *western’.?” Men ogsa ro-
maner som Bondens Son (1899) og Vredens Born af Jeppe Aakjeer, der
befandt sig i den modsatte side af det politiske spektrum, har vasentlige
beraringspunkter.

I Forbandede yngel og ganske mange andre romaner efter ar 2000
kan man konstatere, at arven efter landalmue og landproletariat stadig
er traumatisk og traenger sig pd i billedet af Underdanmark. Romanen
svarer ikke til vores forestillinger om arbejderlitteratur. Men nu som for
er det ikke forbeholdt forfattere med stasted i arbejderbeveaegelse eller
(den tidligere sa vigtige) husmandsbevzagelse at g steerkt og indigneret
ind i det mudrede graensefelt mellem arbejder- og bondekultur, i under-
privilegerede yderomraders opleste familier — med felles smertepunk-
ter i folelses- og sprogblokeringer, i vold som afleb og udtryk.

SLUMNATURALISMENS AALBORG
— OG FLUGTEN TIL AUSTRALIEN

Pia Grandjean Odderskov er fodt 1963 i Aalborg, bosiddende i Vest-
himmerland/Mors, formand for litteraturselskabet Limfjordsegnens
Litteratur Samvirke og en af tovholderne for Jyllands Forfattere. Hun
debuterede i 2007 med krigstidsromanen Flugt. I 2010 og 2011 ud-
kom middelalderromanerne Bastard og Bisp. Efter Sorines guld kom
novellesamlingen Hende og de andre (2014) og romanen Fortielse
(2014, en fortszettelse af Flugr).

Sorines guld er en dannelses- og slegtsroman, der i lighed med For-
bandede yngel inddrager og far struktur ved rejseromanens kontrast
mellem hjemlige og fremmede steder. Under andre synsvinkler begyn-
der romanen som udprzget slumnaturalisme, men udvikler sig som
melodrama, som en eventyrlig opstigningshistorie i to spor.

Det forste, korte kapitel er steds- og tidsfestet til ”Coolgardie Tent
Town, Western Australia/ januar 1893”. Det andet til ”Grenlaender-
kvarteret pd Thulevej 14. sal, Aalborg/ 7. november 2011”. Herfra
folges to parallelle spor. 1890’er-sporet folger den 13-drige kokkenpige
Serine fra Aalborg. Som kekkenpige hos er kebmand er hun blevet ud-
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nyttet med efterfolgende graviditet og udsmidning. Efter at barnet er
taget fra hende, udvandrer hun til guldgraveromradet i Vestaustralien
sammen med bradrene Seren og Anders. Hendes historie fortzlles som
en art dagbogslignende nedtegninger i jegform og nutid:

Jeg har lert et nyt ord i dag: Cemetery./ Her, hvor jeg star, er
der ingen skygge. Coolgardies traeer er for leengst hugget ned
og braendt. Den hvide teltbys omkringliggende rade jord, dens
grundsten, er gravet op og kastet i bunker. (35)

Efter brodrenes ded bliver hun solgt til prostitution i kystbyen Espe-
rance. Gennem dagbogen opleves hendes ultimative nedverdigelse og
de ressourcer, hun udvikler for at overleve. Fra dette nulpunkt felger
historien om hendes opstigning. Med en art personlighedsspaltning og
tilsvarende navneskift til Eleonora Brown arbejder hun sig ved mord
pa sin undertrykker og kyniske forretningsmetoder op som hotel- og
bordelvartinde for som ung enke at grundlaegge et stort firma med til-
herende social fond.

I 201 1-sporet, en beretning i den gaengse 3. person datid, er hendes
tipoldebarn Jeanette Jensen efter en abort pa vej til bunds i Aalborgs
narko- og prostitutionsmilje. I en desperat situation flygter hun ved
hjelp af stjdlne rockerpenge til Vestaustralien. De spinkle vidnesbyrd
og familiemyterne om Eleonora griber hun efter som et halmstra, fol-
ger med stadigt storre vedholdenhed tipoldemoderens spor rundt i
Vestaustralien — og endrer sit liv.

Steerke elementer af slumnaturalisme i udgangssituationen er der
som antydet i begge spor. Iseer i den moderne plotlinje figurerer indu-
stribyen Aalborg som den eksemplariske subproletariske scene, den har
veret 1 dansk litteratur gennem mange artier, i nyere tid aktualiseret
gennem bl.a. Bent Hallers ungdomsroman Katamaranen (1976), Niels
Arden Oplevs film Portland (1996), Jakob Ejersbos fornzvnte roman
Nordkraft (2002) med filmadaptionen 2005 af Ole Christian Madsen.

Samme subproletariske narko- og prostitutionsmilje i Aalborg er lo-
cation for Sanne Munk Jensen og Glenn Ringtveds ungdomsroman Dig
og mig ved daggry, en slumnaturalistisk sleegts- og desillusionsroman.
Louise og Liam finder sammen, men kan ikke f4 det til at fungere. Efter
en levende skildring af klasseforskellen mellem deres familier, Liams far
Ian er indvandret arbejder fra Irland, munder romanen forudsigeligt ud
i deres felles selvmord.

Sorines guld er ikke kun eller mest slumnaturalistisk i stil og hold-
ning. Det er en feministisk roman, hvori kvinder udsat for ekstrem
undertrykkelse, tilsyneladende fastldst og teet pa udslettelse, formar at
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gore sig fri af offerrollen og udvikle sig til initiativrige hovedpersoner.
Deres opdrift og overlevelsesinstinkt er fascinerende. Der er ogsd i deres
hastige vej til frigerelse og opstigning et populerlitteraert element af let
kulerte lystfantasier, af den sociale enskedrem, vi kender fra melodra-
maet og den historiske og sociale eventyrroman. Med alt dette ligner
den kolportageromanerne omkring ar 19o0. Forstdet som social even-
tyrroman rummer Sorines guld imidlertid veerdier.

EN JYSK ANTIHELTS OPTEGNELSER
FRA EN UNDERGRUND

Vor tids belt af Jacob Skyggebjerg, romandebutant, tidligere under-
grundsrapper, er en art autofiktion, social ’vidnesbyrdlitteratur’, som
anforer autentiske navne og laegger sig teet op ad forfatterens biografi.
En hovedpreeg szttes af en sensationsjournalistisk udpenslet raedsels-
realisme, men hertil kommer?' et sociologisk blik og et (selv)bevidst
spil med litterzere referencer. Titlen er hentet fra Mikhail Lermontovs
roman Vor tids helt (1839), hvis portraet af den moderne ikke-karak-
ter Petjorin er gennemsyret af Byron’sk spleen, en attitude, der ogsd
genfindes hos Skyggebjerg. Forsiden parafraserer et ikonisk billede af
hiphopperen Tupac Shakur, et af forfatterens idoler. Desforuden er der
allusioner til bl.a. Chateaubriand, Goethe, Johannes V. Jensen og Tom
Kristensen.

Bogen er komponeret i tre store kapitler, som er opdelt i mange sma
afsnit. Det forste afsnit bestar af sideordnede, uforbundne az-sztninger,
der springer mellem temaer. Denne model for kapitlet og for hele bogen
kan tolkes som strukturel mimesis* af en kaotisk livsoplevelse, et liv
pa stoffer. Hovedpersonen bor engang i et ”Kollektiv for darligt inte-
grerede aliens...” (37). Det karakteriserer ogsa bogens komposition:
en sammenstilling af uintegrerede fragmenter, fremmede for hinanden.
...den gar ud til Ragna, Tupac Amaru Shakur, og
alle somaliere i DK!”

2

Tilegnelsen lyder:

Bogens steder tegner en vej fra en bogstavelig talt ildelugtende barn-
domsegn i Ustjylland mellem Horsens og Vejle Fjord (ikke sa langt fra
stedet, hvor den Forbandede yngel voksede op) over Aarhus til Keben-
havn — med afstikker til Cuba. Der er overbevisende glimt af opvaksten
og forzldrenes videre liv i et pjalteproletarisk provinsmilje, en oplast
misbrugsfamilie, et hjem i skyggen og lugten fra DAKA, dansk land-
brugs sterste destruktionsanstalt. Realistisk berettende passager veksler
med udbrud i panisk hiphopstil, som denne, der er taget ud som bogens
epigraf:
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Jeg er vokset op i en medding, med deden lobende om knzene. At
blive bundet til kakkenstolen med lyseblat hampereb. At maerke
sine krzefter svinde der. At acceptere tilverelsen. At vokse op i den
her rasende storm.

Vor tids helt har dog ikke et begranset fokus til provinsens subprole-
tariat og storbyernes bohéme. Et seerkende ved bogen er omhyggelige
beskrivelser af arbejdspladser og produktionsprocesser, dels selvople-
vede, dels velresearchede. Vi far god besked om arbejdsprocesserne i
et zegpakkeri, detaljeret indsigt i DAKAs bearbejdning af dede dyr og
en glimrende rapport om arbejdsmiljoet pd en moderne sméakagefabrik
(ca. 103-120).

Det subproletariske perspektiv er dog dominerende over hele linjen
— i motiver, stil og attitude. Hovedemnet er et liv pa sprut og stoffer —
med ’opskrifter’ pa butikstyveri, indbrud o.l. Mens den forste flaptekst
skilter med hgjlittereere henvisninger konstaterer bagsideteksten:

Der er ingen plads til romantik, 68 er en gang for alle et overstdet
stadie, hjernen blaeses ud. Arbejderen er og bliver arbejder, han og
hun befinder sig pa bunden, dannelse i betydningen borgerskabets
dannelse er en by i Rusland.

Typisk for bogen er en gennemgribende vrangen ad ’dannelse’, om-
sorg’, normer, "udvikling’. Stilen emmer af panik og kynisme, holdnin-
gen af spleen, livslede, misantropi. Titlens litterzere allusion peger pa et
selvbevidst sleegtskab med romantismens spleen og dens efterdenninger
i forskellige forgreninger af dekadencen. Det er en ’omvendt’ dannelses-
roman, hvor krise munder ud i desillusion.

Der er al mulig grund til at tzenke tilbage til reedselsrealismen i dansk
litteratur omkring ar r9oo med dens halvt protesterende, halvt resigne-
rende “konstatering af proletartilveerelsens uforanderlige tragik.”> og
endnu mere pd Jakob Hansens panisk provokerende og intellektuelt
udfordrende dekadenceroman E#n kritisk Tid (1897). Men Jacob Skyg-
gebjerg har haft mange nyere versioner af lignende tendenser nermere
ved hdnden: amerikansk new journalism og dirty realism; rappens og
hiphoppens pseudoprimitive rytmiske rablen; umiddelbare forgengere
som Jakob Ejersbo, Jonas T. Bengtson og Lars Frost; de nye autobio-
grafiske erindringer om oplesningstruede arbejderfamilier. Den collage-
agtige bog stritter dog i flere retninger. Arbejdspladsskildringerne giver
den storre bredde som arbejderlitteratur. Den hejtrabende stil er ofte
for meget, men dens energi taler imod den formulerede resignation.
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OFFER, FORBRYDER, FORFATTER

Yabya Hassan er helt op i titlen markeret som autofiktion. P4 det punkt
som pa en del andre ligner den Vor tid helt. En anden markering pa
titelbladet er genrebetegnelsen Digte. Den genreoptik kan selvsagt an-
vendes og er blevet det i de mig bekendte lzesninger af denne den storste
lyriske bestseller i dansk litteratur.?* Men jeg har som nzvnt argumen-
teret for at betragte veerket som en typisk ”selvbiografisk, proletarisk
dannelses- og slegtsroman” .S

Romangenren er jo ikke bundet til prosaen. Eksempler pa versroma-
nens store tradition er Aleksander Pusjkins Evgenij Onegin (1833), lord
Byrons Don Juan (1818-24), Paludan Miillers Adam Homo (1842—49)
og Christian Winthers Hjortens Flugt (1855). Romanteoretikeren
Michail Bachtin har overbevisende analyseret Evgenij Onegin som en
typisk roman i brugen af fortaeller og den differentierede stil, gennem-
syret af ironi.?

Fra et andet essay af Bachtin kommer begrebet om ”romanisering”
eller prosaisering som en steerk tendens i nyere lyrik.”” Romaniserin-
gen i Yahya Hassan gir meget videre end i de fleste versromaner. Han
har selv henvist til en hovedinspiration fra prosavarker som den nor-
ske succesforfatter Karl Ove Knausgards selvbiografiske romanserie i
6 bind Min kamp. Socialt set er slegtskabet endnu naermere med en
anden norsk forfatters vaerk, nemlig Per Pettersons selvbiografisk in-
fluerede novelle- og romanserie med Arvid Jansen som gennemgdende
person.

Med Jacob Skyggebjerg deler Yahya Hassan de samme nzere danske
forgeengere og tilharsforholdet til den reedselsrealistiske tradition. Denne
tendens gdr pa tvers af genrer — og forbinder det prosaiske, antilyriske i
Yahya Hassans veerk med hans oplagt vigtigste lyriske forbillede: Rudolf
Broby-Johansens berygtede digtsamling Blod (1922), der med hud og
hér repraesenterer raedselsrealismen. Til stiltraek feelles med Blod — hyper-
bolsk udpenslede tabubrud, mejslet ud i versaler — kommer et vren-
gende perkerdansk, szrlig konsekvent i det afsluttende "LANGDIGT”:
"HVAD LIDER I FOR/ FORALDRE/ HVAD LIDER I FOR!/
MIG JEG KAN GODT SELV ADMINISTRERE MIN MEDFQLS!/
JER T LAVET FUNDERINGER PA MIN FODSEL/ SA I KU LAVE
PLANLAGNINGER PA MIN D@D/ MA ALLAH BELON JERY/
MEN JEG ER USTABIL AD HELVEDE TIL” (166).*

Ogsd set i den sammenhang er Yahya Hassan anderledes radikalt
romaniseret. Denne bog giver jo — i scener og situationer, som det er
karakteristisk for ny prosa — fortellingen som en barndom, en opvakst
i det, der tidligere hed et rabarberkvarter, domineret af et problematisk
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forhold til en forsemmelig og voldelig far, i et tet, trykkende familie- og
nabonetverk. Et nart slegtskab med Skyggebjergs roman ligger i
fremmedhedstemaet — steerke udtryk for en intellektuel og litterer for-
slugenhed, der motiverer en bevagelse ud af det lukkede miljo — og en
samtidig, radikal og paradoksal, undsigelse af dannelse og udvikling.

Grundtrakkene i Yahya Hassans forlab og milje er yderst genkende-
lige, ndr man leser bogen i en bred og lang kontekst af reedselsrealisti-
ske forbryderromaner, af danske arbejdererindringer (fra de ukendete til
de kendte, fx af Martin Andersen Nexo og Chr. Christensen) og af de
grene af nordisk arbejderlitteratur, der dokumentarisk eller fiktivt skil-
drer arbejderklassens ufaglerte lag og den oplesningstruede arbejder-
familie’.” P4 samme baggrund er bogens vasentlighed og aktualitet
sldende. Yahya Hassan prasenterer et miljo, hvis etniske og historiske
ejendommelighed aldrig for er skildret indefra med en sddan detaljerig-
dom, en sddan folelsesstyrke og littereer effektivitet.

UNDERDANMARK 2013
— TRADITION OG AKTUALITET

Det udvalg af flere mulige romaner, jeg har taget op ovenfor, doku-
menterer, at Underdanmark er et hovedtema i ny dansk prosa. Aktuelle
livsforhold i arbejderklassen er anstadssten og emne for vesentlig litte-
ratur. Svarer de sa til vores forestillinger om arbejderlitteratur? Tkke rig-
tigt. Slet ikke hvis et 4bent og engageret forhold til arbejderbevaegelsen
gores til et hovedkriterium. I visse tidligere perioder har relationen til
bevaegelsen utvivlsomt veeret steerkere og tydeligere.

P4 den anden side har min sammenlignende optik tydeliggjort, at
skildringer af Underdanmark i tiden efter 4r 1900 og ar 2000 belyser
hinanden. Faktisk kan der pavises en forbavsende kontinuitet i de nogle
af de centrale genremaessige, stilistiske og holdningsmassige tendenser,
som er viderefort og fornyet. En slumnaturalistisk eller raedselsreali-
stisk tradition sdvel som en videreforelse af melodramaet/den sociale
eventyrromanen er til stede som intakte litterzere retninger. Lige som
for hundrede ar siden er selvbiografisk funderede sleegtsromaner, som
skildrer en opvaekst i oplesningstruede familier pa samfundets bund,
en fremherskende trend. Ganske som tidligere er der serlig fokus pa
barndommens verden.** Nu som for er arbejderlitteratur samtidig et
feenomen, der synes at undvige vores forudgivne forestillinger ved den
mangfoldighed og historiske foranderlighed, der kendetegner den, ved
dens uventede reaktualisering i nye retninger og former.
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NOTER

Ib Bondebjerg og Anker Gemzoe: ” Arbejderlitteratur — proletarisk litteratur
—socialistisk litteratur” i Kultur & Klasse nr 42, 1982, 5.

Den ofte sekteriske anvendelse af begrebet har ogsd haft betydning. Erik Svend-
sen ironiserer vittigt over snaverheden i mange af de fremherskende opfattelser
af ’arbejderlitteratur’ i 1970’ernes Danmark i sit kapitel om ”Arbejderlittera-
tur” fra Dansk litteraturs historie, bind 5, 1960~2000 (Kobenhavn, 2007).

I Erik Skyum Nielsens Et skrivende dyr. Samtaler med Bent Vinn Nielsen
(Kobenhavn, 201 1) bemerker sidstnaevnte: ”Jeg har ogsd et treek, som
mange autodidakte forfattere har. Vi kan ikke deje hinanden. Vi har en
skepsis over for hinanden, selv om vi har lidt under at veere selvlerte. Vi er
meget slemme til ikke at anerkende hinanden.”, 145.

Se Anders Ohman: Aventyrets tid. Den sociala dventyrsromanen i Sverige
1841-1859 (Umea, 1990).

Anker Gemzge: ” Arbejderlitteraturens udfoldelse” i Dansk litteraturbistorie
bd. 7 (Kebenhavn, 1984), 168.

Aspekter af denne problemstilling er under en anden synsvinkel berert i min
artikel "Realisme og myte: To fortellinger i én” i Bibi Jonsson m.fl. (red.):
Fran Bruket til Yarden. Nordiska perspektiv pd arbetarlitteratur (Lund,
2014), 47-58.

Jf. note 13.

I det gode portret af Bent Vinn Nielsen, ”En radikal ironiker”, gdr han helt
frem til romanen Rejsens madl fra 1995.

Nogle af de vigtige er Mads Bunch: Samtidsbilleder. Realismen i yngre dansk
litteratur 1994—2008 (Kebenhavn, 2009); Erik Svendsen: Kampe om virkelig-
heden. Tendenser i dansk prosa 18902010 (Kebenhavn, 2015) og Marianne
Stidsens doktorathandling Den ny mimesis. Virkelighedstolkningen i dansk
og nordisk litteratur efter anden Verdenskrig I-11 (Kebenhavn, 2015).

Af gode grunde ikke de ovennaevnte storre fremstillinger.

Béde i Dansk litteraturs bistorie og i de naevnte senere behandlinger af dansk
realisme er ikke mindst melodramaet/den sociale eventyrroman en forladt,
uudforsket genremessig dimension.

Om Bavian se min ”Verdensundergang — og derefter? Katastrofer i Bavian”

i Kim Toft Hansen og Peder Kaj Pedersen (red.): Terminus i litteratur, medier
og kultur (Aalborg, 2014) og Erik Svendsen: ”Eksistensforskning. Biopolitik,
det nogne liv og Naja Marie Aidts Bavian” i Spring nr. 30, 2010-11, indar-
bejdet som kapitel i ovennaevnte Kampe om virkeligheden.

1 Eddanr. 3, 2014, 255-264.

Bl.a. En bedre verden (2004), Et liv i almindelighed (2010) og Den svaevende
tankbestyrer (2012).

De herefter nzevnte er blot et udvalg, som endog ser bort fra de vaesentlige in-
dslag af social realisme i tidens mange, meget laeste kriminalromaner, endnu
en af prosaens hovedgenrer.

Magnus Nilsson: Arbetarlitteratur (Lund, 2006), 60.

Som krigslitteratur karakteriseres Forbandede yngel (sammen med Kvinder-
nes krig) kortfattet i Klaus Rothsteins Soldatens ar. Afghanistan-krigen i
dansk litteratur og kultur (Kebenhavn, 2014).
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18

Ligeledes belonnet med De Gyldne Laurbzr — og adskillige andre priser. Om
romanen min artikel: ”En hjem-Stauns historie — Jens Smaerup Serensen:
Merkedage. En historie” i Dansk Noter nr. 3, 2008. Videre Erik Svendsens
afsnit ” "Logn skal veere sandhed!” Om Jens Smerup Serensens Merkedage”
i Kampe om virkeligheden. Det skal bemaerkes, at den ideologiske oriente-
ring i Smeerup Serensens forfatterskab er anderledes end i Riebnitzskys.

19 Jf. Gemzoe: ”En hjem-Stauns historie”, 9.

20

21

22

23
24

25

Der udspiller sig samme sted som Smaerups Merkedage, i den lille Limfjords-
landsby Staun.

Som hos 1890’er-dekadencens (tidligere naevnte) maske betydeligste danske
forfatter Jakob Hansen med hans rekordagtigt provokerende veerk En kritisk
Tid (1897).

For en bestemmelse af dette begreb se min artikel ’Modernisme og mime-
sis”, i Anker Gemzoe og Peter Stein Larsen (red.): Modernismens historie,
Modernismestudier 2 (Kebenhavn, 2003).

Gemzoe: ”Arbejderlitteraturens udfoldelse”, 162.

Peter Stein Larsen placerer i Poesiens ekspansion. Om Nordisk samtidsdigt-
ning (Kebenhavn, 2015) — i en analyse, der indgér i kapitlet ”Centrallyrik

og interaktionslyrik” — Yahya Hassan som: “Et verk, der befinder sig i
greenseomradet mellem centrallyrik og interaktionslyrik” (102). Jeg henviser
videre til Stefan Kjerkegaard: ’7HVER SIN YAHYA HASSAN. En lesning
af digtsamlingen Yahya Hassan” og Birgitte Stougaard Pedersen: YAHYA
HASSAN. Stemmen og fenomenet”, begge i Peter Stein Larsen og Louise
Monster: Dansk samtidslyrik (Aalborg, 2015).

I Gemzee: ”Det sidste nye og det gode gamle”, jf. note V. I de folgende pas-
sager treekker jeg undertiden pd mine formuleringer fra denne artikel.

26 M. M. Bakhtin: ”From the Prehistory of Novellistic Discourse” i The Dia-

27

28

29

30

logic Imagination (Austin, 1981).

Bakhtin: ”Epic and Novel” i The Dialogic Imagination; sv. 6vers. i”Epos och
roman” i Det dialogiska ordet (Grébo, 1990).

I sin artikel ”The Iconicity of an Immigrant Writer. Jonas Hassen Khemiri
and Yahya Hassan” (Akademisk kvarter online, Vol. 10, 2015) bemarker
Natia Gokieli rammende: ”Both authors delivered an artful play with multi-
ethnic language elements of so called *perkerdansk’ and ’rinkebysvenska’.
The code-switching between normative and multi-ethnic languages mirrors
the complex relation of language and identity.” (216) Stefan Kjerkegaard har
i sin ovennzevnte artikel en god indkredsning af positioneringen som ’perker’
og brugen af *perkerdansk’ som ”oprerssprog”.

Jf. Anker Gemzoe og Gunhild Agger: Arbejderkultur 1870-1924 (Koben-
havn, 1982), 117-120. Natia Gokieli paviser i sin ovennavnte artikel om
Khemiri og Hassan, ”that the media narrative reduces the authors to bodily
inscriptions, connecting the writer-image to the medial stereotype of an ’im-
migrant man’. ”(218) Hun antyder imidlertid ingen andre synsvinkler. Den
optik, jeg her i korthed har anlagt pd Yahya Hassan, er sdvel socialhistorisk
som genremaessigt alternativ.

Jf. min artikel ”Barnet i nordisk arbejderlitteratur — nu og for”, i Jonsson
m.fl. (red.): Frdn Nexo till Alakoski.
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ABSTRACT

Anker Gemzoe
SUB-DENMARK IN NEW DANISH PROSE

After the new Millennium Sub-Denmark has become a main theme in Danish
prose. Contemporary conditions of life in the working-class figure as stumbling
block and subject for important literature. This article focuses on a number of
books from 20713, several of which were among the best reviewed and most
read during that year: four novels and a poetry collection, generally considered
as a sort of verse novel.

What literary and ideological tendencies in this renewed preoccupation
with Sub-Denmark are highlighted in this process? Do they correspond to our
conceptions of working-class literature?

The article applies an updated terminology of literary history, an optic of
genres and currents, firstly applied in a description of Danish working-class
literature 1890-1930. Through this comparative approach, the readings of
contemporary works show that considerable historical differences (notably a
weaker relation to the labor movement) co-exist with an astonishing continuity
of genre, style and ideological current. Slum naturalism with a sprinkling of
decadence as well as the melodramatic novel are still important extremes. One
main trend is even now the autobiographically based family novel, portraying
an upbringing in a dysfunctional family at the bottom of society — thereby
focussing on the world of childhood.

Key words: new Danish prose, slum naturalism, melodrama — the social
romance, family novel — autobiographically based, literary history
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RECEPTION,
MEDIER OCH OFFENTLIGHET






Magnus Nilsson

EN NY ARBETARLITTERATUR?

Den svenska arbetarlitteraturen har, pa ett sitt som saknar motstycke
i andra (kapitalistiska) linder, erkants som en central stromning i den
nationella litteraturen.! Dock har dess status i den litterdra offentligheten
inte varit konstant, utan varierat kraftigt 6ver tid. Under 1980o-talet var
den exempelvis ldgre dn ndgonsin sedan 1930-talet.? Detta foranledde
vissa kommentatorer att spekulera i framviaxten av nya litteraturformer
som skulle kunna komma att bli funktionella motsvarigheter till arbe-
tarlitteraturen i en tid i vilken motsittningarna mellan arbete och ka-
pital ansdgs ha forlorat i betydelse. Bland annat framfordes dsikten att
”invandrarlitteraturen” skulle utgora ett slags ny arbetarlitteratur. Lars
Furuland havdade exempelvis i antologin Arbetets ansikten. Arbetardikt
i Sverige under ett sekel (1998), a propos en novell av Gakis Vasilios,
att ”invandrarlitteraturen” skulle vara “en typ av arbetarlitteratur som
blir allt vanligare”.’ Liknande tankar fordes dven fram i samband med
publiceringen av Jonas Hassen Khemiris Ett 6ga rétt (2003), vilken av
flera kritiker hilsades som ett uttryck for en ny sorts, etniskt definierad,
arbetarlitteratur.*

Under de allra senaste dren har arbetarlitteraturen fatt ett uppsving
och en ny generation arbetarforfattare har etablerat sig pa parnassen.’
Denna nya arbetarlitteratur priglas av sdval tematisk som formell for-
nyelse (vilket faktiskt kan anses vara ett utmarkande drag for hela den
arbetarlitterdra traditionen, dtminstone sedan 193o-talet).®* Dock upp-
visar den samtidigt betydande likheter med dldre arbetarlitteratur. Tva
av dessa dr att den huvudsakligen utgors av verk inom traditionella
skonlitterdra genrer och att den atnjuter relativt hogt anseende som [it-
teratur. De mest uppmarksammade arbetarlitterara verken fran senare
ar har exempelvis varit romaner och diktsamlingar, som Susanna Ala-
koskis Svinaldngorna (2006), Johan Jonsons Efter arbetsschema (2008)
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och Kristian Lundbergs Yarden (2009). Flera samtida arbetarforfat-
tare — exempelvis Alakoski och Jonson — ger dessutom ut sina verk pa
prestigeforlagen Norstedts och Bonniers och manga av dem har fatt
stor (och overvigande positiv) uppmarksamhet av litteraturkritiken.
Ett antal av dem har dven mottagit eller nominerats till prestigefyllda
litterara priser.”

Det faktum att den nya arbetarlitteraturen i dessa avseenden dr
av tamligen traditionellt snitt kan mycket vil ha resulterat i att olika
fenomen som avviker fran traditionens huvudfira, men som inda
skulle kunna betraktas som arbetarlitteratur, inte fatt tillracklig upp-
marksamhet. Nar det ater produceras “klassisk” arbetarlitteratur har
sokandet efter ”den nya” arbetarlitteraturen helt enkelt stillts in. Och
ddrmed riskerar den tamligen begriansade syn pa fenomenet arbetarlit-
teratur inom svensk litteraturvetenskap som uppmarksammats av John
Lennon och mig i artikeln ”Defining Working-Class Literature(s)” att
reproduceras:

In Sweden, the study of working-class literature focuses mainly
on canonized works. (After all, one central effect of canonization
is that works are deemed worthy of academic study.) This of
course means that some working-class texts — namely those who
enjoy a relatively low status as literature, or are not recognized
as literature at all — receive less attention, and this, in turn results
in a rather narrow conceptualization of the phenomenon of
working-class literature.®

Syftet med foreliggande bidrag dr att problematisera den traditionella
forstaelsen av den arbetarlitterdra traditionen i Sverige, genom att rikta
blicken mot tva samtida fenomen som enligt min uppfattning inte fatt
den uppmarksamhet de fortjanar, trots att de — under forutsattningen
att fenomenet arbetarlitteratur inte begrinsas till att enbart omfatta
traditionell skonlitteratur som dtnjuter hog status — mycket val skulle
kunna inrangeras i denna tradition. Det forsta av dessa ér litteratur
som existerar i den litterdra offentlighetens marginaler, eller i alterna-
tiva litteraturoffentligheter; det andra ar tecknade serier som — framst
betriffande motiv och tendens — uppvisar likheter med savil samtida
som aldre arbetarlitteratur

ARBETARLITTERATUR UTANFOR PARNASSEN

Den litteraturvetenskapliga forskningen om svensk arbetarlitteratur
har ofta fokuserat pa de institutionella villkor under vilka denna lit-
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teratur existerat. Sedan 197o-talet har marxistiskt orienterade littera-
turvetare exempelvis analyserat arbetarlitteraturens relation till den
borgerliga litterdra ”institutionen”, respektive arbetarrorelsens litte-
rira “motoffentlighet”.’

Bland annat har man etablerat en historieskrivning som beskriver
en utveckling fran det senare sammanhanget till det forra. Ola Holm-
gren hiavdar exempelvis att arbetarforfattarna dtminstone fran och med
1920-talet “kom att relateras till den litterara institutionen och inte —
som pd oo- och r1o-talet — till arbetarrorelsen”, och att grinserna mel-
lan de bada sfarerna darefter upplostes: ”Hade man fore kriget kunnat
urskilja tva skilda kretslopp — produktions-, distributions- och kon-
sumtionsmassigt — for arbetarrorelsens och det borgerliga samhillets
litterara offentlighet, sd tenderar dessa nu att sammanfalla”.!

Denna historieskrivning har — med fi undantag — internaliseras av
den svenska litteraturvetenskapen, och forskningen om den arbetar-
litteratur som publicerats efter forsta varldskriget har framst behandlat
verk och forfattarskap i den litterdra institutionen.' Darmed har litte-
raturvetenskapen bidragit till att osynliggora vissa delar av den arbe-
tarlitterdra traditionen.'”? Under hela 19oo-talet har arbetarlitteratur
namligen skrivits, spridits och diskuterats i offentlighetssammanhang
utanfor den litterdra institutionen. Ett av de viktigaste av dessa har va-
rit de relativt autonoma offentligheterna i arbetarrorelsens narhet. Dels
har arbetarforfattare retirerat dit under perioder da intresset for deras
verk avtagit i den nationella litterdra offentligheten, dels har ndgra de-
lar av dessa offentligheter — exempelvis fackforbundspressen och det
folkrorelsekontrollerade forlaget Folket i Bild — bidragit till att sprida
arbetarlitteratur till arbetarklassen.” Flera arbetarforfattare har ocksa
i allra hogsta grad varit verksamma inom arbetarrorelsen parallellt
med sina aktiviteter i den litterdara offentligheten. En sddan forfattare
ar Stig Sjodin. Under perioden 1948-1972 skrev han exempelvis ett
tusental kronikor i Skogsindustriarbetaren och mellan 1950 och 1985
publicerade han ungefar 6oo artiklar i Kommunalarbetaren.'* Han for-
handspublicerade ocksa dikter som senare skulle komma att inkluderas
i hans diktsamlingar i arbetarrorelsepublikationer som Fribet och Fol-
ket i Bild." Vidare skrev han en rad tillfiallesdikter som framfordes vid
olika sammankomster inom arbetarrorelsen.'

Aven idag kan man hitta en omfattande arbetarlitteratur utanfor den
litterdra institutionen, eller i dess griansland, exempelvis i Foreningen
Arbetarskrivare, vars medlemmar utgors av sdvil etablerade arbetar-
forfattare (bland andra Aino Trosell, Maria Hamberg, Sven Wernstrom
och Emil Boss) som rena amatorer. Foreningen grundades 1990 och har
sedan dess bland annat gett ut nio antologier. Man har ocksa delat ut
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stipendier till medlemmar som dnnu inte debuterat i bokform. Under
de allra senaste dren har medlemsantalet stigit kraftigt och aktivitets-
graden okat."” 2015 lanserade man tidskriften Klass, som fatt stor upp-
marksamhet och vars forsta nummer sdlde slut, vilket nodviandiggjort
tryckandet av en andra upplaga. Man har ocksa startat skrivarcirklar
med fokus pa klass och arbete.'

Foreningen Arbetarskrivare kan mycket vil betraktas som en rela-
tivt autonom offentlighet for arbetarlitteratur, med egna system for
produktion (skrivarcirklarna) och distribution (antologierna och tid-
skriften) samt bedomning (stipendierna och litteraturkritiken i Klass)
av litteratur. Samtidigt dr emellertid, som redan papekats, flera av dess
medlemmar ocksé verksamma i den litterdra offentligheten.

En av dessa ar poeten Jenny Wrangborg. Hennes senaste diktsam-
ling, Vad ska vi gora med varandra (2014) gavs ut av Ordfront och
fick stor och 6vervagande positiv uppmarksamhet i nationella media.
Hon har dven publicerat dikter i arbetarskrivarnas antologier Skarpt
ldge (2010), Landet som sprangdes (2012) och Det arbetande folket
(2014). Hon har ocksd deltagit i foreningens aktiviteter, exempelvis
forfattarturnén ”Vi dger orden — arbetarskrivare for maktskifte” som
genomfordes infor riksdagsvalet 2014. 2016 valdes hon till foreningens
ordforande. Wrangborg ar alltsd i allra hogsta grad verksam inom savil
den nationella litterdra offentligheten som i den offentlighet som existe-
rar i och kring Foreningen Arbetarskrivare.

Wrangborg har dven varit aktiv i en rad andra litterdra offentligheter
pa olika avstdnd fran det litterdra livets centrum. Hennes garning som
poet inleddes pa poetry slam-scenen under perioden 2000-2005." Dir-
efter 6vergav hon poesin for att istdllet driva bloggen ”Kallskankan”
som handlade om hennes erfarenheter av arbete och facklig kamp pa
ett kafé. 2007 startade hon ytterligare en blogg — ”Tio meter 6ver ha-
vet” — dar hon (bland annat) ater borjade publicera poesi. Denna poesi
fick viss uppmarksamhet inom arbetarrorelsen och politiska organisa-
tioner pd vinsterkanten, vilket resulterade i att hon blev inbjuden att
lasa och publicera dikter i denna milj6. 2010 debuterade Wrangborg
i bokform med samlingen Kallskinken, som gavs ut av det lilla van-
sterforlaget Kata. Dess forsta upplaga pa sooo exemplar salde slut pa
tva manader.”’ Detta berodde antagligen mindre pa mottagandet i den
nationella litterdra offentligheten an pa den uppmarksamhet Wrang-
borg fick inom arbetarrorelsen och den politiska vinsterns organisa-
tioner. Forutom att hon, som redan namnts, laser sina dikter vid moten
inom denna miljé och publicerar sig i dess publikationer, forekommer
det ocksd att hennes dikter ldses dir nar hon inte sjalv dar narvarande.
Bland annat har hon kunnat konstatera att hennes dikter ett ar fram-
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fordes fran scen i minst nio stider pd 1 maj. Dikten Loftet”, som
handlar om facklig solidaritet, anvidnds ocksd pd utbildningar inom
Handelsanstilldas forbund och Hotell och restaurang-facket. En annan
dikt — ”En arbetares liv ar billigt” — har dessutom citerats i riksdagen av
en socialdemokratisk ledamot.

Med Vad ska vi gora med varandra har Wrangborg rort sig i rikt-
ning mot den litterdra offentlighetens centrum. Samtidigt fortsitter
hon dock att vara verksam saval inom Foreningen Arbetarskrivare som
inom arbetarrorelsen och den politiska vianstern. Samma ar som dikt-
samlingen kom ut framtridde hon exempelvis pa Socialistiskt forum
samt vid flera evenemang arrangerade av arbetarrorelseorganisationer
som ABF, olika fackforeningar och vinsterpartiet.! Hon fortsitter ock-
sa att publicera sig i arbetarrorelsepressen, bland annat som kronikor i
Dagens arbete och Kommunalarbetaren.

Denna Wrangborgs hemmahorighet i flera olika litterara miljoer har
inte fatt sarskilt mycket uppmarksamhet i arbetarlitteraturforskningen.
I artikeln ”Att gora skillnad: Klass, kon och etnicitet i ndgra av det nya
seklets svenska uppvixtskildringar” nimner Asa Arping Wrangborg
— tillsammans med Helene Radberg och Johan Jonson — i en upprak-
ning av poeter som ateranvander “vreden som brinsle i en klass- och
genusmedveten uppgorelse med samhallet och slitet i omsorgs- och ser-
vicesektorn”.? Karaktaristiken ar traffande. Men fragan d4r om Wrang-
borgs forankring i alternativa litterdara offentligheter inte skulle kunna
anvindas som utgadngspunkt for en analys av sidant som skiljer henne
frdn andra (arbetar-) poeter? Sjilv har jag analyserat hennes antikapi-
talistiska samhalls- och arbetskritik — och jaimfort den med bland andra
Jonsons — utan att undersoka om den mojligtvis skulle kunna vara
priaglad av de kommunikationsférhallanden som rdder inom arbetar-
rorelsen och den politiska vinstern.” Jag har ocksa visat hur Wrang-
borg skriver in sig i den arbetarlitterara traditionen, exempelvis genom
att gd i dialog med Stig Sjodins diktning, men inte undersokt hennes
forhallande till de texter som publiceras sida vid sida med hennes dikter
i Foreningen Arbetarskrivares antologier eller de politiska artiklar med
vilka hennes lyrik samsas i vinsterns publikationer.?*

Ett av de mest utmarkande dragen i Wrangborgs diktning ar att den
ar explicit politisk och agitatorisk. Bland annat kritiseras den forslum-
ning av arbetsmarknaden som foljer i spdren av forsvagade fackfore-
ningar, arbetsloshet och minskade heltids- och tillsvidareanstillningar.?
En liknande tendens hittar man dven hos exempelvis Kristian Lund-
berg och Marie Norin i Yarden (2009) respektive 11.05.05—-14.10.17
(2015).2 Men dir saknas det direkt agiterande tilltal och den tydliga
vilja att bidra till framvixten av ett politiskt klassmedvetande inom ar-
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betarklassen som man finner i Wrangborgs dikter.”’ I en av dessa fram-
halls exempelvis ”att det fortfarande finns hopp, att vi kan ta litet av
den makten de inte vill att vi ska ha, mota bort maktlosheten genom att
ta det ansvar som regeringen backar for” och att om vi bara orkar ”s3
ar framtiden vi kimpat for nagonting vi fortfarande har framfor oss”.*

En hypotes som inte forefaller helt orimlig ar att det agiterande dra-
get i Wrangborgs diktning skulle kunna relateras till att denna (dtmins-
tone delvis) skapats i ett offentlighetssammanhang i arbetarrorelsens
narhet. Teorin om den borgerliga litterdra institutionen siger att denna
i stort sett inte skulle limna nigot utrymme for klasspolitisk radika-
lism. I inledningen till antologin Den litterdra institutionen. Studier i
den borgerliga litteraturens sociala historia (1975) skriver Arne Mel-
berg exempelvis att det kapitalistiska samhallets ”litterara former,
genrer och system” ytterst “bestams av och uttrycker kapitalistiska for-
hallanden”.” I arbetarrorelsens litterdra offentligheter har det daremot
— atminstone under decennierna kring sekelskiftet T9oo — inte alls varit
ovanligt med starkt politisk och agitatorisk lyrik.*

Mojligen uppvisar Wrangborgs diktning ocksd andra sirdrag som
kan forstds utifrdn dess relation till andra offentlighetssammanhang dn
den litterdra institution som utgor den viktigaste kontexten for littera-
turvetenskapens studium av den svenska arbetarlitteraturen. Det ar vil
exempelvis knappast otroligt att den priglats av forfattarens erfaren-
heter fran poetry slam-scenen eller bloggosfaren. Forestillningen att ar-
betarlitteraturen framfor allt utgors av texter i de traditionella litterdra
genrerna som datnjuter relativt hog status i den litterdra institutionen
riskerar dock att leda uppmarksamheten bort fran dessa sardrag.

Dessutom riskerar denna forestdllning — naturligtvis — att leda till
att arbetarlitteratur som ingér i andra offentligheter an den litterdra
institutionen negligeras eller missforstas. Ett redan namnt exempel pa
sadan litteratur ar den som publiceras i Foreningen Arbetarskrivares
antologier. Ett annat intressant exempel utgor novellsamlingen Fri hojd
(2015), som gavs ut av En bok for alla i samarbete med ABF Vister-
norrland, LO-distriktet Mellersta Norrland och Linsbiblioteket Vis-
ternorrland. Den ar tankt att anviandas i fackliga studier och ar darfor
forsedd med en studiehandledning. Nagra av novellerna ar skrivna av
forfattare som atnjuter relativt hog status i den nationella litteraturof-
fentligheten, och hamtade ur verk som publicerats pa storre, kommer-
siella forlag. Det giller exempelvis David Ericssons ”Truck stop”, ur
hans novellsamling med samma namn som gavs ut av Ordfront 1999.
De flesta bidragen dr dock ursprungligen publicerade i Foreningen Ar-
betarskrivares antologier eller i antologin Var ligger min arbetsplats i
morgon? (2013) som innehaller noveller skrivna av medlemmar i Kom-
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munalarbetarforbundet. Jag har, i en presentation av den modernaste
svensksprakiga arbetarlitteraturen, uppmarksammat dessa verk och
analyserat deras skildringar av det samtida klassamhallet.’® Daremot
har jag inte undersokt de offentlighetssammanhang i vilka de ingér
eller vilka funktioner de har inom desamma. I detta avseende ir jag
representativ for den samtida forskningen om svensk arbetarlitteratur.
Fackligt anslutna arbetare som i litterdr form forsoker synliggora sina
arbetsforhallanden for varandra eller anvindandet av skonlitteratur
inom fackliga studier r inte nidgot som arbetarlitteraturforskare visat
ndgot storre intresse for. For oss ar arbetarlitteratur huvudsakligen lit-
teratur som befinner sig i den litterdra offentligheten och som vi darfor
studerar pa samma sitt som exempelvis borgerlig centrallyrik eller re-
nassansdramatik. Darigenom forminskar vi dock pa ett onodigt satt
vart studieobjekt.

TECKNADE SERIER

En annan onodig inskrankning av studieobjektet arbetarlitteratur —
som har samma anledning som den ovan beskrivna oférmégan frin
arbetarlitteraturforskningen att mobilisera intresse for arbetarlittera-
tur i alternativa offentlighetssammanhang, det vill sdga en definition
av denna litteratur som traditionell skonlitteratur som atnjuter relativt
hogt anseende som just skonlitteratur — dr arbetarlitteraturforskarnas
oforméga att inkorporera andra medier/konstarter dn den tryckta lit-
teraturen i den arbetarlitterdra traditionen, eller att ens undersoka ar-
betarlitteraturens forhéllande till dessa.

Den svenska arbetarlitterdra traditionen ar vid, och kan kanske rent
av sdgas sakna “essens”.”? Ett uttryck for detta ar att den aldrig varit
exklusivt skonlitterir. Atminstone har den aldrig bara bestatt av verk
tillhoriga de traditionella skonlitterara genrerna. Sdnger som ” Arbetets
soner” kan exempelvis inte uteslutas ur den arbetarlitterira traditionen,
och viktiga arbetarlitterdra former som kollektivromanen, reportaget
och den dokumentira rapportboken har pa olika sitt utmanat de do-
minerande uppfattningarna om skonlitteraturens granser.

Detta har dock inte fatt ndgon storre uppmarksamhet inom den litte-
raturvetenskapliga arbetarlitteraturforskningen. Brigitte Mral noterar
exempelvis i forbigdende att en stor del av den av henne undersokta
lyriken i den socialdemokratiska pressen under slutet av 1800-talet ut-
gjordes av sdngtexter, men hennes analyser tar inte hansyn till denna
heterogenitet betraffande konstform/medium, utan betraktar arbetar-
lyriken som arbetarlitteratur i timligen traditionell mening. Samma
ointresse for det som ligger bortom den traditionella skonlitteraturen
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praglar forskningen om den svenska arbetarlitteraturen i stort. F4 for-
sok har exempelvis gjort att analysera arbetarlitteraturens relation till
bildkonst, film, eller musik (utéver arbetarrérelsens sanger).” Anda
finns det manga icke-skonlitterdra verk som uppvisar stora likheter
med traditionell arbetarlitteratur, exempelvis: Jan Troells Hdr har du
ditt liv (1966) som dr en filmatisering av Eyvind Johnsons Romanen
om Olof (1934-1937); Bo Widerbergs Kvarteret Korpen (1963), som
motiviskt och tematiskt har stora likheter med flera av 1930-talets pro-
letdra bildningsromaner; Albin Amelins arbetarmalningar; eller, varfor
inte, Ebba Grons lat ”Bevidpna er”, som vad giller klasshat inte star
langt efter varken Johan Jonsons eller Leon Larssons dikter.

I det foljande kommer jag att inleda en diskussion om relationen
mellan arbetarlitteraturen och en konstart/ett medium som traditionellt
betraktats som avskilt fran skonlitteraturen, namligen tecknade serier.
Mitt huvudsakliga exempel kommer att utgoras av Hanna Peterssons
”Pigan” (2011).

Under de senaste decennierna har seriemediet differentierats kraftigt
och vissa tecknade serier har kommit att nirma sig den traditionella
skonlitteraturen, bland annat genom framvixten av den sd kallade
serieromanen (graphic novel). Inom litteraturvetenskapen har serierna
och deras relation till den traditionella skonlitteraturen ocksd kommit
att ddra sig allt mer intresse. Harry Morgan menar exempelvis att serier
bor studeras som “littératures dessinées” [tecknade litteraturer], om dn
med respekt for mediets/konstartens sirart.’ Det dr alltsd inte orimligt
att tinka sig att (vissa) serier skulle kunna betraktas som litteratur (pd
samma sitt som exempelvis illustrerade barnbocker sjalvklart ingar i
denna kategori).

Inom denna (mojliga) litterdira undergenre finns atskilliga exempel
pa serier som tematiskt och betriffande politisk tendens pAminner om
arbetarlitteratur. Som exempel kan man namna serien Bellman som pu-
blicerades i Folket i Bild/Kulturfront under nagra ar pa 197o-talet.”
Dess huvudperson ar industriarbetare (bland annat arbetar han pa
en fabrik som tillverkar plastigelkottar) och berittelserna om honom
kretar ofta kring klassorittvisor i det kapitalistiska samhillet. Andra
exempel ar Historieboken (1970) och Sveriges historia (1979) som
skildrar kapitalismens historia ur arbetarklassens och de koloniserade
folkens perspektiv, samt Farliga tankar (1985) som beskriver socialis-
mens och arbetarrorelsens historia.’* Man skulle ocksa kunna namna
Claes Juranders serieberittelse Nilsson (1974) som handlar om en
nattvakt och bland annat skildrar det kapitalistiska lonearbetets alie-
nerande karaktar.



I samtiden finner man flera exempel pa serier som tydligt anknyter
till den arbetarlitterdra traditionen. Verket Hundra dr i samma klass
(2014) av Mats Kallblad presenteras exempelvis pa foljande satt i bak-
sidestexten: ”Det dr ndgot s unikt som en seriebok i Moa Martinsons
eller Ivar Lo-Johanssons anda, en tecknad arbetarskildring for och
om véar tid”.?” Flera serietecknare har ocksd medverkat i Foreningen
arbetarskrivares antologier. Omslaget till Det arbetande folket ar till
exempel tecknat av Ellen Ekman, som dr upphovsman till serien Lilla
Berlin. 1 samma antologi medverkar dven Robert Nyberg. Hans bidrag
ar visserligen inte ndgon serie i strikt mening, utan snarare en satirisk
skamtteckning, men hor mer hemma i seriernas dn i den traditionella
litteraturens varld. I ett panelsamtal om arbetarlitteratur och tecknade
serier som arrangerades av Forfattarcentrum Syd vdren 2015 hivdade
serieskaparna Daria Bogdanska, Henrik Bromander och Hanna Peters-
son vidare att de kdnde sig bekvima med att deras verk betraktades
som tecknad arbetarlitteratur. Dessutom framholl de sliktskap mellan
sina egna verk och samtida arbetarlitterara skildringar av frimst pre-
kart arbete, exempelvis i Lundbergs Yarden.

Ett bra exempel pa samtida tecknad arbetarlitteratur som pa olika
satt uppvisar likheter med den traditionellt skonlitterdara arbetarlittera-
turen ar Peterssons ”Pigan”, som skildrar forfattarens erfarenheter av
att arbeta som RUT-subventionerad stidare i Goteborg. Serien publice-
rades ursprungligen som foljetong i Arbetaren, men har ocksd kunnat
ldsas i Galago och i tidskriftens Virldens ende temanummer om arbete.
Virldens ende ges ut av ett forfattar-/konstnirskollektiv med samma
namn. Flera av medlemmarna dr verksamma bdde som serietecknare
och forfattare och i tidskriften blandas tecknade serier med texter, vilka
ofta, men inte alltid, ar illustrerade. Intressant nog foregds serien ”Pi-
gan” i Virldens ende av essin ”Om stddning” i vilken Petersson i stor
utstrackning berattar samma historia som i serien. ”Pigan” har ocksd
remedierats som ”feministisk musikal” av Teater Tamauer.

Att ”Pigan” ar sjdlvbiografisk och fokuserar pa erfarenheter av arbe-
te innebér att den tematiskt har likheter med méanga skonlitterdra verk
i den arbetarlitterdra traditionen. Likt mdnga samtida arbetarforfattare
— exempelvis Lundberg och Jonson (men ocksd manga av de forfattare
som publicerat texter i Foreningen Arbetarskrivares eller Kommunal-
arbetarforbundets antologier) — riktar Peterson ocksa blicken mot pre-
kart arbete, exempelvis i foljande skildringar av hur staderskor tvingas
ha flera anstdllningar for att kunna forsorja sig och hur de ar utelam-
nade till chefernas godtycke:*
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NAR JAG AKTE HEM EFTER MITT INTRO-
DUKTIONSPASS TANKTE JAG PA DARJA
SOM LART UPP MIG.

FAN, HON VERKAR
INTE HA DET SA LATT!

DARJA VAR FRAN BOSNIEN OcH BODDE
| HAMMARKULLEN MED SiN DOTTER.

MIN MAN & i BosniEN Nu N B
ocH JOBBAR MEN HAN SK{CKAR
ALDRIG NAGRA PENGAR. DOM
SLANGER HAN PA LOTTO!

HELA TIDEN LoTTO!

FOR ATT FA DET ATT GA RUNT MED DEN
LAGA LONEN PA DELTID VAR HON
TVUNGEN ATT HA TVA JOBB. HON NATT-
STADADE PA FARJORNA NAGRA GANGER
| VECKAN SEN GiCK HON D{REKT PA
MORGONPASSEN PA HOME MAID.

DET AR SOM MIN DOTTER GOR NAR HON
SITTER UPPE OCH SPELAR PA DATORN om
NATTERNA, JAG ” DYGNAR” HE HE!

DARJA ERKANDE ATT HON {BLAND KUNDE
BLI LITE SNURRIG AV ATT VARA {GANG SA
LANGE UTAN SOMN.

SOM iDAG TiLL EXEMPEL.
KoLLA: JAG HAR BYXORNA

Q & BAK & FRAM SoM Dom
DAR KiLLARNA!
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JA,KRISS KROSS!

Ur ”Pigan” av Hanna Petersson.
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JA HEJ, DET AR SARA. JAG HAR PRECiS
OPPNAT BREVET MED NASTA VECKAS

SCHEMA OcH JAG UNDRAR VARFOR JAG
BARA HAR FATT ETT HALVT PASS PA HELA

VECKAN?

= " u'\\\!'llh‘
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JA,DET AR SA DETSER UTFOR
DiN DEL | NASTA VECKA MEN
DET FINNS JUALLT{D cHANS
PA AKUTPASS OM NAGON
RINGER iN ocH SJUKAR
SiG PA MORGONEN.

OKEJ? HUR TANKER DUATT
JAG SKA KUNNA BETALA HYRA
ocH MAT PA 1000 SPANN
i NETTO? VA? JAG AR
FAN JAVL{GT TROTT
PA DET HAR

DELTIDSHELVETET!

DESSuTom AR
i v/
FORBANNAT TRSTTGPA'

ALLA 0AVLONA

'y FaNfTERPuT
OCH TVANGSEKk
MED RikA GamLA
ANKEKARRINGAR!

HAR VENTILERAS DET ViSST! DA AR DET
VAR TUR NU SKA DU FA SE, HAR HAR DET
MINSANN KOMMT iN KLAGOMAL PA DIG

PA SENASTE. ENRIKTIG SLARVER Som
LAMNAR SANGAR OBADDADE OcH AR ALLMANT
OTREVLIG! DETAR Vi TROTTA PA VAL

VET DU VAD? BRAKMAKARE SOM DU
ViLL ViiNTE HA i FORETAGET. oM DU
iNTE TAR DiG i KRAGEN KOMMER
DU INTE HA ETT ENDA PASS ALLS |
SCHEMAT OCH SA KOMMER DET

FORTSATTA! .
'
ADJo!

- VAD
3 GOR
- IAG
NU?
|

Z

Ur ”Pigan” av Hanna Petersson.

Dessutom tycks ”Pigan” explicit ga i dialog med ndgra enskilda arbe-
tarlitterdra verk, exempelvis Jonsons Efter arbetsschema. Dar skildras
bland annat hur diktjaget fantiserar om att onanera hemma hos en
overklassfamilj at vilken han arbetar.®® T Peterssons serie forverkligas

denna fantasi.
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NAR MAN STADAR EN STOR PARAD-
VANING AR DET SKONT ATT TA EN

EXTRA SKONT KAN DET VARA ATT
LUTA SiG TIiLLBAKA i EN ANTik SOFFA
OcH HA EN STUND FOR SiG SJALV.

JAG KOM SKONT MEN TYVARR
HADE JAG RAKAT LAMNA EN FLACK
SOM INTE RIKTIGT GiCK BORT.

OcH JAG Som AR
HAR FOR ATT TA
BORT FLACKAR,

INTE GORA pOoM!

FAN! JAG BORDE TANKT PA ADELNS
MOTTO: "ATT VERKA MEN iNTE
SYNAS??,

Ur ”Pigan” av Hanna Petersson.

Istallet for att onanera i arbetsgivarens hem kontaminerar diktjaget i
Efter arbetsschema detsamma genom att torka av sin herpesangripna
kuk pa familjens, ocksd barnens, upphangda handdukar”.* S3 langt
gar inte huvudpersonen i ”Pigan”. Dock idkar dven hon ett slags bio-

logisk klasskrigforing, bland annat genom att spotta i skurhinken och
torka av diskbinken med en trasa som redan anvints for att stida
badrummet. Hon tycks ocksa, precis som Jonsons diktjag, inkludera

arbetsgivarens barn i sitt klasshat.
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IDAG AR JAG FORBANNAD AV FLERA
ORSAKER: FOR ATT RiKA JAVLAR
BOSATTER Si6 i VILLAIDYLLER LANGT
UTANFOR STAN Som AR SVARA ELLER
OMOILIGA ATT NA MED KOLLEKTiV-
TRAFIKEN.

NU HAR DET BORIAT

REGNA ocksAl

ocH MINA SKoR SoM @ f
LACKER iN, skiT! )

SONDER-
KOPIERAD
ENIROKARTA

FOR ATT DET FiNNS FOLK SomM BETALAR
FOR ATT KUNNA UNNA SiG KVALITETS-
TiD MED SiN FAMILD.

Vi GAR UPP ocH MYSER
LiTE MED EN FiLM sA
FAR DU SAGA TiLL NAR
Vi SKA FLYTTA PA 0SS,

FOR ATT DEN HAR JAVLA UNGEN NV
VET ATT DET AR SKiLLNAD PA
HENNES MAMMA OCH MIG.

AR DET KuL
ATT STADA?
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manan,
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FOR ATT EN KVINNA KAN KOPA EN
ANNAN KVINNA OCH SEN DRA AV
HENNE PA SKATTEN, ALLT i

JAMSTALLDHETENS NAMN.

&H SA FINT Ni HAR
DET NAR JAG
KOMMER HEM!

Ur ”Pigan” av Hanna Petersson.
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EFTER ATT HA AVKLARAT TVA REJALA
OVERVANINGAR OcH KALLARE HADE JAG
JOBBAT MiG FRAM TiLL BoTTENPLAN.

| SRR
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DET PiITTORESKA ViLLAOMRADET
ANGGARDEN i CENTRALA GOTERBORG
INHYSER MANGA STADKUNDER UR
DEN EKONOMISKA ELITEN.

D ———
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MEN i KOKET GJORDE JAG EN DEN ROSA TOALETT- OCH BADRUMS-
OBEHAGLIG UPPTACKT: TRASAN SoM REDAN SKURAT TRE
VANINGARS KLETIGA DUSCHKABINER,
SAGGIGA KLINKERGOLV OCH iN ocH
UTSIDA PA SAMMANLAGT FYRA TOALETT-
STOLAR KoM ATER TiLL ANVANDNING.

Ur ”Pigan” av Hanna Petersson.

Aven formmissigt gir ”Pigan” i dialog med traditionell arbetarlitte-
ratur — framfor allt genom att etablera intertextuella forbindelser med
bilder som pa olika sdtt 4r sammankopplade med denna litteratur.
Seriens forsta ruta pdminner exempelvis om sdvil den narmast ikoniska
omslagsbilden till Maja Ekelofs Rapport fran en skurhink som Gunwor
Nordstroms ”Staderskan”, vilken av Margareta Stahl beskrivits som
”en bildkonstnarlig motsvarighet” till Ekelofs rapportbok.*!

Det som framst leder tankarna fran ”Pigan” till Rapport fran en
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Maja Ekelof

Rapport
frinen
skurhink

Rabén & Sjogren

skurhink och den ikonografi som inspirerats av dess omslag ar den cen-
tralt placerade hinken, samt det snedstillda kvast-/moppskaftet.

Vid sidan av dessa likheter uppvisar ”Pigan” ocksa flera skillnader
gentemot den skonlitterdra arbetarlitteraturen, skillnader som i ndgra
fall 4r utmarkande for dagens arbetarserier och som dtminstone i viss
utstrackning dr specifika for mediet/konstformen serier.

Vid det ovan nimnda panelsamtalet om tecknad arbetarlitteratur
konstaterades exempelvis att arbetarserier oftare dn arbetarlitteratur
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i exempelvis romanform ar humoristiska. Detta stimmer — sarskilt om
man reducerar arbetarlitteraturen till verk som dtnjuter hogt litterart
anseende. Fortfarande tycks ju (den ”fina”) litteraturen (eller for den
delen filmkonsten) inte ha lyckats frigora sig fran den antika stildt-
skillnadslara som tillskriver komedin lagre status dn tragedin. Vad gil-
ler tecknade serier leder emellertid flera samverkande faktorer till att
humorn ofta ges en framtradande plats. Nagra av dessa ar: att serier
ofta publiceras som foljetong, vilket inbjuder till anvindande av punch
lines; seriernas historiska sliktskap med skamt- och satirteckningen;
det faktum att serierna bland annat vixt fram pd arenor bortom hog-
kulturens skepsis gentemot humorn, exempelvis den kommersiella tid-
skriftsmarknaden och olika undergroundmiljoer.

En annan skillnad mellan samtida arbetarserier och arbetarlitteratur
ar att de forra ofta dr mer direkt/explicit politiskt agiterande. Som ex-
empel kan man anfora den kritik av RUT-avdraget som avlutar ”Pigan”.

Som tidigare papekats ar politisk agitation inte ndgot som stir hogt
i kurs i den litterdra institutionen. I de offentlighetssammanhang som
format ”Pigan” verkar forhallandena dock vara annorlunda. Vid det
ovan nimnda panelsamtalet om tecknade serier och arbetarlitteratur
framholl Bogdanska, Bromander och Petersson rent av att de ansdg att
tecknade serier var ett utmiarkt medium for politisk agitation, bland an-
nat for att de ar mer lattillgangliga 4n exempelvis romaner. Manniskor
som aldrig last en skonlitterdar bok, menade de, kan mycket vl ldsa en
serie, och diarmed kan serierna pa ett helt annat sitt 4n den traditio-
nella skonlitteraturen vara en litteratur f6r arbetarklassen.

AVSLUTNING

Genom att lyfta blicken fran den svenska arbetarlitteraturens huvud-
fara — traditionell skonlitteratur som &tnjuter relativt hog status som
litteratur — kan man upptacka mycket som ofta faller utanfor den lit-
teraturvetenskapliga diskussionen om denna litteratur. T detta bidrag
har tvd sddana fenomen uppmirksammats: arbetarlitteratur som be-
finner sig utanfor den litterdra offentlighetens centrum, eller rent av
i alternativa litterdra offentligheter, samt tecknad arbetarlitteratur.
Naturligtvis finns det mdnga andra typer av litteratur (eller andra for-
mer av kultur) som skulle kunna betraktas som arbetarlitteratur, eller
atminstone relateras till den arbetarlitterdra traditionen. Exempel pa
mojliga kandidater skulle kunna vara: bloggar, dagbocker, filmer, popu-
larlitteratur, barnbocker, lokalhistoria, popularmusik etc. som handlar
om arbetarklassen, eller anknyter till arbetarlitteraturens motiv, former
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iNOM LOPPET AV ETT HALVAR HADE
JAG BLIViT AV MED BADE JOBB OCH
SNUBBE. JAG INTALADE MiG SJALV
ATT DET VAR VART DET.

PA TV TALADE SOCiALDEMOKRATERNAS
NYA EKONOMISK-POLiTiSKA TALESMAN
TOMMY WAIDELICH:

G AR INGEN
MOTSTANDARE TiLL
RUT- AVDRAGET. MiN
FRU ANVANDER SiG
AV DET OCH TYCKER
ATT DET AR JATTEBRA.
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Ur ”Pigan” av Hanna Petersson.

och funktioner. Att rapparen Jason Diakité — mer kand under sitt ar-
tistnamn Timbuktu — tilldelades Stig Sjodin-priset 2014 tal exempelvis
att tinka pd. Om man tinker pa saken i egenskap av arbetarlittera-
turforskare blir det snabbt uppenbart att hiandelsen stiller oss infor
savil mojligheter som utmaningar. A den ena sidan kan ett vidgat stu-
dieobjekt bidra till att vitalisera arbetarlitteraturforskningen genom att
majliggdra nya fragestillningar, nya perspektiv etc. A andra sidan ar
det uppenbart att traditionell litteraturvetenskaplig kompetens ar otill-



racklig for att hantera andra konstarter/medier/texttyper an den tradi-
tionella skonlitteraturen. For att forstd hur arbetarlitteratur paverkas
av andra offentlighetssammanhang an den litterdra institutionen kravs
exempelvis kompetenser som normalt hor hemma inom discipliner som
kommunikationsvetenskap, statsvetenskap, sociologi etc. Och, om vi
inrangerar nya konstarter/medier/texttyper i arbetarlitteraturen — ex-
empelvis arbetarserier — mdste vi naturligtvis utveckla analysredskap
som ar anpassade till dessa. En ny arbetarlitteratur kraver alltsd en ny
arbetarlitteraturforskning.
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ABSTRACT

Magnus Nilsson
A NEW WORKING-CLASS LITERATURE?

The aim of this chapter is to problematize and challenge the received under-
standing of Swedish working-class literature as aesthetically advanced literature
within traditional literary genres. This is done by highlighting two phenomena:
working-class literature in counter public spheres and working-class comics. The
first of these is exemplified primarily by the works of the poet Jenny Wrangborg.
At the same time as her poetry is published by a prestigious publisher and is well
received by literary critics, she is also active as a poet within the socialist labour
movement. The main example of working-class comics is Hanna Petersson’s
”Pigan” [The maid], an autobiographical narrative that displays similarities with
both more traditional working-class literature and artworks inspired by this
literature. Eventually, the chapter discusses what consequences the inclusion of
phenomena such as these in the tradition of working-class literature could have
for the academic study of this literature.

Key words: working-class literature, counter public sphere, comics, Jenny
Wrangborg, Hanna Petersson
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Katarina Leppanen

HELLA WUOLIJOKIS Arbetarfamiljen

Kamp, ideologi och materialistisk estetik

”Verklig konst dr folklig och latt att forsta”
Hella Wuolijoki, Tyomies, 10.9.08"

FOLJANDE ARTIKEL handlar om den estnisk-finska forfattaren Hella
Wuolijoki (fodd Ella Murrik 1886-1954) och hennes materialistiska
estetik. Hon var verksam som forfattare under femtio 4r och hann
arbeta bade som journalist, recensent, dramatiker och skonlitterir
forfattare. Sin estetiska teori utvecklade hon framst i forhdllande till
recensionsuppdrag under r9ro-talet, en verksamhet som finns kartlagd
i Aimo Roininens avhandling fran 1993, Kirja liikkeessd [Boken i rorel-
sen]. Langt senare i sin karridr, nar hon arbetade som chef for Finlands
Rundradio, O.Y Suomen Yleisradio A.B, skrev hon radiofdljetongen
Arbetarfamiljen. Arbetarfamiljen har oftast tolkats som en konkurrent
och ett alternativ till en annan popular radiofamilj, Familjen Suominen.
Paavo Oinonen har i sin avhandling Pitkd makta on Tippavaaraan ...
[Det ar lang vag till Tippavaara...] undersokt flera populdra radiopro-
gram, bland dessa Arbetarfamiljen, med speciellt fokus pa hur serien
bidde formedlade bilden av en arbetarfamiljs liv och samtidigt lyfte
fram arbetarklassens delaktighet i historien, ”med andra ord var det
fragan om att omtolka den finlindska sjalvbilden”.!

I den har artikeln kommer jag istdllet att undersoka hur Wuolijo-
kis forstaelse av vad arbetarlitteraturen bor formedla ideologiskt och
estetiskt kommer till uttryck i Arbetarfamiljen. Vilken funktion hade
Arbetarfamiljen i ett politiskt projekt? Det handlar med andra ord om
arbetarlitteratur som ett narmast didaktiskt instrument for social och
politisk fornyelse som riktar sig till hela folket. For att skapa ett sam-
manhang till Wuolijokis ideologiska och estetiska positioneringar bor-
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jar artikeln med en kort och inblick i Finlands politiska historia, foljt av
en kort arbetarlitteraturhistoriografisk oversikt.

ROTT ELLER VITT?

Trots att Sverige och Finland ofta klumpas samman i en forstdelse av
ndgot gemensamt nordiskt — vilfardsstaten, socialdemokratin eller pro-
testantismens hegemoni, sa finns det ocksa manga olikheter, speciellt i de
historiskt vadldsamma relationerna mellan samhallsklasser.? Under borjan
av 19oo-talet tillhorde storfurstendomet Finland det ryska imperiet. Ef-
ter oroligheter i hela det ryska riket runt 1905 och en storstrejk i Finland
upploses Finlands stindsriksdag och den forsta enkammarriksdagen
sammantridde 1906 dd allman rostritt infordes for bade kvinnor och
min. Riksdagens befogenheter var begriansade eftersom Finland fortfa-
rande dven lydde under ryska lagar. Arbetet kring rostratten byggde pa
en forestillning om ett enat folk och det skapades en konsensuspolitik
dar klass eller konsmassiga sirintressen inte tillits eftersom det skulle
innebdra en splittring av folket i olika intressegrupper.’ Inbordeskriget
vid troskeln till riktig sjalvstindighet 1917 visade dock att det fanns en
stark konflikt mellan arbetarklassen (”de roda”) och borgarklassen (”de
vita”). I det avgorande slaget i Tammerfors varen 1918 segrade de vita.
De roda utmalades som landsforradare varfor fler 4n 8oooo sympati-
sorer och stridande pa den roda sidan — arbetare, politiker, publicister,
arbetarforfattare och kulturarbetare — satt internerade, medan de vita ra-
dikaliserades och nirmade sig fascismen.* Ar 1930 infordes de s kallade
kommunistlagarna for att legitimera en praktik som redan var i anvind-
ning och forbjod all kommunistisk verksamhet och mojliggjorde censur
av arbetarpressen och all annan politisk verksamhet. Lagstiftningen har
beskrivits som en eftergift till den vixande hogerradikalismen och natio-
nalismen som framfor allt var anti-rysk/sovjetisk. Det offentliga kulturli-
vet, liksom polis- och militarvisendet, dominerades av de vita.

Efter andra varldskriget infann sig en kort period da vanstern genom
det Demokratiska forbundet for Finlands folk (DFFF) blev det tredje
stOrsta partiet i riksdagen och fick reell makt i regeringssamarbetet med
Socialdemokraterna och Agrarforbundet vid valet 1945. Istallet for-
bjod man det mest radikala hogerorganisationerna.

HELLA WUOLIJOKI PA FINLANDS RUNDRADIO

Forfattaren och dramatikern Hella Wuolijoki tillsattes som chef for
radion 1946 efter att den nya regeringen hade tilltratt. Det var en poli-
tisk tillsattning baserad pa Wuolijokis goda forhallanden till DFFF och
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hennes goda relationer till Sovjet.® Hon var och forblev genom hela sitt
liv en overtygad socialist. Redan 1905 arbetade hon som tolk vid det
hemliga bolsjevikmotet i Tammerfors diar Lenin och Stalin traffades for
forsta gangen, hon propagerade bland ryska militiarforband i Helsing-
forsregionen, gomde politiska flyktingar och skrev som journalist och
forfattare om arbetarnas situation och en marxistisk virldsbild, bland
annat rapporterade hon till Finland och Estland som en av endast tvd
kvinnliga journalister fran den forsta Ryska dumans samling 1905.
Hon gifte sig med studentkamraten och socialdemokraten Sulo Wuoli-
joki och efter skilsmassan forsorjde hon sig som affirskvinna. Under
1930-talet skrev hon en omattligt populdra serie pjaser om garden
Niskavuori som framst spelades pa arbetarteatrarna.®

Wuolijokis tilltrade som chef for radion var inte okontroversiell och
hon avsattes 1949 nir en borgerlig regering dtertog makten. Men hon
hann under sin chefsperiod introducera flera nyheter i programutbudet.
Bland annat infordes en rad program med definierade mottagargrup-
per Skogsradion, Arbetarens timme och Lantarbetarens timme, som
kompletterades med Jordbrukarens afton for den jordigande gruppen.
I programmen blandades riktad samhallsinformation med aterkom-
mande populdra inslag och musik.” Wuolijoki skapade ocksd debatt-
programmet Miniatyrparlamentet med representanter fran alla partier
och som hon sjilv ledde. For ovrigt ansdg hon att musikutbudet var
alltfor populirt och utokade verksamheten for radionsymfonikerna.
Under hela perioden ifrdgasattes hennes val av medarbetare, program-
ledare och politiska perspektiv trots att hon aldrig uteslot borgerliga
roster. Troligen dr det som historikern Erkki Tuomioja papekat att
Wuolijoki ”inte inforde politik i radion, utan snarare gjorde den 6ppen
och slippte in de politiska och samhailleliga krafter, som dittills hallits
bort fran radiovidgorna”.?

En av de stora popularkulturella foreteelserna i Finland fran 1930-
talet och in pd 1940-talet var radiofoljetongen och filmerna om bergs-
radsfamiljen Suominen. Lasse Poysti spelade den busiga men charmiga
pojkvaskern Olli Suominen som hamnar i olika dventyrliga situationer
som alltid 16ser sig i slutet. Sammanlagt producerades runt 400 avsnitt
av radiofoljetongen och sex langfilmer. Arbetarfamiljen ar ett av de pro-
gram som Wuolijoki inforde i tabldn och den utgor en slags motpol till
Familjen Suominen. Hon skrev sjalv manus och deltog i repetitionerna
och regissorsuppdraget. Skddespelare har vittnat om hur hon under in-
spelning kunde gor sista-minuten dndringar i manus. Arbetarfamiljen ir
en kronika om familjen Rantanen som tar lyssnaren tillbaka till slutet
av 1800-talet den sociala och ekonomiska konflikten mellan jorddgare
och torpare, genom urbaniseringen, industrialiseringen och flytten till
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staden, till den moderna medvetna arbetarklassens organisering. Arbe-
tarfamiljen spelades under 1948-1951, alltsd dven efter att Wuolijoki
avsattes som chef, men hon ombads tona ner de politiska aspekterna.
Sammantaget sindes 30 avsnitt med en viss oregelbundenhet. I en lyss-
narundersokning som gjordes efter det forsta avsnittet av Arbetarfa-
miljen sandes, alltsd innan den hunnit na potentiella lyssnare till fullo,
visar att 52 % lyssnade pd Familjen Suominen medan 27 % lyssnade pad
Arbetarfamiljen.’

Redan i de tvd titlarna stills ett centralt nationell dilemma i centrum
som jag far anledning att aterkomma till lingre fram; Suomisen perbe
betyder i 6versittning ungefiar ”Familjen Finlandare”, men hur skulle
arbetarna inforlivas i den finlindska familjen? Med bakgrund i de po-
litiska klasskonflikter som manifesterades i inbordeskriget 1918, kom-
munistlagarna, och sedan i forbudet mot den radikala hogern, knakar
familjesammanhallningen betankligt.

Att anvianda familjen som form for att skapa konfliktfri underhall-
ning i nationell radio var vanligt. Paavo Oinonen har lyft fram speciellt
Sveriges Radios foljetong om familjen Bjorck som en direkt modell for
Familjen Suominen; familjen Bjorck var i sin tur modellerad efter den
danska radiofamiljen Hansen. Familjen kan fungera bide som en ana-
logi till nationen i stort och den utgoér ocksd den sjdlvklara enheten
inom nationen som konsoliderade genusordningen.'

OM MATERIALET

Materialet for min artikel dr inte de inspelade avsnitten av Arbetar-
familjen utan boken Tyomiehen perbe: Tyomies Rantasen perbeen kro-
nikka vuosilta 1985-1945 [Arbetares familj: En kronika 6ver arbetaren
Rantanens familj dren 189 5-1945]. Radioavsnitten ar inte fullstandigt
bevarade men den jamforelse som Paavo Oinonen gjort visar att de be-
varade avsnitten stimmer val 6verens med det romanmaterialet.! Detta
innebdar att jag diskuterar foljetongen som ett radioprogram, trots att
jag endast har tillgang till texten.

ARBETARLITTERATUR SKRIVS
AV KONVERTITER OCH PROLETARER

Arbetarlitteraturen star i den finlindska kontexten infor en speciell ut-
maning att skriva in arbetaren i den nationella berattelsen.'> Men vem
kvalificerade sig som arbetarforfattare? Raoul Palmgren, som givit ut
flera omfattande litteraturhistoriska verk over arbetarlitteraturen i Fin-
land, foresprakar en strang definition enligt vilken en riktig arbetarfor-
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fattare ar fodd inom klassen, andra kan skriva arbetarlitteratur men ar
att betraktas som konvertiter. Begreppet konvertit, som Palmgren an-
vander flitigt 1966 i sitt tvabandsverk Joukkosydin [Kollektivhjartat]
signalerar idag en snarast essentialistisk syn pa klass: att antingen fo-
das in i arbetarlitteraturen eller for alltid forbli en framling inom den."
Detta hindrar inte Palmgren fran att uppskatta till exempel Wuolijo-
kis forfattarskap som han bedomer vara av en hogre estetisk niva dn
madnga andra konvertiters." Wuolijoki menar sjalv att det finns en tyd-
lig konflikt mellan den bildade socialistiska ungdomen och proletarer-
na; de unga skribenterna skalvde av skrack infor Valpas, redaktoren for
tidningen Tyomies [Arbetaren], ”som talade i tidningen till arbetarna
pa arbetarnas spriak” medan Wuolijoki menade att arbetarpressens
huvuduppgift var att lyfta arbetarens stil, inte sinka sig till den”."

Forutom att forfattaren ska ha ritt bakgrund ska verket reflektera
en proletadr vitalitet, ge uttryck for en proletar varldsbild, och ha in-
flytande pa proletirer, och anvianda de stilistiska egenskaper som ar
karakteristiska for arbetarlitteratur.'® Har bor man kanske papeka
Palmgrens mangfasetterade roller inom arbetarkulturen i stort. Under
1930-talet arbetade han inom arbetarpressen som recensent och sag det
som sin uppgift att instruera arbetarna i att skriva pa ratt satt. Nar han
sedan blev litteraturforskare och skulle kartlagga arbetarlitteraturen sa
dterkom samma bocker och samma forfattare, nu inte som recensions-
objekt utan som forskningsobjekt.

WUOLIJOKIS IDEOLOGISKA ESTETIK

Intressant har ar att Palmgren dar Wuolijokis samtida och att hennes es-
tetiska teori utvecklades inom samma litterdra kretsar och publikatio-
ner. Eftersom hennes teori aldrig formuleras explicit utan fir monteras
ihop av ett antal mer eller mindre l6sryckta citat, ofta som reaktioner
pd ndgon annans verk eller som mer generella uttalanden om mate-
rialistisk ideologi, erbjuder Palmgren dtminstone ett slags referensram
inom vilket hon kan tolkas.

Recensenten Wuolijoki beskrivs av Palmgren som en “aggressivt
klassmedveten och rattrogen marxist, men samtidigt som en ivrig, intel-
lektuell och bangstyrig [ilkikurinen] tinkande debattor”.'” Sjalv beskri-
ver Wuolijoki sin forstdelse av vad det innebar att vara verksam som
recensent i arbetarteatersammanhang da hon var ”fortrollad av den
marxistiska estetiken”: ”Jag forstod att min uppgift var att framfor allt
presentera verket for arbetarna ur ett historiematerialistiskt perspek-
tiv”, vilket ledde till att fokus ldg pa verket och forfattaren som en en-
het. ”Det var viktigt att behandla varje forfattare och dennes verk som
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samhilleliga fenomen, som en del av litteraturhistorien ur arbetarna
perspektiv”.!* Hon beskriver det som ett ”dille” att alltid hitta en egen
ingdng som stod i motsats till de borgerliga tidningarnas infallsvinkel.
Det har var, menar hon, en politisk strategi som dven anvandes i riks-
dagen da ”vi forde fram arbetarens synpunkt pa varje lagparagraf ”."
Syftet var att visa hur en socialist skulle forhalla sig till teaterstycket
och till forfattarens varldsbild, vilka naturligtvis inte var rittroget his-
toriematerialistiska ens inom arbetarteatern. I sin iver 6ver det sjalvpa-
tagna bildningsuppdraget konstaterar hon forskrackt att hon nastan
helt glomde bort gestaltningen, skddespelarna och regissorerna, men
hon menar samtidigt i sina memoarer att det delvis berodde pa att ska-
despelarnas patos och temperament ofta kiandes falskt och konstlat.?
Aven 6versittningsarbeten av klassiker, arbetarlitteratur och feministisk
litteratur forsags ofta med langa forord for att rama in verket i historie-
materialismen. I dversattarens forord till Maxim Gorkij (Ispoved 1908/
Tunnustus 1909) forklarar hon till exempel utforligt hur den klassmed-
vetna lever i sin klass och utvecklar en klassinstinkt.!

Wuolijoki hade last sin tids socialistiska och marxistiska litteratur
noggrant, liksom den ryska och europeiska litteraturens klassiker. Bland
alla de bocker hon namner verkar Friedrich Engels Anti-Diihring,
”bockernas bok”, vara den absolut viktigaste.?? Hon bildade sig tidigt
en forstdelse av klassamhillet och arbetarklassen som den drivande
klassen, som verkar ha hallit sig livet ut:

Den historiska materialismen hojde manniskans sjalvmedvetenhet
och stolthet, genom att gora henne till virldens verkliga hirskare;
genom att visa pa utvecklingens lagbundenheter som manniskan
kunde behirska och styra genom vetenskap och objektiv sanning.
Detta istillet for metafysiska och mystiska ”ding-an-sich”-idéer

och ”eviga sanningar”.?

Citatet lyfter speciellt fram hennes kritik av all metafysik och all slags
religion, dven det ett livslangt projekt. Litteraturens roll dr att visa och
beskriva statens och 6verklassens utsugning av arbetarna, samt visa hur
kyrkan och staten samverkar for att fortrycka folket.?* Aimo Roininen
har beskrivit de tva stora frdgorna i arbetarlitteraturen som dels den
om kristen tro som en etisk-filosofisk fraga, dels litteraturens forhal-
lande till samhaillelig forindring som en estetisk-moralisk fraga, dar
skonlitteraturen blir ett satt att f kunskap om verkligheten men ocksa
ett instrument att forandra den.” I sin snavaste form kunde arbetar-
rorelsens litteraturbegrepp innebira en ”kautskyistisk bundenhet till
dagspolitiken, ett dogmatiskt forhallningssatt till forfattare och kultur-
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fenomen, en tro pd partiorganisationens omnipotens i forhallande till
konstens omrade och ett sokande efter ideal inom partimaskineriet” ¢
Men for Wuolijoki var det tydligt att manniskan bara kan uttrycka det
som “hennes omgivning far henne att uttrycka” vilket ar beroende av
hennes samhilleliga position. Det finns alltsd ingen konst for konstens
egen skull, d& all konst 4r tendentios om dn fran olika klasspositio-
ner. Sjdlva forsoket att skapa ndgon ”bestimd, aterhallsam konstnirlig
form eller verkan, dr fodd ur en kapitalistisk nervos dverklass”.”’

Men Wuolijokis historiematerialism dr inte bara en ldsesalsprodukt
utan forstirktes under hennes foreldsningsturnéer runt Finland da hon
motte torpare och arbetare i deras hem och vardag. Har forvandlades,
menar hon, lararen till lirjunge nir den historiematerialistiska verk-
ligheten stalls pa sin spets. Kapitalismen har dstadkommit ett enande
av arbetarklassens manniskor, gett dem ett gemensamt mal att hjalpa
varandra. Kraften till forandring fanns i manskligheten och i folket,
ledarna i arbetarrorelsen satte bara igdng kraften.?®

Dialektiken ... denna befriande lara om samhallets utveckling ...
vilken befrielse det var att se att inget upprepas och inget gér i
cirklar, att allt utvecklas, att varlden och livet gar framat. [---]
Dialektiken larde oss att i alla fenomen [ilmio] pdgdr en kamp
mellan det gamla och det nya, det férsvinnande och det utveck-
lande, det doende och det som fods.[---] Alltsa ar det mojligt att
vara med och utveckla livet, stilla sig i samhillsutvecklingens tjanst
genom att folja de samhallsskikt som skapar framtiden, ser framat
och inte bakat, och hjalper mansklighetens utveckling mot att
bemastra alla fenomen.”

Arbetarfamiljen skulle formedla kianslan av framatskridande och det
subjekt som drev processen var arbetaren.

KANN DIN HISTORIA!

Hur skulle folket definieras och identifieras i efterkrigstidens Finland? I
sitt avskedstal i radion 1949 menar Wuolijoki att folket hade vuxit med
en fjardedel sedan kriget, med vilket hon menade att vinstern/arbetar-
klassen hade inlemmats i folket, och att hennes “uppgift framfor allt
hade varit att demokratisera radion”.* Politiken blev en del av radion
och malet var att ”ge alla en medvetenhet och 6vertygelse om att man
tillsammans kan diskutera alla fragor”, alltsd radion som ett forum for
samhillelig och politisk debatt. Talet dr inte utan ett sting av bitterhet
och hennes ”stora synd” var, menar hon, att hon slappt fram arbetar-
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roster i etern: det var val forstdeligt att ndgra blev radda nar de horde
en ”livs levande kommunist™ i radion.

Wuolijokis behandling av inbordeskriget 1918 i serien Arbetar-
familjen, som alltsa sindes vid 1940-talets slut, visar tydligt att det fanns
olika forhallningssatt till bade klass och vald dven inom arbetarklassen.
Det korta sammandraget nedan ger ocksd en bild av hur svart det ar
att sammanfoga roda med vita tolkningar och att ge den roda sidan en
egen rost med en legitim plats i historien. Arbetarklassen blir pa sa sitt
medskapande i sin egen klass och i den nationella berittelsen, utan att
ge avkall pa sina egna erfarenheter. Inkluderingen av arbetarforfattare i
det offentliga var inte alls oproblematisk, det pagick en ”andlig kamp”
och konflikt mellan olika ideologiska och stilistiska litteratursyner.*

Klasskrig, frihetskrig eller brodrakrig, hur man viljer att benimna
inbordeskriget i Finland har att gora med politisk standpunkt. Wuoli-
joki valde i Arbetarfamiljen att dterge alla tre alternativen:

Nagra sager frihetskriget.

Andra klasskriget.

Tredje brodrakriget — inbordeskriget.

Men de sista sdgs avogt fran bade det forsta och det andra
héllet, mest fran det forsta. Skulle vi vara broder, aldrig! 32

Wuolijoki ramar in berittelsen om det djupa saret i den finska sjalvfor-
stdelsen. Situationen beskrivs som en narmast odverkomlig konflikt ddr
frihetskrigarna ser vagran att ”tjana herrarna troget” som arrogant och
svekfullt. Och klasskrigarna “sa, att vad skulle de dir jord- och fabriks-
agarna vara for broder som inte forldnar arbetarna deras levnads- och
ménniskoritt som fanns i resten av virlden — vilka broder!”

Efter det inledande stycket tar dialogen vid i familjen Rantanens kok.
Dottern Salli kommer hem tidigt fran skolan eftersom hon hamnat i
knytndvsslagsmal niar hon forsvarat de roda mot vitas baktaleri ”och
sedan slog en Anita mig pa hakan [---] Men jag smallde henne i ansiktet
och sa att min far var kommissar pd varvet...”. Snart kommer gravida
svagerskan Siiri med sonen Jussi, hon saknar maken Matti som befin-
ner sig i stridslinjen i Tammerfors. Modern Maris tidigare arbetsgivare,
doktorinnan, anldnder. Mari och doktorinnan, och delvis maken Kustaa
och doktorn, har etablerat ndgon form av respekt och umgange over
klassgranserna, men det dr alltid tydligt att doktorinnan “kallar” Mari
till tvitten eller ”hamtar” henne, vilket tydligt signalerar maktforhal-
landet. Nu ar situationen en annan da doktorinnan kommer med en for-
fragan om hjilp att frige hennes make som tagits till f6rhor av de roda.
Kan Kustaa gora ndgot for saken? P4 fragan om var hennes egna soner
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befinner sig svarar doktorinnan undflyende. Det visar sig att de sldss pa
den vita sidan men hon sdger att de flytt till landsbygden for att studera.

Lissukka, adldre syster och sjukskoterska, anlander ovintat fran fron-
ten i Tammerfors med forfarliga nyheter — Matti dr dod. Snart anldander
ocksa Kustaa fran varvet. De yngre i samlingen kraver alla hamnd: ”du
vet det ar klasskrig”, ”Jag ska gd med i gardet och jag maste fa en
bossa” sdager Salli, och Lissukka vet vilka ord som kan trésta Siiri Vi
kommer att hamnas Matti”. De dldre, Mari och Kustaa, intar en mer
forsonlig héllning. Det dr inte den enskildes dod som ir mest tragisk,
det dr den storre betydelse forlusten av Tammerfors kommer att fa for
hela arbetarrorelsen. Mari menar att hon kanske inte ens hatar den som
dodat hennes son, ”Jag hatar bara dem som orsakat detta krig, de som
vill fortrycka arbetarna”. Kustaa i sin tur konstaterar att: ”Det betyder
att hoppet om vinst ar forlorat. Det betyder slaveri och oerhort lidande
for alla Finlands arbetare. Man maste grata for Tammerfors och anda
fortsitta sldss”. Sedan grater han en stund dver sin son innan han ger
han sig ut for att hitta och hjidlpa doktorn — arbetarens solidaritet
stracker sig utover den egna klassens intressen.

GEMENSKAP I OLIKHET

Skrev verkligen Wuolijoki Arbetarfamiljen i motsats till eller i kon-
kurrens med Familjen Suominen? Var det en popularitetstavling? Kan
man forstd hennes vilja att skapa en alternativ familjeserie i forhal-
lande till hennes politiska och estetiska stdindpunkter? Till exempel har
den finska dramatikern Minna Canths Tyémiehen vaimo (Arbetarens
hustru, 1885) angivits som en tankbar forebild for Wuolijoki. Hennes
egen forstielse av arbetarlitteraturens roll och funktion talar emot en
tolkning dir det ena skulle stillas mot det andra. Trots att Arbetar-
familjen aldrig blev lika populdr bland lyssnarna som Suominens fa-
milj skriver Palmgren om en “radiosuccé” och Wuolijoki menar i sitt
avskedstal att Arbetartimmen, i vilken Arbetarfamiljen ingick, ”accep-
terades stort och att man ville ha mer”.%* Arbetaren skulle naturligtvis
inte konkurrera med borgaren i etern, menar jag, utan syftet var att ar-
betarklassen skulle inkluderas i den nationella sjdlvforstaelsen pd sina
egna villkor. Wuolijoki uttrycker det tydligt i ett brev nidr hon 1950
(da alltsd radiofoljetongen fortfarande spelas) forsokte hitta ett for-
lag till boken om foljetongen, Tyomiehen perbe. Forliggaren skriver i
refuseringsbrevet:

Er roman gjorde forst ett behagligt intryck; den ar foljsamt skriven
och kanns delvis som frisk realism. Men man behover inte lasa
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langt for att kdnna den propaganda som ar utmarkande for er
bok. Vi kan inte tro att ni i Finland haft sd ensidiga erfarenheter
av forhallandet mellan vart folks olika kretsar som ni visar i ert
verk, vi tror att ensidigheten ar avsiktlig. T arbetarfamiljen ser ni
endast olika grader av ddla naturer, men i varje "borgare” endast
en skurk.*

Wuolijoki ar inte sen att svara: ”Mitt forsta intryck av brevet ar att
min bok verkligen och nédvindigtvis bor nd ut genom ett s.k. ’borger-
ligt’ forlag till den borgerliga publiken”. Tvartom, hiavdar Wuolijoki,
riktar sig boken till alla klasser, men tyvarr ser bildningsborgerskapet
[sivistyneistO] varje ”beskrivning av ett organiserat arbetarliv [---] en
organiserad, politiskt tinkande arbetare” som propaganda. Hon be-
skriver sedan sina livserfarenheter som bade godsigare och arbetsgiva-
re (hon drev bade tva skogsbolag och ett bensinbolag under 193 0-talet)
och argumenterar for att romanen visst erbjuder omviaxlande positiva
och negativa bilder av savil borgarklassen som arbetarklassen. Slut-
satsen dr att ju snabbare olika ”lager” av befolkningen kan forstd och
erkdnna varandras existens desto storre dr chansen att skapa en fred-
lig och social inramning: ”Det dr inte propaganda att lira dven vart
borgerskap att kinna respekt for de hogljudda kravarna [arbetare som
kraver rattigheter och 16n], med vilka man maste rymmas i samma land
och samma varld”.

Det handlar alltsd om att skriva in arbetarklassen som en del av det
finska folket, att skriva in arbetaren i den ideologiska nationalismen.
Att ge en inblick i den forlorande roda sidans traumatiska upplevelser
ar ett satt att forklara det klasshat som riktas fran arbetare mot borgar-
klassen.”® Men kanske dnnu viktigare ar att forklaringen maste accepte-
ras for att kunna inforlivas i den nationella berittelsen. Darfor, tanker
jag, sparar Wuolijoki hatets ursprung langre tillbaka till stindssamhail-
let och jordfragan, den overfors i arbetare-dgare-forhdllandet och strej-
kerna i den urbana fabriksmiljon, men ju narmare Wuolijoki kommer
sin samtid desto mer nyanserad och kompromissorienterad blir berit-
telsen. Torparsonen Rantanen som i forsta kapitlet, vid 18oo-talet slut,
vagrade knyta naven i fickan utan tog sina fa tillhorigheter och for till
staden, far se sina barn och barnbarn under 1940-talet utbilda sig och
gifta sig Over klassgranserna.

I forhallande till berittelsen om Arbetarfamiljen ir det intressant att
notera hur Wuolijoki reflekterar kring vilken typ av historia en nation
eller ett folk dr betjinta av. Hon vinder sig mot all typ av revisionism
och efterhandskonstruktioner som forsoker délja umbiranden och
ofrihet.” Tvartom, menar Wuolijoki, ar det just kampen for frihet som
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skapat folket s som det nu framtrader. Att glomma underordningen
ar att forneka sin egen (eller folkets) politiska tillblivelse. Samma idé
framtrader i Arbetarfamiljen. Det blir snarast ett dialektiskt forhéllan-
de dir Finlands skapas som ett resultat av klassernas kamp, konflikten
bli en konstitutiv del av idén om folket. Hir skapas en intressant erkin-
nandeproblematik som genom Wuolijokis avskedande och mediernas
atergang till en konservativ hallning inte f6ljs upp. Aret 1951 markerar
slutet for den korta period arbetarlitteraturen hade ett uppsving efter
kriget och Palmgren menar att det ar forst pd 1960-talet som arbetarna
ater blir en kulturell kraft att rikna med.

NOTER

* Alla oversattningar fran finska dr mina egna.
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ABSTRACT

Katarina Leppinen

The Worker’s Family
Struggle, ideology, and materialist aesthetics

Hella Wuolijoki (born Ella Murrik 1886-1954) was an Estonian-Finnish
author who held many positions of power in the cultural sector of Finland.
One of her positions was CEO of the Finnish broadcasting company after the
second world war. This article focuses on Wuolijoki’s aesthetic theory, a mate-
rialist socialist aesthetics, as it is expressed in her memoirs and in her work as
a critic of theatre and literature in the worker’s press. Special attention is given
to the radio-play Tyomiehen perbe [The Worker’s Family, aired 1948-1951], in
which Wuolijoki addresses the sometimes violent clashes between social classes
in Finnish history. Wuolijoki emphasised the importance of understanding the
oppressive political background of the “class-hate” of the lower classes for

the inclusion of workers into the national self-understanding. The conclusion
drawn is that working-class literature, in Wuolijoki’s view, was a didactic
instrument of social and political renewal addressing the whole of the people.

Key words: Hella Wuolijoki, socialist aesthetics, radio drama, Finland, working-
class culture
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Carl-Eric Johansson

FEMTIOTALET

Arbetarlitteraturen under omprovning

Arbetarforfattarna hade bade episkt, sociologiskt och sjdlvbiografiskt
gestaltat den samhillsomvandling som pagdtt sedan 1900-talets borjan.
De hade varit klassens och rorelsens rost och dven kritiker. Men hur
skulle valfardssamhallets arbetarklass och dess politiska stravanden
skildras, ndr den egna rorelsen dessutom styrde samhallsutvecklingen?
Fanns det gamla klassamhallet 6verhuvudtaget kvar, och innebar det
arbetarlitteraturens slut eller fodde det nya samhallstillstindet en ny
typ av litteratur? Detta var fragor som vicktes under decenniet. Med
exempel fran tidnings- och tidskriftspress och ett par forfattarskap
kommer jag i fortsittningen att visa hur synen pd arbetarlitteraturen
och samhaillsskildrande litteratur, liksom den verklighet den skulle
skildra, var motsagelsefull och splittrad och i stora stycken blev satt
under omprovning.

FEMTIOTALETS VALFARDSSAMHALLE
OCH KULTURDEBATT

Femtiotalet kdnnetecknades av ekonomisk tillvaxt och ddrmed for-
battrad levnadsstandard for gemene man, urbanisering och nya kon-
sumtionsmonster. Forbattringar av valfardsreformer som folkpension
och barnbidrag stopte om det samhille som fortfarande bar pa rester
frdn 1800-talets bondesambhille. Ideologiskt praglades decenniet av
samforstand och den politiska debatten centrerades kring fragor som
mer handlade om ”forvaltning” d4n om politik for att lana Herbert
Tingstens beskrivning.!

I det socialdemokratiska reformprogrammet efter kriget for valfard
och modernisering blev kulturen i bred mening ett viktigt falt och ett
redskap for samhaillsomvandlingen och implementeringen av poli-
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tiken. Partiet sjosatte en utredning om den framtida kulturpolitiken,
och i samband med partiets kongress 1952 presenterades betinkan-
det Mdanniskan och nutiden med devisen "manniskan ar malet” som
ideologiskt riktmarke. Har framholls att samhillsbygget nu hade natt
en ekonomisk och organisatorisk nivd som gjorde det mojligt att ta
ndsta steg, att hjalpa individerna att frigora sig ur det gamla samhail-
lets kvardrojande tvangstrojor och det nya industrisamhallets plagoris.
Inte bara samhallet maste genomga stora forandringar, utan ocksa in-
dividerna madste paverkas i ratt riktning. Utredningen resulterade inte i
ett kulturpolitiskt program, men gav en vision av bidde mal och medel
for reformeringen av Sverige.? De traditionella kulturyttringarna fick
alla sin beskarda del i betinkandet och naturligtvis ocksa litteraturen,
som ar av speciellt intresse har och i synnerhet synen pa dess roll i
folkhemsbygget.

Litteraturavsnittet handlade om lasvanor, bokhandeln och biblio-
teken, och som avslutning presenterades ett atgardsprogram i elva
punkter, dar distribution av god litteratur, uppfostran i goda lasvanor
och battre forstaelse for kvalitetslitteratur skulle prioriteras. Endast i en
kort passus berordes den sociala indignationslitteraturen, som hittills
funnits som en litterdr foljeslagare till arbetarrorelsen. Denna litteratur
?var en kraftkilla under de politiska kampéaren och ronte stort intresse
fran de engagerade arbetarnas sida. Nu maste vi med samma intresse ta
emot och debattera den litteratur som later de psykologiska samman-
hangen komma till sin ritt. Det dr nista led i frigorelsekampen”, slog
betinkandet fast.’

Utredningen mottes inte av omedelbart gillande. Paul Lindblom,
flitig skribent i rorelsepressen, hanvisade i en artikel i Tiden till ett antal
kritiska omdémen som fillts i olika debattartiklar. Sjalv vinde han sig
bland annat mot betidnkandets syn pa litteraturens sociala funktion och
menade att social diktning inte kunde stallas mot psykologiska samman-
hang. Litteratur har alltid en social funktion, betonade han, bide som
kommunikationsmedel och som redskap att uppleva och forsta varlden.
Den sociala realismen var diremot inte den enda mojliga vigen till en
social litteratur.*

Lindblom var inte den enda som sokte svar pa hur litteraturen skulle
skildra en foriandrad verklighet i inledningen till det nya decenniet.
Birger Norman narmade sig fradgan mer konkret ur arbetarlitteraturens
perspektiv. I den litterdra tidskriften Femtitals forsta nummer forsokte
han ringa in de nya villkor som skulle bestimma framtidens arbetar-
dikt. Norman var medveten om att ”det socialpolitiska genombrot-
tet” omgestaltat det gamla klassamhallet, men inte i s hog grad att
det skulle omojliggora arbetardiktens existensberattigande. Vi lever
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i ett nytt samhalle, men det gamla ar inte dott”, skrev han. Arbetar-
litteraturen méste kunna finga bade det kvardrojande som fortfarande
visade upp det gamla klassamhillets fattigdom och det nya som var pa
vig att skapas genom arbetarrorelsens dominerande stillning. Norman
betonade att det inte var ett program for arbetardikten han just formu-
lerat. I enlighet med tidsandan och den redaktionella linjen i Femtital
foresprakade Norman en pluralistisk hdllning. Arbetardikt utgick fran
forfattarnas erfarenhet, men kunde ocksid drivas fram av andra over-
tygelser och frilsningsldror, och syftet var inte att “mota in skrivande
arbetare i den sociala diktens verkstad”.

Den verklighetsanknutna litteraturen eller den socialt engagerade
dikten var ett dterkommande tema under femtiotalet. Explicit diskus-
sion om den egentliga arbetardikten som Normans artikel i Femtital
var diremot mer sparsam. I de unglitterdra tidskrifterna aterspeglades
spannvidden inom framfor allt den nya litteratur som hade ambitionen
att sitta sitt avtryck pa artiondet. Aven hir hojdes roster for en mer
samhillsinriktad och tidsmedveten dikt. Kritikern Géran O. Eriksson
efterlyste en socialt engagerad litteratur som 6ppnade sig mot varlden.
Svante Foerster ville i Walt Whitmans och Artur Lundkvists efterfoljd
se en visiondr dikt, praglad av en frigorande livsdyrkan, som kunde
skapa en ny gemenskaphetskinsla och ackompanjera det paborjade
samhillsbygget. I Bonniers nya unglitterdra tidskrift Upptakt efterlyste
Reidar Ekner en forsvunnen verklighet, som passande nog illustrera-
des med ett stycke arbetarskildring av Kurt Salomonson, ett inslag som
tillsammans med sokandet efter den nya socialt engagerade dikten av
Claes-Goran Holmberg tolkades som ett forebddande av sextiotalet.’

Ake Runnquist, redaktdr for Bonniers Litterira Magasin och for-
fattare till ett oversiktsverk over arbetarlitteraturen (Frdn Hedenvind
till Fridell, 1952), skrev i en ledare i nr 7 1957 att han saknade den
samtidsinriktade, moderna, sociala romanen. Han hoppades pa en arv-
tagare till Folke Fridell, som kunde skriva den stora romanen om det
svenska nutidssamhallet, dar automationen priaglade arbetet och de
stora organisationerna satte granserna for individen. Till skillnad fran
Birger Norman var han mer kategorisk i bedomningen av trettiotalets
proletirroman, som han menade hade spelat ut sin roll som litterar
form for den nya verkligheten, vilket bevisades av att forfattarna sjilva
lamnat den och orienterat sig 4t annat hall.°

En debatt om nutidslitteraturens bristande sociala engagemang ini-
tierades ocksd i den syndikalistiska tidningen Arbetaren 1958 av dess
ledande kritiker Viveka Heyman. Kontentan av debatten var att den
socialt inriktade diktningen hade lyst med sin franvaro och formerna
for den inte langre var sjalvklara. Den nya svenska forortsverkligheten
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var till exempel helt oplojd mark. Den traditionella indignations- eller
tendensromanen var inte en anviandbar form, sadvida det inte gallde att
belysa nagot specifikt samhallsproblem. Materiell nod och klassmot-
sattningar var inte aktuella som litterdra teman, utan det nya konsum-
tionssamhillets vulgdrmaterialism och andliga utarmning borde vara
mer angeligna teman. Forfattaren Stig Sjodin avvisade tanken pa att
kommendera fram en viss litteratur och trodde heller inte att det sociala
reportaget kunde skrivas av forfattare pa tillfalligt besok i en viss verk-
lighet. En sddan roman skulle kridva en sociologiskt skolad forfattare
och nigra sddana fanns inte. Och skulle det da bli litteratur, fragade
han sig. Det sjalvupplevda maste finnas med i skapandet som i Kurt
Salomonsons Grottorna.”

ARBETARPRESSENS LITTERATURDEBATT

Fackforbundstidningarna var det viktigaste kommunikationsmedlet
for information, kontakt och debatt inom rorelsens olika forgreningar.
Kristina Wallander har visat i sin kartlaggning av fackforbundspressen
att kulturmaterialet genomgick stora forandringar under femtiotalet.
Nedldggningar, ssmmanslagningar av smatidningar och andrad redak-
tionell policy for de stora tidningarna innebar breddning av innehall,
satsning pa kulturmaterial och en professionalisering som helhet. Trots
deklarationerna om bred kulturjournalistik blev i realiteten litteratu-
ren det dominerande kulturinnehdllet i tidningarna, bade i form av re-
censioner och skonlitterdra texter. Debatten om den var generellt mer
samhillsanknuten dn renodlat estetisk. Det fanns en viss preferens for
social diktning i recensionsmaterialet och en diskussion om samtids-
litteraturens roll i samhallet. De kvarvarande mindre tidningarna var
ddaremot fortfarande mer férankrade i den fackliga verkligheten och
slog i hogre grad vakt om arbetarlitteraturen. De hade i allmanhet en
mer konservativ kultursyn och var kritiska till modernismen, medan de
storre hade en oppnare syn pa litteraturen, introducerade nya forfattare
och var ingalunda motstandare till modernismen.
Litteraturbevakningen skottes i de storre tidningarna av profes-
sionellt verksamma skribenter eller forfattare som Svante Foerster, Stig
Sjodin och Birger Norman, i de mindre tidningarna diremot av amato-
rer pd litteraturens omrade. Ambitionen fanns att iklada sig en smak-
uppfostrande och litteraturpedagogisk roll, inte bara frimja tillgdngen
pa litteratur och andra konstyttringar for breda arbetargrupper. Som
helhet kan man sdga att fackforbundstidningarna gled ivdg langt fran
uppfattningen att konst var ett vapen i klasskampen. Den skulle istillet
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ses som ett medel att forstd svdra sociala och psykologiska sidor av det
moderna samhaillet.®

Nagra exempel fran debatter i fackforbundstidningen Byggnadsarbe-
taren aterspeglar glidningen fran en instrumentell syn pa litteraturen i
klassens intresse till en syn pd litteratur som en i forsta hand individu-
aliserad lasupplevelse. Stig E. Lundqvist skrev en provocerande artikel,
dar han tvivlade pd den sociala romanen och ifrdgasatte om bland an-
nat Ivar Lo-Johanssons statarromaner 6éverhuvudtaget hade haft ndgot
samhillsreformatoriskt inflytande. Han menade att reformerna skulle
ha genomforts dven utan forfattarens medverkan. Litteraturens virde
skulle inte matas instrumentellt, utan det var ldsaren som gav den dess
varde i sjalva lasakten.’

Byggnadsarbetaren sliappte inte litteraturtemat och initierade en ny
debatt, dir Christopher Jolin gjorde upp med stora delar av samtidslit-
teraturen. Orsaken till det svaga intresset for nyskriven litteratur lag
inte hos ldsarna, utan det var forfattarna som svek lisarna genom att
skriva for litterart, anspraksfullt, tillgjort, torrt och trist utan spanning
och dventyr.'" Han konkretiserade sig senare i en andra artikel och
presenterade sin “svarta” lista pd litterdra somnpiller med namn som
Eyvind Johnson (senare produktion), Lars Ahlin (utom ”T4bb”), Bjorn-
Erik Hoijer och Lars Gyllensten. Mot dessa litteraturens dodgravare
satte han den borgerliga romankonstens klassiker som Cervantes, Flau-
bert, Tolstoj, Dostojevskij, Dickens och Hamsun.!'" Ménga av debatto-
rerna var kopplade till rérelsen, men dsikterna om litteraturens mening,
behovet av att skola ldsarna, nodviandigheten av litterdra experiment
och vad som var god litteratur spande over ett brett filt och uttryckte
inte ndgon specifik ideologisk-politisk inriktning. Samma debatt skulle
kunnat foras i vilken tidning eller tidskrift som helst. Ingen av debat-
torerna lyfte fram den arbetarlitterdra traditionen eller foresprakade
nagon fornyelse av den, utom moijligen Jan Myrdal som ville aterupp-
rdtta den sociala romanen."

DEN ”NYA REALISMEN?”

Tendensen som hittills framkommit i dsikterna om arbetarlitteraturen
och den samhillsanknutna romanen dr ocksa synlig i olika artiklar i
Tiden, socialdemokratins viktigaste tidskrift for ideologisk-politisk de-
batt. Arbetarlitteraturen i sin traditionella form var nu historia, menade
bdde Evald Palmlund och Bo Bennich-Bjorkman, men utifran olika ut-
gangspunkter. Gunnar Gunnarson, med sin Adorno-inspirerade kritik
av det kapitalistiska samhaillet och kulturindustrin, sdg ingen mojlig
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vag att med hjalp av ”traditionsrealism” med slutstation i “reportaget,
ja kolportaget”, som han foraktfullt spetsade till det, kunna beskriva
det samhallstillstind som nu rddde. Den tidigare kritiska och revolu-
tiondra realismen hade fastnat i sin egen estetiska konformism och
”urartat till en ofruktbar reproduktion av en litterdr metod, som inte
langre kan tjdna ett sannfardigt gestaltande av den nya verkligheten.”
Den ”nya realismen”, som han kallade den, mdste soka sig andra vigar.
Den folkliga epiken och myten kunde vara anvandbara redskap att bry-
ta igenom verklighetens murar och konformismens pansar for att visa
virldens och minniskans sanna situation. Gunnarson urskilde visser-
ligen den proletdra romanen fran den borgerliga som nagot ”principi-
ellt annat”, men konstaterade samtidigt att den dvertagit sin form fran
den borgerliga och att bida konsumerades pd samma sitt, namligen
som fritidssysselsdttning. Slutsatsen blev att ocksa den méste soka sig
andra viagar dn den sociala realismens for att bli angeldgen litteratur
och inte reproduktion av verklighetens yta."

Narmast att betrakta som ett bokslut 6ver trettitotalsradikalis-
men och arbetarlitteraturen var Bo Bennich-Bjorkmans artikel ”Den
ovirdiga gemenskapen”. Hans tes var att manga av trettiotalets ar-
betarforfattare nu hade overgett sin gamla tematik, som hade grun-
dats i forestdllningen att de foretradde en klass. Andra hade behallit
kontakten med sina ursprungsmiljoer men viant blickarna indt mot
det personliga, till exempel Ivar Lo-Johansson i sin sjalvbiografiska
svit. Bennich-Bjorkman tyckte sig se ndgot som liknade ett litterart
paradigmskifte med paralleller till utvecklingen efter 1848. Det inne-
bar att politik undveks och eftertriddes av estetik, historism trangde ut
samtiden, moralisk-filosofisk-religits analys ersatte ett socialt-psykolo-
giskt betraktelsesitt. Specifikt for trettiotalet innebar det att marxism
och psykoanalys gav vika for etik.

Den radikala litteraturen med rotter i arbetarklasskollektivet tunna-
des ut ocksa av andra skil, nimligen den fortskridande reformeringen
av samhallet och inte minst utbildningssystemet, som den egna rorelsen
var padrivande av. Den autodidaktiska bildningstypen var pa utdoen-
de, nir hela generationer, oavsett social bakgrund, konformerades av
ett alltmer utbyggt utbildningssystem. Begdvningarna ur arbetarklassen
slussades ddarmed direkt in i den akademiska miljon. Denna omvand-
ling ledde till att den akademiska kulturen holl pa att ”vinna tillbaka
det grepp over forfattarna (liksom over samhillet i stort) som fran slu-
tet av 1800-talet successivt slappades for att nd ett minimum under
mellankrigstiden”. Resultatet blev att endast ett fatal forfattare med
arbetarklassbakgrund som debuterat efter trettiotalet skrev romaner
utifrédn sitt proletira ursprung.
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Tva av dessa var Folke Fridell och Kurt Salomonson, bida med aktu-
ella romaner. Till skillnad fran forfattarna ur trettiotalsgenerationen var
kollektivismens positiva livskdnsla nu som bortblast. Det som forenade
de sinsemellan i dvrigt olika romanerna var en skepsis mot kollektivet.
I Fridells fall en forkvavande, konformistisk valfardsapparat i romanen
Aldst i virlden och hos Salomonson en kritik mot ett arbetarkollektiv
och dess organisationer som undertryckte det individuella ansvaret.
Salomonsons roman Sveket karakteriserade Bennich-Bjorkman som ett
idealistiskt verk i samma kategori som Ibsens Brand och Strindbergs
Réda Rummet, men med den skillnaden att det nu inte var bourgeoisin
som agerade sagans troll, utan arbetare och fackforeningar.'*

Som bokslut kan man forstd ocksa Evald Palmlunds artikel ” Arbetar-
dikt — gammal och ny” frdn 1957, men ocksd som en kritisk diskussion
om vad arbetardikt ir, kan vara och har varit. Han konstaterade att
definitionerna var oklara och ledde till missférstind. Med hianvisning
till Ragnar Oldberg och hans Ivar Lo-biografi fran samma ar daterade
han det offentliga genombrottet for arbetardikten kring 1920, da de-
batten om proletarlitteratur drog igdng, och arbetarrorelsen pa allvar
fick politiskt inflytande genom rostrattsreform och regeringsinnehav.
Han tyckte sig kunna avgransa en ”distinkt” grupp arbetardiktare be-
stdende av Eyvind Johnson, Rudolf Virnlund, fem unga och den sa kal-
lade statarskolan. Orsaken, vilket ocksa far ses som hans definition av
begreppet, var att ”deras bildningsgang ar timligen ensartad, likasa de-
ras direkta kontakter med kroppsarbete och deras intresse for arbetets
villkor”. Foregangare eller ”frimsta vagrojare” var Gustav Hedenvind-
Eriksson, Martin Koch och Dan Andersson, och ”en viss avrundning
och ansatser till fortsdttning” fann han i Lars Ahlins debutroman och
hos Folke Fridell. Tidsmassigt avgransade han den svenska arbetardik-
ten till tidsspannet 1930-1950 och karakteriserade den som en ”nagor-
lunda enhillig foreteelse av stor betydelse bade for var litteraturhistoria
och for var politiska historia”.

Palmlund hade en provande hallning till sitt tema och tog upp ett
antal fragestillningar som borde belysas, till exempel svarigheterna att
definiera begreppet arbetarlitteratur, arbetarlitteraturens kontakt med
andra litterdara former och uttryck och vilken inverkan det fatt, bety-
delsen av forfattarnas sociala ursprung, vilken roll arbetarrérelsen haft
for svensk litteratur, inte minst den del av rorelsen som funnits i margi-
nalen som ungsocialism, vinstersocialism och anarkosyndikalism och
deras publikationer Brand, Stormklockan och Arbetaren. Om den nya
arbetarlitteraturen hade Palmlund forhoppningen att den inte skulle
kvavas redan i sin linda av ”forviantningarnas diktatur”, det vill saga
av en tung tradition som kastade sin slagskugga 6ver det nya med ett
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forkvavande resultat och en ny Fridegdrdsfejd som foljd. Samhallet var
nu annorlunda, och den socialt engagerade dikten maste darfor ocksa
fordndras.'

FEMTIOTALETS ARBETARLITTERATUR

Diskussionen om den verklighetsanknutna litteraturen kunde ge in-
tryck av att det inte existerade ndgon arbetarlitteratur under femtiota-
let. Den bilden berittar inte hela sanningen. Det skrevs arbetarlitteratur
av ett antal forfattare under den hir tiden: Inga-Lena Larsson, Nils Par-
ling, Sven O. Bergkvist, Karl-Rune Nordkvist, Allan Eriksson och Ake
Wassing for att anfora ndgra som inte redan namnts. Det var litteratur
som anknot stilmassigt till den redan upplojda arbetarlitterdra faran,
den befann sig i nira sliktskap med de médnniskor den handlade om
och beskrev arbetarklassen sddan den 4r och inte med ideologisk blick
och ett instrumentellt syfte. Den var inte konfrontatorisk och konflikt-
orienterad och ifragasittande som Kurt Salomonsons folkhemsroma-
ner eller ideologiskt och politiskt utmanande som Gunnar Adolfssons
Trappan fran 1955. Det kan dirfor vara av intresse att se nirmare pa
hur dessa tva icke-typiska forfattare formulerade en annan bild eller
snarare motbilder av sin samtid och hur ett sddant tilltag bemottes.
Folke Fridell hade redan mot slutet av fyrtiotalet flyttat in den mo-
derna maskinbetjanten i litteraturen och samtidigt hojt rosten for en
ny arbetardiktning, som i forsta hand skulle avsloja det moderna indu-
strisamhdllets nya fattigdom: bristen pd manniskovarde och maskin-
kulten.'® Kurt Salomonson och Gunnar Adolfsson var tvd av dem som
i Fridells efterfoljd tog sig an det moderna industrisamhallet, men pa
olika sitt och med olika resultat som foljande jamforelse visar.
Adolfssons insats inskranker sig i det hir sammanhanget till en ro-
man, Trappan, som utspelar sig i maskinbetjanternas virld, i en modern
bilfabrik i Goteborg. Romanhandlingens dramatik sitts igdng nir arbe-
tarna patvingas en fran USA importerad tidsstudiemetod for att effekti-
visera arbetsprocessen vid det [6pande bandet och som svar mobiliserar
for att gd ut i strejk. Romanen illustrerar hur klassmotsittningarna
synliggors i en tillspetsad kampsituation, som i det konsensuspraglade
femtiotalet blivit alltmer sillsynt, samtidigt som olika forhallningssatt
mellan en kampinriktad kommunism och socialdemokratisk reformism
askadliggors, och hur olika kategorier av arbetare tar stillning i kon-
flikten. Trappan ar skriven fran ett kommunistiskt perspektiv och kan
betraktas som partilitteratur. Receptet fanns i en artikel av Knut Back-
strom, ”Litteraturen som vapen” infor Arbetarkulturs 2 §-arsjubileum.'”
Gustav Johansson och Kurt Aspelin skrev bada vid olika tillfallen
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om Trappan i partitidningen Ny Dag och var i stort Overens om roma-
nens kvaliteter. Kurt Aspelin ansdg att romanen ocksd kunde ses som
ett konkret bevis pa att det borgerliga och socialdemokratiska talet om
?arbetardiktens kris” inte stimde med verkligheten. I stallet var det for-
fattarnas ideologiska kris som tog sig uttryck i att de inte ratt forstod
den verklighet som omgav dem. Kapitalismen satt fortfarande i orubbat
bo. Romanens stora fortjanst, menade han, utover att den skrev in sig i
den starka realistiska traditionen, var att den forenade verklighetsskild-
ring med politisk medvetenhet och i strejkkonflikten synliggjorde refor-
mismens och klassamarbetets skadliga inverkan. Aspelins inviandning att
personerna riskerade att bli schematiska sprakror for politisk forkun-
nelse delades daremot inte av Gustav Johansson som istillet menade att
romanen inte var en svart-vit skildring av verkligheten utan nyanser.'®

De tvd kommunistiska skribenternas syn stod i skarp kontrast mot
roster i den liberala pressen. Mest kritisk var Per Schwanbom, som
avfirdade romanen som bade litterart undermadlig och sakligt ointres-
sant och karakteriserade den som en kommunistisk roman.” Ingrid
Segerstedt-Wiberg var inte lika avvisande. Hon menade att boken var
vilskriven, men varnade for att socialt patos som kanaliserades till
partipolitisk bekdnnelse ofta ledde till konstnarligt haveri. Den kom-
munistiska tvdngstrojan satt alltfor hart over texten.”® Géteborgs
Handels- och Sjofartstidning var den enda av Goteborgstidningarna
som mottog romanen positivt och ansdg att den inte var ensidig propa-
ganda, utan gav inblick i arbetares tankevirld och olika personers livs-
oden i kombination med analys av aktuella samhallsproblem.”' Trappan
gavs ut pad kommunistpartiets forlag Arbetarkultur, som vid den hir ti-
den publicerade en hel del arbetarlitteratur, bade inhemsk och 6versatt.
I den aktuella debatten om arbetarlitteraturen spelade romanen ingen
synbar roll, kanske beroende pa att den befann sig i det vansterpolitiska
kretsloppet och darmed l6pte en 6verhingande risk att drabbas av mar-
ginalisering och osynliggorande.?

VALFARDSSAMHALLETS SVARTA MOTBILD

Kurt Salomonsons utgdngspunkt som forfattare var gynnsammare an
Adolfssons. Han publicerade alla sina romaner pa Norstedts forlag och
kom dirigenom narmast automatiskt att hamna i den litterara huvud-
faran. Av kritiker tilldelades han rollen som den arge, unge forfattaren,
som skrev samtidens sociala roman i Fridells efterfoljd och beskrevs
som fornyaren av arbetarlitteraturen. Debatterna som uppstod kring
romanerna kulminerade nir femtiotalet gatt over i sextiotal, och sista
delen av den si kallade folkhemstrilogin Skiljevdgen publicerades 1962.
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Salomonsons romaner blev i sin tid ett unikt exempel pa hur det nya
vilfiardssamhallet skildrades med femtiotalets arbetarsamhalle som te-
matiskt centrum och med en kritisk blick pa det folkhemsbygge som
arbetarrorelsen nu var ansvarig for. Med avskalad naturalism och
starkt kdnsloengagemang tecknade Salomonson en vilfirdssamhallets
svarta motbild forlagd till norrlindska gruvmiljoer och baracksamhail-
len. I Salomonsons virld var kroppsarbetets nedbrytande karaktar fort-
farande verklighet. Det gamla klassamhaillets maktstruktur var i stora
stycken intakt, men nu forstirkt av arbetarrorelsens egen maktelit. Ar-
betarklassen dromde hellre om den senaste bilmodellen och individu-
ella karridarmojligheter dn om klasskamp. Han malade en bild av det
nya samhillsbygget som kolliderade med den sjalvbild som besjdlade
folkhemmets projektledare och kreatorer, men som dven gick pa tvirs
mot renldriga socialister och kommunister.

Resultatet blev att romantexternas verklighet forflyttade sig fran tid-
ningarnas recensionssidor over i den politiska sfiaren och blev brinsle
i hetsiga debatter som beroérde bade folkhemsbyggets karnfragor med
stark politisk laddning och fragor som i vid mening berorde litteratu-
rens egenskap som fiktion och som spegel av verkligheten. I Salomon-
sons romanvarld fanns alla viktiga samhallsfrigor dolda och kunde
anvandas av olika politiska intressenter i 6nskvird riktning. Borgerliga
liberaler liksom syndikalister tog fasta pa individens kamp mot kol-
lektivet och folkhemmets konformism. Socialdemokrater hyllade sam-
hallskritiken sd linge som den inte angrep det egna samhallsprojektet.
Kommunisterna tog avstand fran hans kritik mot arbetarklassen och
angrep honom for att ha fel klasstindpunkt. En av dem var just Gun-
nar Adolfsson, som ocksa var kritiker och en tongivande rost i den
kommunistiska pressen.?

I artikeln ”Ar sadant arbetardikt?” i partiets teoretiska tidskrift Vir
Tid gav han en svepande kritik over forfattarskapet hittills, men fram-
forallt var texten en uppgorelse med Salomonsons dd aktuella roman
Mannen utanfor fran 1958. Till den realistiska beskrivningen av den
moderna versionen av det svenska klassamhillet kunde Adolfsson ge
sitt godkdnnande, liksom till romanens lyckade stil och komposition.
Men det han tolkade som forfattarens tes i romanen stillde han sig
mycket kritisk mot: att klasskampen nu 4r 6verspelad och kapitalismen
i grunden forandrats, att den fortsatta frigorelsen maste vara individens
eget verk, att arbetarnas sammanhdllning mot bolaget dr mer grundad
i gammalt hat 4dn dkta kamratskap och medveten klassolidaritet. Det
nedirvda hatet fir i berittelsen en levande maltavla i form av plats-
chefen som ofortjant far bli syndabock, fastin han 4r den som skulle
kunna fordndra arbetarnas situation till det battre.
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Adolfssons slutsats blev att Salomonson skrev medkiannande men i
grunden negativt om arbetare och klassen som helhet. Han hade ocksd
en forklaring. Visserligen var forlagskapitalismen ett hinder for verklig
samhallskritik, men mer vigande i Salomonsons fall var forvirringen,
rotlosheten och resignationen som blivit ett tidens kdnnetecken. Svaret
pa rubrikens fraga blev foljdriktigt ett nej.* Adolfsson och Salomonson
representerade tva ytterligheter inom den breda stromning som bru-
kar etiketteras arbetarlitteratur: Trappan ar narmast att betrakta som
kamplitteratur med rotter i arbetarrorelsens tidiga skede och Salomon-
son med sitt kritiskt sociologiska perspektiv befann sig i ett gransland
och ibland snubblande nara att fa stimpeln renegatlitteratur.

Som en uppgorelse med Kurt Salomonson och med den traditionella
abetarromanen kan man ocksa se Per Olov Enquists essd i Bonniers
Litterdra Magasin under rubriken ”Den svira lojaliteten”. Enquists
essd ingick pa sitt och vis i den allmanna litteraturdebatt som pagatt i
flera 4r om den moderna romanen, dir den nya franska romanen intog
en sarstillning. Enquist tog Kurt Salomonsons just avslutade trilogi och
romanen Skiljevigen (1962) som utgidngspunkt for en diskussion om
hans forfattarskap och arbetardiktningens framtida vagval.

Arbetarlitteraturen hade skrivit fast sig i ett antal konventioner, som
den haft svart att ta sig ur, ansag Enquist. Aven den moderna varianten,
som Kurt Salomonson var ett uttryck for och som kannetecknades av
individens revolt mot kollektivet, var ett eko som fortplantat sig fran
Ossiannilssons Barbarskogen och framdt. Det innebar att hela frigan
om lojaliteten och arbetarens komplexa relation med bade kollektiv
och arbetsgivare forbisdgs och reducerades till en fraga om individuella
rattigheter. Darfor var Salomonsons huvudpersoner individualister som
hamnade pa kant med kollektivet, och foljaktligen var ocksa berittel-
sen konstruerad ur den utanforstdende arbetarens perspektiv. Det stora
vilanpassade arbetarkollektivets individer agnades lite verkligt intresse
av forfattaren. Deras roll inskrankte sig till att representera en negativ
motbild. Enquists slutsats blev darfor att den individuelle ”outsidern”
egentligen var en aterspegling av forfattarens egen utbrytning och hade
lite att gora med den faktiska arbetarverkligheten. Lojaliteten hamnade
pa direkt kollisionskurs med friheten.

Den som daremot forstatt lojalitetsproblemet pa vidden och djupet,
enligt Enquist, var Per Olof Sundman i sin aktuella roman Expedi-
tionen (1962). Han visar hur lojalitet och offer ar nodvandiga for att
fa ett samarbetande kollektiv att fungera. Expeditioner kan inte ge-
nomforas med full frihet for individen. Samma insikter och principer ar
giltiga ocksa for ett fackforeningskollektiv, som maste vara i stand till
gemensamt handlande. I Enquists lasning blev Expeditionen en social
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roman tillspetsad med etiska fragestillningar, som formddde belysa
lojaliteten och kollektivet pa ett mangsidigt satt till skillnad frén Salo-
monsons ensidiga. Den var i sjdlva verket en social roman av ny typ
som sprangde genregranserna, en nodvandig roman, eftersom forutsitt-
ningarna for den, de yttre missforhéllandena, i grunden dndrats. Den
traditionella indignationsromanen med sina ansprak pa autenticitet och
representativitet overtygade inte lingre. Den sociala romanen och ar-
betarromanen (gransen ar flytande) befann sig i ett forvandlingsskede,
som i stora stycken var positivt, men risken var att det verkliga kollek-
tivets eller expeditionsdeltagarens rost, som Enquist valde att kalla den,
aldrig skulle komma att horas.”

SUMMERING

Arbetarlitteraturen blev under forsta halvan av 19oo-talet i lika hog
grad som arbetarklassen en viktig del i det moderna industrisamhallets
framviaxt. Berdttandet hade rort sig mellan olika genrer som den episka
kronikan, reportaget med sociologiskt perspektiv, kritiska uppgorelser,
sjalvbiografiska romaner, existentiellt eller religiost sokande i poetisk
form. Ett nytt samhallstillstdnd hade intratt sedan efterkrigstiden med
arbetarrorelsen som den stabila makthavaren och administratoren.
Trygghetsreformer, konsumtionssamhalle och en tilltagande medelklas-
sifiering bidrog till att 16sgora manniskorna fran de gamla kollektiva
gemenskaperna och gradvis stopa om grianserna for den gamla klass-
indelningen. En sddan omvandling och dynamik i det samhilleliga ske-
endet vickte frigor men farre svar om vart riktningen framat bar hin.
Den socialdemokratiska maktsfiaren var medveten om att litteraturen
spelade en roll i formandet av det nya samhallets kultur och pekade
pa behovet av fordandring av den traditionella arbetarlitteraturen som
redskap for en individuell frigorelse och sjalvforstielse.

I arbetarrorelsens tidnings- och tidskriftspress aterspeglades pa olika
satt den samhillsomvandling som pagick. Fackforbundspressens stora
tidningar genomgick omfattande forandringar frin att vara kamporgan
och medlemstidning till att bli en veckotidningsliknande produkt med
brett innehall, riktad till méanga ldsare och gjord av professionella skri-
benter. Litteraturen formedlades pd samma sitt som i annan press, dven
om det fanns en viss betoning av arbetarlitteraturen.

Debatten om arbetarlitteraturen i fackforbundspressen och i den so-
cialdemokratiska tidskriften Tiden liknade pd manga satt den debatt
som fordes i den ovriga litterdara offentligheten. Den traditionella ar-
betarlitteraturen hade kommit till vags dnde, men den nya hade inte
stakat ut ndgon riktning for sig. Gunnarson avfiardade helt den sociala
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realismen och trodde mer pa folklig epik och myt for att nd en djupare
sanning i samhéllsskildringen. Paul Lindblom, som skrev regelbundet
om litteratur i Tiden lyfte fram inte bara Camus filosofiska perspek-
tiv att forstd och beskriva virlden, utan kom senare under decenniet
att framhiva den nya franska romanen som en mojlig modell for for-
djupad verklighetsforstaelse.?* Bade Evald Palmlund och Bo Bennich-
Bjorkman holl bokslut 6ver abetarlitteraturen i Tiden, men ingen av
dem kunde peka ut ndgon ny mojlig riktning. En som daremot formu-
lerade ett svar pa den framtida sociala romanens nya framkomliga vag
var Per Olov Enquist, samtidigt som han underkidnde den gamla.

Att diskussionen om behovet av den nya sociala romanen pagick
innebar inte att ingen arbetarlitteratur skrevs. Tva forfattare, Gunnar
Adolfsson och Kurt Salomonson, visade i sina romaner den spannvidd
och laddning som fanns i dmnet arbetarlitteratur, och de visade hur
olika bilden av klassen och samhillet kunde framstallas, och att reaktio-
nerna kunde bli minst sagt starka nir konventioner, vanetankande och
samhillets maktkonstellationer utmanades. Badas fortsatta forfattar-
karridrer var kanske ocksa ett svar pa den tidsanda som rddde som
deklarerade den traditionella arbetarlitteraturens otidsenlighet. Adolfs-
son overgick till att skriva historiska romaner och Salomonson slutade
skriva skonlitteratur.

Samhaillsomvandlingen orsakade stora omprévningar och nya fore-
stiallningar om bdde den gamla arbetarlitteraturen och hur den nya
skulle kunna gestalta sig, men den orsakade ocksd nagot annat som
Bennich-Bjorkman berorde, namligen att en viktig forutsattning for
arbetarlitteraturens hittillsvarande forfattartyp, autodidakten, sakta
men sikert omvandlats i det alltmer utbyggda utbildningssamhal-
let och sugits in i den sa kallade stindscirkulationen. Arbetarrorelsen
hade paradoxalt nog i och med sin reformpolitik bidragit till att av-
skaffa de materiella och kulturella forutsittningarna for en fortsatt
arbetarlitteratur.
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ABSTRACT

Carl-Eric Johansson

THE NINETEEN-FIFTIES
Working-class literature reconsidered

In the nineteen fifties Sweden had experienced a radical change from backward
agrarian society to modern industrial welfare state. Working-class literature
had along with the growing political power of the working-class movement
become an important genre and a significant part of the modernist literary
current in the thirties. The new welfare state reshaped living conditions as well
as social och economic relations, and turned the workers into consumers and
the working-class movement into the new rulers. The traditional working-class
literature had become obsolete and a renewal of social realism was needed to
portray the society that had emerged. This article describes how debates and
analyses from different angles of the public sphere tackled this problem. Two
writers, each of them representing opposite views, illustrate in a more concrete
way critical visions of Sweden and the harsh response that met them.

Key words: modern welfare state, new working-class literature, literary debate,
Kurt Salomonson, Gunnar Adolfsson
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GENUS OCH SEXUALITET






Bibi Jonsson

DET NEGATIVA KLASSMARKET

Forestdllningar om kvinnors sexualitet hos
Moa Martinson och Elsie Johansson

SEXUALITETEN KAN synas std utanfor alla samhalleliga strukturer da
den forknippas med det mest intima och privata métet mellan enskilda.
Anda styrs den av djupt rotade kollektiva forestillningar och reglerande
normer. I enlighet med exempelvis heterosexualitetsnormen dr sexuali-
tet mellan personer av samma kon att betrakta som en avvikelse, men
dven den normativa sexualiteten betraktas inte sillan som avvikande.
Atminstone giller det ifriga om de lgre samhillsklasserna och sirskilt
ifraga om arbetarklassen. Mot denna bakgrund reser sig frigan hur
forestillningar om sexualiteten kommer till uttryck i arbetarforfattares
skildringar. Denna artikel syftar till att problematisera en sedan liange
etablerad och seglivad forestillning om sexualiteten som ett negativt
klassmarke for kvinnor. Den tar sin utgangspunkt i ett antal skonlitte-
rdra texter av Moa Martinson respektive Elsie Johansson och under-
soker hur forestallningar om sexualiteten forbinds med klass och kon.

Eftersom den aldsta text jag behandlar ar frdn 1930-talet inleder jag
med att beskriva detta decenniums sexualsyn, vilken anses ha varit un-
der radikal forandring. Fragan ar hur genomgripande denna verkligen
var.! Aven de nyare texterna limnar nimligen vittnesbérd om liknande
synsitt som i det tidigare decenniet, vilket talar for att ingen avgorande
forandring skett. Efter ndgra nedslag i tidens sexualdebatt med politiska
fortecken nirmar jag mig de litterdra texterna. Det dr forestillningar
om arbetarklassens kvinna sa som de gestaltas i litteraturen som intres-
serar mig. Sexualiteten har ndmligen knutits i synnerhet till kvinnan och
i synnerhet till kvinnor ur lagre samhillsklasser. For dem har sexualite-
ten varit skamlig, nedtystad och fordold.

I fragor kring sexualiteten har klasserna alltid varit djupt segrege-
rade. Promiskuitet har forbundits med lagre klasstillhorighet, och
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kvinnor med hog sexuell aktivitet har stigmatiserats. Man daremot har
tillitits betrakta sexualiteten utifrdn mer liberala referensramar; kvin-
nor har betraktat sin sexualitet med forakt eller till och med sjalvfor-
akt. For dem har det sexuella begiret handlat om krav pa kontroll och
aterhdllsamhet. Enligt forestallningen ska kvinnor beharska sin sexuali-
tet — i synnerhet om de tillhor arbetarklassen.

Den borgerliga kulturmanniskan, som figurerar i 18oo-talets sexual-
handbocker, stod for den hogsta formen av sexualitet, framhaller histo-
rikern Andrés Brink Pinto i sin avhandling Med Lenin pd byrdan (2008).
Arbetarklassens kvinnor forbands med kropp och begir; de ansdgs
utova en sexualitet som lag ndra den djuriska, menar Brink Pinto och
sammanfattar: ”Genom kopplingen mellan natur och en tillskriven
okontrollerad sexualitet biologiserades klass och dirigenom legitime-
rades ett hart klassamhaille.”? Anmarkningsvart dr att just kvinnornas
kroppar liknades vid djurs. An mer anmirkningsvirt dr att detta synsitt
internaliserades av romankvinnorna sjalva i de aktuella texterna.

SEXUALITET OCH POLITIK

Brink Pinto, som behandlar normer kring klass, genus och sexualitet i
den svenska kommunistiska rorelsen under 1920- och 30-talen, under-
stryker att sexualitet dven forknippades med politiska bojelser. I mitt ut-
forskande av 30-talets politiska karta med utgangspunkt i nazismen har
aven jag slagits av att sexualiteten gavs politiska implikationer vid denna
tid. Nazisterna utmalade exempelvis marxisterna som sardeles sexuellt
aktiva och hogst promiskuosa. I en artikel 1934 i Den Svenske National-
socialisten, organ for det storsta svenska nazistpartiet, ger Hanns Clave
en kinga it marxisterna for deras pastatt liberala syn pa sexualiteten.
Skribenten kritiserar forestallningen att konsumgange skulle vara ett le-
gitimt “forlustelsesatt” och utdomer preventivmedel som omoraliska. Is-
tallet uppmanar han till sjilvdisciplin: ” Antingen dr man herre dver sina
drifter eller ocksd dr man slav under dem, nagot tredje finnes icke. Den
traditionella moralen (d.v.s. om sexuell beharskning, kyskhet fore och
trohet i aktenskapet) har i historien 7 ldngden visat sin 6verliagsenhet.”?
Intressant ar att Clave kritiserar mannens formenta overtradelser i
moraliskt hidnseende. I den allmdnna uppfattningen var det namligen
kvinnorna som skulle 6vervaka moralen. Mer frekvent togs kvinnors
forestallda beteende i beaktande i tidens sexualitets- och sedlighets-
diskussion. Hilma Hansegérd, som har utnamnts till ”svensk nazisms
enda kvinnliga ideolog” pd 3o-talet,* behandlar dktenskapets kris i en
artikel, publicerad i den nazistiska manadstidskriften Nationell Socia-
lism 1935. Hon gér till storms mot tidens ”perversa konsmoral”, men
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trostar sig med att ”de nordiska kvinnorna skilde sig pa ett overlagset
sitt fran andras rasers kvinnor genom trobetens adelsmirke pa sina
pannor”.’ Det tillhorde kvinnornas uppgifter att virna om moralen.
Hansegdrd forbinder sexualiteten savil med moraliskt beteende som
med ras. Mojligtvis underforstar hon klassaspekten.

Clave staller nazism i kontrast mot marxism i sin artikel, men fragan
ar om nagon sddan atskillnad verkligen var en realitet dd det gillde
sexualiteten. Eftersom Pjotr Kropotkin, rysk furste och sovjetisk agita-
tor, revolutiondr och anarkokommunist, ocksd tog sig rollen som
sexualreformator, maste enligt min forstdelse instdllningen till sexuali-
teten ha varit liknande den jag just skisserat aven i de kommunistiska
leden och i arbetarrorelsen generellt. Kravet pa reformering talar for att
kvinnans sexualitet inte erkandes eller bejakades i dessa. Enligt Brink
Pinto ville de svenska kommunisterna forandra rddande synsatt. Dar-
for provade de att iscensitta den s kallade kommunistiska drift som
Kropotkin lanserat. Mycket forenklat handlade det om att forandra
forestdllningen om sexualiteten sd att den skulle fungera gemensam-
hetsskapande och kollektivt i stallet for enskilt och privat som i det bor-
gerliga kapitalistiska samhillet.® Det skulle medfora storre jamlikhet
mellan konen och fa till foljd att sexualiteten inte langre skulle fungera
som en bytes- eller handelsvara.

De forestallningar om en naturgiven sexualitet som introducerades i
kommunisternas led var ett sitt att argumentera for att dven kvinnors
sexualitet skulle tas pa allvar och bejakas, argumenterar Brink Pinto.
Av vad som framgar utsattes kvinnorna for repressiva forestallningar i
fraga om sexualiteten. For att undgd dessa antog de ett forment praktig-
hets- eller skotsamhetsideal, det senare ett begrepp som idéhistorikern
Ronny Ambjornsson introducerade i Den skotsamme arbetaren (1988).7
Brink Pinto havdar att skotsamhetsidealet ingick i ett maskulinitetspro-
jekt, eftersom idealet omfattade den skotsamme manlige arbetaren.® Att
sd var fallet bekriftas av den maskulina adjektivbojningen i Ambjorns-
sons titel. Pa tvdrs emot Ambjornsson och Brink Pinto menar jag att det
i friga om sexualiteten huvudsakligen berorde kvinnorna.

KLASS OCH RESPEKTABILITET

I detta mitt pastdende tar jag min utgadngspunkt i den brittiska sociolo-
gen Beverley Skeggs studie Att bli respektabel. Konstruktioner av klass
och kon fran 1997, 1 vilken hon framhaller respektabilitet som ett av de
mest utmarkande tecknen pa klasstillhorighet. Att inte vara respekta-
bel innebar att ha lagt socialt varde inom klassen. Skeggs omfattar sin
samtid, men for inledningsvis sin argumentation bakat i tiden till slutet
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av 180o0-talet, da arbetarklassen konstituerades som en organiserbar
grupp och indelades i kategorierna grov och respektabel. Den respek-
tabla arbetarklassen skulle vara hel, ren, nykter och avhéllsam, kysk
for att anvinda en nirmast sakral beteckning. Enligt Skeggs var det
kvinnorna som utgjorde observationspunkt for uppdelningen. Utfallet
grundades utifrdn deras beteende — hur ansvarsfulla de var, hur vil de
tog hand om sina barn och skotte 6vervakningen av arbetarklassman-
nen samt inte minst “hur de behirskade sin sexualitet”.” En god arbe-
tarkvinna skulle ta avstind frin sexualiteten, eftersom den virderades
som ett negativt klassmarke.

Relativt mycket har skrivits om hur manliga arbetarforfattare, tillika
primitivismens foretradare, beskriver kvinnlig sexualitet. I sin litteratur-
vetenskapliga avhandling om Moa Martinsons forfattarskap med titeln
Skrift och drift i trettiotalet (1988) fragar Ebba Witt-Brattstrom hur en
forfattare skulle kunna skildra ett kvinnligt begidr nyanserat i en tid vars
konst och litteratur var overfull av villiga och heta kvinnokroppar.'
Enligt Witt-Brattstrom ar den sexualitet de manliga forfattarna skildrar
aldrig jamstailld. Mannen tar och kvinnan ger; utbytet sker aldrig pa lika
villkor. Nagon kvinnlig sjilvstindig sexualitet existerar helt enkelt inte.

De manliga arbetarforfattarna har granskats tamligen ingdende i
den feministiska forskningen och litteraturkritiken, inte minst av Witt-
Brattstrom sjalv exempelvis i en ofta refererad artikel om Jan Fride-
gards Lars Hard-gestalt.!! Darfor viljer jag att behandla texter av tva
kvinnliga forfattare som ingér i den arbetarlitterdra traditionen. Moa
Martinson och Elsie Johansson tillhor olika generationer; Martinson,
fodd 1890, debuterade 1933 vid fyrtiotre ars alder, medan Johansson
foddes ungefar vid tiden for sistnimndas debut, 193 1. Liksom Martin-
son debuterade Johansson relativt sent: 1979 vid fyrtiodtta ars alder.
Trots olika generationstillhorigheter forbinds dessa forfattare med
varandra genom att bada skildrar kvinnor i miljoer forlagda till forsta
hilften av 19o0-talet. Martinsons debutroman Kvinnor och dppeltrid
(1933) utspelar sig huvudsakligen kring forsta varldskriget, medan
Johanssons sjidlvbiografiskt fargade trilogi, som utkom samlad som
Beridittelsen om Nancy 2003, omfattar tiden for det andra.

Forenande band Martinson och Johansson emellan bestir i att de
skildrar arbetarklassmiljoer, vilka bdda dessutom hade personliga erfa-
renheter av. Vad som i dn hogre grad forenar dem ar att forestallningar
om sexualiteten bildar centrala motiv i deras texter. Jag skulle till och
med vilja drista mig till att pastd att dessa utgor den tematiska trad som
forfattarskapen utvecklar sig utefter. I linje med forestallningen om sexu-
aliteten som ett negativt klassmirke later de bada forfattarna sina kvinn-
liga karaktarer ta avstind fran sexualitet 6verhuvudtaget. Eftersom den
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enligt den rddande normen degraderar kvinnor, gor dessa klokast i att
avsta. Kravet pa respektabilitet overordnas 6nskan om sexuell njutning.
Saval Martinsons som Johanssons kvinnliga romangestalter intar en ne-
gativ hallning till sin egen sexualitet. I den senares romaner liknar kvin-
norna sig sjilva vid djur dd de undantagsvis bejakar sina begar.

SEXUALITETENS KONSEKVENSER

I forordet till Moa Martinsons debutroman Kvinnor och dppeltrid i en
upplaga fran 1970-talet beskriver Witt-Brattstrom romanen som den
forsta i svensk litteratur i vilken de arbetande kvinnornas sexualitet
skildras genom ett modernt sprak.'> Mojligtvis ar detta ndgot forenklat:
Arbetarklasskvinnorna hade redan tidigare figurerat i litteraturen som
sexuella objekt i egenskap av prostituerade eller som offer for forforelse
eller valdtiakt. Borgerlighetens och 6verklassens kvinnor daremot hade
agerat mer sjalvstaindigt som sexuella subjekt. Med ratta havdar Witt-
Brattstrom att Martinsons forfattarskap rymmer ”en fundamental
oppenhet kring det sexuella och dess konsekvenser for kvinnor”. Dare-
mot innehdller det inte ndgon “sexuell frisprakighet” som hos de man-
liga arbetarforfattarna. Hos Martinson finns inte ndgon motsvarighet
till de maskulina sexuella fantasierna. ”Det ir livet, som det gestaltar sig
efter tva unga kroppars mote” som skildras, betonar Witt-Brattstrom. ™
Sexualiteten fick ofrankomligt 6desdigra konsekvenser for arbetarklas-
sens kvinnor, for sdvil verklighetens kvinnor som romanvirldens. Barn
utgor givetvis det mest patagliga resultatet, men ocksd kroppslig for-
nedring och social utsatthet foljde i dess spar. Det dr darfor kvinnorna i
Martinsons roman viljer att ta avstidnd fran sexualiteten.

I konsekvens med det ovan sagda gestaltas sexualiteten som smutsig
och besudlande, sdval bildligt som bokstavligt i de bada forfattarnas
romaner. Den forknippas med skam, och skammen behirskas genom
att storsta mojliga renlighet beaktas. Tvattandet och stidandet blir till
viktiga element i kvinnomoralen: S4 linge kvinnan dr ren och pryd-
lig 4r hon oantastlig. Darfor tvittar sdvdl Martinsons som Johans-
sons kvinnor sig sjdlva och sina hem med rasande intensitet. "Hennes
sexualneuros tar sig programenliga uttryck i en 6verdriven renlighets-
iver”, skriver Witt-Brattstrom om romangestalten Ellen i Martinsons
debutroman.' Ellen mdnar om sitt hem i svarfaderns hus, vilket skiner
av renhet: ”Skurat, strykt och starkt.”® Med dessa tre allittererande
ord sammanfattar Martinson den renlighetsnit som star i kontrast till
sexualiteten. Ellen tar namligen avstand fran det sexuella. S& gor ocksa
mor Sofi och Fredrika i romanens inledande berittelse ”Mor badar”.
Kvinnorna i den tidigare generationen forhdnas och fortalas for sina
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veckobad i bykstugan. Samma renlighetsiver gestaltas i Elsie Johans-
sons roman Ndckrostridet (2004). Nar en kvinna och hennes familj
star infor att bli utslingda fran sin hyresligenhet reagerar kvinnan pa
vrakningen genom att storstdda. I sin ilska gentemot hyresvirden vill
hon riva ner tapeterna och sla sonder inredningen: ”I stillet putsade jag
fonstren och torkade ur spisen.”'¢

Bevisligen inspirerade Kropotkins idéer Moa Martinson. I den anar-
kistiska tidskriften Brand reflekterar hon 6ver en av hans texter och
sdger sig gripas av den klara och sunda teoretikerns framstillning av
en vital nodviandighet”. Sarskilt fascinerades hon av dennes tankar om
inbordes gemenskapande, med hennes egna citerade ord ”den starkt
kommunistiska drift, som skaffar sig tilltrade ofverallt, i alla mojliga
former, midt i vara samhillen, som predika individualismen”."” Indivi-
dualism stir emot gemenskap, vilken Kropotkin férbinder med sexuali-
teten. Fragan dr om inspirationen skulle leda till att Martinson i dennes
anda gav utrymme 4t forestallningar om sexualiteten bortom den for-
hirskande negativt laddade som jag beskrivit.

I Kvinnor och dppeltrid fungerar sexualiteten som ett utbyte mellan
tva parter, men inte som ett Omsesidigt givande och tagande i enlighet
med Kropotkins tinkta gemenskapsmodell, utan som ett nirmast ma-
teriellt utbyte; mot mat och husrum ger kvinnorna ménnen tillgang till
sina kroppar. Diarmed illustreras forestdllningen om sexualiteten som
en vara, vilken var rddande i den kapitalistiska ordningen enligt Kro-
potkins formenande. Kvinnorna i den forsta generation som skildras i
Martinsons roman har problem med att hantera detta utbyte. Fredrika
kan inte ”forma sig att komma i singen” med sin make pd grund av
hans sura ben, och som straff svilter han henne; han ”unnade henne
inte maten” (12). Inte heller Sofi klarar det. Hennes man ar ”skroig” —
mellan raderna framgar att han har brack — vilket ar skilet till ”att mor
inte pa snart tio ar legat hos far” (15). Detta konstaterar dldste sonen
med tillfredsstillelse, eftersom han levt hela sitt liv i en alltfor stor barn-
skara. Samlivet forefaller lika problematiskt i senare generationer. Sofis
senare slakting Sally, Ellens vaninna, erkdnner att hon inte tal sin man
lingre. Uppgivet reflekterar hon ”men barn blir det” (130). Detta synes
vara helt i linje med Witt-Brattstroms insikt att Martinson framfor allt
fokuserar pd sexualitetens foljder.

Da maken givit sig av for att aldrig dtervanda inbjuder Sally till poli-
tiska moten i sitt hus; i princip kommer endast min — lantarbetare, ar-
betslosa och revolutiondrer — eftersom kvinnorna mdste stanna hemma
hos barnen. For att stdvja den skorlevnad som de politiskt aktiva for-
modas hemfalla at skickar greven dit fjirdingsman och ordféranden i
sockenniamnden. Vid ankomsten ryter fjardingsman att han ”ska rensa
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det har nastet grundligt!”: ”Karlar har ni ju har jamt, hela flockar me
karlar.” Ocksd ordféranden forutsatter att ”inte gick di vil hit om hon
inte ldg me dom” (159). De har fel i sina formodanden: ”Sally ligger inte
med dem” (164), sldr berdttarrosten fast, men pa grund av samhills-
etablissemangets och kyrkans djupt rotade forestallningar om kvinnor
av hennes klass betraktas hon som icke respektabel. Sallys brist pa res-
pektabilitet stiller henne emot det *priktiga folket’ i byn som hon kallar
dem. ”Prasten pastod att jag var en dalig kvinna” (128), anfortror Sally
sin vaninna.

ATRA KONTRA MORAL

Ellen daremot har en oantastlig stallning i egenskap av hustru till Ber-
nard. Men hon ir sndl med sin kirlek: ”Den vitala handgripliga akt
som Bernhards lycka alltid vill finna utlosning i, den dr som en fasa for
Ellen. Det ar last, skam, uselhet.” (1o0) Denna instillning har formats
av hennes erfarenheter av sexualiteten i barndomen: ”En liten pa sex
ar far se sd mycket obegripligt” (50). Till sddana obegripligheter hor
mannen som bjuder barnen pa karameller som beloning for sexuella
tjanster och berusade kvinnor som drar upp kjolarna for lika rusiga
mén. Darfor forknippar Ellen sexualiteten med det liga och smutsiga
och klagar infér maken att hon ”tycker att vad vi gor dr sa fult” (100).
”Det kulturella normsystemet gor det nastan omojligt for Ellen att be-
jaka sin atra”, summerar Witt-Brattstrom.'® Likvil antyds en vindning
vid mitten av romanen da natten forhiaxar Ellen. ”En stor, vildsam
oro kommer 6ver henne.” Hon kinner plotsligt lust till sin man: ”Hon
kanner sig brinnande varm, lemmarna kdnns spanda, det stramar till
over underlivet och en miktig atrd griper henne.” Efterat tar emellertid
skammen oOver, och Ellen kidnner sig skamlos och smutsig: ”Morkret
stod tjockt och forfarligt, stod syndigt och kvalmigt omkring den akt
dir ett nytt liv blev till. Dylik lingtan, dylik drift maste kvavas. En hus-
tru borde vara ren”. Efter denna inre monolog ¢vertar berattarrosten
och sldr fast: "Hon strider sin kamp mellan sund &trd och moral medan
natten lider ldngsamt som pinande plagor.” (1o7ff.)

Anmairkningsvirt nog ldter Martinson samlaget emanera i befrukt-
ning, vilket enligt radande forestillning legitimerar det och gor det res-
pektabelt. Anmarkningsvart ar vidare att berattarrosten talar i termer
av ”sund atrd”. Genast direfter stills emellertid forestillningen om en
sund dtrd i motsatsstillning mot moralen, varigenom atran i konse-
kvens blir omoralisk. Det ir sd den generellt framstills i romanen, om
an med viss reservation. Unga kvinnor kunde tinkas fa dispens med
motiveringen: ”Karlar, det hade vil fruntimmerna alltid sd linge de
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var unga.” (163) En ung kvinnas sexualitet ansdgs alltsa inte lika mot-
bjudande eller skamlig som en mogen kvinnas. Socknens glada flicka,
som inte har ndgot namn, ”gick omfamnad och kysst ur famn i famn”
(167) och ir inte illa omtyckt, 2ven om hon inte anses respektabel. Hon
liknar Emile Zolas romangestalt Nana i sin obekymrade polygami och
sitt tanklosa moderskap, havdar Witt-Brattstrom. "

En avgorande skillnad bestar enligt min mening i att Zolas Nana ar
prostituerad, medan Martinsons glada flicka inte kraver betalning och
sdledes inte heller prostituerar sig: ”En ung kvinna som aldrig begirde
pengar” (167). Skulle detta mojligtvis kunna innebara att hon antar
Kropotkins ideala syn pa sexualiteten? Sa ar inte fallet, eftersom glada
flickan inte har ndgon politisk agenda. Det har heller inte byn, i vil-
ken Sally och Ellen lever. Den foredrar sexualiteten i skepnad av glada
flickans l6sslappthet framfor den anbefallna kommunistiska drift som
Sally far tankas propagera for pa sina moten. Den forra ar enlige Witt-
Brattstrom samhillsbevarande, den senare samhillsomstortande. Den
sexualitet socknens glada flicka bejakar dr den individuella som gar pa
tvars emot Kropotkins forestillda gemensamma drift.

SEXUALITET OCH SKAM

Elsie Johansson har betecknats som ”en ’modern Moa Martinson’”.
Detta anfor journalisten, forfattaren och kritikern Annelie Jordahl i
sitt forord till sin biografi Att besegra fru J. (2006).2° Som jag betonat
forenas de bada forfattarna i intresset for det sexuella livets kompli-
kationer. Jordahl framhaller sexualiteten som ett av mdnga motiv hos
Johansson; jag menar att forfattarskapets huvudkonflikt, dess hela
tematik, emanerar ur den. Redan inledningsvis forbinder Jordahl for-
fattarskapet med sexualiteten:

Foljer man det garnnystan av kvinnlig kvist sexualitet som ringlar
sig genom storre delen av hennes forfattarskap far ldsaren mota en
hjaltinna i konflikt mellan natur och kultur, mellan sin innersta ling-
tan och de yttre villkoren. Tondrsflickan Nancys kathet i Mosippan
laser jag som ett jublande svar till alla manliga proletarforfattare
som kokett och villustigt skildrat ungdomsarens branad.”!

Nancy dr huvudperson i Johanssons nimnda trilogi som omfattar
bland annat den i citatet nimnda romanen Mosippan (1998).2

Till skillnad fridn Jordahl liser jag inte Nancys begir som nigot
”jublande svar”. Istdllet uppfattar jag gestalten Nancy som, i likhet
med Martinsons kvinnor, fylld av forestallningar om skam i forhallande

192



till sexualiteten. Detta framtrader tydligt dd Nancy i slutet av romanen
solbadar en varm sommardag och 6vervildigas av lust:

D4 kommer stingsligheten och det dar inatsuget som dr klada

och virk och som spanner i brosten och dnda ut i tinderna och

far mig att spreta med tarna och ilsket repa med naglarna i stenen.
Karltokig ar ett ord. Det kan man anvidnda med en dverseende
fnysning och en ryckning pa axlarna, det ar inte sa allvarligt och
sdtter sig inte pa tvdren i munnen. Den dir — hon ar karltokig! Det
ar som med korna som klianger opp och rider pa varandra, lite 16jligt
helt enkelt. Men kat ar ett annat, det ar skamlost och fult och rakt
pa sak. Specificerat. Och jag ar vil det senare, antar jag. (581f.)

Den glada flickans karltokighet betraktades med 6verseende i Martin-
sons roman, men den sexualitet som Nancy omfattar dr i hennes egna
ogon skamlos och ful. Nancys instillning praglas av asketism och lust-
fornekelse, och hon vet inte hur hon ska fa utlopp for sin sexuella lust:
”Vad aterstdr da? Jo, att i ett ryck resa sig fran hallen, springa ner till
vattnet, plumsa i upp till midjan och bli avsvalkad och nykter.” (582)

Diskussionen har hittills berort forsta delen av forra seklet, mer pre-
ciserat tiden kring forsta respektive andra virldskriget, men Johanssons
senare roman Ndckrostridet leder vidare in i mer modern tid. Trots
denna forflyttning i tiden framgar att forestillningen om sexualiteten
som ett negativt klassmirke kvarstdr. Den har alltsa inte fordndrats
trots sexuella revolutioner och sexualliberala stromningar daremellan.
Jordahl tillstar i sin analys av Ndckrostridet att ndgra av romanens
motiv ar just kvinnans ”oforlosta lust och religionens pragling av sexu-
aliteten”.? Jag har hittills inte kommenterat religionens inverkan utan
enbart refererat till forestdllningar om moral som till nagot slags sjalv-
disciplinerande praktik. Det religiosa ar i sjalva verket ndgot som radi-
kalt skiljer Martinson och Johansson fran varandra. Faktum ar att den
senare i detta avseende foljer en lang tradition i vilken arbetarlitteratur
agnat sig at religiosa fragor. For Johansson ar dessa centrala. Hennes
romangestalter agerar inte sillan utifran trosforestillningar. Detta
galler aven huvudpersonen i ovan nimnda roman.

Det ar Hildurs oformdga att kringgd kyrkans bud att inte tilldta
sexuellt samliv fore dktenskapet som foranleder henne att avbryta sina
studier for att gifta sig vid sjutton ars dlder. Den instillda student-
examen blir en himsko for henne; hon upplever sitt liv i neddtgdende
medan maken gor karridr: ”Ivan hade blivit Framgdngsrika Ivan och
Ivan Don Juan” (41), anmarker hon inte utan bitterhet. Samtidigt 4r
savil makens yrkes- som forforelsekarriar brackliga pa grund av hans
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psykiska ohalsa, for vilken den sexuella tillfredsstallelsen erbjuder enda
moijliga lindring. Morgon, middag och kvill finner han den i samlaget;
”det var det enda som lindrade och hjalpte nar dngesten kom”. Hildur
upplever sig bli ett redskap for makens mekaniska utlosning: ”Pa in-
sidan av laren var hon skinnflidd och rod, det hade blivit som vats-
kande eksem och det sved i vecken pa sidorna om springan. Men siaga
nej var omdjligt.” (25) An starkare framtrider kinslan av att vara ut-
nyttjad dd Hildur blir valdtagen under en resa till Jerusalem: ”Jag kan-
de mig nyttjad, skamligt nyttjad som en sugga”. For att inte dter igen
vara ett objekt for ndgon annans lustar kraver hon av valdtiktsmannen
att han ska trianga in i henne ytterligare en gdng. Akten ska vara med-
veten med henne sjdlv som aktivt subjekt. Endast da, forestiller hon
sig, kan hon undgd att kdnna sig ”nyttjad som ett djur”. Senare samma
kvall utsatter hon sig for ytterligare en valdtikt for att fullborda sin
skam: ”Antligen fullbordat. Antligen fairdigt. Antligen var jag doppad i
skit.” (154f.) Mer explicit 4n sa kan inte sexualiteten forestillas som ett
negativt klassmarke.

Kvinnan som motte en hund (1984) behandlar enligt Jordahl ater-
kommande kraftpoler i Johanssons forfattarskap som bland annat
smuts och rening. Jordahl beskriver huvudpersonen som ”lurad av
ett praktighetsideal dar asketismen och lustférnekelsen leder till total
ensamhet”.? Romanen handlar om en kvinna som tagit avstind fran
allt samliv och som finner en forsta fysisk narhet genom samvaron
med en hund. Denna mynnar ut i ndgot som madste uppfattas som ett
sexuellt narmande efter det att hon inbjudit hanhunden till sin sang.
Hon smeker hans pils och ”den varma hélan mellan buk och lar”.
Kontakten med hundens kropp vacker hennes begir: ”Djupt i skotet
har hon ett pickande rede. En svullenhet. En virk.” Vid denna insikt
med dess formenta djuriskhet ”faller bilan”.” Efterat kan hon inte leva
med sin skam och viljer att do.

EN MOJLIG UTVAG?

Finns det da ingen mojlig utvdg ur denna lustfornekelse for kvinnorna
i arbetarskildringarna? Skulle en sddan kunna besta i att kvinnan be-
traktade sin sexualitet pd samma vis som enligt rddande forestillningar
mannen — fri fran kontroll och aterhallsamhet, som Martinsons glada
flicka? Mitt svar dr nekande. Inte heller mans sexualitet forestills eller
framstills som respektabel i de bada forfattarnas texter. Martinson ut-
manar forestillningen om kvinnan som sexuellt offer genom att ocksa
gora en man till ett sddant, genom Sallys son Bruno som dansar med
rika damer i Paris. Ellen forstar inte ”det underliga i att damer betalar
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vackra pojkar for danser” (214). Hon inser inte att han prostituerar sig,
eftersom hon inte kan tinka sig en man i motsvarande situation i det
sexuella spelet som en kvinna. Men Sally forstar och sorjer over sonens
formenta fornedring. Aven min kan alltsa falla d4 de antar sexualiteten
pa de villkor kvinnor tilldelas.

I Johanssons behandlade romaner har inte endast kvinnorna sjalva
utan ocksd minnen en negativ instillning till kvinnors sexualitet. I
Ndckrostridet anklagar maken hustrun for den valdtikt hon utsatts
for och plagar henne genom att stindigt pAminna om hennes férmenta
besudling: ” Arabhora var jag” (161). Sa hade ”arabjaveln” (161) skin-
dat och smutsat ner henne — och honom, eftersom hon inte langre ar
ren for honom. Sin egen renhet sitter han inte ifraga, trots att han har
haft flera utomaktenskapliga forbindelser. Sexualiteten sitter enligt den
etablerade forestillningen inte mins respektabilitet pa spel.

Frdgan ar om analysen av forestallningarna om sexualiteteten i skild-
ringarna maste avslutas sd dystopiskt, dar det fornekade, fortringda och
aterhdllna forblir forharskande. Skulle det vara mojligt att se Kropotkins
foreslagna gemensamma drift illustrerad i Martinsons roman genom den
drift som socknens glada flicka representerar? Skulle den kunna utgora
en frizon i vilken sexualiteten kunde bli till den jamstillda drift som
skulle verka gemenskapande inom arbetarklassen? Byn foraktar inte den
glada flicka som ar sd generos med sin kropp, och berittarrosten intygar:
”Socknens glada flicka hade sympatier hos byn.” (163) I detta avseende
forhaller sig Sally som byn, men Sally gar ett steg lingre och tar helt och
hallet avstdnd fran forestillningarna om sexualiteten som skamlig eller
syndig: “Infor Sally fanns inget som hette synd” (165). Hon vigrar att
betrakta sexualiteten som ett negativt klassmarke, men fornekar sig den
for egen del.

Som for att bekrifta byns acceptans for den glada flickan far hon
till sist ett namn och blir Mimmi (175). Mimmi installerar sig pa byns
storsta gard, far radio och dansar till musiken med sina barn. Hennes
promiskuitet och bristfilliga respektabilitet till trots tycks det ga bra
for henne. Efter hand framgér emellertid att "Mimmi dr dter glada
flickan. Gar ater pd dans varje lordagskvall [...], gar ur famn i famn,
en kyss har, ett famntag dir, ler mot alla lika glatt” (225). I slutet av
romanen har hon givit sig av med driangen och ldmnat sina barn. Hon
ar ater glada flickan utan namn. Uppenbarligen tilldts inte det sexual-
bejakande att skava mot forestdllningen om sexualiteten som ett nega-
tivt klassmarke i de kvinnliga arbetarskildringarna, varfor den sexuellt
frigjorda kvinnan utgdr ur berittelsen. Fragan ar dd vad som hinde
med Kropotkins foreslagna kommunistiska drift. Forestallningen om
en sddan dterstar mojligtvis som en framtida utopi. I denna har sexuali-
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teten befriats fran sitt negativa klassmarke — dven da den appliceras pa
kvinnor ur arbetarklass. Arbetarskildringarna rymmer ett embryo till
en utopi i vilken arbetarkvinnors sexualitet inte forknippas med krav
pd kontroll och aterhallsamhet utan med frihet och njutning.
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ABSTRACT

Bibi Jonsson

THE NEGATIVE CLASS MARKER
Conceptions of women’s sexuality in the writings of Moa Martinson and
Elsie Johansson

According to Andrés Brink Pinto (2008), Swedish socialists of the 1920s and
1930s argued that women’s sexuality should be reconsidered and accepted. This
notion does not seem to have been established in working-class literature at the
time, at least not among male authors. The sexuality of working-class women
was regarded as shameful. To win respectability they had to deny it.

The aim of this article is to clarify how notions of sexuality of working-class
women are described in novels by two female working-class authors: Moa
Martinson and Elsie Johansson. In Becoming Respectable (1997) Beverley
Skeggs underlines respectability as crucial to women’s status in class society.

To be sexually affirmative was not considered respectable and indicated low
social status. Sexuality is looked upon as a negatively charged class marker

and therefore incompatible with conceptions of working-class literature of the
1930s. The issue is whether there is a potential to reread the works of the two
authors, liable to disclose new dimensions of working-class depictions of female
sexuality and conceptions of working-class literature.

Key words: working-class women, sexuality, respectability, gender, desire, Moa
Matinson, Elsie Johansson
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Christine Hamm

ARBEIDERKVINNENS
DESTRUKTIVE SEKSUALITET?

Moralsk perfeksjonisme i Torborg Nedreaas’
Av mdneskinn gror det ingenting

TORBORG NEDREAAS’ forste roman Av mdneskinn gror det ingenting
(1947) er blitt lest som et brennende innlegg i debatten om abort.! Ar-
beiderkvinnens gjentatte hemmelige og farlige svangerskapsavbrudd
blir beskrevet som et "nedvendig resultat av en hyklersk kirke og et de-
moraliserende klassesamfunn”, slik Unni Langds nylig formulerte det i
en artikkel om abortdebatten i norsk litteratur.? Langds videreforer med
det forestillingen om at arbeiderkvinner i norsk litteratur blir presen-
tert i deres sdkalte moralske fall, som hos Christian Krohg i Albertine
eller hos Alexander Kielland i Else, og at arbeiderlitteratur (her forst og
fremst forstatt som litteratur om arbeidere?®) viser frem kvinnelig sek-
sualitet som destruktiv. Men for arbeiderlitteraturforfatterne selv har
det neppe vert uproblematisk 4 mete slike forestillinger om at arbei-
derlitteratur viser fram arbeiderkvinner som ”falne”. Som forskere pa
arbeiderlitteratur tidligere har gjort oppmerksom péa har det tvert imot
vert viktig for forfattere fra arbeiderklassen, som for eksempel Maria
Sandel, & lofte frem kvinner som hevder seg moralsk, og som motstér
seksuelle fristelser. Ikke minst etter at debatten om ”smutslitteratur”
var kommet i gang, gjaldt det a vise frem arbeidere som hadde en in-
dre styrke og som kunne passe seg.* Spersmalet er hvordan Nedreaas
forholder seg til forestillinger om arbeiderlitteratur som umoralsk og
”smutsig”? Vil hun som andre arbeiderlitteraturforfattere ga imot fore-
stillingen om kvinners seksualitet som destruktiv, eller viser hun likevel,
slik Langds hevder, arbeiderkvinnen fram som ”demoralisert”? Hvilke
forestillinger om arbeiderlitteratur og dens bilde av kvinnelig seksual-
moral driver Nedreaas nar hun skriver sin egen roman om emnet?

Jeg kommer til 4 argumentere for at Av mdneskinn gror det ingenting
tegner opp en kvinnes tro pa sin moralske rett til 4 bli mor, til tross for
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at hun ikke er gift. Hovedpersonen, en middelaldrende arbeiderkvinne
som nettopp har fatt vite at hun snart skal dg, forteller en hel natt om
sitt liv til en mann hun tilfeldigvis er blitt invitert hjem til. Hun speor:
Hva skal en kvinne gjore nar hun er blitt gravid, og den involverte man-
nen likevel ikke vil gifte seg med henne pa grunn av hennes klassetilho-
righet? Eller ndr mannen viser seg a vere uverdig a leve sammen med,
fordi han ogsé ligger med andre eller drikker opp alle pengene han tje-
ner? Som fortellingen hennes avslorer, klarte arbeiderkvinnen tidligere
4 holde fasaden; hun har alltid klart & kvitte seg med fostrene. Men na
foler hun intens skam, hun har mistet respekten for seg selv. Samtidig
blir hun provosert over denne skammen, og hun gjer opprer sa godt
hun kan: Hun bryter tausheten, og forteller i melodramatiske vendinger
om livet sitt til mannen som hun har fulgt med hjem til. Hun krever
retten til 4 eksistere uavhengig av borgerskapets verdisetting, som er
representert av den mannlige lytteren i romanen.

Nedreaas’ roman kan tolkes som et svar pa den littereere tradisjonens
syn pd arbeiderkvinners moral, der den kvinnelige seksualiteten ble sett
pa som utelukkende destruktiv. Imidlertid var det ved naermere ettersyn
ikke arbeiderkvinnens egen seksualitet som ble presentert som farlig,
men det var snarere slik at mennenes seksualitet ble vist frem som farlig
for kvinnene.’ Med Av mdneskinn gror det ingenting viser Nedreaas at
arbeiderlitteraturen og kritikken av den har vert altfor kritisk over-
for arbeiderkvinners seksualitet og dens folger. Drevet av en moralsk
perfeksjonisme som kanskje best kan forklares ut fra den amerikanske
filosofen Ralph Waldo Emersons tankegang, krever Nedreaas sammen
med sin hovedperson en ny moralforstdelse, som gir arbeiderkvinnene
rett til & oppfatte sin seksualitet som positiv, og som gjer det mulig for
dem & fode og oppdra barna sine i et rettferdig samfunn. Nedreaas’
komplekse roman er et godt eksempel pd en bok som tar et oppgjor
med forestillinger om arbeiderlitteratur, her spesifikt slike som inne-
berer at arbeiderkvinner i den beskrives som demoraliserte og ”falne”,
og som innebzrer at denne litteraturen dermed ogsa blir umoralsk.

ET SVAR PA EN TRADISJON

I et intervju i Vinduet i 1974 forteller den da 68 ar gamle Torborg Ned-
reaas at hun alltid har lest, forst uten 4 skille mellom gode og darlige
tekster, men sd i en skende bevissthet om kvalitetsforskjeller:

Jeg har lest som en narkoman fra jeg var elleve ar. Til 4 begynne
med var det mest sproyt, hushjelpers ukeblader, ungpikeromaner
og sann. Like til min mor ble forbanna og sa at na nar du forst skal
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dovne deg, sd skal du i hvert fall lese noe skikkelig, sa hun. Og sa
kom hun med, jeg tror det var, Kiellands Else. Da fikk jeg smaken
for gode tarer.

P4 sporsmalet om kvinnelige forfattere har betydd noe for henne, sva-
rer Nedreaas at szerlig Amalie Skram (hun nevner spesifikt Hellemyrs-
folket) og Cora Sandel har vert viktig.”

Nedreaas understreker her at hun kjenner godt til sentrale tekster
innenfor norsk litteraturhistorie som undersoker tematikken omkring
den ”falne kvinnen”. Ikke minst er det altsd Alexander Kiellands roman
Else, som setter tankene hos Nedreaas i gang.® Denne lille romanen fra
1881 har undertittelen En juleforteelling’, og beskriver en kvinnes mo-
ralske fall i en nzermest deterministisk bevegelse. Else, ogsa kalt Loppen,
er resultatet av en forbindelse mellom en rik mann “hvis Navn ikke
kunde staa i Kirkebogen paa den Maade”' og en tjenestekvinne. Etter
morens dad vokste hun opp i et pleiehjem frem til hun blir tatt hind om
av den velmenende froken Falbe. Helt i trdd med naturalistiske forestil-
linger om arv, miljo og karakter ender Else opp som moren. Mot slutten
av romanen er hun ikke bare blitt en *fallen kvinne”, men ogsa tatt for
brennevintyveri og satt i fyllearresten. Der der hun mens resten av by-
ens befolkning befinner seg i kirken for & feire jul. Romanen er fortalt
av en autoral, kritisk-distansert forteller, som er mindre interessert i 4
granske Elses sjeleliv, og som konsentrerer seg om ironisk-spissfindig
a avslore smdbyens fafengte forsek pd & ta seg av smabyens fattige
innbyggere."" Serlig kritisk er boken mot konsul Wirth, som pd den
ene siden — i egenskap av & vaere byens viktigste borger — blir forman-
nen i den kirkelig initierte ”Foreningen for faldne Kvinder af St. Petri
Menighed”,"” og pad den andre siden plukker opp Else den dagen hun
tillater seg 4 spasere hjem til byen sammen med en ung, noksa uskyldig
bondesonn. Wirth begjeerer Else, og finansierer oppholdet hennes i et
strandhus. Etter en stund er hun likevel ngdt til 4 finne seg til rette igjen
i forholdene hun kom fra. En graviditet ender med at barnet er dedfadt.
Snart havner Else hos den n4 fallerte bondesgnnen, Svend, som hun
tidligere var forelsket i. Svend har gitt opp hdpet om & kunne fore et
anstendig liv, han drikker og tar ogsa Else med seg nedover. Budskapet
som Kielland sender ut til leserne, er altsd noksa klart: Arbeiderkvinnen
faller moralsk, men grunnen til det ligger i (den borgerlige) mannen og
hans ustoppelige seksualdrift.

Mannens ansvarslgse holdning blir tilsvarende tatt opp i Amalie
Skrams julefortelling fire ar etter Else, nemlig i ”Karens Jul” fra 1885.
Hos Skram er ikke arbeiderkvinnen skildret utenfra, men far komme til
orde i langt sterre grad. Fortellingen dpner med at en politikonstabel,
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som passerer et skur ved kaien i Kristiania rett for jul, herer barnegrat
innenfra og finner en jente med sitt nyfedte barn. Hun heter Karen,
og forteller at hun ikke vet hvem barnefaren er.® Hun har derfor in-
gen mulighet til & kreve inn barnebidrag. Hun nekter ogsd a4 oppsoke
fattigvesenet fordi hun venter pA madammen som har lovt henne et
arbeid etter jul. Politikonstabelen innvilger henne opphold i skuret til
over helgen, men finner til slutt Karen og barnet, ”steinded” pa grunn
av kulden." Som Kielland skriver Skram seksualiteten frem som de-
struktiv for kvinnene fra arbeiderklassen. I ”Karens Jul” kontrasterer
Skram den borgerlige moralen som demmer denne kvinnen til deden,
med den kristne barmhjertighetsmoralen, som Skram (som Kielland)
ironiserer over.

Den siste forfatteren som Nedreaas nevner i intervjuet, og som hun
faktisk serlig uthever, er Cora Sandel. Sandel omhandler kvinners sek-
sualitet i flere av sine romaner, men i et arbeiderlitteraert perspektiv er
det fortellingene som er mest interessante. "Kunsten & myrde” (193 5)
beskriver hvordan en bondefamilie arbeider sammen om a presse unge
Germaine til 4 ta livet av seg, etter at hun for andre gang er blitt gravid
uten & vere gift. Slik det forst etter hvert kommer frem i kusinen Fran-
cines fortelling, er Germaine apenbart blitt mer eller mindre voldtatt av
en gammel fyr pa garden. Likevel anser familien hennes det for & veere
en sd stor skam 4 ha henne boende, at de tvinger henne opp til loftet,
der de har hengt frem et tau til henne. Fortellingen er blitt en klassiker,
ikke minst takket vere fortelleteknikken som er brukt: Germaine selv
forblir taus, mens kusinen — som representerer familiens fordemmende
syn pd Germaines moral — formidler hennes skjebne til madammen som
Francine arbeider hos. Madammen representerer borgerskapet, som er
forferdet over den grusomme historien, men som ikke engang klarer
4 irettesette Francine nar hun uttaler at det nok var det beste for Ger-
maine 4 ende livet sitt. Med den kompliserte fortelleteknikken skriver
Sandel inn et tydelig klasseperspektiv i teksten, noe som blant annet
kan forklare hvorfor Nedreaas uthever Sandels prosa som spesielt in-
spirerende. Imidlertid forblir den ”falne” arbeiderkvinnen selv hos San-
del taus, og den mannlige seksualiteten fremstilles som hos Kielland og
Skram som destruktiv for kvinners livsmuligheter.

”DEN FALNE KVINNENS” STEMME

Hvordan forholder Nedreaas seg til denne tradisjonen, som hun altsd
var godt kjent med? Og hvordan blir de forestillingene hun har om
denne tradisjonen, synlige i Av mdneskinn gror det ingenting? Som hos
Sandel er det den spesielle fortelleteknikken som uthever klasseperspek-
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tivet i Torborg Nedreaas’ roman. Men i motsetning til de tekstene av
Kielland, Skram og Sandel som jeg har nevnt ovenfor, gjor Nedreaas’
roman arbeiderkvinnen selv til en forteller, selv om hennes fortelling
riktignok blir formidlet gjennom den mannlige lytteren. Men kvantita-
tivt stiger kvinnens fortelling langt over mannens, og dermed blir ”den
falne kvinnens” stemme for forste gang virkelig horbar i norsk littera-
tur.’ For nd vil hun snakke selv: ”I kveld har jeg lyst til 4 snakke. Men
det ville vel bare kjede deg.” (17)%

Arbeiderkvinnen lurer altsd pd om hun har rett til & fortelle sin his-
torie. Hun gér ut fra at den mannlige lytteren — leseren — vil finne den
kjedelig. Og hun vet heller ikke om hun kan fortelle, dpenbart fordi
historien hennes aldri er blitt fortalt for; ikke av denne kvinnen, men
heller ikke av andre, kan vi tilfeye. Arbeiderkvinnen ma forst fa lov til
a fortelle, hun ma fa en tillatelse, og den far hun.'” Men sa ber hun ogsa
om at lytteren ikke skal skynde pa henne:

Hun sa, du ma ikke ha hastverk. For da kan jeg ikke. Hun nynnet
igjen og sa pa meg, det lekte skygger av alvor og skjelmeri i aynene
hennes. Jeg tar tid, ser du, sa hun. Det tar tid for meg, for jeg ma
tenke meg om, sd jeg ikke lyver. For na vil jeg ikke lyve mer, og ikke
tie mer. (18)

At arbeiderkvinnen i det hele tatt fir muligheten til a fortelle livet sitt
pd en slik dpen og bekjennende mate, er altsa ironisk nok foranlediget
av at den mannlige jeg-fortelleren har plukket henne opp ved togsta-
sjonen, apenbart forst i hipet om at hun var en jente han kunne ha et
eventyr med, noe han snart merker at han likevel ikke er ute etter. At
situasjonen konfronterer ham med fordommene hans overfor en viss
type kvinner og deres moral, viser seg nar han formulerer det uvante
ved situasjonen:

Jeg traff en pike, som ble med meg uten videre. En kan treffe piker
som er vakre, eller hvis rytme vekker ens attra, piker som blir med.
De prater som oftest, de snakker og ler og toyser. Det horer med.
Og her traff jeg en, jeg visste ikke om hun var vakker, hun stod bare
stille pd stasjonen med en liten rod koffert i hinden og hadde ingen
rytme fordi hun stod stille. Og hun snakket ikke, vi avgjorde ikke
noe om hvor vi skulle ga hen og jeg ante ikke selv hva jeg ville med
henne. (13f.)

Jeg-fortelleren reflekterer her over at han bryter forventningene, bade
dem han har til seg selv — vanligvis begjeerer han de kvinnene han tar
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med seg hjem, og interesserer seg for lite annet — og ogsa dem til leseren,
som vel har forventet seg noe i samme retning, slik pleier jo den type
situasjoner i tekster om arbeiderkvinner & ende. Det ma faktisk ses som
et brudd med tradisjonen at mannen som plukker opp en kvinne pd en
togstasjon, ikke gar til sengs med henne, men velger & hore pa hennes
fortelling en hel natt gjennom. Fordi det her altsd etableres en tyde-
lig likhet mellom det fortelleren sier (”jeg ante ikke hva jeg ville med
henne”), og det leseren lurer pa, blir leserposisjonen ogsa skrevet inn i
romanen med fortelleren. Han er den tiltenkte leseren av kvinnens for-
telling. P4 den maten diskuterer Nedreaas altsd ogsa de forventningene
hun tror at leserne hennes har, nar de leser litteratur om arbeiderkvin-
ner og deres seksualliv.'®

At det mannlige begjeeret ikke oppstdr ndr man venter det, er spesielt.
Det blir ogsa understreket av arbeiderkvinnen selv i romanen: ”Du kan
fa velge. Du kan fa kroppen min, eller sjelen min.” (18) Og hun tilfoyer
at historien hennes kommer til 8 handle om blod. ”Men ikke noe dikte-
risk blod med skjennhet i. Nei. Stygt. Jevlig. Blod og slim og mate-
rie.” (21) Med blodet sikter hun selvsagt til de mange abortene som
blir utfort, bide av henne selv (tre i alt) og av andre kvinner, ikke minst
moren. Den som forteller om arbeiderkvinnens seksualliv og felgene
av det — altsa bdde arbeiderkvinnen i romanen og ogsd Nedreaas selv
— avslorer at hun har en forestilling om at hennes fortelling bryter med
det lytteren/leseren er vant til.

Historien som arbeiderkvinnen forteller, innebzerer ikke minst be-
skrivelsen av kjeerligheten til leereren i byen der hun gikk pa skole. Men
han ville ikke gifte seg med henne fordi hun kom fra fattigslige kir. Den
erotiske tiltrekningen leereren aver pa henne, forklares samtidig nett-
opp med at han representerer et bedre og skjonnere liv for henne, og
begjaeret hennes blir dermed, i hvert fall til 4 begynne med, forklart del-
vis som et gnske om a oppna et bedre liv. Oppveksten er ellers bestemt
av gruven, der faren, broren og etter hvert ogsa sesteren har utkommet
sitt. Gruven er knyttet til et liv fylt av slit, sykdom og fornedrelse. Selv
nekter arbeiderkvinnen & jobbe der, og soker seg i stedet oppover gjen-
nom lesning og samveret med dannede mennesker. Ja, hun utviser en
regelrett forakt for den klassen hun kommer fra, for eksempel for sin
mor: ”Jeg gikk og hatet min mor fordi hun bar pd disse vassbottene.”
(65) Senere bldser hun ut:

Se pd slike kvinner som min mor. Hva vet de om alt det som er skapt
pd jorden, av naturen og menneskenes evner! Hun gir sin gledeslase
vandring mellom butikken og huset, og av og til en faddersladder
med en nabokone som er like dum som hun selv. (73)
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Beskrivelsen arbeiderkvinnen gir av sin mor tilsvarer bildet som Amalie
Skram skriver frem av Oline i Hellemyrsfolket, et verk som Nedreaas
altsd kjente godt. Det er et bilde av arbeiderkvinnen som tilnzermet dyr-
isk og dermed amoralsk, som om hun ikke har en bevissthet. Moren
har da ogsa tidligere kvittet seg selv med uenskede barn pa ulike mater,
noe som bidrar til hennes sykelige tilstand.

For den fortellende arbeiderkvinnen dreier det seg imidlertid nettopp
om 4 heve seg ut av det amoralske, driftslivets omrade, og fd tilgang
til den heyere kulturen. Dette blir tydelig allerede i begynnelsen av ro-
manen, da den mannlige jeg-fortelleren beskriver hennes leteaksjon i
bokhyllen. Kvinnen finner — overraskende for lytteren — frem til Deca-
meron, altsd en tekst som regnes som hoykulturell, men som nettopp
beskriver seksualitetens makt, ogsa i de mer dannede klassers liv. Sek-
suelt begjeer finnes hos Nedreaas dessuten ikke bare hos mannen, men
nettopp ogsd hos kvinnen selv. For som arbeiderkvinnen forteller, var
det fra begynnelsen av hun som la seg etter lereren, det var hun som
tilbed seg for ham. Hun oppsekte til og med huset hans om natten, og
tvinger seg inn, selv om han er redd for sitt gode rykte. Hun formulerer
det selv slik: ”[D]et var den natten jeg begynte a odelegge ham. Det var
den natten vi begynte d adelegge hverandre.” (50) Her tolker arbeider-
kvinnen seksualiteten som en kraft i henne selv, en kraft som virker
odeleggende, ikke bare for kvinnen, men ogsd for mannen. Men det er
nettopp omstendighetene som gjor at den blir adeleggende, det er ikke
seksualiteten selv som er det."”

ARBEIDERKVINNENS
MORALSKE PERFEKSJONISME

Innbakt i kommentarene fra begge fortellerne i romanen, finnes det en
underforstatt forestilling om at arbeiderkvinner i tidligere tekster blir
utnyttet og ikke selv er ansvarlige for sin undergang, men ber holde seg
unna samveret med menn. Men der Kielland, Skram og Sandel ankla-
ger mennene for & vaere skyld i samleiet og de eventuelle folgene av det,
innremmer Nedreaas dpenlyst at kvinner ogsa er med pa det, ja, til dels
kan de nesten vere mer ansvarlige for det enn mennene. I motsetning
til Langas mener jeg imidlertid ikke at boken skildrer kvinnene som de-
moraliserte, sett med konvensjonene det kristne borgerskapet satte pa
dagsorden. Jeg mener tvert imot at romanen argumenterer for en egen
moralforstdelse, hinsides den kantianske regelmoralen, og at den bryter
opp det etablerte monsteret.

For det er ikke slik at det diskuteres i Av maneskinn gror det ingen-
ting om det 4 fode et barn og oppdra det alene er noe som ber bli en
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allmenn maksime eller ikke. Det dreier seg heller ikke om 4 finne ut
hva som skulle kunne tjene flest menneskers lykke, og derfor vere det
mest nyttige. Verken Kants kategoriske imperativ eller utilitarismens
prinsipp blir aktivert her. Tvert imot dreier det seg om hva kvinnen selv
onsker 4 veere, hvordan hun kan vare tro mot sitt eget selv, slik Emer-
son krever det essayet i ”Self-Reliance” fra 1841.2° I Cities of Words
skriver Stanley Cavell om hvordan Emersons perfeksjonisme skiller seg
fra andre typer moralforstdelse, nar den berer frem et alternativt per-
spektiv pd moral:

[...] one which, in contrast to an emphasis on calculating the good
or bad of a course of action, or establishing the morality of a prin-
ciple announcing the right or wrong of a course of action, focuses
instead on the worth of a way of life, of my way of life, which has
come to a crossroads demanding self-questioning, a pause or crisis
in which I must assess something that has been characterized as my
being true to myself, something the romantics (explicitly including
Emerson) articulated as the imperative to become the one I am.*'

Hos Nedreaas blir krisen som leder til selvransaking forarsaket av be-
skjeden arbeiderkvinnen nettopp har fatt av legen: Hun kommer til &
da, som en folge av de abortene hun har fremkalt for a kvitte seg med
uenskede fostre. Slik beskriver arbeiderkvinnen den forste gangen hun
matte ty til strikkepinnen, ”mordvapenet” (239):

Jeg forte strikkepinnen inn i meg og visste ikke om det var rette ste-
det, for en strikkepinne kan ikke fole seg fram. Jeg hadde kvelnings-
fornemmelser, pusten kom som terre brekninger. [...] Jeg presset til
med strikkepinnen, og kjente ikke annet enn at det var motstand.
Jeg lette og lette med vapenet, men det var motstand.

Sé lot jeg st til. Svettdrdper rant nedover neseryggen og jeg mer-
ket jeg satt med tungen ut av munnen. For na brast noe, jeg kunne
heore innvendig fra den blate knastringen av muskelvev som brast.
Smertene jog langs ryggraden og strdlte ut over lendene og maven.

(240)

Nar arbeiderkvinnen innser at hun ikke bare fir sin straff i form av
kroppslige lidelser, men at hun i tillegg ma do som det andre kaller for
en "fallen kvinne”, tar hun mot til seg og gjor i fortvilelse oppmerksom
pd sin eksistens overfor den som velger & se og here pa henne — en tilfel-
dig mann hun treffer pd gaten.

Cavell mener videre at individet som ensker & vare trofast mot seg
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selv, leve et sant liv, sa 4 si, blir nedt til 4 avslere sitt stasted overfor
andre. Det ma avslere den iboende troen pa en bedre verden gjennom
maten det er pa og forholder seg pa:

One could say that in the more academically established dispen-
sations of morality I must justify myself (offer or refuse reasons on
which I am acting) whereas in perfectionism I must reveal myself
[...] What links the exchanges in these domains is the sense of
moral confrontation as one soul’s examination of another.?

Det vil si at moralsk perfeksjonisme ikke ytrer seg i at et individ reflek-
terer over hva det ber gjore og ikke gjore, men i at det kjenner etter, og
viser frem, hva slags liv det foler seg tiltrukket av.

Forestillingen om et godt liv, et bedre liv, blir herbar i individets
stemme nar hun krever sin rett til 4 tenke selv, til & felle dom utenfor
regelmoralen, utenfor det som er sosialt akseptert. I ”Self-Reliance”
snakker Emerson om nedvendigheten av & kunne si hva som helst, uan-
sett om andre kan forsta en eller ikke, bare for & gjere oppmerksom pa
den egne eksistensen: ”I shun father and mother and wife and brother
when my genius calls me. I would write on the lintels of the door-post,
Whim.”* Dersom man ikke gjor det, dersom man ikke vager a skrive
”»whim”, lever man et liv i konformitet, noe Emerson omtaler som et liv
som spokelse. Cavell tolker i artikkelen ”Being Odd, Getting Even”?
det ikke 4 kunne snakke selv, forstdtt som det ikke & kunne gi ord til
meninger som skiller seg fra andres, for det & matte forbli fullstendig
taus. Erkjennelsen av & ha vert uten stemme, tvinger sd gjerne frem
det motsatte, en overdreven ekspressivitet forarsaket av en tvil pa at
man vil bli hert med ord som ikke ble sagt for. Drommen om et bedre
samfunn blir slik gjerne fort frem gjennom melodramatisk overekspres-
sivitet, som til syvende og sist stammer fra tvilen pa ordenes evne til &
overbevise.?

I litteraturen blir denne troen pa kanskje a bli forstatt av andre en
gang i fremtiden, selv om det ser ut til at de neermeste rundt en ikke
forstdr en nd, uttrykt i troen pa at leseren kan forstd. Mens romanper-
sonene innenfor det fiktive universet forblir ensomme, uhorte, sa blir de
hort av leseren. Likevel kan leseren nettopp ikke svare pa dremmen om
det gode. P4 grunn av den estetiske distansen, er leseren utestengt fra 4
gi respons. Hos Nedreaas blir denne estetiske distansen problematisert
ndr leseren skrives inn i romanen ved hjelp av den mannlige lytteren.
Fordi arbeiderkvinnen forteller ham noe hun ikke har tro pa at han kan
forstd, og fordi han heller ikke tilkjennegir sin forstdelse, far hennes
fortelling noe sterkt teatralsk over seg. Men dersom vi folger Cavells

207



utlegning av Emerson, hevder hun altsa nettopp med denne teatralise-
ringen av seg selv, retten til eksistens som uavhengig tenkende og mo-
ralsk ansvarlig individ. Selv om hun i tradisjonell forstand herer til de
”falne” kvinnene, blir arbeiderkvinnen hos Nedreaas en talsperson for
en bedre verden. Nar hun med melodramatiske formuleringer beskriver
det absurde i at noen ensker 4 straffe et menneske som har utfert abort
pd en slik umenneskelig mite som hun ble tvunget til 4 gjore, krever
hun retten til & ha barn, selv om hun ikke er gift: For dette skal de
vite, alle de som sier at vi fortjener ikke bedre, og alle dem som sier
at det ma naturligvis veere straff for slikt, i moralens navn. Straff, du!
Tenk straff! Etter dette! Du gode Gud.” (238) Her angriper den kvinne-
lige fortelleren direkte de som fremmer den kantianske regelmoralen,
de som mener at en ikke ber fordrive foster, og som vil ha alle til 4 folge
dette prinsippet. Hun avslerer i melodramatiske vendinger hvem hun er
og hva hun stér for.

EN SLUTT PA TAUSHETEN

Drivkraften bak Av mdneskinn gror det ingenting er altsa et enske om
a fa en slutt pa tausheten, om 4 fa en apen debatt om kvinners seksua-
litet — og dermed ogsa et snske om a gjore slutt pa forestillinger om
arbeiderlitteratur som umoralsk, dersom den viser frem kvinner som
”falne”, og som drevet av erotikk. Pastanden ”av maneskinn gror det
ingenting”, som kvinnen forteller at hennes venn, organisten Morck,
har ytret en gang, tyder pd at det ikke er nok & skrive om det som skjer
om natten. Man md ogsd sta inne for det og kunne leve med det dagen
etter. Pastanden inneholder kanskje ogsa en kritikk av en tradisjon som
er sett pd som altfor tafatt og ineffektiv til 4 lofte frem arbeiderkvin-
nenes behov. Arbeiderkvinnen hos Nedreaas reflekterer over det slik:

For det er dette som gjor at menneskene tuller slik, det at de lar
verden g sin skjeve gang og lever i sitt eget maneskinn og kan

ikke se det, vil ikke se det: Maneskinnet er bare et kaldt refleks

av sollyset. (236)

Nar Nedreaas gar direkte i dialog med den arbeiderlitterere tradisjo-
nen i Norge og maten den er blitt tolket pa, og krever et oppgjor med
synet pd kvinners moralliv, viser det at forestillingene om arbeiderlit-
teratur og bildet av den kan bli uhyre produktive for en forfatter som
vil bidra til nettopp denne tradisjonen.
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NOTER

Romanen ble lest slik allerede da den kom ut i 1947, for eksempel av Inger
Hagerup (anmeldelse i Fribeten, 20. desember).

Unni Langas: ”Beholde barnet? Faser i abortens litterzere og juridiske
historie” i Literature and Law. Culture and Literature of the Scandinavian
Nations in International and Interdisciplinary Perspective (Riga, 2014),

143. Samme formulering finnes ogsa i Unni Langds: ”Den ukjente kvinnens
melodrama. Torborg Nedreaas’ film noir-inspirerte roman Av mdneskinn gror
det ingenting”, i riss — tidsskrift for sprak og litteratur 2013:2, 127.

Hva som er arbeiderlitteratur og hva som ikke er det, har veert emne for
omfattende diskusjon. Som kjent definerte Lars Furuland i ” Arbetets ansikten
i arbetarlitteraturen” i Arbetarbistoria 29—30:1-2 (1984) den som en litte-
ratur om, av og for arbeidere. Men det finnes fa tekster som oppfyller alle
disse tre kriteriene. Jeg vil derfor heller regne alle tekster for arbeiderlitteratur
som “av ldsaren kopplas samman med arbetarklassen”, slik Magnus Nilsson
foreslar det i Arbetarlitteratur (Lund, 2006), 25. I tekstene jeg omtaler her er
det szrlig engasjementet for arbeiderne som er baerende.

Se f.eks. Ulf Boethius: Ndr Nick Carter drevs pd flykten. Kampen mot
“smutslitteraturen™ i Sverige 1908-1909 (Stockholm, 1989) og Beata Agrell:
”In Search of Legitimacy: Class, Gender and Moral Discipline in Early
Swedish Working-Class literature ¢ 1910”1 C. Gestrich og T. Mohnike (red.):
Faszination des Illegitimen. Alteritdt in Konstruktionen von Genealogie,
Herkunft und Urspriinglichkeit in den skandinavischen Literaturen seit 1800
(Wiirzburg, 2007).

Derimot vises arbeiderkvinnenes seksualitet ofte frem som farlig i tekster
som ikke har et klasseperspektiv. For eksempel truer arbeiderkvinnens
seksualitet den mannlige fortellerens identitet i Knut Hamsuns fortelling

”En aerkeskjelm” fra Kratskog (1903).

Johan Fredrik Grogaard: ”Samtale med Torborg Nedreaas™ i Vinduet
197414, 13.

Grogaard: ”Samtale”, 13.

Else nevnes som viktig ogsd i et annet intervju, se ”Torborg Nedreaas. Inter-
vju med Willy Kastborg” i Bitten Modal (red.): Nordens svale. Festskrift til
Torborg Nedreaas pd 7o-drsdagen (Oslo, 1976), 109.

Alexander Kielland: Else i Samlede digterverker I1. Standardutgave (Kristia-
nia og Kebenhavn, 1919), 183.

Kielland: Else, 186f.

Se ogsé Christine Hamm: ”Kiellands kyskhet. Kropp og naturalisme i utvalgte
brev og romaner” i Magne Drangeid (red.): Kielland i Europa (Bergen, 2008),
103f.

Kielland: Else, 199.

Amalie Skram: ”Karens Jul” i Samlede vaerker I (Kebenhavn og Kristiania,
1905), 176.

Skram: ”Karens Jul”, 179.

Se ogsd Unni Langas: ”Den ukjente kvinnens melodrama” og ”Beholde
barnet?”.

I denne artikkelen har jeg brukt forsteutgaven av Nedreaas’ roman: Torborg
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Nedreaas: Av mdneskinn gror det ingenting (Oslo, 1947). Alle sidetall etter
sitater fra romanen i artikkelen, refererer til denne utgaven.

17 Ogsé Asfrid Svensen mener at romanen framhever kommunikasjonen
mellom de to fortellerne. Den gir hip om at det er mulig for mennesker &
forstd hverandre, skriver hun i De ti sannbeter. Mangfold og motsetninger i
Torborg Nedreaas’ littereere verden (Bergen, 2007), 48f.

18 Jeg mener altsd at en tolkning av rammefortellingen er vesentlig for en
forstdelse av Nedreaas’ roman. Dette gdr imot Grethe Fatima Syéds undring
i den nylig utgitte artikkelen ”Reflektert realisme. Torborg Nedreaas” Av
mdneskinn gror det ingenting og Tomas Espedals selvfiksjon” i Edda 2016:1.
Der hevder Syéd: ”Jeg har aldri kommet til et tilfredsstillende svar pa hvor-
for Av mdneskinn er utstyrt med rammefortelling.” (30)

19 Irene Iversen har i en tidligere artikkel forst og fremst papekt at seksualiteten
hos Nedreaas aldri er ukomplisert og alltid flertydig fremstilt. Se * Torborg
Nedreaas’ stemmer” i Gunnar Liestol mfl (red.): Mellom mediene. Helge
Ronning 60 dr (Oslo, 2003).

20 At en engasjert forfatter som Nini Roll Anker var vel kjent med Emersons
tekster og anbefalte dem til andre, viser at Emerson er en filosof som ber tas
pa alvor i norsk arbeiderlitteraer sammenheng. Se Tordis og Jo Orjasater:
Nini Roll Anker. En kvinne i tiden (Oslo, 2000), 55.

21 Stanley Cavell: Cities of Words. Pedagogical Letters on a Register of the
Moral Life (Cambridge, Mass., 2004), 49.

22 Cavell: Cities of Words, 49.

23 Ralph Waldo Emerson: Selected Essays (New York, 1982), 179.

24 Stanley Cavell: ”Being Odd, Getting Even (Descartes, Emerson, Poe)” i In
Quest of the Ordinary. Lines of Skepticism and Romanticism (Chicago &
London, 1988).

25 Jeg tolker altsa de melodramatiske elementene hos Nedreaas som et resultat
av arbeiderkvinnens folelse av & vaere alene og uforstitt i verden, og av hennes
moralske perfeksjonisme. Unni Langds har derimot i ”Den ukjente kvinnens
melodrama” sett det melodramatiske i lys av film-noir-estetikken”.
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ABSTRACT

Christine Hamm

ON THE SEXUALITY OF WORKING-CLASS WOMEN
Moral perfectionism in Torborg Nedreaas’ Av mdneskinn
gror det ingenting

Torborg Nedreaas’ first novel Av mdneskinn gror det ingenting (1947) has
been read as a text which claims women’s right to chose abortion or to
become single mothers. Nedreaas does not see the need to exclude sexuality
from women’s lives, in order to counter contemporary representations of
working-class literature as immoral and *dirty”. Rather, the novel gives voice
to a woman who claims the right to a new form of morality, which enables
women to think for themselves and to take control over their own lives. The
melodramatic mode of the woman’s story needs to be interpreted as a result of
this demand for morality, which is seen as a kind of Emersonian perfectionism.
Thus, the article shows in what ways traditional conceptions of working-class
literature become productive for creative writers.

Key words: Torborg Nerdraas, abortion, female sexuality, moral perfectionism,
melodrama
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RELIGION OCH EXISTENS






Beata Agrell

RELIGION OCH FORESTALLNINGAR
OM ARBETARLITTERATUR

Exemplet Mathilda Roos

I VAD MAN dr arbetarlitteratur forenlig med religios tro? Djupt rotade
forestillningar om arbetarlitteratur utesluter en siddan forbindelse,
eftersom religionens och i synnerhet kristendomens stallning i arbetar-
rorelsen varit ifrgasatt, och arbetarlitteratur ofta forutsatts kopplad till
arbetarrorelsen.! En motiverad fraga ar dock om det kan finnas undan-
tag och hur de i sd fall skulle kunna se ut. Ett i sammanhanget relevant
forfattarskap vid forra sekelskiftet ar Mathilda Roos (1852-1908), vars
kortroman Strejken pd Bergstomta (1892) skall undersokas i denna ar-
tikel.? Det intressanta med denna och andra av Roos’ berittelser med
arbetarmotiv dr vaxlingen mellan kristna, borgerliga och proletira per-
spektiv. Det dr inte alltid sjdlvklart vilken héllning den tilltdnkte lisaren
forvintas inta eller skall ledas till. Kristna perspektiv ar visserligen ge-
nomgdende, men dessa dr av ganska olika art beroende pa vilken sida
som foretrader dem. ”Kristendomen tillimpad i dess stiftares namn ar
socialismens blomma 1 livet”, heter det i en annan av Roos’ romaner.’
Vad kan ligga i en sidan formulering?

ARBETARRORELSEN OCH KRISTENDOMEN

I den svenska arbetarlitteraturens barndom vid forra sekelskiftet var
kristendom och kyrka oskiljaktiga, men kyrkan var del av den 6verhet
som arbetarrorelsen och dven viackelsen kimpade mot.* Debatten om
religionen inom arbetarrorelsen var linge het, trots beslut redan vid so-
cialdemokratins forsta partikongress 1889 att religionen skulle vara en
?privatsak”.’ Beslutet var langt ifran enhilligt och misstinksamheten
mot kyrka och pristerskap forblev stark.

A andra sidan var det kristna kulturarvet centralt dven inom arbetar-
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litteraturen, och médnga inom arbetarrorelsen ansdg dessutom att kyrkan
foretradde en forvanskad kristendom.® Den ursprungliga kristendomen
ansdgs innefatta frihet, broderskap och ibland dven socialistiska idéer
om exempelvis ekonomisk jamlikhet och en rittvis fordelning av egen-
dom. Prasterna kritiserades da inte for att vara kristna utan for sin brist
pa dkta kristendom.” I denna kritik blev kristendomen sjalv ett lika tids-
typiskt som skarpt vapen, som hos den socialistiske prasten H. F. Spak
(1876-1926).* Redan Per Gotrek (1798-1876) — en kommunistisk bok-
handlare som dven oversatte Kommunistiska manifestet (1848) — beto-
nade nirheten mellan kristendom och socialism.” Har kunde han ocksa
fa stod av vickelsens folk. Mathilda Roos tog sjdlv starka intryck av den
radikala brittiske predikanten F. W. Robertson (1816-1853)."° Aven han
lyfte fram kristendomen som socialismens viktigaste kalla.!

Mellan tidens olika folkrorelser pagick en dverstromning, och med-
lemskap i bade arbetarrorelsen, nykterheten och vickelsen var inte
ovanligt.'? Vickelsen var ildst och hade inspirerat de yngre rorelserna
i deras formella uppbyggnad. Sa till exempel hade dven arbetarrorelsen
motesinslag som ”salmer” och ”predikan”, och Bibeln forblev ett grund-
liggande bildningsarv, inte minst hos den religionsfientliga ungdoms-
rorelsen.” Det var med andra ord svart att gora rent hus med religionen.

Nagra tidigt erkdnda arbetarforfattare som Martin Koch, Dan
Andersson, Fabian Mansson och Fredrik Strom ar religiost praglade,
liksom senare Sara Lidman och P. O. Enquist. Med senmoderniteten har
traditionell kristendom blivit alltmer inopportun. Trots det riknas idag
aven bekidnnande kristna som Lars Ahlin och Kristian Lundberg som ar-
betarforfattare.'* Forestillningar om arbetarlitteratur och religion tycks
alltsa vara historiskt relativa. Ett rimligt antagande 4r att de paverkas
dels av en starkare eller svagare koppling till 6verheten, dels av motiv-
valet, dels av det klassperspektiv texterna ger uttryck for. Hur det anta-
gandet forhaller sig till Mathilda Roos’ strejkroman skall provas i denna
artikel. Roos var bekdnnande kristen men samtidigt radikal i olika avse-
enden och inte minst intresserad av den sa kallade ”arbetarfragan” vid
forra sekelskiftet.” I sina prosaberittelser behandlar hon tre olika omréa-
den: klass, queer och kristendom.'® Jag skall koncentrera mig pa fragan
om hennes klassperspektiv och i vad man hennes texter kan sigas svara
mot ndgra givna eller mojliga forestillningar om arbetarlitteratur.

BEGREPPET ARBETARLITTERATUR

Enligt en vanlig forestillning ar idealtypisk arbetarlitteratur litteratur
om, av och for arbetare."” I tidiga arbetarskildringar som Pehr Enboms
(1759-1810) drama Fabriksflickan (1796) och Pehr Thomassons
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(1818-1883) berittelse En arbetares lefnadsoden eller slaflifvet i Sve-
rige (1859) dr det proletira klassperspektivet inte alltid s utpraglat,
varfor senare tiders forskning har tvekat om beteckningen. Det drojde
dock innan termen arbetarlitteratur eller dess synonymer kom i allmant
bruk. I Nordisk familjeboks forsta och andra upplaga (1876-1899
respektive 1904-1926) forekommer varken ordet eller saken. I det ti-
diga 1900-talet anvinde Bengt Lidforss termen proletdrskald i ett par
recensioner, men det ar undantag.” Offentlig uppmarksambhet tilldrog
sig arbetarlitteraturen och diarmed termfrigan forst genom Richard
Steffens lisebok for gymnasiet 1921, dir verk som idag raknas till
arbetarlitteraturen presenterades som en vilkommen fornyelse under
beteckningen proletirdikining.” Detta tilltag initierade en stor pressde-
batt, som riktade sig mot bade saken, termen och virderingen.” Aven
ndgra av de omnamnda proletirdiktarna sjilva protesterade mot be-
teckningen, eftersom de inte ansag sig vara klassdiktare utan ville fram-
std som allmanmanskliga.

Forst med arbetarlitteraturens genombrott i den litterdra offentlig-
heten pd 1930- och g4o-talen kom termen i allmant och positivt bruk.
Nadgon entydig och oomstridd definition har dock aldrig satts fram. De
tre kriterierna litteratur om, av och for arbetare var redan fran borjan
problematiska, eftersom vissa pd manga sitt typiska arbetarforfattare
har haft smaborgerlig bakgrund. Andra har lamnat kroppsarbetet for
journalistik inom arbetarrorelsen. Litteratur om och for arbetare har
sarskilt i dldre tid ofta haft ett borgerligt religiost eller uppfostrande
perspektiv, om den inte varit direkt arbetarfientlig.?' Kravet pa ett per-
spektiv underifrdn har darfor fatt 6kad betydelse vid bestimningen.?
Vidare har foreteelserna arbetare och arbete forandrats med samhal-
let i ovrigt, och i 2000-talets samhille har mdnga nya exploaterade
grupper tillkommit, som inte dr kropps- eller industriarbetare. Den
nya arbetarlitteraturen handlar ofta om anstillda inom handel, vard
och transport utan makt 6ver sina arbetsforhallanden. Dartill kommer
den vaxande sektorn av bemanningsarbetare, som aven saknar facklig
trygghet.?

Nya sitt att bestaimma arbetarlitteratur ar darfor mer pragmatiska.
De kan utgd exempelvis fran receptionen: arbetarlitteratur ar litteratur
som av ldsaren kopplas samman med arbetarklassen.* Men vilken ldsa-
re avses? Kan vilken koppling till arbetarklassen som helst accepteras?
For att inte fastna i avgransningsproblematiken tianker jag mig, att en
text som handlar om lonearbetare och ger uttryck for deras perspektiv
skulle kunna riknas som arbetarlitteratur.® I det sammanhanget blir
Mathilda Roos’ arbetarskildringar intressanta. Det ar nu tid att ga
vidare till hennes Strejken pd Bergstomta.
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BERGSTOMTAS HANDLING OCH
SOCIALA VARLD

Texten ar kort, bara 88 sidor, och berittelsen har genom sin koncentre-
rade handling kanske mest tycke av en novell. Men den 4r utgiven som
en separat bok och kallas ”En skildring ur lifvet” — ett vanligt grepp for
att undkomma romangenrens i en del kretsar omoraliska fiktionsstam-
pel. Som titeln anger skildrar berattelsen omstindigheterna kring en
strejk vid Bergstomta. Bergstomta dr ett fiktivt brukssamhalle i sodra
Norrland, typiskt beldget vid en dlv, som ger vattenkraft och transport-
mojligheter.?® Bruket ar inte stort eller rikt, men innehéller flera produk-
tionstyper: smedjor, sdgverk, pappersmassefabrik. Det dgs av en enskild
person, patron Lennartsson, gemenligen kallad “husbonden” — ordet
forekommer pa i genomsnitt varannan sida. Liknande patriarkala for-
hallanden praglar de omgivande bruken Fallsbo gruvor och Alnora
jarnverk, men vid Fillsbo ar arbetarnas villkor synnerligen usla, varfor
en strejk pagar, som snart sprids i distriktet.”” Pa Bergstomta inleds efter
mycken diskussion en solidaritetsstrejk. Bergstomta sjalvt ar pa fallre-
pet men dnd3 vilskott fran arbetarnas synpunkt, och forhallandet till
patron Lennartsson praglas av tillgivenhet och lojalitet. Lennartsson
sjdlv uppfattar sig som faderlig husbonde mer dan som direktor, arbets-
givare och kapitalist. I denna anda av omsorg och auktoritet respektive
lydnad och lojalitet tycks den kristna hustavlan leva kvar, trots att det
ar industrisamhillets behov av hog produktion och profit som styr.?
Moderniteten markeras ocksd av den begynnande arbetarrorelsens roll,
sarskilt i forsoken att ersitta den patriarkala lojalitetsprincipen med
klassolidaritet. Framfor allt aktualiseras fragan i anslutning till solida-
ritetsstrejken vid Bergstomta.

Strejken vid Bergstomta ar alltsd en solidaritetshandling till stod for
arbetarna vid Fillsbo. Romanens grundliggande konflikt giller just
spanningen mellan klassolidaritet och lojaliteten med den vilmenan-
de patron Lennartsson. I handlingens centrum stir Erik, en arbetare
som 4 ena sidan star i ett ndra personligt forhallande till patron, men &
andra sidan har en utpriglad klassolidaritet. Till att borja med segrar
klassolidariteten och Erik blir en av de drivande i strejken. Efterhand
grips han dock av samvetskval for att ha svikit sin gode husbonde, som
dessutom blir sjuk och dor av péfrestningarna. Det forandrar Eriks syn
pd strejken. Den framstdr som orittfardig, eftersom den riktats mot en
godhjartad husbonde snarare dn en girig kapitalist. Erik byter alltsd
perspektiv frdn den kollektiva klassolidariteten till den personliga lo-
jaliteten. Skuldkanslorna driver honom forst att soka trost i flaskan,
men till sist moter han Bibelns 16ften om forsoning, vilka befriar ho-
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nom fran hans skuldkinslor och medfor en ny livssyn. Darmed kan han
ocksd aterknyta kontakten med sin fastmoé Anna, som limnat honom
pa grund av hans delaktighet i strejken och hans socialistiska sympatier.
Romanen avslutas med att de gifter sig. Strejkromanen forskjuts mot en
omvindelse- och kirleksroman.

Vad innebar denna omsvangning, och ar den forenlig med rimliga
forestillningar om arbetarlitteratur? For att besvara dessa fragor krivs
en narmare granskning av hur romanens olika perspektiv utvecklas.

VAXLANDE PERSPEKTIV

En egendomlighet for denna roman ir som niamnts dess rikedom pd
motsatta perspektiv, som ocksd utvecklas i detalj i olika diskussioner.
Redan pé bokens forsta sidor utspelas en hetsig dialog mellan Erik och
Anna om socialismens innebord och forenlighet med kristen tro. Anna
beskyller Erik for ”ofornojsamhet” och hotar att overge honom om
han ger sig i slang med socialisterna”:

Jag gifter mig aldrig me’ en som gor uppror mot den som &’
hanses 6fverhet, for da gor han ocksd uppror mot Herren, som har
satt honom till att vara arbetare 4’ en annan till att vara 6fverhet.
Herren vet nog, hur han vill ha det stildt, 3> hvem som passar
te’ 4 vara Ofverhet 4 te’ 4 vara arbetare 4’ vi ska’ inte tvista med
honom, inte, som socialisterna &’ tockna vill. ()

Annas perspektiv dr hustavlans med dess kallelsetanke och respekt for
overheten.” Erik tillbakavisar henne utifrdn den kristna socialismens
perspektiv, det vill siga med argumentet att ”de’ inte 2> me’ Gud vi
ska’ kriga, inte, for d’a’ inte han som ordnat s att somma bara ska’
vrika sej i guld, & somma inte ha mat it sina ungar en ging, utan d’a’
menniskorna som har férordnat s, 4 d’a” dom som vi vill 4t, inte Gud.”
(6) Han accepterar alltsd Annas kristna utgangspunkter, men inte un-
derkastelsen under en orittfardig varldslig 6verhet. Tvartom driver oss
den sanna kristendomen till att kimpa emot, menar han, for just Bibeln
bevisar ”att Jesus Kristus, Guds son, var folkets vin, &’ inte de rikas, for
at dom sidger han ’ve’, men 4t di fattiga vill han skaffa ritt, 8> d’a’ en
logn, nar presterna sager oss, att vi ska vara undergifna &’ tiliga, om vi
vill bli saliga.” (6) Anna ger sig dock inte, och motsittningarna trappas
upp ndr Annas fromme fader Daniel kommer hem, en arbetare som
ocksd ar ”lasare” och diarmed bibeltrogen vickelsekristen. Erik far inte
ga pd det socialistmote han ar pa vag till om han vill dkta Anna, for det
ar ett sammanhang “der de bespottare sitta” (9), havdar Daniel med ett
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bibelcitat, som prisar Lagen (Psalt. 1:1-2). Erik blir provocerad och gér
trots hotet till motet med ”socialisterna”.

Eriks socialistiska synsitt har gradvis utvecklats ur hans kristna
perspektiv pa den sociala ojamlikhet och oridttvisa han stindigt ser
omkring sig: "Hvarfor skulle det vara en sddan skillnad pa menniskor,
som det var, da de i alla fall vore skapade pa enahanda satt och en ging
skulle do [...]?” (11) Han ser utsugningens mekanismer i makten 6ver
mervardesproduktionen: att de rika patronerna ”forvarfvat sina pen-
ningar med arbetarens svett och moda” (12). Darfor tolkar han patrons
vanlighet mot sina arbetare som en taktik att undvika strejk:

Han var 6fvertygad om att patron ansag sig riktigt 4del och
storsint, derfor att han helsade vanligt pa arbetarne, man sdg det
tydligt pd honom, det var alldeles, som om hans férnojda leende
velat sdga: ”Ser ni, hvad ni har for en snill husbonde, jag behandlar
er alldeles som ni vore menniskor, ni som jag, derfor ska’ ni ocksa
vara tacksamma och beléna mig med att aldrig gora nagon strejk.
(12)

Berittaren dr hir overraskande lojal med Eriks perspektiv; hon beskri-
ver inifrdn hur han blir mer och mer 6vertygad om det riktiga i ”att
arbetarne gjorde gemensam sak och reste sig som en man och gave de
lata herrarne pa pelsen” (12f.). Hir géller inte bara lonefrdgan utan ar-
betarens villkor 6verhuvud, enligt Erik: ”det var sjelfva arbetarefrigan
det galde, arbetarens stillning, arbetarens framtid” (13). Att just hans
patron ar hygglig dr en tillfillighet som inte dandrar makt- och egen-
domsforhallandena: ”han skulle betraktat sig som en 6fverlopare, en
feg pultron, om han nu hallit sig undan, bara derfor att han handelsevis
hade en husbonde, som inte skilde ner en bade bitti’ och sent...” (13)
Som synes tillimpar berittaren har den inlevande framstallningens tek-
nik (erlebte Rede), som dven ateranvinder Eriks egna ord.

Vid socialistmétet skruvas argumentationen upp dnnu ett steg, och
motsatta perspektiv kolliderar. Fragan giller solidaritetsstrejken med
de strejkande vid Fallsbo bruk, vilka lever under miserabla forhallan-
den. Erik ar helt med pa noterna: han vill skaffa arbetarna *rizt i stal-
let for nddegéfvor, aktning i stillet for nedlatenhet” (16). Han kianner
viss angest vid tanken pa sin personliga relation till bade patron och
Anna, men den ditreste socialistiske folktalaren Hult 6vertygar bade
honom och den 6vriga forsamlingen om nodviandigheten att stilla upp.
Hult har visserligen, enligt berdttaren, varit bade ”fralsningssoldat,
gudsfornekare, utilist och nu slutligen socialdemokrat” (17), men hans
argumentation ar knivskarp. I sitt tal samlar han ihop alla aningar och
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reflexioner som hemsokt Erik till ett helt, sammanhéllet av en solidari-
tetstanke med sikte pa framtiden:

Fragan a’ hir inte bara att en och annan arbetare ska’ fa det lit’
drigligare, ndgra ore mera pd lonen och sadant lappri. Fragan
giller har, att bela arbetarebefolkningen ska’ sluta sig tillsamman,
att hvarenda arbetare ska’ kinna sin broders sak som sin egen, forst
da kan arbetarerorelsen bli en verklig kraft, som kan rubba alla de
bestdende dumheterna och orittvisorna. Men de’ 4’ de arbetarne
har sa svart att kunna begripa, och far de inte de’ i skallen pa sig,
sa kommer hela arbetarefragan att stupa pd att de arbetare, som
har de’ drigligt inte vill vara med om strejk, antingen derfor att de
a’ n6jda me hur de har’et och ger f—n sina hungrande broder, eller
ocksa derfor att de har dumma skrupler att det ar oritt att strejka,
dad man handelsevis har en husbonde, som inte vill att man rakt
ska’ svilta ihjel. (21f.)

Den forne frilsningssoldaten Hult vadjar har till solidariteten, en tan-
ke som ocksa aktualiserar kristna forestdllningar om broderskap. Att
”kanna sin broders sak som sin egen” narmar sig det bibliska budet att
dlska sin nista sdsom sig sjelf” (Mark 12:33). Den kollektiva solidari-
teten vager har tyngre dn lojaliteten med en husbonde som rakar vara
hygglig. Det dr anda han som har makten. Hult ger alltsa uttryck for ett
starkt klassmedvetande.

Hult blir dock inte oemotsagd. Andra arbetare menar att en god hus-
bonde som man lovat ”tro och loven” fir man inte svika bara for att
det finns daliga husbonder — det dr ”skamlost” (23). Dessutom skadar
det inte med lite ”forndjsamhet”. Har dr det hustavlans patriarkala
synsdtt som styr. Ett tredje perspektiv utvecklas av pastor Werner, som
efter viss diskussion slippts in pd motet. Aven han hinvisar till hus-
tavlan och dess kallelsetanke: var och en har sin plats i livet och skall
dar forbli och gora sitt basta, ”ty Gud har icke skapat alla menniskor
med samma begdfning, och féljaktligen kunna de ej ha samma still-
ning i lifvet” (26). A andra sidan aberopar han den kristna socialismens
argument om Kristus som de rikas fiende och de fattigas och fortryck-
tas forsvarare: “tror ni, att Kristus kom for de rika och lyckliga och
maktiga? Nej, han kom for att aflyfta de betungades bordor, och han,
han allena kan gora det, emedan han sjelf burit all verldens tyngd och
smarta...” (27) Socialismen ser Werner visserligen inte som losningen,
men ratt att strejka har dock den arbetare som svikits av sin husbonde,
och det har Fillsboarbetarna i hog grad (28). Men pa Bergstomta ar
husbonden ”god och rattvis”: *forstode ni hemligheten af hans [Kristi]
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karlek, som icke tilliter att ens det minsta af hans barn bedrofvas, sd
skulle ni fasa for tanken att sdra er gode, kirleksfulle husbonde genom
en strejk.” (28) Har dominerar det individuella perspektivet, bade pa
klassperspektivets och den kristna universalismens bekostnad. Falls-
boarbetarna gor visserligen ratt — men far klara sig sjalva.

Hult gdr givetvis i svaromal och dundrar nu mot kristendomen som
en “prestlogn”, som med sina 16ften om salighet pa andra sidan gra-
ven bidrar till att halla arbetarna lugna och undertryckta (29), medan
Wallner havdar att just kristendomen “verkat for de fortrycktas och
lidandes ritt” (30). Perspektiven korsas och mots aldrig: motsattningen
mellan klassolidaritet pa jamlikhetens grund och vilgorenhet fran en
nedldtande 6verhet verkar oloslig. Den universella nidstankirlekens
princip framstdr som utopisk i berdttelsens klassamhalle.

Eriks reaktion efter motet 4r ambivalent. Han tar till sig bada sidors
argument och slits mellan sin personliga lojalitet med patron och den
kollektiva klassolidariteten: ”det var en sanning, han kunde ej neka
dertill, att de hade en god husbonde och att de sdkerligen skulle sara
honom genom att deltaga i strejken” (32). Dessutom pldgar honom An-
nas hot att limna honom om han inte drar sig ur. A andra sidan: ”var
det inte anda ett forraderi att lemna Fallsboarne i sticket, att inte hjelpa
dem i deras nod, bara derfor att man handelsevis sjelf hade en beskedlig
husbonde? Fillsboarne skulle aldrig segra, om inte strejken bleve all-
man, det var icke allenast Hults och hans meningsfranders asigt, utan
ifven de mera sansade arbetarnes” (32). Denna konflikt mellan plikter
och perspektiv trappas upp under berittelsens gang.

Berittelsen ger dven inblick i patron Lennartssons tinkande. Det
praglas av bitterhet mot arbetarna, som drabbats av ”strejksmittan”
(36). Solidaritetsstrejken ser han som en personlig férolampning. Falls-
boarbetarnas strejk ser han visserligen som gudomligt sanktionerad,
men sjalv tycks han mer inriktad pad vackra ord och allmosor, exempel-
vis vid besok hos en arbetarfamilj i Fillsbo:

Och ve den som ej beaktar er nod, ve den som ej betanker att
ropet af de forhallna arbetslonerna har kommit till Herren Zebaots
oron! Ja, ja, Gud vare med er, Gud vare med er, — fortfor han mer och
mer upprord, i det han gick fram till hustrun och s oférmirkt som
mojligt stack till henne en femkrona, — tack, tack, —sesd. ... sesd...
Gud 4’ mitt vittne att om jag kunde athjelpa er nod, sa...” (44)

Att hans stod till en solidaritetsstrejk vore ett satt att "afhjelpa” denna
”no6d” ar honom frimmande. Enligt beridttaren dr patrons patriar-
kala omtanke om sina arbetare inte heller helt osjalvisk: ”han hade
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sd manga ganger smekt sin inbillning med forestallningen att, om det
gilde, skulle de kunna ga i doden for honom. [...] det hade varit hans
lycka, hans stolthet — kanske dfven hans lilla fafinga? — att veta sig
dlskad och uppburen af arbetarne” (36). Det visar sig ocksd att han inte
ar fullt sa palitlig som det sdgs: for att bli populdr ger han garna loften
som han inte kan halla. S3 till exempel nar han lovar klockmakare Falt
att via en van formedla en onskan till kungen, "men ratta forhallandet
var att patron var en eldndig brefskrifvare, som aldrig i sitt lif satt ihop
annat an affarsbref, och att, hur goda hans afsigter dn voro, ndgot bref
till vannen i Stockholm aldrig skulle bli skrivet annat dn i inbillningens
varld” (41). Patrons foregivna godhet beskrivs alltsd med berdttarens
auktoritet som uttryck for fafinga.

Den datida kapitalistens typiska perspektiv moter hos brukspatron
Kaal pd Fillsbo. Han ondgor sig inte bara dver arbetarnas krav pa ett
dragligt liv utan ocksa over deras klass som sddan. Arbetarna ser han
inte som minniskor, utan som ”otacksamma hundar” (47). Aven deras
bildningsstravanden vicker hans vrede: ”moderna idéer” som ”folk-
upplysning” gor dem bara ”ofornojda med sin lott”. Hans slutsats ar
att “packet ska’ hallas nere, d’d> mycket lyckligare bade for dem och
for 0ss” (45). Att ge dem battre bostader ar omoijligt sa lange de ”anser
sig ha ritt att foda hur manga ungar som helst utan att tinka pa om
de har medel att skaffa dem uppehille” (46). I synnerhet anklagar han
”hrr Branting och Palm”, som han helst vill ge ett kok stryk (45).

Strejken kommer dock till stind och solidaritetsstrejker sprider sig.
Det har gitt som Erik ville, men modet sviker nar han stalls infor hus-
bondens ”forebrdende blick”: ”All hans hinforelse for arbetarefragan,
hans drommar om framdtskridande och allmin rostritt, om frihet och
jemlikhet voro borta. Han kidnde ingenting annat dn sorg och gramelse
ofver skilsmessan fran Anna och bittra sjelfférebraelser dd han tiankte
pa patron.” (68) An svérare blir det nir patron 6ppnar rikenskaps-
bockerna och visar att Bergstomta dr ndra konkurs. D4 dtergar de
strejkande till arbetet och ber dessutom husbonden om forlatelse (69f.).
Dirmed byter de perspektiv, fran klassolidaritetens till hustavlans. Hus-
bonden ger dem forlatelse, men aktiverar samtidigt deras skuldkansla:
”Ni har gifvit. mig ett sdr, som jag nog aldrig riktigt skall hemta mig
ifrdn. Det var min glddje, min lycka, att jag och och mitt folk férstodo
hvarandra, att vi litade pd hvarandra och den glidjen, den har ni for
alltid tagit ifrdn mig.” (70) Nir patron sedan blir sjuk och dor kan-
ner sig alla skyldiga (74). I begravningstalet, som refererar den dodes
sista ord, framhalls strejken som mer an en oforriatt mot patron; den
beskrivs som en synd mot Gud. Den sanna friheten och jamlikheten,
heter det, sitter ej i yttre forhdllanden utan i hjertats djup” (76). Vad
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den orittfardiga strejken dock skall ha lart de inblandade ar ”att ej lta
fora oss bort af vara lidelser och syndiga begir” (76). Solidaritetshand-
lingen har darmed reducerats till ren forvillelse styrd av sjalviskhet.

Erik har nu snarast mot sin vilja drabbats av detta perspektivbyte.
Vad som fran borjan var en moralisk-politisk konflikt har nu blivit ett
personligt trauma. Samvetskvalen gentemot patron och saknaden ef-
ter Anna gor att hans liv kdnns meningslost: allt hade blifvit honom
likgiltigt” (78). Som papekats ovan tar Erik till flaskan for att komma
undan samvetskvalen, men finner till sist — med fader Daniels hjilp -
frid i ”de heliga orden om nad och syndaforlatelse” (83). Da dr sam-
vetskvalen 6ver och darmed 6ppnas mojligheten till nya bade politiska
och moraliska perspektiv. Men berittaren tar en annan vig: hon rap-
porterar kort att Erik och Anna aterforenas och gifter sig. Berdttaren
lagger ingenting till rdtta, forklarar ingenting, utan kommenterar ini-
fran Eriks perspektiv. ”Han hade vaknat till syndamedvetande” (8o),
heter det visserligen, men det dr mer en beskrivning dn ett omdome el-
ler en vardering, for frasen foljs av ett inlevande referat av hans kanslor
och tankar. Berattaren har hir, kort sagt, inget eget perspektiv.

ASPEKTVAXLING OCH LIVSVARLD

Som framgatt ar mangfalden olika och ofta rent motsatta perspektiv
utmirkande for denna berittelse. Vart och ett av dem svarar mot en
specifik social och existentiell position. Att varaktigt byta perspektiv ar
ocksa att osakra sin position och livshdllning. Det dr vad som hander
berittelsens Erik. Med Ludwig Wittgenstein kan vi siga att han leds till
en aspektvixling av den typ som Josef Jastrows ankhare demonstrerar.®
Figuren kan ses som antingen anka eller hare, men
inte bddadera pé en ging. Exakt samma figur kan
alltsa ses pa tva motsatta sitt, eller under motsatta
aspekter. Figurens oga dr bara en punkt, men tit-
tar at olika hall, beroende pd vilken aspekt som
aktualiseras. De flesta betraktare kan viaxla mellan
ankan och haren, eftersom de har erfarenheter av
badadera. Men den som bara sett det ena djuret kan inte vixla — hen
ar aspektblind. Figurens poing ar att aspektvixling och aspektblindhet
aven praglar vara liv i stort. Inte minst karaktarerna i Strejken pd Bergs-
tomta drabbas av fenomenet. Ndgra av dem — som Erik — har formaga
till aspektvaxling; andra — som patron Kaal — 4r aspektblinda. Eriks
problem ar att han ofrivilligt vixlar mellan husbondens och arbetar-
nas perspektiv, och att dirmed tva oforenliga aspekter av brukstillvaron
kraver plats i hans medvetande. Berittelsen om honom skildrar dock
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hur en tredje aspekt tar over — den kristna — men lamnar osagt vad det
skall leda till. Klart ar dock att hans livsvirld har forandrats radikalt.

Livsvarlden ar enligt Edmund Husserl det mentala rum dar véra liv
utspelas. Livsvirlden ar byggd av varseblivningar, erfarenheter, kunska-
per, forestillningar, trosuppfattningar och varderingar. Den ar varlden
som upplevd av ett levande subjekt i hens sarskilda perspektiv och
ddrmed begriansad och relativ.’! Livsvarlden ar anpassad efter det upp-
levande jag som dr dess centrum,’? och utgor darmed en personlig och
delvis privat helhet, som ménniskan befinner sig 7 och som darfor inte
kan ses utifran eller beskrivas diskursivt.

De olika perspektiv som rojs i de standpunkter som utvecklas i berit-
telsen om Bergstomta ar alla forankrade i en livsvarld och darfor svira
att bdde kommunicera och byta ut. Byte av perspektiv 6ppnar for en
ny livsvdrld, men den kriver en genomgripande aspektvixling pa na-
gon grundliggande punkt. For Erik intraffar det nar hans socialistiskt
praglade livsvarld rdkat i gungning pd grund av att skuldkinslorna in-
for husbonden och diarmed hustavlans perspektiv tar 6ver. Denna kris
tvingar honom att soka en losning i ett helt nytt sammanhang: var-
dagskristen dr han forstds, men skuld ar han inte fortrogen med och
darmed kanner han inte heller den l6sning som den kristna livsvarlden
kan erbjuda just honom. Men skuldmedvetandet gor honom mottaglig,
och nir han moter de forlosande bibelorden 6ppnar sig en ny aspekt
av tillvaron for honom: moijligheten till forlatelse. Detta dr en ny livs-
varld, som dock inte utesluter socialistiska perspektiv av det slag Erik
sjalv tidigare argumenterat for. Den sidan av hans nya kristna livsvarld
utvecklas inte i berittelsen, men berittaren har 6ppnat en sidan mojlig-
het for lasaren.

ARBETARLITTERATUR?

Vad skall vi d sidga? Ar Strejken pd Bergstomta arbetarlitteratur i
nagon rimlig mening? Jag menar att berattelsen med fordel kan lisas
som arbetarlitteratur. Den dr en ankhare i sd matto att den kan ses un-
der flera aspekter: som utvecklingsroman, omvindelseroman, karleks-
roman — och arbetarroman. Jag har hir tagit fasta pa det sistnimnda
och lyft fram de aspekter jag funnit relevanta.

I dterknytning till ovan forda resonemang om arbetarlitteratur kan
framhallas att denna roman handlar om arbetare och ger dessutom
fullt uttryck for proletira perspektiv. Sarskilt relevant dr, som framgétt,
de olika klassperspektiv som utvecklas: borgerliga, proletira, kapitalis-
tiska och kristna. Berattelsen gestaltar darmed verkligheten inifran hela
den datida varld som arbetaren tillhorde, bade socialt och livsvarldsligt.
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P4 sa vis ges inblick i en helhet som ofta skyms i klassiska arbetarroma-
ner dir det proletdra klassperspektivet dominerar. Kollisionen mellan
perspektiv i Roos’ berittelse Oppnar ocksa for existentiella aspekter av
arbetarens varld, kort sagt for livsvarlden.

Historiens huvudproblematik dr kollisionen och kampen mellan
perspektiv, men tydligt ar ocksa att romanen snarare sitter fram pro-
blem 4n loser dem. Valet stir i borjan mellan kollektiv klassolidaritet
och individuell nistankirlek, men vid romanens slut tycks en tredje
mojlighet dppna sig. Slutet ar dock plotsligt, oppet och i sa matto mo-
dernt: trots historiens tydliga klassperspektiv och kristna virderingar
saknar berattandet som helhet agitatorisk funktion eller klar tendens.
Historien ma handla om omvindelse, men berittandet styr mot begrun-
dande lisning >
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ABSTRACT

Beata Agrell

RELIGION AND CONCEPTIONS OF WORKING-CLASS LITERATURE
The case of Mathilda Roos

To what extent is working-class literature compatible with religious faith?
Wide-spread conceptions of working-class literature exclude this connection,
but in the first working-class prose in the early r9o0os — in spite of a beginning
secularization — Christianity was the official religion, the Bible was a living
cultural heritage and the working-class movement and the religious revivalists
exchanged members. So, what might a Christian working-class literature look
like? How the Christian radical Mathilda Roos’ (1852-1908) fiction relates to
that issue is what is investigated in this article.

Roos had attracted much attention and debate in her time. As a professed
Christian and social radical, she also depicted working-class issues. This article
focuses on the intersection of Christianity and class-perspective in the short
novel Strejken pd Bergstomta [The Strike on Bergstomta] (1892), and to what
extent this work might correspond to some given or possible conceptions of
working-class literature.

Key words: working-class literature, socialism, christianity, narrative
perspective, Mathilda Roos

229






Ole Karlsen

KAN ARBEIDERDIKT VERE SENTRALLYRISKE?

En drefting pa bakgrunn av Alf Praysens og
Hans Berlis forfatterskaper

INTRODUKSJON

Kan arbeiderdikt vaere sentrallyriske? I denne artikkelen skal jeg besvare
dette sporsmaélet. Imidlertid kreves aller forst begrepsavklaringer: Hva
arbeiderdikt er, vil fremga av introduksjonen der Alf Proysen og Hans
Borlis forfatterskaper kort presenteres, her oppsummert slik: Arbeider-
dikt er dikt skrevet av en poet med bakgrunn i arbeiderklassen om ar-
beidere og deres livsvilkar for arbeiderklassen.! Begrepet sentrallyrikk
krever imidlertid en grundigere utredning, en utredning med dikt av Alf
Praysen som eksempelmateriale. Dernest leses et smalt utvalg Hans Bor-
li-dikt som eksempler pa at arbeiderdikt faktisk kan vaere sentrallyriske.

Alf Proysen (1914— 197) og Hans Berli (1918-1989) er to av de mest
ruvende poeter i etterkrigstidas norske lyrikkhistorie. Begge kommer
fra det omrddet pa det indre Ostlandet der klasseskillene historisk be-
traktet har vaert sterkest; mellom storbender og husmenn/landarbeidere
i det jordbruksmiljeet der Praysen vokste opp, og mellom skogeiere
og skogsarbeidere/husmenn i det miljoet Borli vokste opp; han for-
ble i motsetning til Praysen i det samme miljoet hele sitt liv. Proysen
var husmannsgutt, arbeidet som gardsarbeider, sveiser og griskokk til
han slo gjennom som romanforfatter, nyskapende kortprosaforfatter,
barnebokforfatter, novellist, feiret mediepersonlighet og artist; han ble
var storste sangpoet noensinne med om lag 8oo dikt i bagasjen. Borli
vokste ogsd opp pd en husmannsplass og ble skogsarbeider sa lenge
helsa tillot det. Ved siden av utga han 21 diktsamlinger, fire romaner,
en rekke fortellinger, samt erindringsboka Med oks og lyre. Blar av en
tommerbuggers dagbok (1988). Som poet begynte Borli i den sanglige
tradisjonen, og de populare visene hans fra temmerskogen inngar i
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den norske sangskatten pa linje med Proysens. Imidlertid er Borli forst
og fremst bok- og skriftlyriker innenfor en mainstream modernisme-
tradisjon, og han fikk tidlig merkelappen ”skogens dikter” (og ikke
”skogsarbeidernes dikter”) klistret til seg. Som tittelen Med oks og lyre
signaliserer, er bade lyren og oksa hans redskaper, og forbindelsen mel-
lom dem, mellom diktning og redskap, er nar og intim; oks og lyre
er sidestilte redskaper. At Borli kalles skogens dikter”, noe han selv
opplevde som bade upresist og reduktivt, skyldes kanskje nettopp at
sentrallyrikkbegrepet stir s sterkt i den nordiske tradisjonen. Ikke
desto mindre kan mange dikt i nettopp Berlis forfatterskap betegnes
som sentrallyrisk arbeiderdiktning — som vi siden skal se. Aller forst ma
vi imidlertid betenke sentrallyrikk-begrepet.

HVA ER SENTRALLYRIKK?
DET LYRISKE OG DET SENTRALLYRISKE DIKTET

”[Florventningen om et autentisk bekjennende jeg [har] heftet ved
lyrikken i snart uminnelige tider”, skriver poeten Steinar Opstad i et
essay om sin kollega Cecilie Loveid og papeker at hun flittig bruker den
dramatiske monologen som form og installerer et jeg i tekstene sine
som bryter nettopp med forventningen om et autentisk bekjennende
jeg som snakker nert og fortrolig om det omtalte — for 4 referere til
en gjengs lyrikkforstielse.> Arbeiderdikteren, romanforfatteren, poeten,
latskriveren og musikeren Levi Henriksen har uttalt at leserne hans ikke
hadde problemer med & begripe at jeg-personene i romanene hans var
fiktive personer og ikke han selv, men nar han framferte sine sanger
med ordene lagt i munnen pa gestaltede personer, oppfattet publikum
det som autentisk-bekjennende jeg-tale, til og med nir ordene var lagt
i munnen pa kvinneskikkelser.* Forventningen om et autentisk bekjen-
nende jeg i lyrikken er altsd sterk hos sd vel lesere som lyttere, og man
kan sperre seg om drsaken til denne forventningens seiglivethet: Skyldes
det forhold i selve lyrikken som diktart, en iboende kvalitet ved selve
diktet som gjor at det oppfattes som sentrallyrisk eller endog ”ekstrem-
lyrisk” selv nar det pdviselig ikke er det? ”Na legg du handa di pa ra-
dioen, si legg je handa mi pa radioen og sa tar vi hverandre liksom i
hendene”, sa barnetimeonkelen Alf Proysen i ”Barnetimen for de min-
ste”, og barna gjorde visstnok nettopp det nar de horte Proysens radio-
stemme. Det synes som om denne ”liksom-autentisiteten” hos Proysen
oppleves som autentisk ogsa nar det gjelder lyrikken hans; den leses som
og oppleves som autentisk Proysen-bekjennelse uansett hvem som maétte
vere tekstens ordferer; selv om det tydelig framgar ofte allerede i tekst-
tittel at ordene er lagt i munnen pa en fiktiv person, et gestaltet jeg, slik
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vi skal komme inn pd siden. En tilsvarende mekanisme ser ut til 4 sl ut
ndr det gjelder Borli som i resepsjonen blir romantisert til en ”skogens
dikter”, slik vi har veert inne pa.

Et sentrallyrisk dikt ma naturligvis ogsd veere et lyrisk dikt, og etter
snart fem ti-ar med Atle Kittang og Asbjern Aarseths Lyriske strukturer
eller med dens neert beslektede arvtaker A lese lyrikk av Christian Janss
og Christian Refsum gjennom snart 15 ar, har vi grundig leert oss hva
et lyrisk dikt er. Alf Proysens Bldklokkevikua, diktet om fri-uka mellom
slattonn og skurdonn “midt i ilt det gra”, er et typisk lyrisk dikt:*

Blaklokkevikua

N3 ligg steinreysa solvarm med fingerstra,
Bliklokkevikua —

je er heme n4,

Blaklokkevikua —

den var lykka for meg.

Den vi fekk som ei gave da vi var sma —
Bliklokkevikua —

midt i illt det grd

Blaklokkevikua —

som je lengte mot deg!

Natta bzre skumre,

dagen var bla

og vaegen var lett 4 ga.
Flyge berrfott i dogg-gras og blabzrlyng —
Blaklokkevikua —

Ja, den ler og syng —
Blaklokkevikua —

milla steinroys og stra,

sitt je i a na,

jeeriand.’

(Proysen 2014, 2: 440—44T1)

Tid og rom faller sammen i sluttversene som vi ser: ”sitt je i a nd,/jeeri
and”. Men la oss minne om skoleleerdommens normative definisjon pa
hva et lyrisk dikt er: Teksten er kort, det er ingen avstand mellom den
som taler og det som det tales om, det er beskrivelse av en tilstand, det
er fokus pa na-opplevelsen. Videre er teksten sd 4 si uten tidsforlop, selv
om vi, slik det gjerne skjer i lyriske dikt, beveger oss fra lys til merke, fra
dag til natt og det som var da-opplevelse i barndommen, gjenoppleves i
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diktets nd som en samklang med (all)naturen. Dette er ”monologische
Aussage eines Ichs” med en nostalgisk lengsel tilbake til barndommens
uskyldige tilstand i ”bldklokkevikua”. Det lyriske diktet ble serlig dyr-
ket i romantikken, og vi mer enn aner at ”Bldklokkevikua” har et slikt
opphav. Begrepet sentrallyrikk knytter vi ogsa til romantikken. Men hva
er sentrallyrikk? I Aschehoug og Gyldendals store norske ordbok heter
det: ”Sentrallyrikk: lyrikk med emne fra forfatterens (sentrale) folelses-
liv; kjeerlighetsdikt er sentrallyrikk”. Store norske leksikon sier nesten
det samme: ”[L]yrikk med emne fra forfatterens eget folelsesliv, szrlig
om kjerlighet”. I Svensk uppslagsbok kan vi lese: ”Centrallyrik: lyrik
av djup och visentlig art, som utgor ett omdelbart (ej berdttande el. re-
flekterande) uttryck for diktarens kinsla och stimning.” Og i Svenska
Akademiens Ordbok: ”Centrallyrik: lyrik som utgor det direkta uttryc-
ket for en forfattares personliga stimningar o. kinslor, lyrik i inskrankt
mening, karnlyrik.”® Pa norsk sier vi gjerne havet, deden og kjzrlighe-
ten”; dette er altsa lyrikk i ”innskrenket” mening, kjernelyrikk, gjerne i
et tradisjonelt formsprak. Etter en slik i hovedsak tematisk basert defini-
sjon er selvsagt Proysen en sentrallyriker i likhet med enhver lyriker som
befatter seg med eksistensielle grunnproblemer, og det gjor vel i grunnen
nesten alle. I avhandlingen Dromme og dialoger. To poetiske traditio-
ner omkring 2000 (2010) avviser Peter Stein Larsen, iallfall i utgangs-
punktet, enhver form for tematisk bestemt definisjon av sentrallyrikken.
I stedet innsetter han en formalistisk definisjon: "Min bestemmelse af
centrallyrikken er [...] formalistisk, dvs. at jeg interesserer mig for, hvor-
dan den poetiske tekst er skruet sammen og for relationen mellem de
enkelte dele af det poetiske udsagn.” Sentrallyrikk, sier Stein Larsen, er
kjennetegnet ved (1) at det dikteriske subjekt er ”entydigt udsigelses-
centrum i det poetiske univers”, (2) ved at diktspraket skiller seg fra
all annen sprakbruk med ”karakter af noget unikt og autentisk for den
enkelte digter” og (3) ved at diktet er monologisk, avgrensa i omfang
og med “en utvetydig affinitet til et klassisk genrebegreb”.® Praysen er
altsa, konkluderer vi, sentrallyriker ogsa i denne nyoppussede og forma-
listiske definisjonen. Men sannelig horer Praysen hjemme ogsa innenfor
Stein Larsens andre hovedkategori, interaksjonslyrikken; en og samme
Proysen-tekst kan faktisk here hjemme i to kategorier samtidig. Inter-
aksjonslyrikken, sier Stein Larsen, ”er karakteristisk ved at det poetiske
subjekts autoritet er anfaektet. (...) [D]et essensielle ved denne poesi er,
at udsigelsesinstansen (...) stdr i et interaktionsforhold til og er pavirket
af andre udsigelsesinstanser, der sztter deres preg pa den poetiske stil.””
Kort sagt er interaksjonslyrikken kjennetegnet av ulike former for pro-
saisering, flerstemmighet, serielle strukturer, dpne dikt- og verkomgrep,
og selvsagt horer ulike avantgardistiske tekststrategier som ready ma-
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des, collage- og montasjeformer inn under denne kategorien. Proysens
poesi kan vere flerstemmig, han ”prosaiserer” i et overveldende antall
tekster; Proysen er interaksjonslyriker.

N3 skal ikke jeg raljere over Stein Larsens kategoriseringer, dertil er
de, til tross for at rasterne kan synes unedig grove, et hendig pedago-
gisk verktoy jeg selv har benyttet til grovkategorisering mange ganger."
Dessuten er det ogsa slik at Stein Larsen, som begynner i den forma-
listiske enden, etter 485 avhandlingssider ender opp med folgende
definisjon av sentrallyrikken, en definisjon som ligger sveert ner den
hevdvunne og tematiske i Lorentz Didrichson-tradisjonen, og Praysen
vil atter vaere sentrallyriker: ”Centrallyrikken har sin berettigelse i at
vere et refleksionsrum for den enkelte med hensyn til, hvad der er hans
eller hendes inderste tilskyndelser, lzengsler, tanker, forestillinger og —
som denne bogs titel ansldr — dreomme”.!! La oss imidlertid igjen minne
om en av de svenske definisjonene der ett eneste ord i parentes sd langt
er forblitt upaaktet: : ”Centrallyrik: lyrik av djup och visentlig art, som
utgor ett omdelbart (ej berdttande el. reflekterande) uttryck for dikta-
rens kinsla och stimning”. Sentrallyrikk er ”ej berettande”. Proysen er
altsd — om vi tar parentesen i betraktning — i hovedsak ikke en sentral-
lyrisk poet. I sin diskusjon av den moderne lyrikkens sjangerkarakte-
ristika drefter Stein Larsen i minimal grad forholdet mellom (sentral-)
lyrisitet og narrativitet, mellom lyrikk og epikk, til tross for at et ser-
drag ved den nyeste lyrikken, heri ogsa skriftlyrikken som Stein Larsen
konsentrerer seg om, er dens narrative karakter. Eksempelvis er det ro-
manmessige langdiktet et typisk innslag blant samtidas diktutgivelser.'

DET LYRISKE, DET EPISKE, DET DRAMATISKE

I ”Trass-visa hennes Tora (som hu syng inni seg ndr hu har lagt seg
og slokt lyset)” er ordene, — som tittelen antyder, lagt i munnen pa en
kvinneskikkelse som Praysen har gestaltet. Den sentrallyriske kjerlig-
hetstematikken er seerdeles sterk og tydelig. Imidlertid har dette diktet
samtidig neermest en avrundet novellistisk form; det er Toras beretning
om sitt livs kjerlighetsmote og -tragedie ”som hu syng inni seg nar hu
har lagt seg og slokt lyset”."* I den forste strofa meter vi Tora pa danse-
fest, formentlig pé fest ”pd lokalet”, Folkets hus eller tilsvarende. Hun
danser ikke selv, men betrakter de andre fra sin outsiderposisjon:

Je sto og stadde veggen mens ille andre deeinse,
je prate litt om vind og ver og herde fela let.

Je ville gjenne veri med, men je var bratt i nakken
og kaste haret bakover, men neiggu om je gret.
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Man undres: Hva er det med denne Tora? Hvorfor kaster hun seg ikke
ut i dansen i lag med de andre? Er hun kun veggpryd der hun star og
”stotter veggen”, er det ingen som byr henne opp? Eller skyldes det
henne selv, at hun, som sd mange skikkelser hos Proysen, er ”bratt i
nakken”? At hun er s3 ”bratt i nakken”, s3 stolt at hun tilmed “kaster
haret bakover” som for & understreke sin stolthet? Eller er dette kun
en gest som tildekker hennes folelse av ensomhet og utenforskap? El-
ler venter hun pa noen? Iallfall dras blikket hennes mot en ”bortglomt
gutt” borte ved dera, en som trester seg med en dram i ill si en-
somhet”. Hos denne andre gjenkjenner Tora sin felelse av ensomhet,
utenforskap og sosial usikkerhet, han zor ikke kaste seg ut i dansen
(og kanskje far vi derved bekreftet at ogsd Toras sosiale angst avhol-
der henne fra & danse i fellesskap med de andre) og hans illustrative
bevegelser er parallelle til Toras: Han ”tok og kamme héret sitt” som
for a tildekke sin usikkerhet, han vet ikke helt hva han skal foreta seg.
Og dermed skifter scenebildet bratt og elliptisk. Vi forlater danselokalet
idet Tora begir seg pa hjemveg, vi begir oss inn i skogen; bevegelsen gar
fra det opplyste og befolkede sosialitetens og kulturens rom til skogen,
naturrommet og merket:

Sa gikk je sakte hemover, haein nddde meg pé vegen.
Vi gikk som vi var berrfette mot livets hemlighet.
Vi leides gjonnom skauen med to like redde hender.
Vi sa itte et kloyva ord, men neiggu om vi gret.

Alf Proysen er (som Aleksander Kielland for han) en mester i antyd-
ningens kunst. Om selve kjerlighetsmetet — det forste, sitrende, spen-
ningsfylte, usikre, redde og sdrbare erotiske motet mellom gutt og jente
— berettes intet, men vi er ikke i tvil om at det finner sted. I den siste
strofa er bevegelsen motsatt. Natta er blitt til dag, og dagslyset avdek-
ker helt andre realiteter. Og selv om de to stadig forseker & stenge folel-
sene inne bak en lukket ansiktsmaske (”neiggu om vi gret”), sd er de pad
graten idet de skilles der livsvegene for dem 4 skilles, ”ved vegaskjel-
let”, og de far begge et kors” 4 bere:

Om madran sku vi skjeljas i et kors ved vegaskjellet,
og lykka kzin en itte ha i ill evindlighet.

Je bezere sdg i aua pa’n og s sdg haein i mine.

Det var som dogg i marasol, men neiggu om vi gret.

Trassen er der: Neiggu om vi gret! Hva lykke er, har de erfart i sitt kjeer-
lighetsmate og nattlige samver, men de erkjenner: ”[L]ykka kein en

236



» 14

itte ha i ill evindlighet”."* Hvorfor beretningen ikke far noen “happy
ending”, eller hvorfor visa slutter i moll, d&pner naturligvis for mange-
hande spekulasjoner. Men visa selv tier om arsaksforholdene. Sa er da
ogsa dette Toras vise. Komposisjonelt, metrisk og rim-messig har den
en ytre form som er like strikt og streng som den ansiktsmaska Tora
trossig anlegger for 4 holde sitt indre folelesesmessige kaos i sjakk. Hva
livets hemlighet” er, kan ikke utlegges og repes i ord, ei heller grun-
nene til at de to ikke kan ”fa” hverandre. Men i visa si bevarer Tora
erindringen om sin skjellsettende erfaring; sjelden er begrepet skjellset-
tende — det som virkelig setter et skille i Toras liv, understreket av at det
skjer nettopp ”ved vegaskjellet” — mer hovelig enn i dette tilfellet. Proy-
sens mesterskap er naturligvis at han har vert i stand til 4 avlytte Toras
trass-vise ndr hun stumt synger den i sitt avsondrede mearke, ”som hu
syng inni seg ndr hu har lagt seg og slokt lyset”.

At vi kan bli sd berert av en tekst som denne, strengt tatt kun i en
forstand en noksa banal kjerlighetsfortelling, skyldes naturligvis flere
forhold — og flere forhold som slar inn samtidig ndr vi leser, synger eller
lytter. Vi identifiserer oss med den tragiske heltinne, slik vi gjor i stor-
sldtte romaner og noveller. Det skyldes naturligvis samvirket mellom
musikk og verbaltekst, gjerne i samvirke med en framfering der visesan-
geren virkelig har lyttet seg inn i Toras stumme sang slik den er gjengitt
av dikter-jeget og eksempelvis i en ambient og vennlig konsertsituasjon
med stor grad av nzrhet og kontakt mellom utevende kunstner og til-
herer. Men vi ma ogsa beaere i erindringen at Proysens dikt, Proysens
episke og dramatiske dikt, nettopp er et dikt; det er hjemmeheorende i
diktarten lyrikk og laner sine hovedgrep fra de to andre diktartene. My
?quarrel with” gjengse framstillinger av lyrikken som diktart er at de
preges av en tendens mot det reduktive. Satt pa spissen: At all lyrikk re-
duseres til skrift- eller boklyrikk og at man dermed, ogsa for boklyrik-
kens vedkommende, ikke bare glemmer dens episke og narrative drag,
men ogsd dikteriske kvaliteter som gjor at vi berores sterkere av diktet
enn av andre former for diktning, og mon det er i nettopp disse kvali-
tetene at en poet som Proysen som ikke er spesielt lyrisk av seg, likevel
kan bli oppfattet som ”ekstremlyriker” eller ”ekstremsentral-lyriker”?
Disse kvalitetene har jeg samlet i to begreper — med delvis henvisning til
Horace Engdahls Beroringens ABC: stil og stemme.

Med stil mener jeg her forst og fremst det som kan henvises til den
sanglige tradisjonen i diktningen og som naturligvis er serdeles fram-
tredende i den utpregede sanglyrikken. Jeg tenker pa hele tekstens to-
tale klang- og lydbilde, alt det som gjor lyrikken ogsa til en erekunst,
enten den vender seg til vart indre ore i lesning eller til vare egentlige
lytteorgan nar vi lytter til sanger fremfort, tekstens metriske struktur
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for eksempel. I s mate kunne Proysens tekster bli underlagt struktura-
listiske analyser av den typen vi kjenner fra Roman Jacobsens beremte
gjennomgang av Baudelaires ”Les Chat” i artikkelen med samme navn
fra 1962. Ord-musikaliten, som tidvis kan bli sd sterk i sanglyrikken,
at formuttrykket rykker seg los fra sprakets innholdsside slik at vi far
de rene lydmusikalske dikt, er imidlertid kun én side av stilen. En an-
nen side er naturligvis selve sprakvalget, valget av framstillingsformer,
retoriske troper, figurer, m.v. Stilen er mannen, og mannen er stilen; de
store poeter setter sin signatur i teksten om ikke alltid (bare) i bokstave-
lig forstand. Praysen (som jo ga seg selv en ny signatur),’ fant sitt sprak
da han begynte & skrive pa dialekt — altsa pa et skriftsprak som 13 naert
hans opprinnelige talemal — sies det gjerne. N4 er det vel heller slik, og
seerlig gjelder det Proysen, at det dikteriske spraket er noe man lytter
seg intenst frem til, slik at det kommer en i mote. Jyvind Rimbereid be-
skriver en beslektet prosess i sin analyse av Praysens ”Sennavindsval-
sen”, for med sprak folger gitte tankemenstre som i diktningen stoter
sammen med det dikteriske:

Proysen er ingen filosof. Men som vi vet er det d skrive dikt (og
viser) ogsd d la seg fore av gdrde i ord, pd et bolgende reservoar av
rytmer, bilder, formularer og tankesett. En fores av garde der hvor
mye kan stote sammen mellom dikterens egen tanke og de etablerte
formenes tanker. Det er slik et godt dikt kan vokse ut av seg selv og
bli storre enn det opprinnelig er tenkt av dikteren.'*

Med dette tangerer vi det andre aspektet jeg kort vil nevne, nemlig dik-
tets stemme, det som — ndr den avleses eller avlyttes — gjor diktverket
partikuleert og singulert, ifolge Engdahl. Det er det usagte sagte”, det
som unndrar seg all ironi og retorisitet, den stemmen i og fra selve lit-
teraturen og det helhetlige verket som ikke kan knyttes til forfatter-
instansen eller (bare) til de tradisjonelle audielle virkemidler, Engdahl
forseker d ”lytte” fram i sine lesninger. Engdahls prosjekt er siledes &
beskrive det som vanskelig lar seg beskrive i litteraturen, og det er be-
slekta med andre forsek pa a beskrive ”skriftstemmen” (som Jon Fosse
kaller det) og den littereere hendelsen (forstitt bide som skapelse og
lesehendelse). Engdahls refleksjoner om den upersonlige stemmen i lit-
teraturen, den tonisitet som gjennomstremmer verket og betvinger oss
i lesningen, den stemmen som paradoksalt blir szerlig merkbar nar lit-
teraturen, serlig poesien, fjerner seg fra sitt muntlige utgangspunkt, er
en ikke-teori i den forstand at Engdahl ikke utskiller et teoretisk raster
som alle tekster kan ristes gjennom, og det er en ikke-metode i den for-
stand at han ikke utstyrer seg med bestemte arbeidsredskaper i lesepro-
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sessen. Det er sitt gehor Engdal benytter nar han leser et verk: "Hvad
jag ldser er en rost”, erkleerer han;'” han lytter etter verkets bortersta
ton, som blandar sig i alla tonfall, en franvaro av ironi, som varje text
dger, om sa bara utanfor sig sjalv, likt ett elliptisk centrum, beldget i
det osagda”."® Engdahl minner oss om forholdet mellom musikk og lit-
teratur i romantikken, der musikken ble litteraturens storesosterkunst
fordi, som Schlegel sa, s er musikken ett sprak for *de omtaligaste
fornimmelser, for vilka det inte finns ndgot sprak”, og han minner om
Hoffmanns ord om hvordan komponisten ma gd fram nar han setter
musikk til en romanse: ”Musikern mdste sa leva sig in i dikten som om
han sjalv vore forfattaren. D4 kommer samma gnista, som i skaldens
inre tinde dikten, att hans sjil viacker den ton som vilar i dikten som
en underbar, allt omfattande och behirskande hemlighet”." Hva gjor
dikter-jeget i Proysens *Trassvisa hennes Tora”? Jo, dikter-jeget lytter
til den sangen som Tora har komponert og skapt og som hun fremferer
stumt og lydlest i merket nar hun har lagt seg om kvelden og vekker
den tonen som hviler i hennes dikt og lar diktstemmen lyde. Om ikke
annet nzermer vi oss her dette diktets inherente poetikk og muligens en
forklaring pd hvorfor en i grunnen upersonlig diktets og litteraturens
stemme kan oppfattes som autentisk og biofaktisk forfatterstemme slik
at Proysen blir en ”ekstremsentral-lyriker”. Imidlertid: Selv om diktets
tematikk er aldri si sentral-lyrisk, er dets utsigelsesform overveiende
”berdttande”, og lyrikkhistorisk star det i gjeld forst og fremst til bal-
ladediktningen og de folkelige viseformene.

”Trass-visa hennes Tora” ber kan hende klassifiseres som et episk
dikt, en diktsjanger som gjerne stilles i motsetning til det (sentral-)lyriske
diktet. Imidlertid er det vanskelig & dra skarpe og tydelige skillelinjer
mellom disse hovedsjangrene ettersom selv det aller mest nedskrapede
dikt, slik ogsa nyere lyrikkteori forteller oss, har narrative innslag el-
ler kan innskrive en hel fortelling. En av Bashos beromte haikuer kan
illustrere dette. Her fanges oyeblikket inn, det lyriske nd’et da hesten
sluker blomsten; den blomsten som kun blomstrer en dag far sin levetid
dramatisk forkortet:

roadside rose of
sharon devoured
by my horse 2

Hele diktet utsier naturligvis noe om livets forgjengelighet, utsatthet
og skjorhet, men til grunn for dette ligger en handling og en minimal
fortelling: hesten spiser blomsten som star i veikanten, og derfor far
blomsten sitt liv forkortet. Og underliggende: Dikter-jeget (som gjerne
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ikke er tekst-manifest i denne lyriske subsjangeren) stanser opp pa sin
ferd langs en vei. Hesten ser da sitt snitt til & gresse i veikanten. Jeg’et
observerer dette og gjengir sin observasjon direkte i diktets form. Selv
svert lyriske kortdikt inneholder altsd minimale narrativer. Unntak fra
dette kan veare f.eks. sakalte verbale stilleben (som for eksempel hos
Tor Ulven) eller mer aforistiske, konstative eller ordspraksaktige dikt
som f.eks ”Krdke” av Hans Borli. Her tas det pa folkemalets grunn (jfr.
dialektordene) stilling for et pjusket ornitologisk proletariat (krdkene)
mot andre bevingende vesener (englene), for det dennesidige og mot det
som religionene lover om det hinsidige:

Krike

Ei regnvat krdke pd skigarn
er bedre enn ti engler i Himmerike.”!

Summa summarum: Svert mange lyriske dikt med en sentrallyrisk
tematikk inneholder narrative drag. Det ma siledes vere innslaget og
graden av narrativitet — skjonnsmessig vurdert — som ma avgjere om
et dikt skal havne i basen med ”lyriske dikt” eller ”episke dikt”. Dertil
mé diktet tematisere de eksistensielle grunnspersmal om det skal kunne
kalles et sentrallyrisk dikt. Et sentrallyrisk arbeiderdikt ma forventes
4 tematisere en arbeiders erfaring av de grunnleggende eksistensvilkar,
gjerne — men, ikke nedvendigvis — knyttet til selve arbeidsutferelsen og
kroppsarbeidets tause kunnskapsformidlingsform.

DET SENTRALLYRISKE ARBEIDERDIKTET.
NOEN BORLI-EKSEMPLER

Det finnes mange sma fortellinger i Hans Berlis diktverden. Imidlertid
er det store grosset av hans dikt lyriske tekster, og langt de fleste vil be-
finne seg vel innenfor de formelle grensedragningene Peter Stein Larsen
har gjort hva gjelder sentrallyrisk diktning (jf. over). Hos Borli kan man
lese flere metadikt som direkte og indirekte nettopp kommenterer det
man gjerne oppfatter som lyrisk, sett fra en skogsarbeiders stasted. Ek-
sempelvis i ”Sne” kontrasteres en realistisk, hverdagslig forholdnings-
og skrivemate med en svert lyriserende, metaforiserende skrivestil, og i
og med at poetens metaforikk tidvis kan grense opp mot det klisjé-ak-
tige, kan man ane en ironi som fordobler diktets sluttkunnskap: ”Skriv
ikke pene vers om / fallende sne”. Diktet leser slik:
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Sno

Djupsneen er

en kvit forbannelse

over skogkarens hode.
Den gjor hans dager tunge,
hans netter urolige.

Tenk deg:

Halvannen meter, eller mer,

ma han make seg ned

for tyttebeerlyng og masa

hilser ham fra en sunken sommer.

Og der -

sammenkrgpet pa bunnen av vinteren —
feller han storgrana,

mens sng fra greinene

skyller over ham

som kvite brottsjoer.

Og siden:

svomme i snehavet

fram til neste tre,

flyte pd viljen

titusen forbannede snomil
fram mot varens kyster.

Og avisene skriver:

”Det gar tross alt ikke sd verst

med temmeravvirkningen i vinter”.
Og komiteer med slips pa

diskuterer et 15 % vanskelighetstillegg
”som kanskje kan komme til 4 skape
forvirring i statsskonomien -- - 7.
Dikter,

skriv ikke pene vers om

fallende sno!

Du kjenner den ikke.?
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I et annet reflekterende dikt tar Berli et bistert oppgjor med ”skogens
dikter”-klisjeen som kleber an til forfatterskapet:

A bli gjort til dikter

”Skogen gjorde ham til dikter,”
har velmenende journalister
skrivi i avisene

om vesle meg.

Joda -

Det hendte jeg satt pd en stubbe
i tjue-tredve minusgrader

og knurpet i meg klaka kaku
Mens tankene spikket valhendt
pa knoklete verseliner

inni hue pa meg.

Og jeg kan forsikre dere om at
dét var en fanken sa hardvelin méate
a bli gjort til dikter pa.”

Nei, en romantisert ”skogens dikter” er ikke Borli, men mon han er
skogs-arbeidets dikter? For det hender (og her gir Borli spriket dia-
lektal farge) at ”verseliner” blir til ”inni hue” néar det er matpause ute i
skogen, han blir pd sett og vis faktisk ”gjort til dikter” pa en slik “hard-
volin mate”. Spraket arbeider i dikter-jeget eller mer presist: tankene
spikket valhendt / pa knoklete verseliner”, & dikte er bade dnden (tan-
kene) og handens arbeid. Diktet spikkes til, det far sin knoklete form
ettersom poetens hender er valne nar diktet blir til.

I ”A bli gjort til dikter” knyttes altsa det praktiske arbeidet til dikt-
ning pd metaforplanet; skogsarbeiderens praktiske handarbeid ”over-
fores” til det & dikte. Hindmotivet er barende og gjennomgaende
i Borlis diktning, og nar hand-motivet knyttes til det handa bearbei-
der eller til det redskapet handa nytter til bearbeiding (som eks, kniv,
sag, m.v.) oppstar det som kan kalles arbeiderdikterisk sentrallyrikk.
Den taktile forbindelsen mellom handa og det hdnda tar i, stir sen-
tralt i ”Nerhet”, et dikt som allerede i tittelen signaliserer sterk
grad av lyrisitet. Diktet starter med en programerkleering (forste av-
deling) som felges av en avdeling som langt pd veg er kalkert over
trosbekjennelsens formel:
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NARHET

Jeg vil slipe huden pa fingertuppene mine
tynn mot ru virkelighet, jeg vil
kjenne det jeg tar i.

For jeg tror pa jordens
nedterftige ting — de

som vandrer mellom vire hender
og er hos oss i dagene

ukjente, usette —

Livets hellige alminnelige ting
av jord og stev og stumhet,
forradt under korset,

forradt i filosofiens

kasteller av is, forradt

pa Helikon og Parnossos
under kunstens kalde stjerne.

”|J]ordens / nedterftige ting — de /som vandrer mellom hendene véare”
er forradt, sveket sd vel i kunsten som i filosofien, sier diktet. Tingene er
blitt ukjente for oss, vi ser ikke lenger de vante tingene som omgir oss
i hverdagen og som vi er avhengige av. For dikt-jeget tilsier dette ikke
bare at var persepsjonsmadte er automatisert og trenger til desautoma-
tisering og underliggjoring, for a si det med de russiske formalister. For
atter 4 skape nerhet til tingverdenen kreves et atskillig mer radikalt
sprak, et radikalt og taktilt diktsprak som kanskje mest av alt kan min-
ne om et adamittisk sprak der det er samsvar mellom ord og tingverden
slik at ordene sd & si tar form etter det de betegner:*

Jeg vil komme disse trofaste tingene

ner igjen — sa naer

at ordene i diktet

tar form etter dem,

slik fingrene pa handa til en temmerhogger
krummer seg rundt skseskaftet

selv nar han blar i salmeboka.

”Nerhet” er ikke bare et eksplisitt metapoetisk dikt, men tematiserer
ogsa subjektets avstand og atskilthet fra sine omgivelser, et temmelig
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tradisjonelt modernistisk tema. Det er som om den tause kunnskap
temmerhoggeren besitter og hans nzrhet til tingverdenen, til gksa som
hendene former seg rundt, har gatt tapt. I mange dikt er det som om

selve redskapen definerer og gir identitet til kroppsarbeideren. Som i
?Oksa”:

Oksa -

den stalblanke oksa —

er skogkarens attributt,

like uunngéelig

som nokkelen i Sankt Peders hender.?

Som katolisismens helgener har altsa temmerhoggeren sitt attributt. Ja,
i fortsettelsen av diktet far sksene menneskeansikt og sin egen identitet
(”alle ... hadde sitt ansikt / sin strenge stalprofil / ulik alle andre”) og
dikt-jeget ma leere seg 4 folge oksas vilje og ”bli venner med henne”:

Og nér du svinger nyosksa
i forste, provende hogget,
er det som om musklene lytter —

Lerer du ikke 4 kjenne oksa di,
bli venner med henne,

da skjer det: ho minner deg om
stélets blodige tradisjoner.

I utgangsverset blir vi bratt minnet om at oksa ikke bare er et teknolo-
gisk hjelpemiddel som skogsarbeideren ma bli sa kjent med at den sa &
si blir en forlengelse av hendene og kroppen, men ogsa at den er laget
av et materiale som benyttes til langt mer dedbringende og voldelige
aktiviteter. Skjont oksa — og serlig dens arvtaker motorsaga — kan vaere
dadbringende nok. En skogsarbeider lever ikke bare av skogen, men
ogsa i skogen. Han utvikler samhgorighet med naturen, med alt liv som
finnes i og tilherer skoglandskapet. Tommerhogst er for temmerhog-
geren forbundet ogsd med sorg og ded. I ”Fra en temmerhoggers dag-
bok” beskriver dikt-jeget landskapet slik, neermest i romantisk-lyrisk
og religiost farget ordelag:

Det er hoyhet og ro over et tre.
Sterkt, likevel gripende vergelost,
star det pa moen og tenker

milde jordtanker, tailmodighet.””
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Treet fyller dikt-jeget med age, og opplevelsen far dikt-jeget til & re-
flektere over de grunnleggende livsvilkar, slik det gjerne skjer i sentral-
lyrikken. Imidlertid ma dikt-jeget som ”skarpretter” gjore sin plikt.
Handlingen, selve tre-fellinga, fyller han med sorg — slik det skjer i
sveert mange Borli-dikt:

A, det er vondt, vondt
a veere oksens samvittighet
slik en sorgfull hostdag!

Den taktile, kroppslige erfaringa som beskrives i disse og mange andre
sentrallyriske dikt om temmerhogst, overskrider imidlertid det som har
med selve skogsarbeidet a gjore. I Borlis tilfelle er det knyttet til opp-
vekst, miljo og hverdagskultur i det husmannsmiljeet (”torpet”) han
selv herte til. Det kan knapt vere urimelig d kalle ”Ei derklinke av
jern” for arbeider-dikterisk sentrallyrikk:

Jeg minnes ofte

klinka av jern

pa svalgangsdera

heime pa torpet i skogen:
Henders varsomme grep,
jordete bondenevers lengsel,
hadde slitt den tynn som

en fuglevinge.?

SLUTTORD

Begrepet sentrallyrisk arbeiderdiktning — eller omskrevet: arbeider-
dikterisk sentrallyrikk — ma naturligvis avgrenses ved & betenke hva
arbeiderdiktning er. Dernest ma begrepet sentrallyrikk klargjores, i
forhold til lyrikkbegrepet, i lys av tematiske og formelle seerdrag som
forskningstradisjonen har klebet til sentrallyrikken og i forhold til
narrativ (eller episk) lyrikk. Dette er grundig dreftet i det foregdende
med eksempler fra Alf Proysens arbeiderdikt. I var gjennomgang har vi
kommet fram til at folgende tradisjonelle og @rverdige definisjon med
visse forbehold fremdeles kan vere brukande som beskrivelse og innde-
lingskategori: ”Centrallyrik: lyrik av djup och visentlig art, som utgor
ett omedelbart (ej berdttande el. reflekterande) uttryck for diktarens
kansla och stimning”. Forbeholdene er knyttet til det parentetiske som
ber loftets ut av parentesen og fram i lyset, slik at definisjonen tydelig
rommer bade tematiske og formelle seerdrag. Arbeiderdikterisk sentral-
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lyrikk ma nedvendigvis skille seg fra annen sentrallyrikk av ”djup og
vasentlig art, som utgor ett omedelbart (...) uttryck for diktarens kins-
la och stimning”; den ma ha sitt avsett i arbeiderens livsvilkar og erfa-
ringsomrader, her forsekt pavist med noen fa teksteksempler fra Hans
Borlis diktning. For det er naturligvis slik at ogsd en arbeiderdikter kan
veere opptatt av de store livsspersmalene. Som Borli i ”Exodus”:

Som kroppsarbeider har jeg alltid
statt tingene néer.

Holdt dem,

kjent dem i hendene

kantet og hardt.

En stum samtale

bortenfor spriket.

I opplatte stunder

nar huden ser

aner du alle tings nostalgi,

alle tings hemmelige lengsel

mot fangenskapets oppheor, hjemreisen,
landet av letthet og lys

vestenfor Columbi drem

om India, ovenfor

hete hjerners Himmel.

Sper meg ikke hvordan det ser ut;
tanken vandrer til fots

og vender om ved naere grenser.
Og landet der Lyskongen bor

er grenselost — et hayland

som natten alene

og morket og havbunnen fatter.

Og vil du fortelle ordene

om alt hva det tungelose

har sagt til deg,

da smiler de tomt

med sine gustne gamle ansikter

Og gir seg til & snakke om noe annet,
som vanlig.”’
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NOTER

Se ellers utredningen av begrepet i Magnus Nilsson: ”Praysen og arbetar-
litteraturen — en produktiv kombination” i Bjern Ivar Fyksen (red.): Almin-
nelige arbesfolk.Om Alf Proysens prosaforfatterskap (Hamar, 2013), 14-15.
Nilssons tillegg om at arbeiderlitteratur er ”litteratur som av ldsaren kopplas
samman med arbetarklassen” er i grunnen unedvendig nar det gjelder disse
to poetene. Begge var og er hayt elsket blant vanlige arbeidsfolk.

Steinar Opstad: ”Den poetiske rekvisitoren™ i Steinar Opstad (red.): Til
Cecilie. Festskrift til Cecilie Loveid pd 6o0-drsdagen (Oslo, 2011), 164.

Levi Henriksen i forfatterintervju, Litteraturscena, Hamar kulturhus 25.
august 2015.

N3 er det nok rett & si at ”Bldklokkevikua” er blitt et sentrallyrisk dikt. T
utgangspunktet var det en dramatisk monolog, laget til musikal-versjonen
av Trost i taklampa i 1963. Det er hovedpersonen Gunvor Smikkstugun som
ordene er lagt i munnen pa.

Alf Proysen: Viser og dikt 2 (Oslo, 2014), 440f.

Disse leksikon-eksemplene er hentet fra Henning Howlid Weerps opposi-
sjonsinnlegg ved Peter Stein Larsens disputas over avhandlingen Dromme og
dialoger. To poetiske traditioner omkring 2000. Se Henning Howlid: ”Peter
Stein Larsen: Dremme og dialoger. To poetisk traditioner omkring 2000” i
Edda 97:4 (2010), 405.

Peter Stein Larsen: Dromme og dialoger. To poetisk traditioner omkring
2000 (Odense, 2010), T0.

Stein Larsen: Dromme og dialoger, 54.

Stein Larsen: Dromme og dialoger, 423f.

Se Ole Karlsen: ”Lars Amund Vaage som lyrikar: Introduserande peilingar”
i Hanne Bramness og Jahn Thon (red.): Vaage. Ti lesninger i Lars Amunmd
Vaages forfatterskap (Oslo, 2012), 199-230.

Stein Larsen: Dromme og dialoger, 485.

Se f.eks. Ole Karlsen: ”’Bare lerkene kan lese morgenen / den bld bokstaven
/1ien altfor stor resept’. Norsk lyrikk 2000 — 2012 i formperspektiv” i Ole
Karlsen (red.): Nordisk samtidspoesi. Om Qyvind Rimbereids forfatterskap
(Hamar, 2014), 98-115.

Alf Proysen: Viser og dikt 3 (Oslo, 2014), 41.

Interessant nok ble denne visa, i en tidlig versjon, trykt som lordagsstubb

i Arbeiderbladet (16. mai 1964) under tittelen ”Ekte lykke”, hvorpd en
bearbeidet versjon kom i 12 viser pd villstrd samme dr. Georg Johannesen
oppdaget kvalitetene ved denne teksten og tok den med i antologien Norsk
lyrikk. Etterkrigstiden i 1966.

Opprinnelig het Proysen Olafsen til etternavn. Praysen er navnet pa hus-
mannsplassen der han vokste opp.

Jyvind Rimbereid: "LIVET I VINDEN. Kort om *Sennavindsvalsen’” i

Ole Karlsen (red.): "vakkervisa hu skulle songi”. Om Alf Proysens lyrikk
(Hamar, 2015), 199f.

Horace Engdahl: Beroringens ABC. En essd om rosten i litteraturen (Stock-
holm, 1994), 11.
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18 Engdahl: Beroringens ABC, 38.

19 Engdahl: Beréringens ABC, 21.

20 Dette er David Landis Barnhills gjendiktning av den beremte haikuen. Se
http://www.modernhaiku.org/bookreviews/Barnhill’sBasho2005.html, access
20.januar 2016.

21 Hans Berli: Samlede dikt (Oslo, 1995), 267. For en grundig lesning av dette
diktet samt andre dikt med fuglemotiv, se Ole Karlsen: ”Valent skrikende
spor etter krdkefotter” i Ole Karlsen (red.): svarttroststrupen sda bvit av toner.
Om Hans Borlis forfatterskap (Oslo, 1998), 1T0-125.

22 Borli: Samlede dikt, 9o. Borli har selv skrevet mange ”pene dikt”, dvs. lyriske
dikt, om sng eller med sne-motiv, pa tvers av dette diktets poetologi.

23 Borli: Samlede dikt, 322.

24 Borli: Samlede dikt, 214.

25 Thomas Seiler er inne pad den samme tematikken i en artikkel om Hans
Borlis poesi og poetikk, med avsett i Heideggers tenkning. Se Thomas Seiler:
”Hand, ting, paradisisk sprak eller om tingenes verdensinnhold. Om Hans
Borlis poesi og poetikk” i Ole Karlsen (red.): svarttroststrupen sda bhvit av
toner. Om Hans Borlis forfatterskap (Oslo, 1998), 126-147.

26 Borli: Samlede dikt, 105.

27 Borli: Samlede dikt, 171f.

28 Borli Samlede dikt, 229.

29 Berli: Samlede dikt, 309f.

ABSTRACT

Ole Karlsen

CAN PROLETARIAN POEMS BE Zentral-Lyrik?
A discussion based on Alf Proysen and Hans Berli’s authorships

This article investigates if proletarian poems can be Zentral-Lyrik with
examples drawn from two major Norwegian authorships, those of Alf
Proysen and Hans Berli. Such an investigation requires a discussion of liter-
ary terms, such as proletarian poetry, the lyric, epic poetry. These terms are
explained and clarified through literary examples and close readings against
a background of classical and recent poetic theory, in order to single out
what might be differentiae specificae of Zentral-Lyrik. Reaching a workable
definition of Zentral-Lyrik based on thematic and formal aspects, the article
moves on to show that proletarian poems can indeed be Zentral-Lyrik.

Key words: proletarian poetry, narrative poetry, Zentrallyrik, manual work,
tools, Alf Praysen, Hans Borli
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