Exposi¢do

Le Monde ou Rien
— O Mundo ou Nada

Local
Pavilhdo de Exposigdes
- FBAUP

Datas
15.07-30.10.2016

Organizagdo
oMuseu

Ludcia Almeida Matos
Luis Pinto Nunes

Curadoria
Juan Luis Toboso

Producéo
Luis Pinto Nunes

Colaboragéo
Mestrandos em Estudos
Artisticos:

Susana Vilas-Boas
Marta Ribeiro

Helena Pereira

Benedita Santos

Design de Comunicagéo
Mércia Novais

Som e Video
Patricia Viana de Almeida

Agradecimentos
Galeria Murias Centeno
Galeria Quadrado Azul
Circolando

Fernando José Pereira
Fatima Vieira

PORTO

Publicagio

Edigao

oMuseu .
Faculdade de Belas Artes
da Universidade do Porto

Coordenagao editorial
Lacia Almeida Matos
Luis Pinto Nunes

Textos
Juan Luis Toboso
Fernando José Pereira

Revisdo
Lacia Almeida Matos
Luis Pinto Nunes

Documentagao fotografica
Carlos Campos

Design
White Studio

Impress3do e acabamento
Empresa Diério do Porto

Tiragem
200 exemplares

- Os textos apresentados representam

as opgdes das autoras relativamente
a0 Novo Acordo Ortogrfico.

Apoio

Pavilhdo de Exposigdes
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto

©6.00 - ®0.00

N, b

£

Zm o

0=

g
: ol
'l“l;
é
2

EEEe W AT
U TR W

w— 20> 0

Le Monde
ou Rien

JL

FACULDADE DE BELAS ARTES
UNIVERSIDADE DO PORTO

> FUNDACAO
CALOUSTE
GULBENKIAN

WIIITI. didriodoporto

sTuDIO

2016



©6.00-00.00 ®

'O Mundo
ou Nada

“A verdadeira vida esta ausente”. Mas nds estamos no
mundo. A metafisica mantém-se neste 4libi. Esta voltada
para o “outro lado”, para “doutro modo”, para o “outro”.
Sob a forma mais geral, que revestiu na histéria do pensa-
mento, ela aparece, de facto, como movimento que parte
de um mundo que nos é familiar — sejam quais forem as
terras ainda desconhecidas que o marginem ou que ele
r esconda —, de uma “nossa casa” que habitamos, para
um fora-de-si estrangeiro, para um além."

J Neste ano de 2016 completam-se quinhentos anos da publicagéo da obra
Utopia de Thomas More. Desde entfo, o estudo da sua importéncia lite-
raria e as ideias que deste texto se desprendem tem ondulado ao redor da
construgéo do pensamento do mundo nas diversas etapas da historia social
e politica até a contemporaneidade. A utopia converteu-se num conceito
fundamental para denominar a construgdo de um pensamento filosdfico
que desafia o préprio sentido da Histdria e constréi um ideal intangivel de
perfei¢do e harmonia total, aliado ao desejo.

1 BLOCH, Ernst. El principio Esperanza, Vol.l. Madrid, Biblioteca filosofica-Aguliar, 1980. P.144.
Tradugio livre. i
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Mas o pensamento humanista, na sua filosofia moral sustentada na impor-
tancia do homem branco, ocidental e heterossexual como elemento central
para entender a transformagio do mundo, pouco ou nada tem a ver com
este projeto que, muito pelo contrario, remete a uma necessaria articulaciio
ético-politica entre o sujeito e 0 mundo (seja este fisico ou sensorial) para a
construgdo de formas subjetivas de entendimento da realidade.

Deste modo, a ideia de utopia interessa-nos especialmente pelos
seus valores éticos e politicos, mas principalmente por ser ela uma porta
aberta ao conhecimento entre o real e o imaginario. Um objeto ao qual nos
aproximamos com certo respeito sabendo, de inicio, que no existe em
forma fisica alguma e que apenas o facto de a idealizar constréi em nds a
possibilidade de conceber mundos estranhos repletos de energia criadora.
Uma energia esta, capaz de nos levar a um lugar desconhecido, um “espaco
outro” e sempre imaterial, onde podemos experimentar novas formas de
relacionamento com a paisagem social e politica atual.

A ideia de um mundo utépico, como uma finalidade incapaz de ser
consumada, propdem-nos desde o inicio, uma ambiciosa necessidade de
trabalhar com as forgas simbélicas da realidade e principalmente com -
o desejo como uma fonte inesgotavel de produzir imagindrios e formas
de pensamento que sobrevoam as mesmas ruinas da utopia e o ambiguo
modo como nos relacionamos com ela. O poder destas forgas simbdlicas e
amasterizacio de um pensamento coletivo através da criagdo de formase
aces de importante potencialidade social e politica, desbordam entio as
fronteiras do pragmatismo. E deste ponto de vista, o ideal de uma utopia
intangivel, coloca-nos perante um universo aberto amultiplas possibilida-
des de explora¢do do mundo, aproveitando a incerteza deste processo de
busca para nos aproximar a formas sensoriais e poéticas que se inscrevem.
indiretamente nas margens entre a ficgdo e a realidade.

Naultima década do séc. XX, as préticas artisticas tém-se consolidado
dentro de um aberto marco de atuacdo que deixou para trds um modelo de
modernidade, associado constantemente ao poder de se agrupar soba etiqueta
de diferentes “ismos”, potenciando a silenciosa ruptura com o formalismo
moderno mediante a importancia da percepgdo e representacio da realidade
de forma extrema. Mas este binémio experimental nunca teria adquirido
sentido sem a capacidade criativa da ficgdo como elemento de subjetivagdo
parainiciar o modo em que o pensamento e as imagens tomam forma.

A ficgdo mostra-se assim indispensavel para entender a realidade.
Como se o catdlogo de formas que nesta encontramos tivesse de ser arti-
culado mediante um relato de ficgdo para podermos fazer daquilo um
relato com sentido. ,

O grupo de obras e artistas que configuram este projeto propde-nos
desenhar narrativas abertas 4 interpretacdo a partir da for¢a implicita das
agdes materiais e do poder dos objetos e da forma. E o interesse que as
aglutina pretende trabalhar com a possibilidade de encontrar uma utopia
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subterrinea na exploragio da paisagem natural, social e politica no seu
conjunto, para depois analisar as tensées entre o ideal e o quotidiano.

Um primeiro momento é constituido pela performance Branco Banco
de Ferroda autoria de Paulo Osério e coma participacdo de Alexandra Natura,
André Ferreira e Jodo Brito este primeiro passa pela possibilidade de criar
espagos efémeros marcados por uma linha claramente discursiva. Banco
branco de ferrolevanta uma série de questdes que sdo abordadas a partir da
leitura de um texto cujo interesse principal é falar sobre todos nos, criando
uma ponte onde o ator, espectador e leitor passam a ser o mesmo elemento.

Complementa este primeiro momento a instalagio audiovisual In
Collaboration and Conflict da artista mexicana Natalia Calderdn. Esta video
instalagéo é apresentada como um primeiro exercicio singular, situado entre
a pratica académica e artistica. O seu contetido dialoga entre as diversas
possibilidades de trabalhar em coletivo como uma forma utépica de produ-
¢do artistica no momento em que o sentido da ideo-ritmia se dissolve pelo
aparecimento do conflito. A conversa desenvolve-se entre a artista Nuria
Giiell, o curador Oriol Fontdevila e a prépria Natalia Calderén, em torno do
projeto La sindrome de Sherwood 2. Um projeto realizado em colaboragio
entre a artista e o curador, em 2013 na Catalunha. Aolongo desta conversa
tenta-se desvelar que tipo de conhecimento ¢ capaz de surgir durante o
processo de constru¢io de um projeto de criagdo artistica que provoca
situagGes de conflito entre os agentes envolvidos no trajeto.

Ambos trabalhos, o da Natalia Calderdén e odo Paulo Osério, falam-nos

das possibilidades do trabalho coletivo como formas de aproximacio auma

utopia em constante busca e construgéo.

... isto € — como escreve Goethe — o primério. E é porque
a proximidade traz consigo a dificuldade; porque uma
realizagdo, ao parecer total, sempre leva consigo “rebus
sic stantibus” um sentimento de melancolia. E porque
a razdo de que a representacéao final, com todo o seu
conteldo utopicamente antecipador, ndo pode nunca
se esgotar na plenitude da realizacéo, e dizer; tem sem-
pre que seguir o seu impulso, incluso em direcé@o ao que
carece de sentido.?

Num segundo momento podemos encontrar obras de artistas nacionais
e internacionais ligados a diferentes contextos criativos como é o caso de
Grace Schwindt, que nas suas performances e videos aborda a construgio

2 BLOCH, Ernst. El principio Esperanza, Vol.l. Madrid, Biblioteca filoséfica-Aguliar, 1980. P.144.
Tradugo livre.
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das relagdes sociais e os sistemas de poder, convidando-nos a pensar na
logica e forma como estas estruturas aparecem. O nosso comportamento
dentro destas estruturas e a capacidade de desmontar o tradicional papel
do narrador da histéria, tomam forma nos trabalhos de Schwindt, numa
série de relatos e contos que refletem sobre a magia, as crengas e o sistema
capitalista como forma de relagio social. _

O trabalho de Daniel Steegmann Mangrané é composto de subtis e poé-
ticas experimentagdes plasticas que questionam a relagio entre a linguagem
visual e o mundo. Dentro de uma articulagdo principalmente conceptual, as
suas intervengées conectam com a imaginaggo do espectador e exibem uma
forte preocupagiio com a existéncia de multiplas possibilidades na paisagem,
ativando a linguagem visual abstrata como o principio de incerteza gerador
do pensamento mediante elementos de significadoinstdvel. Ramita Partita,
a obra apresentada nesta exposicio, desenvolve assim um sentido de espago
e tempo diferente do ritmo em que se desenvolve a configuragdo tradicional
do quotidiano. Mediante o estudo da forma, da modulagdo, do reflexo, da
capacidade de mutag3o e diversos elementos tangenciais a construgio de
uma narrativa do instavel, a proposta do artista é a de estabelecer vinculos
estéticos com a natureza, como fonte de inspiragdo para investigar questdes
relativas a realidade e a sua representagdo através de imagem.

Parece importante, e ainda mais necessario, voltara pensar no sentido
e nas possibilidades da utopia, dentro de um contexto onde impera a deso-

rientagdo como uma forma sem lugar no territério geograficamente estabe-

lecido. E por isso mesmo afirmar assim o seu caracter critico longe daquelas
utopias legitimadas em nome de sistemas de pensamento totalitdrios.

®

E neste sentido, hoje mais que nunca, parece necessario resgatar o lugar
da exterioridade que o sentido critico utdpico nos oferece, para pensar no
mundo que habitamos. 2

Aline Biassuto, Hugo Canoilas e Susana Gaudéncio, exploram de
modo transversal, esta forma de articular a utopia como forma de aproxi-
magdo a uma critica efetiva da realidade atual, antepondo 4 possibilidade
das formas a concretizagio das mesmas. No trabalho proposto para este
projeto e intitulado Commentaires, Aline Biassuto resgata e imprime sobre
papel comentarios escritos nas diversas plataformas sociais de distribuicio
de video por usudrios anénimos depois da declarag¢do de independén-
cia de Kosovo a 17 de fevereiro de 2008. Aline faz uso dos intervalos que
encontramos entre o que podemos ler nos comentarios e o que fica por ser
explicitado. Se 0 “meio ¢ a mensagem™, o que resulta relevante questionar
€, que imagens sdo aquelas que nio sio dadas a ver nos media, e quio sig-
nificativas sio'as relagdes interpessoais, perante uma paisagem indefinida
daimagem mediada.

Dentro desta ordem de pensamento, os trabalhos que aqui apre- .
sentamos de Hugo Canoilas, atingem o regime da estranheza enquanto -
formas construidas ao redor de um percurso sem destino na paisagem
brasileira. Esta série de imagens, produzidas no contexto da 302 Bienal de
Sao Paulo, levam-nos a pensar na vida das imagens e na natureza das suas
mensagens, que como escreveria a critica de arte Chuz Martinez a proposito
da natureza do trabalho de Hugo Canoilas, tentam avaliar a orientagéo da
nossa vida politica:

después de cuarenta afios de la revolucién cultural de
mayo del 68 tiene sentido preguntarse por la naturaleza
de nuestra vida puablica, por la necesidad de no situar el
concepto de emancipacién en el horizonte del discurso
y al tiempo de evaluar aquellas vias de accién que ya no
son posibles.4

Resgatamos uma inscrigio na parede das ruas de Paris, durante as revoltas
do Maio francés de 1968, para dar titulo a esta exposigio. E desta forma que
caminhamos ao encontro de uma produgido de conhecimento através das
palavras e através de uma viagem critica como ato criativo. De igualmodona
pega Ilhas Afortunadas, apresentada por Susana Gaudéncio, o percurso pela
cidade transporta-nos a relagéo da ideia de Ilha como elemento deligacdo

3 McLuhan, Marshall. Understanding Media: The Extensions of Man . New York, McGraw-Hill
Education 1964 ?

4 Chus Martinez: Hugo Canoilas. Endless Killing. Huarte Centro de Arte Contemporaneo.
Exposi¢do de 1de marzo — 25 de mayo, 2008.
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entre o desejo de imaginagio e a exploragdo dos limites territoriais. Nela
abordamos a exploragio de histérias e mitologias ancestrais para discutir
diferentes interpretacdes histéricas e contemporaneas, sobre o conceito
de Insularidade, e como o seu conceito transporta, até hoje, uma nogéo de
lugar sem tempo e sem espago. “Uma terra sem lugar’, nos limiares da
imaginagio e do real, onde se constroem as formas do pensamento criativo:
aparticularidade da cartografia, a complexidade da geografia... a desorien-
tagdo ou 0 momento em que tudo se questiona e apenas fica a incerteza.

Aimporténcia de um pensamento geografico tem sido especialmente
significativo no trabalho de Ménica de Miranda. Mas como o gedgrafo David
Harvey afirmara, a Geografia é um assunto demasiado importante parao
deixar apenas nas mios dos geografoss. Esta afirmacio faz aluso direta
as infinitas possibilidades da expansdo da imaginagdo geogréfica, junto a
possibilidade de intera¢io do sensivel no reconhecimento do territério e
na configuracio de uma cartografia emocional. E assim que Ménica foto-
grafa, colocando o corpo sobre o mapa sem necessariamente se apropriar
do momento captado, apenas testemunhando o espago que resulta entre o
vinculo emocional com os espagos e objetos fotografados durante a viagem
ao desconhecido da sua terra de origem.

Mas, quais sdo as possibilidades de encontrar o destino marcado no
mapa ao inicio duma viagem? Quais sdo as possibilidades de encontrar
no proprio destino marcado, aquilo que nos levou 4 sua procura?. Estas
duas preocupagdes aparecem-nos continuamente quando pensamos uma
viagem. Uma corresponde-se com 0 ponto de partida, a outra apenas se
revela durante o caminho e persiste até a chegada ao nosso destino. Pois
perante uma viagem pensada quase como uma entelequia ou algo que tem
um fim em si mesmo, eu gostava de lhes propor pensar nesta viagem, e
nesta exposi¢ao, como um fenémeno espacial que poderia ser um trajeto
anenhum lugar. Um percurso dinimico ao mesmo tempo que estético,
pelaideia da desorientagio. Uma desorientagio que como repete a voz de
Hanne Lippard no espago da €Xposi¢do’, nos proporciona uma sensacdode
absoluta liberdade frente aos rigorosos tragos do mapa de viagem.

O limite do visivel é o limite do papel/Nada existe fora
da imersdo/Nenhum territério apenas Mapas.

Estas trés afirmages aparecem no desenho de André Alves proposto para
esta exposicio, e que faz parte de uma longa série de trabalhos enquadrados

5 Excerto da locug&o no video llhas Afortunadas: aforismos sobre a emergéncia de um mundo
aparentemente continuo. Susana Gaudéncio, 2016. :

6 Ver em David Harvey, “cartographic identities; geografical knowledges under globalization”, em

Spaces of Capital: Toward a Critical geography. Edimburg University press, 2001.

7 Lostism. Hanne Lippard, 2015.

10

sob o titulo Arame farpado/dinamite: o poder da circulagio livre, Um longo
processo de investigacio em torno de espagos, formas e situagSes definidas
pela transigdo, em relagio direta com os conceitos ligados 4 ideia de orien-
tagdo e instabilidade. A desorientagdo esta intimamente ligada ao modelo
de cartografia herdado das primeiras cartas de navegacao comercial no
séc. X111, e portanto a um modelo impelido pela necessidade de ordena-
¢do politica e comercial do territério. Desta forma assumimos a discreta
configuragio da geografia como ferramenta para o controlo do mercado
e o dominio politico, do mesmo modo que abordamos a estranha relagdo
entre liberdade e restrigio, e hoje mais que nunca, no desenvolvimento da
tecnologia ligada a geo-localizagdo e a criagdo de ambientes imersivos para
experimentagio estéril da realidade. :

Diversas expedigdes épicas ao longo da histéria da humanidade oci-
dental tém nos contado como seriamos capazes de dominar as entranhas
daterra, as suas obscuras profundidades, a sua forga simbdlica e sedutora
mitologia, assim preenchendo a nossa biografia de imaginarios utdpicos de
um novo mundo. Os seus primeiros documentos audiovisuais, enquanto
relatos de uma realidade longinqua, mostravam-nos o exotismo dos limites
da terra e 0 encanto pelo desconhecido ou inacessivel. E a partir da inter-
pretagdo destes documentos etnograficos que se constrdi a genealogia do
trabalho de Andrés Pachén. Mediante a modificagio de registos filmico
encontrados nos arquivos de diferentes museus antropoldgicos, Andrés
produz novos documentos visuais em que questiona o realismo documental
de aqueles arquivos. Como ele mesmo afirma, trata-se de uma espécie de
interface de possibilidades infinitas que jamais precisam da sua testemunha
referencial, pois tratam-se agora de um outro lugar. Um lugar este onde se
projeta a nossa imaginagéo. :

Anossa vida estd, hoje mais que nunca, atravessada pelo intento de
recuperar os vestigios de anteriores civilizagGes, e acredito que sem a cata-
logagdo desse legado, n3o conseguiriamos compreender o presente nem
imaginar o futuro. O pequeno herbario, apresentado no jardim por Leonor
Costa, € um espago de cultivo de diferentes plantas arométicas e medicinais
a0 mesmo tempo que funciona com uma arquitetura paraaleitura das suas
propriedades e para a mera observagdo das suas formas. O projeto criado a
Propdsito para esta exposi¢io é um jardim de algumas espécies utilizadas
paraunguentos terapéuticos pela medicina tradicional. O intuito de perceber
a sua dimensdo fragil e a0 mesmo tempo poderosa vem, talvez, sugerida
por O Pensamento Selvagem de Claude Lévi-Strauss e na organizacdoda
realidade a partir da experiéncia sensivel, e particularmente na cognigdo
de certas culturas intimamente ligadas a natureza e a0 seu conhecimento.

Seguindo uma longa tradi¢io histérica de delirios arquitecténicos
traduzidos em dgua-forte, a pega apresentada por Diogo Tudela comporta

8 LEVIS-STRAUSS, Claude. La pensée sauvage. Paris: Plon Editions, Presses de la renaissance, 1962.
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duas perspectivas de uma forma edificada digitalmente a partir do uso de
um algoritmo computacional recursivo. Athletics of Transcendence /Grand
Pavillion conserva na sua génese um potencial latente de totalidade e trans-
cendéncia invariavelmente frustrado pelas imposi¢Ges da sua condigio fisica
final no papel. Esta atragio pelo abismo®, pelas formas que encontramos nas
bordas, na marginalia, na possibilidade aberta do infinito, assemelha-se a
alguns dos esbogos e planos de construgdo do longo processo utépico do
projeto New Babylon do arquiteto Constant Nieuwenhuys e aos meticulosos
desenhos e gravuras das Carceri d’Invenzione de Giovanni Battista Piranesi.
A metodologia recursiva ndo oferece apenas lances ao poder estético da
arquitetura, sendo que ambas perspetivas projetam sensagdes espaciais e
emotivas ativando assim o funcionamento da nossa imaginagfo frente i razdo
colocando em questio a auséncia do sujeito na construgio de uma paisagem
espectral, onde a contemporaneidade encontra-se com o labirinto da sua
propria incerteza. A programagio integra aqui a técnica de impressdo nio -
. apenas enquanto iniciativa técnica, mas como método de implantar a nogio
de eternidade num objeto finito a través dos privilégios computacionais.

E no fim deste percurso pelas ideias e as formas sugeridas por este
conjunto de artistas, emergem sempre as perguntas de como atingir a
compreens&o da nogdo de utopia nos dias de hoje. Talvez uma noticia lida
nos jornais nos ultimos meses, sobre um grupo de cientistas reunidos na
Cidade do Cabo, Africa do Sul, apontando paraoinicio de umanovaidade
do Homem, a do Antropoceno, tenha em si alguma das respostas possiveis.
Se mudamos o ciclo natural do planeta, se mudamos a sua variabilidade
€ 0 seu comportamento de modo irreversivel, a confianga no processo de
modernizagdo industrial e tecnolégica como forma de utopia terd entio
convertido-se numa silenciosa distopia. E a partir de aqui o que parece
permanecer algures é a necessidade de dedicar-se a circundar e pensar a
utopia, enquanto uma nova ecologia ambiental, social e politica do mundo
contemporaneo desde a sua antitese.

* Le Monde ou Rien foi uns dos muitos escritos na parede que tomaram as ruas no Maio francés . ‘
de 1968 eigualmente é o titulo de uma cangfo da banda de Hip-Hop PNL que inspirou as revoltas [
sindicais, no passado margo de 2016, contra a nova Lei do trabalho em Franga. |

Juan Luis Toboso

9 ARGULLOL, Rafael. La Atraccién del abismo. Un itinerario por el paisaje romantico.
Madrid: Ediciones del Acantilado, 1986.
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Banco Branco

de Ferro
— Paulo Osério

Banco Branco de Ferro levanta uma série de questdes que sdo abordadas
apartir da leitura de um texto, cujo interesse principal é falar sobre todos

nos, criando uma ponte onde o ator, espectador e leitor passam a ser o

mesmo elemento.

A peca divide-se em quatro atos com quatro atores que conversam
em torno das suas vivéncias, as barreiras, as fronteiras que existem entre as
peles que usamos no dia-a-dia; o artista que procura perceber o seu espaco
na sociedade, como este é visto pelo outro, que tipo de reconhecimento é
real ou meramente ficticio; o artista que queria emigrar mas foi impedido
por diversos obstaculos; as relagdes que deixaram de existir mas que nunca
tiveram um fim.

O espectador envolve-se com os atores que deambulam pelo espaco
da performance. As questdes tratadas sio diversas: as fronteiras no seu
ambito mais amplo, desde o que cada um estabelece consigo proprio, ou
a tentativa de criacdo de uma relagdo com o outro, 0 ego do artista e a sua
dificuldade em se fazer compreender no seio da sociedade e por fim o ato
de fazer, fazer o que desejamos.

Estamos ali naquele espaco, naquele tempo, tudo é incerto. Conversamos.

)

— Tu que podes ser eu, sabes qual é o teu papel?

— Acredito que tenho um papel de contradiges. Na sociedade
com toda a certeza que tenho um papel. Temos eu, tu e tu. Somos
partes, fragmentos necessarios. Sinto-me necessario e admito que
néo sei explicar qual a melhor personagem para esta fala, s6 sei que
me sinto necessario. As pessoas sabem que existes, és presente... S
ndo compreendem onde existes, onde estas. O alheamento é uma
inocéncia confortavel para certas.personagens. Num mundo de palcos
e focos de luz, as personagens pecam na pobreza da narrativa, nio
chegando a aproveitar a cenografia.

— Cenografias naturais falas, €spacos que ja o eram, n3o alterados...

— De alguma forma sao alteradas, nés também fazemos parte
dessa cenografia.

— Agrada-me a auséncia de legenda, uma falta de tempo e

" espaco onde podemos realmente imaginar uma narrativa na imagem

que falas.

— E o movimento...

— Sim, estdo cheias de movimento...

— Gostas das narrativas que pensas?

— Algumas partem daqui e outras dali, sdo por vezes abstractas
e contraditérias.

— Falas de ti?

— Falo do espectador, falo de ti, falo de mim, falo especialmente
de coisas que ja foram e gosto de imaginar como foram, re-imaginar
as cenas.

— Como assim imaginar? Lembrar? N3o é lembrar?

()

excerto do texto Branco Banco de Ferro de Paulo Osério.

4c
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19.07 - 10.09.2016
In Collaboration
and Conflict

— Natalia Calderén

In Collaboration and Conflict situa-se entre a pratica académica e artistica.
O seu contetido dialoga entre as diversas possibilidades de trabalhar em
coletivo como uma forma utépica de produgdo artistica, no momento em
que o sentido da ideo-ritmia se dissolve pelo aparecimento do conflito.

O video é uma conversa entre a artista Ntiria Giiell, o curador Oriol
Fontdevila e a prépria Natdlia Calderdn, em torno do projeto La sindrome
de Sherwood 2. Um projeto desenvolvido em colaboragdo entre a artista
e o curador, em 2013 na Catalunha.

Ao longo desta conversa tenta-se desvelar que tipo de conhecimento ¢
capaz de surgir durante o processo de construcdo de um projeto de criagio
artistica que provoca situagdes de conflito.

Através de quatro cAmaras de filmar, estes videos conjugam uma
perspetiva multipla que é a0 mesmo tempo situada e parcial. Nuria e Oriol
utilizam o dispositivo de uma mesa e um giz, pararefletir com o trago sobre
0s espacos de produgdo de conhecimento que se desenharam durante
ainvestigacdo e materializagdo do projeto.

Esta instalagdo faz parte da investigacdo de doutoramento de Cal-
derdn, Irrumpir lo artistico, perturbarlo pedagagico: La Investigacidn Artis-
tica como espacio social de produccion de conocimiento, desenvolvida na
Universitat de Barcelona em 2015.

video instalagdo em dois canais
Barcelona | 2015
18’38~



A Condicao
Im-possivel

do Exilio (sobre
Arte e Utopia)
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Aactual produgio artistica, a chamada arte contemporanea, debate-se com
problemas de fundo que lhe advém do seu estado de interioridade compul-
siva. As alteragdes introduzidas pelo alargamento territorial apresentaram-

-se, também, propicias a uma quase total desfiguragdo das premissas essen-

cialistas de ultrapassagem espacial — a famosa nogdo de “expanded field”
avangada a partir dos anos sessenta encontra-se agora institucionalizada na
pratica “normalizada” da instalagdo. A cumplicidade hoje existente entre
as varias componentes identificadoras da instituicdo artistica e os meca-
nismos de socializagio do sensivel permite reconhecer a actualidade como
praticamente isenta da potencialidade desejante da utopia. O pragmatismo
dos niveis de audiéncia, a corrida desenfreada pela espectacularidade e
sucesso medidtico, e, finalmente, a ideia de que a pluralidade é o registo
da auséncia da ideia vanguardista, potenciam uma espécie de aporia que
se-apodera das situagdes tornando-as perigosamente acriticas e indcuas.
O registo desejante e utdpico parece afastado para premissas temporais

passadas. O que fundamentalmente nos interessa é questionar ou, pelo -

menos, proceder a tentativa de identificacio desta constatagdo. Intencionar
e entender os porqués de uma apatia doentia. O “algo que falta” a que se
referia Ernst Bloch e que potencia o desejo parece ter sido substituido pela
aporia, aquela espécie de contingéncia que impossibilita a possibilidade e &,
curiosamente, aceite de forma voluntaria.

Aideia de que a utopia e todos os seus desenvolvimentos passados se
apresentam como esséncia do problema, isto é, a nogio generalista de que os
desenvolvimentos vanguardistas estabelecem um paralelismo claro com as
préticas utdpicas e totalitdrias do séc. XX —veja-se Arthur C. Danto — revela-
se, antes de mais, como uma forma simplificada de solucionar o problema.
Para nds a solugdo encontra-se numa desmontagem mais aprofundada da
questdo utdpica e, talvez ai, se encontre uma proposicdo desejante que per-

mita a reintrodugo das suas premissas nas estruturas

A ideia de que

a utopia e

todos os seus
desenvolvimentos
passados se
apresentam

como esséncia

do problema (...)
revela-se, antes
de mais, como uma
forma simplificada
de solucionar

o problema...

de pensamento artistico contemporaneo. Diz, com
aironia que o caracterizava, Luis Castro Nogueira:
“E notdrio que nio tenha havido até agora nenhuma
utopia que seja das razdes mas apenas da Razio.”
O que este tedrico espanhol estd a referir com clareza
¢ apermanéncia, quase absoluta, no pensamento uté-
pico de uma tradi¢do iluminista que opera no seio da
Razdo. O que parece ser apenas uma questio linguis-
tica revela-se, contudo, bem mais complexa.
Classicamente as ideias de utopias tém sido
Imaginadas como ilhas, enclaves ou colénias: espa-
¢os delimitados mas que tém a particularidade de
ser exteriores. O que fazer em época de interioridade
compulsiva? Parece ser j4 um lugar comum a ideia
pragmatica e aparentemente distopica de que nada
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€ possivel fazer. As situages entretanto criadas puderam ser testemunhas
de um fechamento evolutivo potenciado pela paradoxal expansibilidade da
totalizagdo global. O progndstico marxista de que o capital entraria em crise
quando se deparasse com a sua impossibilidade expansiva ai estd para o provar.

Acrise do capitalismo tardio manifesta-se nesta falta de se manifestar.
Aparentemente as questdes sio sempre outras. Fredric Jameson refere-se
a estes periodos como aqueles em que as potencialidades do pensamento
utopico se desenvolver se eéncontram mais sensiveis. Talvez o nosso tempo
€ 010s50 espago estejam em condig¢des propicias para a produgdo destes
pensamentos. Refere Jameson: “J4 sugeri que o pensamento da totalidade
— o sentimento urgente da presenca em nosso redor de algum sistema
globalizante que ao menos Possamos nomear — tem o beneficio palpavel
de nos obrigar a conceber, pelo menos, a possibilidade de sistemas alter-
nativos, algo que agora podemos identificar como o nosso velho amigo: o
pensamento ut6pico.” Se as possibilidades de distanciamento exterior se

quedam, entdo, pela impossibilidade, elegemos a possibilidade do desejo

como tnica forma de continuar a manter distanciamento da condicdo
aporética da apatia. Propomos, entdo, uma posi¢do de questionamento
do problema da utopia. Situamos a utopia no campo das possibilidades
em aberto pelo desejo. Ao proceder desta forma estamos a encaminhar
an0ssa argumentagdo para o campo da psicanélise. Aqui, a questdo da uto-
pia € necessariamente olhada de uma perspectiva diferente que, contudo,
nosinteressa. Para a visio psicanalitica, nomeadamente a visdo lacaniana,
arelagdo que é possivel estabelecer com a utopia é impossivel.

E sabido que para Lacan oreal é o impossivel, dai que a enunciaggo,
mesmo que fantasiosa, da sua realizagdo, apareca aos seus olhos problema-
tica. Ou seja, para Lacan a impossibilidade é a afirmacdo do politico. Essa
impossibilidade corporiza-se em sistemas que evitam a fantasia. Teoricamente
ademocracia, mas também, perigosamente, o pragmatismo liberal. A argu-
mentagdo de Derrida em torno da ideia de impossibilidade vem colocar algo
de novo nesta proposicdo lacaniana. Para o autor francés a impossibilidade
apresenta-se, também, como ponto de partida, nomeadamente, do politico.
Mas em latitudes divergentes; aquia impossibilidade abre a hipétese de pos-
sibilidade. O que esta Proposta quer introduzir na sua intencionalidade des-
construtiva é a carga desejante que a negatividade doimpossivel incrementa.
Aalteragdo lexical para im-possivel transfigura-a em positividade. Ao contrario
da aporia, a condigio desejante da utopia introduz a dualidade constitutiva
de im-possibilidade da possibilidade. Por certo um desafio, de certeza uma
condigio necessariamente experimental. Uma contingéncia de proximi-
dade entre as praticas artisticas Opensamento politico contemporaneos.

Uma possibilidade nio negligenciada em favor de propostas data-
das. Uma reconceptualizagdo da nogio de utopia, despida de toda a carga
negativa que lhe foi sendo incorporada. Uma adaptacio a um presente que,
e€xactamente, por se afirmar eterno, necessita de ser repensado em termos

... aimpossibilidade
¢ a afirmacio

do politico. Essa
impossibilidade
corporiza-se em
sistemas que
evitam a fantasia.
Teoricamente

a democracia,

mas também,
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de desejo de mudanga. Obviamente, no interior de um
pensamento democrético que pela sua natural carac-
teristica de incompletude (Laclau, 1996) se apresenta
€omo o mais interessante. Qu seja, do ponto de vista
lacaniano, uma possibilidade pos-fantasmatica, que
afaste, de vez, a fantasia da harmonia e reconheca
todos os mecanismos de antagonismos essenciais 4
participagdo e desejo de mudanga. Afirmar o interesse
nareconceptualizagdo da nogdo, em direc¢do a pre-
missas que a aproximem da sua esséncia semantica
poderd ter um interesse acrescido na sua clarificagio
contemporénea. Serd necessério recordar que a eti-

perigosa m.ente’ mologia da palavra se configura comoligada a nog¢des
O pragmatismo de espago: topos — lugar; u—nfo; utopia— em lugar
liberal. algum. A sua realizaco, ndo concretizavel, senfo

ao nivel do desejo, transforma-a em uma validade
ndo totalitdria. Por que ndo, entdo, dar razdo a Castro Nogueira quando se
recusa a entender a utopia como Lugar mas, antes, como lugares — topoi.
Diz este pensador espanhol que indagar das texturas destes lugares sers,
sem duvida, o tema dos nossos tempos.

Masé, exactamente, o espaco e os lugares que problematizam a relagdo
que propomos para a Arte Contemporanea, no seu desejo de continuar a
poder pensar o indeterminismo da sua inclusio e paralisia territorial, isto
€, 0 desejo de uma existéncia exilada.

A nogdo de existéncia exilada ¢ configurada por Jean-Luc N ancy a
partir de algumas consideragdes filoséficas de origem heideggerianas. E que
nos interessam como possivel ponto de partida para a sua reconfiguracio
a0 campo de que nos ocupamos.

Em Nancy existe uma alteragdo na nogio de exilio, que passa de
uma condi¢do de passagem para a situagdo de nio retorno. A nogao de
existéncia exilada aparece, entdo, como um composto semantico, que se
afirma univocamente e que, paradoxalmente, se apropria de um carécter
positivo que anula o negativismo que se lhe encontra, tradfcionalmente,
associado. E, alids, curiosa a relagio que existe em termos de proximidade
semantica, entre as nog¢des de utopia e exilio: em lugar algum /fora do seu
lugar. Escrevemos em texto anterior que o mais fascinante na condicdo
do exilado ¢ a possibilidade de ver de fora. Mantemos a premissa. S6 que,
over de fora revela-se impossivel nas actuais condigdes, daia condi¢do de
possibilidade do desejo.

Esta € a condi¢io determinante paraaexisténcia da Arte Contempo-
ranea, depois de tantas vezes ter sido decretada a sua morte. Uma espécie
de refligio contra eventuais sentencas de morte — Danto nio fala de morte,
mas fala de fim — que se manifesta longe da negatividade que lhe € atri-
buida. Potencia, inclusive, uma possibilidade em aberto de continuidade.
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Nio um regresso, nio um interregno, antes, um estar diferido que lhe per- 30.09-29.10.2016
mite a lucidez critica, isto é, o distanciamento possivel para encetar 0s novos .
: Le Monde ou Rien

caminhos com que agora se confronta.

O desejo utdpico de alcangar a exterioridade —a positividade do exilio — O Mundo ou Nada
baseia a sua estruturacdo constitutiva na descoberta continua das texturas
dos novos lugares —encaminha o pensamento da arte contemporanea para
latitudes distantes da sua condigio aporética e endégena. Sabemos que
por ter sido confinada a um plano interno — que partilha, alids, com toda
arestante actividade humana — nfio possui qualquer caracteristica eman-
cipadora, isto é, 0 grau de independéncia que Ihe permita uma visibilidade
externa aos antagonismos da dicotomia necessaria.

As premissas que avangamos em direcgdo - ’
Ao determinarmos auma utopia de existéncia exilada s6 poderio ser,
a utopia como entdo, compreensiveis se entendidas segundo a

ot ilidad perspectiva lacaniana da possibilidade. A utopia i
pOSSIbI idade que propomos ¢ baseada numa esperanga fundada
encontramos na legitimagio democratica que lhe advém da sua
argumentos que recusa intrinseca de eliminagio do conflito. Ora,
corporizam o entendida no universo restrito da pratica artistica,
desejo de uma esta cor{digéo conflituosa é, antes de mais, a relagdo
existéncia num complexa que é estabelecida em torno da nogdo de
espago de experimentacdo. Aqui reside a possibilidade da uto-

: . e pia. A possibilidade de uma existéncia exilada, isto €,
extraterritoriali- uma existéncia que por ser extraterritorial —mesmo
dade”... que e s6 ao nivel do desejo — se apresenta como aptaa
experimentar e a arriscar. Ao determinarmos a utopia

como possibilidade encontramos argumentos que corporizam o desejo de

uma existéncia num espago de “extraterritorialidade” que lhe permitaum

constante distanciamento licido perante os esquemas de poder, nomeada-

mente na actual obsessdo com o controlo do imaginario operado a partir da
massificagio digital. A utopia como possibilidade tenta resolver o problema

da existéncia no exterior, antes de mais, por remeter directamente para o

campo das hipéteses experimentais em aberto e ndo para a consecugao de

um qualquer projecto fantasmagorico de apropriagdo do negativo. Anogéo,

segundo a queremos entender, devidamente contextualizada no ambito

das praticas artisticas contemporéneas, propde o reconhecimento de uma

tensdo constitutiva e de uma espécie de institucionalizagio da desarmonia

que a torna, sempre, num projecto incompleto, aberto. Quer dizer, utopico.

Fernando José Pereira
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Commentaries, 2008

Aline Biasutto
Impressé&o a toner sobre papel
IOR 160 gm.

297x420 mm

[composigdo variavel]

Aline Biasutto (Paris, 1980) questiona
a politica das imagens: o seu potencial de

resisténcia a representacdo e interpretagio.

As suas imagens s3o uma investigacido
sobre os limites do visivel; estdo perto

da ruptura ou do siléncio. A sua obra
incide no cruzamento entre as ciéncias
humanas e a literatura, ou o que a autora
chama de ‘poética dasligagdes’ entre a
representa¢do da linguagem visual e as
questdes das fronteiras numa investigagao
da auto-determinagéo, quer a nivel
individual quer num contexto politico mais
amplo. A sua obra ja foi apresentada no
Creative Media Center, Hong Kong; no Art
apace Arteppes, Annecy; The Art Center
le LAIT, Albi; La Conservera, Ceuti; La
Brasserie Centre d’art, Foncquevillers;
Galerie Michel Journiac, Paris; e no
Moscow Museum of Modern Art,
Moscovo. Os seus videos foram mostrados
no Torrence Art Museum, Los Angeles,

e em diversos festivais de video por toda

a Europa e também fndia, assim como
foram transmitidos na televiso francesa. -
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Athletics of
Transcendence/Grand Pavillion
(North View and South View),
2015-16

Diogo Tudela

Agua-forte computacional, Canson
Edition Antique White 250 gm

570 x 760 mm

Diogo Tudela (Porto, 1987) explora
cosmologias obliquas, tecnologias

e fragilidades do pensamento tecno
utdpico através de uma articulagdo

de confronto com os problemas das
estruturas computacionais. Desenvolve
instala¢des, video e gravura. Em 2015 0
projeto “The Machine is the Garden” foi
selecionado como finalista para o Prémio
Novo Banco Revelagdo pela Fundagdo de
Serralves, e o video “Three Parrots from
Guadeloupe” integrou a sec¢do oficial

do festival BAFTA Qualifying Aesthetica
Short Film Festival, em York, no Reino
Unido, na categoria de filmes de artista.
Colabora regularmente com o Coletivo
Soopa, especificamente em projetos como
“A—0” (2014), 0 projeto “DEL” (2014

— Forum do Futuro, Rivoli) e Silvo Umbra
(2015 — Festival Circular).

Onde é uma fronteira?, 2015

André Alves

Lapis de cor sobre Crash
133 x 146 cm

André Alves (Lever, 1981) € artista plastico
e investigador. A sua obra e pesquisa
exercem-se sem geografia, tendo circulado
nacional e internacionalmente, focando
espagos, objetos e situagdes definidos pela
transi¢do, assim como a renegociag¢do do
significado de conceitos ligados a ideia

de instabilidade, numa aproximagao

onde formas.visuais e textuais se cruzam.
Atualmente ¢ investigador e doutorando
na Valand Academy - University of
Gothenburg, dando continuidade ao
doutoramento em Belas Artes iniciado

na Finnish Academy of Fine Arts.

Lostisms, 2015

Hanne Lippard

Instalagdo audio 1’33”

Hanne Lippard (Reino Unido, 1984) usa
alinguagem, especificamente a sua

voz, para criar obras que sdo construidas
a partir de fragmentos que a autora capta
e reelabora a partir de diferentes canais de
comunicagio, tais como letras de musicas

e videos online. Apresentado como leituras

performativas e instala¢des de audio,

as suas obras remetem a repetigdo e
diferenciacéo e & consonéncia e variagdo,
para evocar frases e imagens associadas

com tematicas contemporaneas tais como
o trabalho, o sucesso e os diferentes estilos

de vida contemporéneos.

Sem titulo, 2013

Ménica de Miranda
Da série Once upon a time
Impresséo a jacto de tinta
sobre papel Hahnemuehle
Cotton Smooth 300 gm.

Monica de Miranda (Porto, 1976) € artista,
produtora, investigadora e educadora.

A sua obra debruca-se de modo bastante
cru sobre a sua propria vivéncia, a sua
experiéncia de imigragio, a sua biografia
que cruza diferentes nacionalidades,

e arelagdo estabelecida dentro da
comunidade pessoal de amigose’
familiares. Foi selecionada como finalista
do Novo Banco PHOTO 2016. E licenciada
em Artes Pldsticas pela Camberwell '
College of Arts, Londres (1988) e Mestre
em Arte e Educagdo pelo Institute of
Education, Londres (2001). Encontra-se
a desenvolver o seu doutoramento em
Middlesex University em Londres. A

sua obra esta representada em diversas
colegdes nacionais e internacionais.
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Do teu corpo em chamas

As tribos

As frases caem mortas na dgua
Nés ndo queremos poder

Fala fogo espirito santo versus
letra morta, 2011-14

Hugo Canoilas
Fotografia processada
com resina de epodxi sobre
Cortesia da Galeria
Quadrado Azul

Hugo Canoilas (Lisboa, 1977) desenvolve
o seu trabalho a partir de um caos que
existe no universo do pintor, formado por
todas as pinturas que existem & priori,

na sua cabeca, e pelos eventos artisticos,
politicos e sociais que se multiplicam
desmesuradamente na vida
contemporénea. E desta forma que
assistimos ao desenvolvimento de uma
obra em permanente mutag3o, utilizando,
avontade, um vasto leque de linguagens
e suportes e que se manifesta de forma
heterogénea entre o0 erudito e popular,
entre o social e o artistico, sobretudo
congregando as varias formas, numa
mimeses entre o ethos e a praxis do autor.
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Ramita Partita, 2015
Daniel Steegmann
Mangrané

Tripé, mecanismo de rotagao,
ago polido e galho

Cortesia da Galeria Murias
Centeno

Daniel Steegmann Mangrané (Barcelona,
1977) compde o seu trabalho de subtis,
poéticas e no entanto cruas experimentacdes
que questionam a relagéo entre a linguagem
€ o mundo. Embora principalmente
conceptual, suas instalagdes jogam com
aimaginac¢do do espectador e exibem
uma forte preocupagio com a existéncia

e as caracteristicas concretas das obras,
ativando a linguagem abstrata como

um principio gerador de pensamento,
articulador de um significado instavel.

A obra desenvolve assim um sentido

de espago e tempo, construindo uma
estrutura a medida que a constelagio de
elementos entra em ag3o. E formado em
Artes Pldsticas pela Escola de disseny i art
em Barcelona. Das exposi¢des individuais
recentes, destacam-se: “Animal que no
existeix”, CRAC Alsace (Altkirch, Franca,
2014), “Félego”, Proyectos Monclova
(Cidade do México, México, 2014),

“Cipd, Taioba, Yvi”, Casa Franga Brasil
(Rio de Janeiro, R], 2013), “Phasmides”,
Mendes Wood (Sdo Paulo, SP, 2013) e
“Bicho de nariz delicado, Uma certa falta
de Coeréncia”, Galeria Nuno Centeno
(Porto, Portugal, 2013). Das coletivas,
destacam-se: “Ir para volver”, 12* Cuenca
Bienale (Cuenca, Equador, 2014).

)

Clean Air, 2013 ;
Grace Schwindt

Registo de performance em
video 28’

Performers — Louise Tanoto,
Jenny Van Hoey

Cortesia da Argos Centre for
Art and Media

Grace Schwindt (Alemanha, 1979)

tem uma pratica artistica centrada na
performance e no filme, sendo que
recentemente tem integrado ao seu corpo
de trabalho esculturas e desenhos relativos
aperfomatividade dos objetos com o corpo.
Muitas das suas obras exploram aspectos
que tomam eventos historicos como
referéncia para por um especial énfase nas
relagdes sociais, obras que se debrugam
numa linha entre fic¢do e ndo-ficgdo.

Em 2016 fez uma ampla retrospetiva
dos seus trabalhos no MARCO de Vigo,
Espanha e no Institute of Contemporary
Interdisciplinary Arts, University of Bath

(GB). Em 2015 participou na Istanbul Biennial.

O seu filme ‘Only a Free Individual
Can Create a Free Society’ tem sido exibido
pelo Eastside Project em Birmingham
(GB), no Badischer Kunstverein em
Karlsruhe (DE), no Showroom em London
(GB), no Tramway em Glasgow (GB),
no Site Gallery em Sheffield (GB) e na
Contemporary Art Gallery em Vancouver
(ca) em 2015.

Dioramas, 2012

Andrés Pachén
Video 323"

Andrés Pachon (Madrid, 1985) tem
participado em diversas feiras
internacionais como ARCO 2014 recebendo
0 prémio ARCO/BEEP electronic art award
com o projeto “Tropologias I1”, na “Art1s
London”, na “Volta 11” e em “Estampa

16” em Matadero Madrid. Desde 2013 0
seu trabalho tem sido exposto de forma
individual em diferentes lugares como

o Centro de Arte Alcobendas, La New
Gallery em Madrid, O Museu Nacional de
Antropologia em Madrid, ou na Rodrigues
Gallery, na Polonia. E em exposi¢des
coletivas como “Colonia Apdcrifa” no
MUSAGC, Ledn Espanha nos “Reencontres
Internationales. New cinema and
contemporary art 2014 “em Gaité Lyrique
- Palais de Tokyo, em Paris e no “viva
Collections on Tour 2013”, no Museu
Lazaro Galdiano, Madrid.

Em 2015 recebe o prémio
“Transvisiones" para o desenvolvimento
de um novo projeto em residéncia no
Centro Peruano de la Imagen em Lima,
Peru. E alguns Alguns dos seus projetos
como “Taxidermy” ou “In Memoriam"
tem sido publicados em varias revistas
internacionais como no magazine p
da revista Matador (La Fabrica, 2014),
ouno livro “Contemporary Spanish Art.
1992-2013” (La Fébrica, 2013).
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llhas Afortunadas: aforismos
sobre a emergéncia de

um mundo aparentemente
continuo., 2016

Susana Gaudéncio
Video 13’58”

Susana Gaudéncio (Lisboa, 1977) cria
desenhos, foto montagens e animagées
complexas, através da alteracdo,
colagem, montagem de filmes e imagens
encontradas um processo que tanto é
formal, como se envolve em relacdes
politico/sociais. Nos seus projetos, a
estética assume se sempre como subtil
questdo ideoldgica. Licenciada em
Pintura pela FBAUL. Terminou o Mestrado
em Belas Artes no Hunter College,
City University of New York em 2008,
como bolseira da Fundagio Calouste

Gulbenkian e Fundagio Luso-Americana.

Encontra-se a investigar na Faculdade de
Belas Artes da UL sobre o tema “Maquinas
de Imaginar: O Impulso Utépico na Arte
Contemporéinea”, com uma bolsa de
doutoramento da FCT. Participou em
exposi¢des no Museu do Chiado - MNAC;
Fundagio Calouste Gulbenkian; Museu
da Eletricidade, em Lisboa, no Centro
de Artes Visuais (CAV) em Coimbra; na
Bienal de Liverpool; na 1SE Foundation
em Nova Iorque, no SESC Pinheiros

em Sao Paulo, etc. Coordena o Servico
Educativo da Trienal de Arquitetura de
Lisboa. E professora na ESAD das Caldas
da Rainha onde lecciona no Mestrado

de Artes Plésticas.
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In collaboration and conflict, 2015

Natalia Calderén

Video instalagdo em dois
canais — 18’38”

Natalia Caldéron (México DF, 1984)
tem-se concentrado a sua produgido em
questdes do espago publico, de intervengio
e de desenho, a0 mesmo tempo que visa
trabalhar com as ligagdes entre a arte-
-educagdo, a pesquisa artistica e produgdes
contemporaneas. E doutorada em Arte e
Educagao pela Universidade de Barcelona,
tem um Mestrado em Belas Artes pela
Utrecht School of the Arts em Holanda
e é Licenciada em Artes Plasticas pela
Universidade Nacional Mexicana, UNAM.
O seu trabalho tem sido apresentado
em varios centros de arte como Fundaci6
Antoni Tapies, Barcelona 2015, The 1°
Thilisi Triennial Offside Effect, Tbilisi 2012,
the San Diego Museum of Art, 2011, the
Kunstvlaai Art Fair in Amsterdam, 2010.

Pavilh&o de Pintura, 2016
Leonor Costa

Madeira, ferro e plantas
arométicas e medicinais

Leonor Costa (Porto, 1986) abandona
0 Mestrado em Escultura na ENSAV

La Cambre em 2009, para ir viajar

pelo mundo. Volta a Portugal em 2014
onde cria em colaboragdo com a SKREI,
Arquitectura e Construgio Integrada o
programa de residéncias artisticas SKAD
que vai acolher durante um ano artistas
de varias areas e proveniéncias. Em
2015, ingressa no Mestrado de Praticas
Artisticas. Contemporineas da FBAUP,
que frequenta atualmente.

Banco Branco de Ferro, 2016

Paulo Osério
Performance

Peformers: Alexandra‘Natura,
André Ferreira e Jodo Brito
Duragédo aprox. de 75’

Paulo Osério (Porto, 1990), no seu
trabalho explora diferentes meios como
afotografa, o video, 0 som, a performance
e livros de artista. Participou em diversas
exposi¢des e projectos coletivos, em
espagos como o Laboratdrio das Artes,
em Guimaries; no Porto, Palacete Pinto
Leite, Faculdade de Direito e Espago
Mira; em Lisboa na Galeria Graga
Brandio. Foi artista residente na primeira
fase do Projeto 12 Avenida no Edificio Axa,
Porto. Membro do Cineclube “Sombra”,
da FBAUP. Licenciado em Artes Pldsticas
-Multimédia na Faculdade de Belas Artes
da Universidade do Porto (2012). Mestrado
em Praticas Artisticas Contemporineas
na Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto (2015).
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