ESSAYISTISK ATLAS OVER FELTETS VOKABULAR

AFRIKA

1 geografiske verdensatlas var afsnittet om Af-
rika altid lnge ved siden af it AR

Bde inden for kunsten og naturvidenskaben
har det umedierede blik varet et ideal i drhun-
dreder, og begrebet om feltarbejde har historisk.

transformerer, oversaetter, forvrenger, modifi-
cerer og 1 associationer, kan en re-medi-
stor s fortis som en person (ellr operaion).

Dol

materialitet.
Det er vasentigh a inkludere et her

ANTROPOCAN
Begrebet antropocen duekker over den all-

estedsnaerverende hypotese, at jorden og betin-
gelserne for livets udfoldelse pa flere mader har

Isamtidskunsten er feltarbejde dog snarere (end
idealet om spejling af virkeligheden) beslegtet
med installationskunst (feks. arkitektoniske
modelleringer, der pavirker beskueren faenom-
enologisk) eller stedsspecifik kunst (feks. land
art, der forseger at forsterke et givet steds his

@ndret sig radikalti
ir. Tfolge atmosfarekemikeren Paul Crutzen,
der af mange betragtes som ophavsmanden til
antropocaenbegrebet (i r 2000), begyndte den
radikale forandring i slutningen af 1700-tallet.
Analyser af luften i iskemer viser, at den stigen-
de globale koncentration af kuldioxid og metan
sammenfalder med opfindelsen af dampmaski-
nen. Kort sagt er idéen med at kalde vor td-

torie, eller skulpturelle karakter).
Itilleg er det kunstneriske feltarbejde beslegtet
med relationel eller insioonsosk kst
hvor det muligvis bedst karakteriseres som
‘midlertidig arkitektur ERE
den forstand er feltarbejde e et
dynamisk engagement i et rum, et landskab, en
institution eller en social sammenhzeng.

salder
e e ‘menneske, somsen
som en geologisk kraft pa lige fod med vulkan-
er, meteomedslag og forskydninger af tekton-
iske plader, har pidraget sig et afgorende og.

pe “Kunstneren et
udtryk, der dzekker over kunstneriske praksis-
former siden 1960erne, men som med 1990'er-
nes Return of the Real for alvor blev en del af
samtidskunstens vokabularium i krydsfeltet
mellem bi.lled.k\ms( og antropologi. Sden er

der g former for
praksis, der ot et v knyttet il
objektet? Altsd, kan kunstneren som re-media-
tor forstés som en, der implementerer et skift i

lematisk, end den ville veere uden for kunstrum-
met.

Jeg er Klar over, at dette ikke er en fyldestgoren-
de redegorelse for, hvad nordlysestetik matte
om, men det er et udtryk for,

tiviske horisont var et landskab noget billedligt
og statisk, snarere end noget preeget af tid og
lml\driug Det misvisende forhold afspejler
sig naturligvis i kunsthistorien, som forsim-
plet sagt kan betragtes som en lang perspek-
tivisk opbygning og efrcdelgende opgar. Et

eksempel er ] M.W. Turner, der

peer atpi

selve den mad )
beskrives pd, eller som implementerer et skift i
den sammenheng, hvorira objeldet kommuni-
selve sit-

: der ikke at veere

langt mellem det wstetisk forferende o frasto-

dende ved videnskabelige studier og billeder af
et

keres, og
uationen il billede?
MUSEUM

Vi lever i dag i et museologisk displayregime
preeget af oplevelsesokonomi og eventkultur
Men dette er ikke kun en tendens inden for mu-
seumsbranchen. Affektive narrative displays er
alle steder i samfundet. Et utal af hjemmesider
leverer bannere, roll-ups, bow-flags o standees.
til midlertidige scenografier pa messer, konfer-
encer, udstillinger og kroppe.

Modsat er det, der definerer museet, permanens.
Museet er en permanent institution med et
‘mennyttigt formal, der virker for samfundet og

verdendhistork snavar for ModEiiEETHA
De 5

et austetisk, etisk, politisk og epistemisk opgor
med det binzre natur-kultur-forhold og dets.
 folgeskader.

Der skulle gi nogle dr, for begrebet om det
tropoczene rigtig fik fat, men efterhanden er
T e T

e T krydsfelt, bla.
som et resultat af den “ontologiske drejning”
inden for antropologien. Hvordan forenes f.eks.

og forsker i, indsamler, bevarer, formidler og.

NORDPOLEN

Da den Hawaii-baserede journalist Christopher
Pala i 2002 ankom til Nordpolen sammen med
sin forlovede, Kaldte han det begyndelsen pa en
ekspedition til Nowhere. Planen var at blive pi
den geografiske nordpol. Det vil sige, hver mor-
gen begyndte en dagsrejse hen over den driv-
ende hav-is tilbage til det specifike stedskoor-
dinat, hvor de havde lagt sig til at sove aftenen

siges at have bundet slg selv fast il toppen af
en skibsmast for at udsette sig selv for mere
kaotiske, fragmenterede, omvaeltende perspek-
tiver, hvilket eksempelvis afspejler sig i maleriet
The Slave Ship fra 1840. Man kan betragte netop
det maleri, der gengiver en rdselsvakkende
situation ombord pa et slaveskib, hvor syge og
dode slaver kastes over bord, som en afspejling
af en mental og sanselig pavirkethed og kon-
frontation med en hidtil ukendt dyster effe-
Kt af kolonialisme og slavehandel. Ud fra den
betragtning er Turners malerier eksempler pi
billedkunstneriske undersogelser af forhold-
et mellem perspektiy, horisontlinje, kontrol og
magt, der mere kontemporeert manif

forinden. En slags evig pol

Pé Nordpolen stir solen op i marts, hvorefter
den tager to runder rund i horisonten, fra dens
overste bue er synlig, til man ogsa kan se dens
underste bue. Herefter er der lyst, indil solen
forvinderfgen 1 september.Ved polemnee1 der

dets omgivelser i studie-, uddannelses- og ad-

PR ST e ane, e eﬂer

le perspektiver inden for og
humaniora med idéer knyttet til kontemporeere
jekters obis

detatindsamle, bevare, formidle og udstile har

tidskunsten, i sig selv pifaldende og R
For e det at inddeleog navngivefordens d
epoker efterfulgt af hinanden ikke i sig selv af
betydning? M nrodktionen afbegrbet om

ok, eyt Y e el cenilt
begreb i en tid ‘okonomisk
ulighed, okologiske kahstmfu i o

derat
en epoh-, der aldrig vil slutte  eller som kun
kan slutte med menneskehedens udryddelse.
Ganske megalomant.

DAN LA COUR

Dan la Cour (1876-1942) var fysiker og meteor-
olog og bestred posten som direktor for Dan-
marks Meteorologiske Institut fra 1923-1942.
Men han er ogs min oldefar og en central figur
i mit videovaerk Pre-studics for a Film, som han-
dler om den forste danske videnskabelige nord-
Iysekspedition til Island fra 1899-1900, hvor han

JOHANN VON FRAUNHOFER

Ved begyndelsen af det 19. arhundrede i Tys-
Kland pabegyndte Johann von Fraunhofer en
rekke eksperimenter for at udforske solens
ke spektrum — ikke vha. direkte forsog,
e
til at behandle solen som billede — hvis kroma-
tiske varians han oversatte il kemiens kompl-
ekse sprog. Kort sagt opdagede Fn\mhoier for
cirka to hundrede 4r siden de spektrall
forskere sidenhen skulle bruge ti at forotsge
d

e samlinger i Europa og deres bag-
grund i kolonialismen. Med det perspektiv for
sje har institutionskritiske kunstnere og andre

allestedsnzervaerende blik fra computerspil, sat-
ellitter og droner.

Mere teoretisk har antropologen Tim Ingold
forsogt at radikalisere begrebet om landskabet
ved gennem sproget at legge vaegt pé kroppens.
made at veere til stede i landskabet og i stedet
for begrebet om “landskabet” bruge udtryk
som “vacren i det atmosfaeriske’” eller “vaeren i

dérmed
heller ikke noget umiddelbart bmgbin. Solen

guthdpohersydManvxﬂelmﬂwdl

" Inspireret af dette samt af den
italienske antropolog Cristina Grasseni be-
tragter jeg synet som en social aktivitet og et
proaktivt en; it en verden kendetegnet
ved diverse former for tillerte ekspertiser, som

let de mest benbare problemer ved museeti det
21, ithundrede. Feriblandt de mu
seers manglende mnz.sefmb,enmmms

fra en bestemt lzengdegrad eller e v
blot der fandtes et visuelt holdepunkt, der var
til at regne med. Men det gor der ikke. Nirjes
taenker pi

dens til at Kanonisere og afkoble objekteme fra
verden. Som et udtryk for kritik af det forhold
talte billedkunstneren Joseph Beuys i 1975 om et

“museum in motion,” idet han foreslog, at man
skulle omdanne museet tl et universitet med en
afdeling for objekter. Museet, skrev han, “could
offer the first model for an ongoing (or permanent)
conference on cultural issues.” Opfordringen var
at skabe en antitese tl tanken om én linezer his-
torisk udvikling og til tanken om, at et objekts
betydning er afgreenset af historisk kontekst.
Feks. foreslog han at lade b

g historiske subjek-
ter, teenker jeg undertiden pa Nordpolen som
det ultimative kollaps af tid og sted.

PHOTOGRAPHIC ATLAS OF AURORAL FORMS
AND SCHEME FOR VISUAL

erede miljoer eller vha, medierends e il
organiseringsteknikker og praksisformer.

Begrebet om skilled visions giver anledning til
at overveje vores mide at se pd, hvilket end-
videre gor det muligt at sparge: Hvordan sker
tilleringen af mider at se/erfare i et givet ter-
reen? Hyordan kan man Kollektivt studere detat

OF AURORAE

1 Pholographic Atlas of Auroral Forms and Scheme
for Vil Obseratons of Auroae,soms

iels Bohr Instituttets bblcek o semling.
opzmdm.msfmgnsm indsat med lim.
Hi

Nordlysekspeditionen var for s4 vidt en skuf-

traeder i jordens atmosfeere. Fraunhofers speku-
lationer o forseg, der forte il pastanden om, at

felse med hensyn til d
nordlys, som kspedifonsiederen havde hibet
pa. Alligevel blev hyldet, fordi

i keaft af optisk data, m# siledes betragtes som

den vendte tilbage til Kobenhavn med to for-
skellige slags ekstraordinzer visuel dokumenta-
tion: P4 den ene side, kunstneren Harald Molt-
Kes oliemalerier af neje feltstudieobservationer
af det konstant foranderlige himmellys, pa den
anden side, Dan la Cours fotografiske eksperi-
‘menter med at pavise nordlysets spektrallinjer,
der ellers er usynlige for det menneskelige oje.
Man m3 ogsi antage, at nordl itionen

Ordet “estetisk” ovenfor er valgt med omhu,
sely om “visuelt” godt kunne virke mere pas-
sende. Ved brug af visualiserende redskaber i
arbejdet med analyse og observation kan man
ikke undg3 at veere ude i en wstetisk behan-
dling, hvad enten man vil det eller ¢}, og derved:
transformere forstdelsen. Jeg fristes tl at foresla,
at henvisningen tl det astetiske i sig selv kan

var central for Dan la Cours
jordmagnetisme og luftelektricitet — en afdeling
Pi Meteorologisk Institut, han i 1903 blev led-
er af. Her udmarkede han sig ved at opfinde
en raekke originale og vardifulde maleinstru-
menter. Serligt kan nazvnes “La Cour Magneto-

Spot: At den tror, den kan behandle optisk data
neutralt.

LUFT

jde med

P overfladen er det pé sin vis det, mange mu-
seer har gjort siden: Reduceret antallet af ud-
stillede genstande og udnyttet effekten af ud-
valgte objekters historiefortllende potentiale,
hvilket synes at vaere en succes med hensyn til
besogstal og underholdning. Men hvorfor ikke
i e e et 5 engagere de
mange kvalificerede ressourcer, der findes pi
kunsiakademiemne og universieterne i a.g i

vert ark kvadratiske fotografier,
der er nummereret i henhold til en kildehen-
{faning der angver prcist o, hvormir og |
wilken atmosfeerisk retning fotografiet er taget,
hgsumdethvmgk, at alle fotografier er taget
medethmmmad:thdagndensymle

Atlasset er forfattet af en gruppe af videnskab-

and Geophysics
ey % udkom s.m = gang 11530, M det

form af poststudio og

NORDLYSASTETIK

januar 1969 kunne man fra Rom se vinternat

mod nord blive oplyst af refleksioner
af seerlig kraftigt nordlys. Det sker kun i meget
sjeline tlielde pd s ayligebredegraden
trods for at det var en italiensk ast el

dmom..y: oplag; l\vomlen mudfaﬂg

SQUARE KILOMETER ARRAY

Square Kilometer Array er et radioastronomisk
projekt, der, nir det er vil vaere
54 stort, at dets indsamling af data vil overstige
den samlede mangde af data plml:melm_

Ultimativt er radioastronomi en made at lave
billeder pa. Radioaktive bolger fra universet
indsamles vha. et spejl formet som en parabol,
der leder belgeme ind i en radiomodtager.
Bolgeme modtages gennem teleskoper rettet
‘mod den samme galakse eller sky af gas ~denne.
genstand, der er s4 fiern, at den er svaer at fores-
tille sig — omsettes straks tl tal med det formal
at tegne et detaljeret billede. Der er tale om en
form for zoomobjektiv, som i sidste ende, via
mange tusind kilometer optisk fiber, forer data
til computere i Cape Town, og herfra ud i det

henblik pd at sikre 54 uniforme og sammen-
lignelige observationer som muligt.

SERENDIPITOUS DISCOVERIES

Serendipitous discoveries, eller tilfeldige opd-
agelser, er ikke det samme som intuitiv viden.

Skal man forestille sig Square Kilometer Array,
skal man dybest set forestille sig ét Faantsk
teleskop spredt ud over det afrikanske k

nent - Namibia, Botswana, Mozambique, i
ritius eeme, Madagaskar, Kenya, Ghana, Zam-
bia—mens selve kernen, der bestir af alt tusind

metret” der blev.
institutter verden over, og som afbilder luftens.
‘magnetiske turbulens vha. en lyskilde, der kon-
stant orienterer sig mod den diske nord-
ol Vepnienetiake fosty skl e
gore udsving som kan aflses som inskription-
er pa et lysfolsomt roterende . Mere
lle mindre som med et raditionelt Slmkarm:
era.

En del af Dan la Cours apparater fremkom i

Lufthar til

samfund. AI.IJgevd er luft ofte blevet behand»
et som immateriel og ahistorisk,
allcsicdoruervesende, uden betydnens for ot
Stedsspecifikke.

L

den romerske gudinde for daggry, Au.m og
Boreas.

lmvnd.el\skabdlge resultater. Det h.l trods for at
den viden-

skabeli Fhmnmoglhbmﬁmalplw&tu

sigpilogk Tnogl

dens magnetosfeere i ionosferen. Til nmds'im-

anerkender
endog det uvenrfadei en sidan grad, at de op-

der som edwen andet medium indeholder in-
fonmmm Lufter

pension
der bla. glve(hmdznlarve Man kan sige at
uft

telse af et magnetisk observatorium i Godhavn
(i dag Qegertarsuag), en anden del i anledning
af det 2. Internationale Polardr 1932-1933, et sa-
marbejie ptvarsaf den arktiskergion asert

duceredes Photographic Atlas of Auroral Forms

and Scheme for Visual Observations of s

Nordlys kan i sig selv betragtes som en form

magnetomete, dr syniggor graden ok
tet og magnetisk forstyrrelse i Arktis.

DOKUMENTATION
I det arktiske landskab, der er underlagt eks-

treme forandringer fra sson il seson, fordi
det igen og igen er omgivet af frossent vand,

terialitet, ved at synliggare dm netop er svaert

handgribelige himmelfenomener som f.eks.
nordlys, fatamorganaer, tager, whiteouts, eller
sandstorme.

Sidstnevnte er en filbagevendende plage i Ki-
S

myter og ge’rnlmnd.lys
fortsat mmy et Eoi e
nordlys, far man en lang rel

riel samling, der synes at passe pafaldende godt
il den digitale

Kan fordrsage.
tydmngmlmskydus:g:u\ndmgdhi‘ﬂge

(The High Frequency Active Amn.l Rmmh

billedet af Afrika ved at inkludere det i den te-

SHAMANISME

T det shamanistiske verdensbillede er Jorden
et levende besjeelet vaesen, og alt i den er fyldt
med dnd. Shamanen som vndu\skabsmmd er
opugel bde af synlige og usynlige

idler er blevet opd:gd af
nhaman:r ‘hvor den forste viden om en plantes
anvendelse ikke kom fra videnskabelig analyse,
men fra shamanens samtale med planten. Men

ikling knyttet tl
rumforskning, som historisk har veret forbe-
holdt USA og Europa.

TTOWARDS AN ANTHROPOLOGICAL THEORY
OF VALUE

Towards an Anthropological Theory of Value ex t-

ko
forsog pi at udvide de traditionelle teorier om

enplante, sten eller flod?

‘man historier for at

kwry
e Sekes B o e e e
siske hovedstad af sandstorme op til flere gang
om dret. Mange kinesere har apps pd deres
der kan forvarsle om fenomenet.

ner skabes pA kunstig vis.

1 Dirty Pictures analyserer Susan Schuppli
stetiske dimensioner af et helt andet feenomen,

er dokumentet nodvendig for at kommunikere
diverse Kortvarige hendelser, Det samme gor
T e e e
af den ene eller anden drsag er afskiret fra om-
yedcnens bevk genhedfnndmmden.mdo-

Det samme geelder for den
smog. Her det daglige smog-
niveau i grafer, der afspejler indholdet
af luftbame partikler per kubikmeter luft, og
siledes hvorvidt man bor undg at trakke ve-
jret udendrs.

Kuet pa tluft.

ufuldkomne rpqle to overflader, der er tilnzer-

e e s permanent form,

eller gmmmheder begkt:letngmn

Det ikke at besidde dokumenter af den ene eller.
anden art kan i det hele taget skabe problema-
tiske situationer, for ikke at tenke p papirlose

pe for selv de mest basale ret-
tigheder. Omvendter et ket opl ekt
ser lister, data og andre formal-
stienlige noter, der er nodvendige for at sikre
fieks. en vellykket rejse, swerligt i en isoleret egn
eller hen over lzengere fid.

1 alle tilfeelde bliver alle dokumenter efter-
hinden til artefakter og en form for efterladen-
skaber i en verden, der besynderligt nok pa en

liges vigtig del af vores oplevelse afetsted som
feks. hav, planter, dyr, b infrastruktur,
etc. Hvorfor er luft s si ofte blevet udeladt fn
den antropologiske forskning? Det skyldes nok,
at luft er vanskelig at opleve som en del af den
‘materielle verden. Sely nyere teorier om men-
neskers forhold til naturen, der inkluderer his-
toriske Klimaforandringer, o som vagt
pi relationer og netvaerk, har en tendens &l at
glemme luften.
MEDIATORS OF ASSOCIATIONS
Mediators of associations er et begreb, der
stammer fra Bruno Latour, og som pd en gan-

8
S
ens rolle i

., men som kun er delvis re-
fekterende. Forst meder lysbalger overfiaden
mellem luft og olie. Nogle af lysbelgerne reflek-

Gl

slibmmdhm!ndevudgnm ‘menneskenes
Pﬁsmwogmyttrskals!yxkeogve

flede i

ankommer til verds el\,(old.\mbhvulytm

Mmhvu.da..lymrm.nuumdmoghvmdm

En art feministisk man
sige. En art politik, ndr politik ultimativt har

vkm:nmdig!ﬁkmm ey
etu a r
er disse ting forskelligt.

beder man den ogny:
ien krisetid?

SKILLED VISIONS

kn\du laboratoriebiledet, der er et resul-
tat af f i eller

SCIENCE

Det kan vacre svaert at definere, hvor transfor-
‘mational science begynder og ophm d- det
omfatter opdagelser og

formerer maden, hvorpa i og

Al e e oplyste omrdder i
forskellige farver. Integreret i videnskabelige.

pi den naste overflade, overfladen mellem

namisk iilustration ved at repraesenterer store

vand og olie.
andre fortseter. Detvdstge.l\lrvxserplen
‘plamage af olie, ser vi en

datasset i ‘mider. Laboratorie-
biledet er data og derfor fkke “realistisk” som

XX

XX er navnet pi en fiktiv
stner fra Belgien. [ udmllzl@h Autopia,
der udkom { juni 2016 pi for Iolhgek Antipyrine,

kterede lysbolger, der interfererer med xlg selv,
tgores.

eﬂg«u\bﬂmrn{bﬂydmn&dzanvmduog

of de spargsmil, duermuudgm dmnﬂu,

Ud over at veekke associationer il eksperiment-
‘emne med oliefarver i

og som v

forstand
mntseﬂmudbaduogudmloxhbmmn

l.kkge(pseudonymzlluu\km\smndmnmper
Karakter,

jektorer vaekker Schupplis analyse association-
er til andre nyere naturfenomener, feks. de
sikaldte plastiglomerates, der kan beskrives.
Som et serrerolat mmen afmelie:

plastik. Disse der primart er

ermedfl atsikre fremtidig finansiering).

Ift. det videnskabelige laboratorie giver begreb-
et om skilled visions, tranede blikke, sig selv.
Det er dog i forbindelse med et feltarbejde pi.

lm.ovu,ltmk\ms\mrhnu

ouswe, de har vakt

Mwmmfommm

ske, mi ogsd

det vej
hvor de rejser det h.lbag:vu\
s sporgsmil om, hvomir noget Biver il
k\ms!. Bl.wex en olieplamage f.cks.

at jeg selv har anvendt ‘Her medierer
blikket forholdet mellem planeteere rimaterialer
“landskabet som

og billede,” ligesom et labora-
toriebillede, der i forbindelse med en analyse af

FELTARBEJDE
Mit forhold til feltarbejde er informeret af antro-

Ha D
gmnnnenformiormboskabhnmslmhk
tlvejebringes, med kunstneren som en form for
ghostwriter.

swplmugm.sualdmmmsl.p
readymade? Eller er idéen at bruge udstillings-
rummet tl at pege pd en bestemt mide at se pa?
Tbegge tlfeelde risikerer man at selve olieplam-

agen’

riale i en videnskabelig fortlling.

1 det 18. drhundrede var malere ombord pé ek-
speditioner il Arktis geme treenede landskab-
smalere, og fra deres linewere centralperspek-







Fig. 3.20 Mosaic composition of five photographs taken in rapid succession with 1 s exposure of
the same auroral arc with ray structures. The field of each picture is about 40°. Thus the whole field
of the arc is 120°. Stgrmer claimed that most impressive are the forms with ray structures, and the
formation of arcs and draperies is natural consequence of the corpuscular source theory









