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This study has aimed to investigate Kobo Abe's play The Man Who Turned into a Stick
through linguistical analysis to reveal whether the usage of keywords and role language
can be found. Additionally, it explores in what way these concepts have been utilized as
a means of conveying a message to the intended audience of said play.

Role language has recently been seeing a lot of research done on the genres of manga,
anime, Tv-dramas, etc., but very few of these studies have been done on political
theatre. Following the vein of Brechtian ‘gestus’ and the use of stereotypes, one might
assume that these phenomena should be prevalent in political theatre as well.

Linguistical studies of Japanese political theatre, or political theatre in general, are also
few and far between. As such, basic frameworks for analyzing these works of art need
to be explored.

A lexical analysis has been implemented using a framework based on earlier research.
The role language analysis has been conducted using Kinsui’s theories of role language.
The results of these investigations have then been compared to ideas and theory about
political theatre to reveal whether these methods have been employed with a strategic
end in mind.

Both role language and certain keywords have been found to be present in the
manuscript, and through creating different characters using varying keywords, Abe has
successfully managed to make the message of his play clear without becoming didactic.



Forord

Under min tid i Japan laste jag en kurs om konst i kortform, vilken hade som mél att genom skrivna
verk utforska Japan och dess relation till afroamerikaner, som hélls av foreldsaren Vanessa Dickerson.
Under denna kurs laste vi, bland andra verk, Kobo Abes [#:1Z % - 72 5 ] (Mannen Som Blev En
Stav). Alla lasningar och diskussioner i klassrummet var pa engelska, Abes verk inkluderat. Den
slaende likheten i skrivstil med hans samtida politiska och absurdistiska teaterforfattare (sasom
Becket, Brecht, m.m.) fangade direkt mitt intresse.

Teatern som kulturuttryck och dess pastadda formaga att forandra samhéllet pa en politisk niva har
alltid varit ett stdende intresse hos mig, som jag sett pd med lika mycket cyniska som bejakande 6gon.
Att utforska detta fran en ny kultur, sapass franskilt det material jag tidigare studerat, har vackt nya
fragor inom mig. Hur ser man pa teatern i andra lander, kanske framforallt i 6st? Vilken roll spelar den
i dessa samhallen? P4 vilka satt har den hjalpt att propagera framatrorelse i det satt man tanker och
agerar pa dar? Och sjalvklart, hur ser denna teater ut?

Politisk teater ar inom japansk lingvistik ett falt pa vilket det inte har gjorts sarskilt manga studier.
Speciellt om man jamfér med andra medier och litterdra genrer. Dadrmed inte sagt att den inte har en
definierad roll i Japan, tvartom finns tydliga exempel pa hur teatern dven dar tar sig an aktuella
problem i sitt samhalle och later sin publik utforska dessa pa nya satt samtidigt som den kan ge utlopp
for roster vi annars inte hade hort. Internationellt hor vi dock inte mycket om denna genre, och litterar
analys av japanska medier gors i huvudsak pa anime, manga, Tv-drama och romaner.

Framforallt gar det att se flertalet exempel pa analyser av hur sa kallat “’rollsprak™ ser ut i dessa
medier, dvs. vilka stereotypa sprakliga element olika karaktérer i ett verk har tilldelats for att publiken
lattare ska kunna orientera sig i vad som sker. Sadana ramverk blir ocksa intressanta nar vi narmar 0ss
den politiska teatern, ett begrepp som i sig kan vara svardefinierat och ibland lamnas till betraktarens
6gon. Snarare an att bestamma vad som kvalificerar en sadan stampel later dem oss istéllet undersoka
hur en forfattare har anvant vissa metoder i jakten pa att formedla sitt verk till publiken.

Denna uppsats &mnar introducera en valdigt liten del av vad alla de fragestallningarna har att utforska,
och kan pa sa satt utgora en grund for hur vi i vast kan narma oss en djupare forstaelse for den
japanska teatern. Framforallt kommer jag att undersoka till vilken grad det rollsprak vi annars ser sa
flitigt tillampat i andra medier har genomsyrat teaterspraket i Kobo Abes Mannen Som Blev En Stav,
samt hur eventuella nyckelord har brukats for att géra nagon form av samhallskommentar.
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1. Inledning
1.1 Bakgrund

Malet med uppsatsen ar att undersoka forhallandet mellan sprak, karaktarer och budskap i Kobo Abes
Mannen Som Blev En Stav, titelnamnet pa bade en hel pjas pa tre akter, samt huvudtiteln pa den sista
akten, vilken kommer utgora materialet for analysen. Abe &r en erkénd japansk forfattare och regissor
vars pjaser spelats pa flera platser i Japan och utomlands, &ven idag(lwaki, 2015). Mannen Som Blev
En Stav blev det forsta verket han iscensatte och spelades upp 1973 i Z2 A & ¥ 4 Abes Studio efter
att tidigare ha publicerats som novell och radioteater(Debashrita, 2008).

Termen rollsprak myntades av Kinsui (2003) och éasyftar i grova drag bruket av ett specifikt satt att
uttrycka sig pa som gor att mottagaren av vilket kan bygga sig en uppfattning om personen som brukar
denna stil. Genom att se till vokabular, intonation, tillampningssatt, osv., ska alltsa ahéraren kunna
utlasa flera olika karaktarsdrag hos talaren, sasom alder, social status, kon, m.m.(Kinsui, 2003). Ett
sadant utarbetat satt att tala pa kallas da rollsprak och har analyserats flitigt inom medier sasom manga
och anime. Kinsui (2003) understryker ocksa att denna typ av sprak ar artificiellt, da ingen under
normala omstandigheter talar pa sapass stereotypa satt.

Vad som ar mest uppenbart vid studier av litterara verk, ar vikten av att forsta sig pa innebdrden av
spraket, och i forlangning kulturen som detta verk harstammar ifran. Pa sa satt ter det sig som mest
rimligt att ge sig an verk skrivna i eller dversatta till ett sprak man beharskar pa en flytande niva. |
rollen som en student av det japanska spraket, som inte heller lyckats klara av den hogsta graden av
JLPT (japanese language profficiency test) ar detta inte ndgot jag kan pasta mig gora. A andra sidan,
ar tolkningar av 6versatta material inte heller felfria. Oversattare inhyser sjalva ett verk med sina egna
perspektiv, och i de fall da en Gversattare inte ar fullt bekant med teatersprak och dess stil kan aven fel
uppsta. Medan jag Oversatt texten har jag framforallt stott pa ett fel i texten, géllande vad Man fran
helvetet sager till publiken i pjasens senare skeenden. Citatet star skrivet nedan sa som det dyker upp i
sin engelska oversattning, darefter sa som vi ser det i den japanska originalversionen.

You may never be judged, but at least you don't have to worry about being punished.

[ b Z EbRTnE, LN EINNE 70

patll

Det ovanstaende engelska citatet blev ett flitigt foremal for diskussion nar jag laste Vanessa
Dickersons kurs i Japan, med anledningen av det ambivalenta anvéindandet av ordet “but.” Vanligtvis
ar detta en konjunktion som anvands for att signalera en form av motsatsforhallande, vilket vi i
klassrummet anvénde for att diskutera huruvida det fanns nagot vardefullt i att bli domd som Abe ville
formedla till publiken.

Hursomhelst, &r detta i slutandan ett fel av Gversattaren. Efter att ha last frasen sjalv och radfragat med
min handledare, kan jag konstantera att den japanska frasen inte implicerar nagon sadan form av
motsatsforhdllande, utan innehar istéllet ett sentiment i stil med “’varken [...] eller [...].”

1.2 Problem, Mal och fragestallningar

Jag skulle med ovanstaende i atanke vilja argumentera for att det finns punkter géllande den utlandska
teatern dar vi inte har tillracklig forstaelse for hur spraket och begreppen fungerar, och att denna
uppsats pa sa satt ockséa kanske kan hjélpa till att bena ut hur dessa begrepp forhaller sig till ett
vasterlandskt perspektiv. Teatern ar ett omrade inom japanska studier som det &n sa lange inte har
forskats mycket pa, utéver det har det inte heller gjorts nagra studier om rollsprak som behandlar detta
falt.



Den har studien kan alltsa pa sa sétt hjalpa till att 1agga en enkel grund for vidare analys om rollsprak
tillampas aven inom detta falt, och i sddana fall, huruvida dess bruk skiljer sig fran annan media eller
inte. Mannen Som Blev En Stav lampar sig darmed for den héar studien, da det finns tidigare forskning
gjord pa den, men inte av lingvistisk art. Malet med denna uppsatsen blir alltsa att undersoka pjasen
fran ett lingvistisk perspektiv, baserat pa lexikal analys och rollspraksanalys. Med detta syfte i atanke
kan mina fragestéllningar sammanfattas enligt foljande:

1. Hur har karaktarerna i pjasen definierats genom sitt rollsprak?
2. Vilka nyckelord finner vi for pjasen i helhet och de individuella karaktarerna?

3. Hur relaterar dessa nyckelord och roller till pjasens budskap?



2. Mannen som skrev om en stav

2.1 Utbildad lakare, erkand forfattare

Kobo Abe (7 mars 1924 — 22 jan 1993), fodd i Tokyo och uppvaxt i Shenyang, startade likt sin far sin
akademiska karriar med att utbilda sig till lakare, for att senare bli en av Japans storsta forfattare under
1900-talet. Han hade forst foljt en medicinsk bana for att inte bli tvangsmonstrad in i kriget, men
bestamde sig efter examen for att satsa pa en karriar inom litteratur och teater(Kobo Abe, 2016, 10
december). Han har sedan dess erhallit en stor mangd olika priser, och aven diskuterats som mgjlig
mottagare av nobelpriset.(Scott-Stokes, 1979). Abes verk beskrivs ofta som surrealistiska och absurda
till stilen, inspirerad av flertalet liknande vasterlandska forfattare har han ocksa blivit kallad for
”Japans Kafka”(Scott-Stokes, 1979).

Pjaserna han skrivit utforskar ofta den isolerade manniskan, och tematiken angrénsar ofta till det
nutida samhéllet och politik. Vid sidan av sin teater var han under 50-talet aktivt engagerad i Japans
kommunistiska parti, vilket han efter diverse oenigheter lamnade, och har aven talat ut emot det
kommunistiska Kinas behandlande av konstnarer med flera under senare delen av 60-talet.(Wikipedia,
Kobo Abe, 2016, 10 december)

2.2 Mannen som blev en stav

[#81Z2 % > 72 53 | (Mannen Som Blev En Stav) publicerades férsta gangen i form av en kort novell ar
1955. Den blev sedan slappt som radioteater i senare delen av 1957. Mannen Som Blev En Stav
figurerar som bade namnet pa en hel pjas i tre akter, samt som namnet pa den tredje akten. Var och en
av akterna har en undertitel respektive huvudtitel enligt féljande:

A THE] L AR TRFOE] L B TR & > 1255 | (Fodelsen [Vaskan], Processen [Tidens
Klippa], Déden [Mannen Som Blev En Stav]). Det samlade verket i sig tar oss pa sa satt med i en resa
fran livets startlinje till dess slutpunkt.

Den tredje akten, Mannen Som Blev En Stav, introducerar sex olika karaktarer i manuset: Kvinna fran
helvetet, Man fran helvetet, Rost fran helvetet, Luffarman, Luffarkvinna och Mannen som blev en stav.
Utover det, ser och talar vissa av karaktdrerna om ett barn nagonstans utanfor scenen. Det visar sig
vara barnet till Mannen som blev en stav, dock har det inga repliker och gor inte heller nagra fysiska
framtrddanden under forestélliningen.

Alla skeenden utspelar sig en fuktig séndag i juni pa en trottoarkant framfor ett varuhus. |
oppningsscenen faller fran varuhusets tak en stav ner. Staven representerar Mannen som blev en stav,
men sjalva skadespelaren som spelar denna roll star pa en avskild plats pa scenen och interagerar inte
med de andra skadespelarna. De andra karaktarerna (med undantag for Rost fran helvetet, som aldrig
ar fysiskt narvarande) leker runt och kopslar om staven under den forsta halvan av handlingen, varpa
Man och Kvinna fran helvetet till slut lyckas fa staven i sin 4go. Da och da kommenterar Mannen som
blev en stav om vad som hander i pa scen, men ingen hor honom. Det visar sig att malet for Man och
Kvinna fran helvetet &r att samla in staven for registrering i nagon form av system, och diskuterar kort
stavens O0de for att sedan 6ppet peka pa publiken och kalla dem for ”en skog av stavar” som ett direkt
resultat av hur dem lever sina liv. Pjasen slutar med att Kvinna fran helvetet direkt tilltalar Mannen
som blev en stav, och forsakrar honom om att han inte &r ensam da han har manga vinner, mén som
blivit stavar.”

2.3 Debashrita och skogen av stavar

Kobo Abe skrev detta verk under en tid da Japans ekonomi gick framat med stormsteg, samtidigt som
landet ocksa uppmatte den hdgsta sjalvmordsstatistiken i varlden(Debashrita, 2008). Genom att skriva
Mannen Som Blev En Stav sokte han lyfta problemet med ‘salaryman’-kulturen i Japan och hur stort
antal av dessa man som begick sjdlvmord. Debashrita (2008) argumenterar for att nar Abe kallar



publiken for stavar fungerar det i forlangning som en jdmforelse med den riktiga vérlden; de andra
karaktarernas ignorerande av allt staven séager blir ett uttalande om var varlds grymma natur. En sadan
tolkning halls inte hemlig for publiken, detta &r ett av han tydligaste verk och Abe sade sjélv att
budskapet ligger pa dess yta” (Debashrita, 2008)och hans mél med sin teater var att fa publiken att
sjalva sétta igang en diskussion om vad som hander. P4 s sétt ar det inte forvanansvart att vi till slut
lamnas utan ett svar pa den problemstéllning som tas upp i pjasen; bérdan att bestamma det bésta
handlingsséttet i en situation faller i slutdndan pa oss sjalva.



3. Teoretiska ramverk

3.1 Lexikal analys

Nakashima anvander i sin studie A Report on Yau Tekiroku Using Vocabulary Analysis”’(2015) en
form av lexikal analys dar hon gar igenom och delar upp orden fran en annan uppsats baserat pa
ordgrupp och antal ganger de har anvants. Forst ser hon till den totala mangden forekomsten av alla
ord, for att sedan ga in pa de vanligast forekommande orden i grupperna substantiv, verb och adjektiv
(den sistnamnda gruppen &r indelad i tva sektioner pa grund av hur grammatiken for dessa ord ser ut i
japanskan). Efter detta ser hon ocksa pa hur manga talsprak och katakana-ord som har anvants i
uppsatsen. Med hjalp av resultaten fran ovan namnda metod diskuterar hon sedan det litterara vérdet
av studien, samt hur forfattarens asikter speglas i texten.

I min undersokning har jag gjort en lexikal analys pa dialogen. Det vill séga att scenanvisningar,
platsbeskrivningar, m.m. inte har tagits med for att lagga fokus pa den text som nar ut till publiken
under en forestallning. Undersokningen har gjorts i tva steg; forst har jag undersokt alla repliker
tillsammans for att se om ett generellt tema gar att utlasa, darefter fokuserat pa varje individuell
karaktars dialog for att se vilka ord som tilldelats vilken roll.

Pa grund av pjasens korthet har jag valt att presentera alla ord som férekommer 3 eller fler ganger
totalt, och 2 eller fler ganger for varje karaktéar. Orden har delats in i olika grupper baserat pa JLPT-
niva enligt den anvéanda korpusen. Detta har gjorts med antagandet att mer avancerade ord
forekommer mer séllan i vardagligt tal, och att ord av hogre niva som forekommer oftare i manuset pa
sa satt kommer att sticka ut mer for ahoraren.

3.2 Rollsprak

Kinsui (2003) anvéander begreppet rollsprak i sin forskning och asyftar da den typ av sprakbruk som
ger ahoraren en uppfattning om karaktarens olika attribut (alder, social status, etc.) genom ett speciellt
bruk av vokabulér, meningsavslut, intonation i tal, m.m.(Kinsui, 2003) | den hdr uppsatsen kommer
jag dock bara att behandla det som gar att utvinna fran skriven japanska. For att ge ett exempel pa hur
det har fungerar ger Kinsui oss en exempelmening pa japanska och hur dess sentiment kan uttryckas
pa 9 olika sétt beroende pa talaren (detta innebar inte att andra satt att uttrycka samma mening
saknas).(Kinsui, 2003) Alla meningarna kan overséttas till att ha inneborden Ja, jag vet.”, men
grammatiken, pronomen och kopula varierar smatt fran mening till mening. Till exempel:

sou ja, washi ga shitteoru
ZIL%, bLBAH-TED
S0 ya, wate ga shittoru dee
TR, BTHH-EH TR

For att gora skillnaderna mellan de 9 karaktarstyper som Kinsui beskriver med sina exempelmeningar
har jag lanat en tabell fran Nordmark(2011).

Tabell 1



Personligt

pronomen,
Karaktar forsta person Slutpartikel |[Kopula Bdjning av teiru |Ovrigt
Kvinna atashi wa - teiru kopula utelamnad
Professor/gamma
| man washi - ja teoru
Person fran
Kansai wate dee ya toru sou blir so
Samuraj sessha - ja teoru zonjiru istallet for shiru
Prinsessa watakushi wayo desu teorimasu zonjiru, samt wa efter artig form
Kines watashi yo aru teru aru, karatarskopula
Man boku Y0, no sa da teiru -
Person fran
Landet ora - da teru sou blir n
Artig
standardjapanska |  watashi - desu teimasu

Exempel pa hur olika sprakliga aspekter ger intryck av olika karaktarer.

Som vi kan se sa maste inte ett speciellt ord eller kopula nédvéandigtvis bara kunna forknippas med en
typ av roll, utan flera faktorer tillsammans ger oss en slutgiltig bild av vilken karaktar det &r vi moter.

Kinsui (2007a) namner ocksa skillnader i manligt och kvinnligt tal, och sager till exempel att det
forstndmnda tenderar att vara mer direkt och uppmanande, medan kvinnor ofta drar sig for att vara
alltfor raka pa sak nar de bland annat ber om nagot och i regel anvander fler artiga uttryck.

Ett annat exempel pa manligt sprak finner vi direkt i pjasens forsta replik, dar Luffarman brister ut
PSR ("Farligt dnna...... ") Som svar pa att en stav faller ner pa gatan nara honom. I det
hér fallet anvander han sig av forlangning (Kinsui, 2007b) pa tva stéllen i meningen. Forst, sa har
”abunai” blivit abunei,” darefter har slutpartikeln na” forlangts till ett “naa.” Nagot som anses
typiskt manligt.

Nar jag har studerat rollsprak i pjasen har jag i huvudsak hallit mig till de exempel jag givit ovan, men
sjalvklart ar inte rollsprak endast begransat till dessa aspekter av hur nagon talar. Nar det géller Man
fran helvetet och Kvinna fran helvetet har jag valt valt att bortse fran de repliker de vilka star skrivna i
diktform. Debashrita (2008) kallar dessa delar for > =F=—R("etyder”), ett franskt ord vilket fran
borjan avser ett svarspelat musikstycke som anvands i 6vningssyfte. For att definiera vilka bitar detta
galler har jag valt att hanvisa till dem som star skrivna med radindrag inuti replikerna i manuset, vilket
gor att skillnaden mellan dessa bitar och deras andra, mer vardagliga repliker, blir valdigt tydlig.(se
figur 1) Anledningen till detta ar att de bryter kraftigt i stil fran det talsprak som anvands annars
anvands av karaktarerna och darfor kan paverka tolkningen av deras rollsprak.

Figur 1
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4. Politisk teater utanfor historian

Gar det att anvanda konsten for att forandra varlden? Kan det i sig vara ett mal for konsten, eller gar
dess syfte forlorat i 6gonblicket det blir ett mal? 1 sin text 4 short organum for the theatre” menar
Brecht (Willet, 1964) att det som gor upp teater ar “att skapa uppspelade representationer av ett
rapporterat eller pahittat skeende mellan manniskor, och att gora sa med ett
underhallningsperspektiv.”(s. 192) Han poédngterar ocksé att underhéllning ar den viktigaste
funktionen av teatern. Samtidigt ar han ocksa betraktad som en av 1900-talets mest inflytelserika
forfattare (Squiers, 2012), mycket tack vare hans nyskapande av teaterkonstens estetik med sin sa
kallade “episka teater.” Hans strdvan med detta var inforliva en ny vig av marxism och social
framatrorelse med hjalp av teatern.

Det kanske mest kanda begrepp som myntats av denna for sin tid nyskapande man &r den sa kallade
“distanseringseffekten”, en term som asyftar forvridningen av ett representerat objekt pa sa sitt att
publiken ska kunna kénna igen det utan att borja relatera till det (Willet, 1946). Ett exempel pa det har
ar att en skadespelare till exempel aldrig ska férsoka gora en exakt representation utav sin roll; istéallet
later vi publiken kanna igen handelser pa scen som om vi hade kunnat hamna i liknande situationer,
utan att vi borjar relatera till, och darmed acceptera, karaktarens handlingar (Willet, 1946).

Okada Toshiki, en nutida japansk regissor som uppmérksammats internationellt och ar k&nd for sina
politiska stéllningstaganden (lwaki, 2015)*, definierar daremot scenkonstens huvudsakliga mal som att
visa pa oforenligheter i samhallet (Iwaki, 2015). Fast likt Brecht skyr han ocksa den traditionella
dramaturgin, och menar att teatern gynnas snarare an lider av att inte innehalla realistiska karaktarer,
tydlig handling, etc. (Iwaki, 2015).

Denna forandring av vad vi annars ar vana att se anvands for att publiken ska kunna forsta att vérlden
omkring dem varken ar konstant eller bestamd, och formanar den didaktiska teatern som inte later
askadarna utforska handlingen med sitt eget intellekt.(Willet, 1946)

Hillman (2015) tar i sin diskussion om politisk teater ocksa upp problemet med didaktisk konst, och
lyfter fram hur regissorer och teaterkritiker staller sig kritiska gentemot en sadan typ av politisk teater.
Né&r hon 6verskridande férsoker nyansera 70-talets agitprop teater och jamfér denna med andra
forestallningar av politisk art, fokuserar hon mycket pa interaktionen mellan publiken och det som
hander pa scenen som det viktigaste for denna typ av spel. Med hjalp av DiCenzo lyckas hon
sammanfatta detta forhallande enligt foljande:

[...]the strength of popular political theatre lies in the bonds forged between performers and
audiences, whether this is through direct address, music, song, or comedy, for example. (s. 392)

Med detta menas dock inte att det finns en speciell form den politiska teatern forhaller sig till. Efter att
karnkraftsreaktorn hade lagt ner i Fukushima som foljd av tsunamin 2011, framforde Toshiki sin
uppmirksammade pjis “Fi7EHL(Nuvarande Platser) dar han sokte ge utlopp for de kanslor av
forvirring som radde tack vare det davarande politiska klimatet i Japan (Hillman, 2015). For att bast
kunna genomfora detta mal kande han sig dock tvungen att andra formen av hur han vanligtvis
presenterar teater, och &ven om resultatet inte blev ett hyperrealistiskt drama, anvénde han sig av olika
metoder han tidigare ansett overflodiga i teatern (Hillman, 2015). Historian som berdttas ar dock

Det kan ocksa vara vért att namna att hans teatergrupp Cheltfish har iscensatt Abes pjas Tomodachi (Cheltfish, 2007)
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fortfarande fiktiv, och anspelar bara pa den verklighet som hans publik befann sig i. Pa sa satt Iat han
publiken sjalva tolka pa vilket sétt tematiken reflekterade den da radande verkligheten (Hillman 2015).

Termen politisk teater implicerar pa sa satt inte att en viss stil har tillampats, utan anspelar snarare pa
det forhallningssatt skaparna av verket har gentemot mottagarna av pjasen (bortgangen fran det
didaktiska, akallandet av publikens egen moral). Detta i sig medfor dock att vissa metoder ibland ter
sig mer lampliga &n andra. Hillman (2015) namner ocksa svarigheten med att definiera politisk teater
och citerar Botham nar hon argumenterar for att det &r en kategorisering som lampar sig bast for
stycken som inte ar avsiktligt eller uppenbart politiska.

Vad hon lyfter fram som &r av storst vikt, blir denna interaktion mellan teatern och publiken,
alternativt samhéllet (Hillman, 2015), som det viktigaste for den politiska teatern. Darfor har jag med
Debashritas studie som bakgrund, dar hon diskuterar just vad pjésen forsoker sdga om samhéllet och
hur detta nar ut till publiken, valt att se pa Abes Mannen Som Blev En Stav som en teatertext av
politisk art.
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5. Metod och Analys

Underskningen kommer att besta av en lexikal analys och en analys av dialogen fran ett
rollspraksperspektiv. Resultaten av dessa studier kommer sen att anvandas for att diskutera vilka
metoder som har anvants for att géra nagon form av samhallskommentar ur ett teatervetenskapligt
perspektiv.

Hela manuset har lasts och sen skrivits ner av mig personligen i ett digitalt dokument (se bilaga 1) for
att mojliggora en digital analys med hjélp av korpusen # = =7 7K (Stodsystem for inlarning av japansk
lasforstaelse, 2016, hamtad 2017-01-01). Alla dversattningar fran japanska till svenska har gjorts pa
egen hand. Pa grund av den tid som éverféringen av texten har kravt, har jag valt att bara fokusera en
akt. Urvalet har da baserats pa det material som den tidigare forskningen har gjorts pa.

Alla repliker har analyserats genom ett korpus, forst tillsammans, darefter for varje karaktar. Orden
har delats in i sin respektive niva av svarighetsgrad enligt JLPT (ord som tillhér JLPT 2 & 3 har satts i
samma grupp pga. den uppdelning som = 7 7k gor). Jag har valt att begransa mig till alla ord som
forekommer mer dn 2 ganger for hela manuset, och alla ord som férekommer mer an 1 gang for de
enskilda karaktarerna. Fordelningen av den totala mangden ord har ocksa studerats.
Rollspraksanalysen har i huvudsak gjorts pa personliga pronomen, partiklar och meningsavslut.

For att lasaren ska fa en tydligare bild av vad som sker i pjasen presenterar jag till att bérja med en
tabell som visar vilka karaktarer som interagerar med vem. Darefter visar jag resultaten av den
lexikala analysen i tabeller, for att till sist skriva om resultaten av min rollspraksanalys, samt ge nagra
exempel.
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6. Resultat och Diskussion

6.1 Interaktion

Tabell 2

Man fran Kvinna fran  [Mannen som Rost fran
helvetet helvetet blev en stav |Luffarkvinna |Luffarman helvetet

Man fran

helvetet X X X X

Kvinna fran

helvetet X X X X X

Mannen som

blev en stav X X

Luffarkvinna X X X

Luffarman X X X

Rost fran

helvetet X X

Publiken

(bara

tilltalad) X X X

Vilka karaktarer interagerar med vem? Y-axeln motsvarar tilltalade, och X-axeln talare.

6.2 Lexikal Analys

Diskussionen foljer tabellerna.

Tabell 3, Ordfordelning

Mangd ord Andel ord
Man fran helvetet 1324 47.03%
Kvinna fran helvetet 653 23.20%
Mannen som blev en stav 354 12.58%
Luffarkvinna 233 8.28%
Luffarman 204 7.25%
Rost fran helvetet 47 1.67%
Totalt 2815 100.00%
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Tabell 4, Alla repliker
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Tabell 5, Man fran helvetet
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Tabell 6, Kvinna fran helvetet
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Tabell 7, Mannen som blev en stav
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Tabell 8 & 9, Luffarkvinna (vénster) och Luffarman (hoger)

INGEN NIVA N5 INGEN NIVA N5

8| & 3 11

8 & 2/ 9

8 Uz 2|7= 8

8| [ZL\vD 2|T 7

7 6

7 4

6 4

4 4

3 N2N3 ) 3

3 B 472 % 3

31 |T3 3% 3

3| & 2|i= 3

v 3| BE& 2E 2

N4 ? 2l 9 2k 2

£S5 2|IC» 2 E 2
ZELE 2FD 2

MCzd 2FA 20

A 2% 2
hd A A 2
B 2
£ 2
% 2
ES 2

Tabell 10, Rost fran helvetet
N1

TR

4
|
|
|
|

38 |2

& (stav) ar kanske som vantat ett av de ord som sticker ut allra mest. Med totalt 53 forekommanden i
texten ar de enda andra ord som dyker upp mer olika partiklar; inte ens olika kopula ar sa narvarande i
texten. Annars ar manga av de frekvent forekommande orden ofta just partiklar, men ocksa olika
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kopula och pronomen, som blir viktigare nar det galler rollspraksanalysen. Man fran helvetet star for
flest forekommanden av ordet stav, tillsammans med kvinna fran helvetet. Detta &r dock att vanta sig
nar man ser till hur manga av alla ord de sager. Trotts det, anvander de relativt sett detta ord mer an
andra karaktérer.

Ordet 1~ (barn) forekommer bland kvinnorna och Mannen som blev en stav. Da barnet ar hans, ar
detta inte svart att forsta varfor han namner det ofta, men for kvinnorna kan detta spegla en form av
syn pa det kvinnliga kénet som mer uppmarksammande av barn i allménhet.

Ord som A (person) och Af#](manniska) forekommer ocksa relativt frekvent, och starker Debashritas
(2008) pastaenden om att pjasen diskuterar salariman-manniskan i ett kallt samhalle. Ytterligare
tecken pa detta ar forekomsten av ord sdsom T¥i# (i dessa fallen forstatt, som i en radiokonversation),
#i< (d6ma) och #i% (arbete).

Rollsprak for de individuella karaktarerna diskuteras mer utforligt nedan.

6.3 Rollsprak, Resultat

6.3.1 Man fran helvetet

Man fran helvetet &r den enda personen som tilltalar publiken i en direkt ’dialog”. Han referar i
huvudsak till sig sjilv som 1% < ”, du blir exklusivt ”#, och nir han siger “vi” ir det i formerna
?1F< 57 och Ui, Detta tyder pd att han &r en ung man med viss pondus, men anvandandet av
» U tillsammans med ndgra enstaka yttringar av kopula ” U%5” ger honom en viss fargning av
professor-rollen (Kinsui, 2003). Nagot som ocksa forstarks av att Kvinna fran helvetet kallar honom
for »4c42’ vid upprepade tillfallen.

Hans partikelbruk ar ocksa exklusivt det av en man, och han &r den enda karaktaren som anvander
partikeln "D/ =7, vilket ocksa indikerar att han ar fran en stadsmiljo.

Aven om han tar till lite mer vagade uttryck blir han séllan otrevlig. Den gangen han anvander en
imperativ form anvinder han det gamla “7-Fx”, vilket ar ett aldre och snallare sétt att be nagon gora
nagot (Kinsui, 2003). Nar han talar till Rost fran helvete blir hans uttryck artigare. Detsamma hander
ocksa till en viss grad nar han tilltalar publiken, kanske for att tona ner sitt annars oatiga pekande och i
ovrigt lite mer vagade sprakbruk. Han &r val medveten om sin sociala stallning, och forstar sig pa
reglerna aven om han tanjer pa deras granser till och fran.

6.3.2 Kvinna fran helvetet

En typisk, men bildad kvinna. Kvinna fran helvetet anvander nastan endast kvinnliga slutpartiklar, och
alla exempel som vi stétte pa i den tidigare tabellen for rollsprak aterfinns i hennes repliker. Hennes
personliga pronomen é&r strikt konsneutrala, och hon anvander 6verlagset mest artigt sprak i form av
»CT97%3”. Daremot ar hennes hjalpverb i huvudsak av kvinnligt art, och hon anvander i slutdndan i
princip lika mycket manligt som kvinnligt kopula. Kvinna fran helvete ger pa sa satt intryck av att vara
en kvinna fran staden, med ett artigt men latt anpassningsbart forhallandesatt till sin omgivning.

6.3.3 Mannen som blev en stav

Det mesta som kan sdgas om Mannen som blev en stav, dr att han pratar som just en man. Kopula &r
»727, hjilpverb ” TV %, och pronomen i huvudsak ”#3#0’, men i vissa fall ocksa ”F2. Utdver det ar
det inte mycket som star ut. Han anvander forhallandevis fa vulgara/talsprakiga uttryck. Han pratar
som vilken stereotyp man fran staden som helst, vilket innebér att han skulle kunna vara vilken
stereotyp salariman som helst.

Alla hans repliker ar monologer, i dem sa kommenterar han handelserna pa scenen, eller fordomer sig
Over sitt 6de. De andra karaktarerna hor honom aldrig tala, &ven om det borde vara uppenbart att sjalva
skadespelarna hor honom. Pa samma satt som vi i publiken kan urskilja vad han sager, ar det altsa upp
till oss sjalva om vi vill reagera pa det, eller vara lika passiva som varlden runt omkring honom.
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Om Mannen som blev en stav, kan vi ocksa titta narmare pa de bitar som innefattar hans nyckelord
PiiE” (’nojd”). Tvértemot ordets innebord, talar han i dessa bitar mest om hur han aldrig har varit
ndjd. Om vi da tar Debashritas kommentar om att staven refererar till manniskan, och skulle ersatta
ordet stav med manniska, blir bade denna biten och manga andra kommentarer valdigt tydliga i sin
tolkning. Nastan pa gransen till didaktisk, men jag skulle vilja pasta att det ar just darfor detta val har
gjorts; nar det verkliga ordet har andrats sa att vi kan tolka vad det &r utan att det blir jamstallt med var
verklighet, ser vi alltsa hur metoden att bruka sarskilda nyckelord har anvants som en effektiv metod
for att fa fram ett budskap till publiken.

6.3.4 Luffarkvinna

Nar det géller rollsprak ar inte Luffarkvinna sarskilt definierad. Det enda personliga pronomen hon
anvénder dr det konsneutrala ”£4”. Utdver det anvander hon en hel del ganska kdnsneutrala
uttryckssitt, med undantag for slutpartiklar, dir hennes upprepade anviindande av ” 33 DJY DL Hete”
tydligt markerar att hon i slutdandan ar en kvinna. Hon uteldmnar dock inte alltid kopula, och nér det
anvinds #r det uteslutande 72 som brukas. ”"CV &9 och ”"CL X 5 har anvants en gang vardera,
men i dvrigt sdger hon bara kortare versioner av dessa orden. Hennes tal kan uppfattas som kvinnligt
men aningen slarvigare, som nagon fran landet.

I slutdandan bli hennes roll mer av en medlare mellan karaktéarerna pa scenen. Hon instammer pa
mycket av det som ségs, hjalper Luffarman och Man fran helvetet att komma 6verens om vem som ska
ha staven, och ar ocksa en av de mer uppmarksamma pa barnets narvaro.

6.3.5 Luffarman

Till skillnad fran sin kvinnliga motpart ar luffarman mycket tydligare definierad. Hans sprakbruk ar
konsekvent igenom hela pjésen. Personliga pronomen dr begrinsade till ”33 % % ”och 341, kopula
ar endast 72, och han anvander mycket forlangningar av ljud, samt informella och vulgéra uttryck till
stor grad. Som hjilpverb anvinds endast ”"C%”. Han &r alltsd man, ger intryck av att vara fran landet
och ignorerar sociala konventioner om artighet i alla lagen.

HiZe AT, BDRA 72,
Jag bryr inte om mal har i livet.

Luffarman &r den som i starten av pjasen plockar upp staven, och vagrar forst att lamna ifran
sig den. Efter ett tag borjar han dock tycka att staven liknar honom for mycket, och véljer da
att snabbast majligt salja den till Man fran helvetet. Man fran helvetet svarar att han en dag
kommer inse att det inte ar en stav han har salt, men sig sjalv. Vad innebéar det har? Tidigare
har Luffarman inte brytt sig om pengar, men nar han valjer att ge ifran sig staven gor han det
anda inte gratis. Har han alltsa borjat sélja sig i form av en stav, eller snarare ett redskap, for
pengar? Man skulle pa satt och vis kunna saga att han borjat arbeta.

Debashrita (2008) havdar att kritiken Abe forsoker fora fram med staven dr riktad gentemot
salariman-kulturen, men inte heller hon foreslar en 16sning pa problemet. Tvartom, menar hon
att pjasen séger att det enda séattet att undfly det kalla, hdnsynsldsa samhaéllet &r att bli en stav
sjalv. Luffarman &r inte nagon med starka ambitioner, hans asikt gentemot omvarlden ar
otrevlig, cynisk och &ven de av hans nyckelord som star ut mer visar pa en negativ attityd.
Han ar en ung man utan hopp om framtiden eller samhaéllet, men har &nnu inte hunnit ge in for
de yttre patryckningarna han méter forran han till slut saljer staven. Om Mannen som blev en
stav representerar publiken, sa ar Luffarman exemplet pa vagen dit.

6.3.6 ROst fran helvetet
Aven om rosten dyker upp under upp under ett véldigt kort skeende betyder det inte nddvandigtvis att
den har ett helt odefinierat satt att tala pa. | texten har samtliga av dess repliker omringats av tecknena
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> ] . Detta fenomen ser vi inte hos nagon annan av karaktarerna, och kan ha att géra med att rosten
endast talar genom en radio. Det ar ocksa den enda rollen som inte har sitt kon specificerat i namnet.

I huvudsak anvander rosten ett kortfattat sprak med artiga ord, $9=andelse pa verben och ett honorific
“Z>. Kopula har ocksa nastan helt utelamnats, ett tydligt kvinnligt drag. Mycket tyder pa att rosten
skulle vara en kvinna som talar i en arbetssituation, da mycket av det som sags bekraftar mottagen
information och dé rdsten i sin forsta replik kallar sig for “basen/huvudkvarteret”.

Den sista repliken, riktad mot Man fran helvetet, har daremot en helt annan stil:
LR, bH, AEIZVERE, 5%
Om du séager det sa, men det har ar sista gangen. Hejda.

Har ser vi flera tydliga indikatorer pa att det skulle vara en man som talar; férlangning har anvants,
kopulat 72 anvénds, samt slutpartikeln &, Meningen i sig ar valdigt informell och direkt. Sjalva
stilbrytet kan forklaras av att nar informationsbytet mellan résten och Man fran helvetet ar éver, ber
Man fran helvetet rosten att saga till hans fru att han glomt nyckeln till skapet dar hemma. | manuset
star det ocksa skrivet har att Man fran helvete byter stil innan han yttrar denna forfragan.

Vi skulle med detta i atanke kunna anta att den stil som forst anvands beror pa omstandigheterna av
jobbet, men det kan ocksa ha varit ett medvetet val att lamna fragan om rostens kon i ovisshet. Om
rosten motsvarar huvudkvarteret innebér detta i forlangning att den representerar en institution, och
slutdestinationen for staven som ska till helvetet. De flesta ord som rosten yttrar ar bekréftelser, siffror
och annan information, och kan pa darmed tankas sta for den livigsa institution alla vi stavar till slut
hamnar i.
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7. Sammanfattning

Nar jag startade den har undersékningen var mitt mal att besvara fragor om relationen mellan lexikon,
rollsprak och budskap. Bland nyckelorden finner vi valdigt tydligt, och kanske inte helt forvanansvart,
att det mest anviinda ordet dr "#’, eller snarare “stav”. Vi ser ocksé ganska snabbt att detta gor
framforallt tva karaktarer viktiga, Man och Kvinna fran helvetet. Det ar da inte heller svart att forsta
varfor just dessa karaktarer, samt Mannen som blev en stav, ocksa da ar de som interagerar med
publiken, bade genom tal och sang. Som tidigare namnt &r just detta ndgot som blir en vital styrka och
grundpelare for den politiska teatern.

Vi kan ocksa se att karaktaren med farst relevanta nyckelord ocksa ar den minst definierade i sitt
sprakbruk, namligen Luffarkvinna. Rollspraket har brukats pa ett satt som delat in karaktarerna i
grupper som gor det latt for oss att skilja de 4t som Man och Kvinna fran helvete respektive luffarna.
Intressant ar att Man fran helvete, som kanske &r av storst betydelse for budskapet, ocksa ensam har
tilldelats attribut av professorrollen.

Vidare blir ocksa anvandandet av rollsprak jag visat pa ocksa en spannande metod att tilldela de olika
rollerna sin egna funktion. En stereotyp larare och dess elev far oss att fundera pa var verklighet.
Luffarna forvarnar oss om vad som komma skall av dystopin. Och den stereotypa mannen, friad fran
associationer sa att vi kan klistra pa honom vilket ansikte vi vill, blir en spegel for publiken.

Denna studie har alltsa lyckats visa pa hur bade nyckelord och rollsprak kan anvandas som en metod,
inte bara for att beratta en historia, men ocksa for att lyfta fram ett &amne pa ett satt som bjuder in
publiken att tanka pa egen hand. | framtiden hade det varit spannande att se huruvida vi aterfinner det
hér i mer japansk teater, och om samma typer av ramverk skulle kunna anpassas for att tolka den
vésterlandska teatern.
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