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Abstract

This essay covers the double construction of the concert venue, the social form and the material
form, and it’s effects on the musical experience for the people visiting the venue. The case study in
this essay is Truckstop Alaska, a rock/punk/hardrock- venue in Gothenburg. People create places
through collective action and the ongoing restructuring that fills the place with meaning, separating

it from the space around it.

key words: musicology, place, concert, music experience

sokord: musikvetenskap, plats, konsert, musikupplevelse

Tack ull

Jag vill borja med att tacka mina informanter som har stéllt upp pa intervjuerna. Jag vill dven tacka
mina klasskamrater och ldrare som jag haft minga givande samtal med under seminarier som har
inspirerat mig i mitt tinkande kring uppsatsen. Sen vill jag tacka min handledare Asa Bergman som
varit ett stort stod for mig. Till sist ett stort tack min familj och mina néra vanner som har statt ut

med mig nir jag varit som mest tankspridd.
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1 Inledning

Livekonserter och konsertplatser med en lojal publik dr nidgot som jag varit involverad 1 pa en
mingd olika sétt, antingen som trogen besokare, bandmedlem eller som arrangor. Ett starkt minne
fran tidiga tonaren dr besoken pa M15 (forkortning for Magasin 15) i Trollhéttan. Dér arrangerades
de “’bista” punk/hardcore/emo/metal- spelningarna i staden och detta blev som ett andra hem, ett
rum som stod for allt vi identifierade oss med, dér upptéckte vi minga av vara favoritband. Till och
med nédr det var stingt smog vi ibland upp pa taket for att kéka pizza dér, eller bara for att allmént
klattra omkring pa stadens hustak. Det var en kénsla av tillhorighet till konsertplatsen. Tillhorighet
till huset dar vi upplevt ménga exceptionella musikupplevelser. Det var en stor del 1 skapandet av
var identitet. En sjélvklart stille att hdnga pa och uppleva musik tillsammans. Det fanns dven andra
likartade ungdoms-spelstdllen™ 1 nérliggande stader som vi besdkte, men M15 var pa nagot sitt
moderskeppet.

Denna uppsats ska handla om en annan konsertplats med start koppling till mig sjilv,
Truckstop Alaska 1 Goteborg, en konsertplats som arrangerar spelningar inom metal/hardrock/
elektronika/punk/goth mm. Det dr en medlemsforening med flera tusen medlemmar, manga av dem
besoker platsen flera gnger per ar for att ga pa konserter, framst for en publik fran 18 ar och uppat.

Intresset for Truckstop Alaska grundar sig 1 mitt egna engagemang i foreningen. Jag har
tidigare varit med 1 styrelsen en kort period och jobbat bade infor- och under arrangemang. Det
fascinerar mig hur en forening med begransade ekonomiska resurser kan strukturera sitt arbete med
hjilp fran manga ménniskors ideella engagemang och samlas runt ett gemensamt intresse. Hur
minniskor tillsammans formar upplevelsen av platsen genom kollektiva insatser och motivation av
samma intresse.

Min egen uppfattning dr att det dr manga faktorer som spelar samman 1
musikupplevelsen. Musikupplevelser under en livekonsert &dr ofta kopplat till en specifik plats under
begriansad tid. Det dr just platsens som tyngdpunkten ligger pa i denna uppsats. Arenor/rum/platser
ar laddade med olika symboliska, sociala virden, och estetiskt utformade pad en méngd olika sétt.
Syftet med uppsatsen &r att ta reda pa: vad och vilka skapar konsertplatsen, hur paverkar det 1 sin tur
beskrivningar av musikupplevelser kopplade till platsen och beskrivningar om konsertplatsens olika
viarden? Genom att studera den dubbelt skapade platsen/rummet i sin materiella och sociala
uppbyggnad dmnar jag ta reda pa hur det paverkar musikupplevelsen och uppfattningen av

Truckstop Alaska som konsertplats.
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Utifrén syftet har ett antal olika frageformuleringar tagit form. Vilka delar samverkar 1
skapandet av konsertplatsen? Vilka forvéntningar har besdkare pa platsen Truckstop Alaska? Hur ér
platsens ljudmiljd, vilken effekt kan det ha pd musikupplevelsen? Hur talar ménniskor om det
geografiska laget platsen befinner sig pd? Vad far méinniskor att soka sig till platsen? Hur beskriver
ménniskor platsen? Hur beskrivs musikupplevelser ménniskor haft pd platsen? Vad dr for- och
nackdelarna med just denna konsertplats?

Inriktningen 4r en konsertplats istdllet for flera for att mojliggora en tit beskrivning av
platsen. For att undersdka fler platser pa djupet och didr av kunnat gora en komparerande studie

skulle mer tid behovas.

2 Forskningsoversikt

Forskning om platsens/rummets inverkan pa musikupplevelsen finns det en del forskning om. Féltet
ar utspritt och att skriva om rumslighet i relation till musik skrivs utifrdin manga olika vinklar och
gestaltas pa olika sitt, beroende vilket félt forskaren ror sig 1 skiftar perspektivet pad platsen/rummet
i arbetet. Den forskning som presenteras nedanfor dr inom musik- arkitektur, etnologi, sociologi och
psykologi.

Catharina Dyrssen ar arkitekt och musikvetare, hon har skrivit en kulturanalytisk studie
med fokus pad musikens olika rum. Hon gar in pa de rituella aspekterna utav konserten, de
arkitektoniska avspeglingen av musiken i rummet samt symbolik i musikens rum. Dyrssen
beskriver ett antal olika konsertlokaler i sin avhandling. Dyrssen uppmérksammade redan da att
detta falt &r mycket utspritt bland olika félt med olika infallsvinklar pad rummet kopplat till musiken.
Hon beskriver flera olika konsertplatser i sin bok minga platser ar beldgna i Goteborg precis som
mitt eget studieobjekt.!

I en uppsats skriven av Elin Redin om nir rummet tar plats i musiken med fokus pa
kyrkorummet. Redin har undersokt om ménniskor &r medvetna om rummet nir dom gar for att
lyssna pd musik. Hon har ett historiskt perspektiv och fokuserar pd Svenska kyrkan. Uppsatsen &r
nira angrinsande till min egen d& hon undersékt rummets nirvarande under musikupplevelsen.

Ruth Finnegan skriver om en hel stads musikliv och halkar emellanét in p&d musikvérldar
som dr kopplade till specifika fysiska platser i staden. Finnegan skriver d&ven om ett liknande typ av

stille som Truckstop Alaska i1 hennes hemstad, Milton Keynes i England. White hart heter puben,

! Dyrssen Catharina , Musikens Rum - Metaforer, ritualer, institutioner, 1995

2 Redin Elin, Ndr rummet tar plats i musiken : Om rum musik och meningsskapande i Svenska kyrkan, 2009
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som péd den tiden nir hon samlade in sitt material var en medlemsklubb for musikintresserade

personcer.

THE PLACE... for young music fans. This did not mean an impersonal mass
audience, however, for at least a nucleus of same people, mainly in their twenties
both male and female, came back and back an regarded White Hart music

evenings... as regular occasions and, for them, ’local’. - Finnegan3

Finnegan skriver om musikvérldar, det &r ndra angrdnsande till mitt eget &mne eftersom det ocksé
handlar om kollektiva insatser och grupper av ménniskor som samlas runt ett gemensamt
musikintresse.

I boken Starka musikupplevelser skriver Alf Gabrielsson om ménniskors starka
musikupplevelser. Vissa delar 1 denna boken snuddar vid rummets och platsens som en del i
musikupplevelsen. Det dr nagot som kopplas till den starka musikupplevelsen och Gabrielsson
presenterar statistik over vart de flesta starka musikupplevelserna i boken skett, i konsertlokaler,
hemmet etc. I uppsatsen refereras det till ndgra av informanternas starka musikupplevelser pé

Truckstop Alaska och #dven dir finns en koppling mellan mitt och Gabrielssons arbete.

3 Teori & begrepp

For att besvara fragestillningar for denna uppsats valdes tre olika teorier och en huvudteori som ar
inriktad pé platsbegreppet. Uppsatsen kommer utgd fran Thomas F. Gieryn's definition utav plats
och rymd (Space for place in sociology).> Kompletterande teorier om musikens rum som Catharina
Dyrssen skrivit om i sin avhandling, samt en teori om musikens makt och agens som 7ia DeNora

skrivit om.

Gieryn beskriver plats kan specificeras genom att kategorisera in tre olika delar som definierar
begreppet plats. 1.Geografisk beldigenhet, en plats har en specifik geografisk placering

som kan avgrinsas gentemot resten av alla platser som utgor utrymmet runt omkring platsen.

2. Materiel form, den materiella formen &r det som utgor det fysiska utrymmet platsen tar, samt det

materiella sakerna som é&r tillhor platsen Det inbegriper alla saker i ett konsertrum exempelvis,

3 Finnegan Ruth, The Hidden Musicians - Music Making in an English Town, 2007: 227
4 Gabrielsson Alf, Starka Musikupplevelser - musik dr mycket mer dn bara musik, 2013: 476-477

5> Gieryn Thomas F., 4 place for space in sociology, Annual Review of Sociology, 2000
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backline, PA-system, dekorationer, scen, xlr-kablar etc. 3. Platser dr dubbelt konstruerade, genom
sin fysiska uppbyggnad och genom tolkandet, berdttelser om platsen, handlingar, sociala och
kulturella meningar. ©

Platsbegreppet definierar att det finns ett hiar och ett dir. Motsatsen till ’plats” (place) ar
rymd (space). Rymd, eller tomrum &r det som blir kvar nir en plats kulturella mening eller
materiella form pd ndgot sdtt upphor att finnas. Enligt Gieryn ar platsen inte komplett utan
ovanstdende tre punkter. Han skriver att platsen &r konstruerad genom maénskligt agerande. Den
fysiska konstruktionen som &r synlig och mdjlig att peka ut geografiskt. Den sociala konstruktionen
som fyller platsen med mening och vérde. Féljer med ménniskor i deras medvetande dven fast de
forflyttar sig frdn platsen. Ménniskor som skapar platsen och ménniskor som upplever platsen
konstruerar den. ?

Rummets kulturella mening dr ndgot som Dyrssen skriver om, d& hon skriver om
musikens rum dr det frimst den kulturella meningen musiken ger &t rummet. Vilken genre ar
dominerande exempelvis nér det kommer till bokningar av band/akter. Det skapar kulturella varden
och forestidllningar om rummet. Dyrssen skriver exempelvis om skillnaden mellan
symfoniorkestrarnas arenor och rockens, den borgliga fastlagda vs rockarenan som ett
“allaktivitetshus” och mer “folklig”® Det ér olika diskurser som dr dominerande inom de dessa
olika typer av rum for musik och det formar dess kulturella innebérder och symbolvirden.

Den tredje kompletterande teorin himtas frdn Tia DeNora, hur musiken ger agens till
maéanniskor. Musiken fungerar som en “’protes” som hjélper kroppen utféra saker den annars inte kan
utfora. © Musik kan vara en motivation och forflytta oss genom tid och rum. Musiken kan dven
fungera som ett redskap for social strukturering och f4 méinniskor att samlas till gemensam aktion
och skapa en identitet i relation till musiken samt vara en viktig del i ménniskors egna
identitetsbygge. 19 Truckstop Alaska samlar médnniskor runt ett gemensamt musikintresse och skapar

ramar for social strukturering.

6 Gieryn, 2000:464-465

7 Gieryn, 2000: 466-467

8 Catharina Dyrssen, Musikens rum - metaforer, ritualer, instutioner, 1995: 153-160
9 DeNora Tia, Music in everyday life, 2000:103-107

10 DeNora 2000: 62-63
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4 Metod & material

Vid insamlingen av material till denna uppsatts hade jag redan viss forforstaelse om platsen jag ska
studera. Denna forforstaelse har jag anvént mig av och haft som hjilp vid analysen. Exempelvis for
att tidseftektivisera nédr informanter skulle hittas och kontaktas, dven vid utformningen av fragor.
Under- och efter varje genomford intervju uppstod det dock alltid nya frdgor och infallsvinklar jag
inte hade tdnkt pd vid utformningen, ndgot som berikade intervjuerna och mina tidigare fragor

En gruppintervju bokades pa Truckstop Alaska med Renata och Deb som skoter stora
delar av det organisatoriska arbetet. Materielet kompletterades dven med tva separata intervjuer
med Claudio och Teresa som bada har roller som ljudtekniker. Samtliga informanter har givit
godkinnande att de far ndmnas vid deras riktiga namn alternativt smeknamn.

Andra steget var att gd pd en konsertobservation déir fokuset var pd ljudet, publiken,
bandet och konserten. Observationen dgde rum under en fullsatt kvéll, jag hade dven planerat pd att
g4 pa en konsert med mindre publik for att jimfora ljudmiljon men tyvirr fick jag ett hart slag pé
Orat under en boxningstrining och trumhinnan sprack, vilket resulterade 1 totalt en genomford
observation.

Som tredje steg samlades det in information fran méinniskor som framst ar besokare pa
Truckstop. Pa ett forum for Truckstops medlemmar affischerade jag efter informanter. Vid
utformningen av intervjufragorna som riktade sig till besdkare av Truckstop Alaska utgick jag fran
samma teman som anvidndes vid mina tidigare intervjuer. Publikperspektivet behdvdes for att
fordjupa kunskapen kring méinniskors musikupplevelse i relation till deras plats/rumsuppfattning. I
slutdndan fick jag in tre svar via mail-intervjuer.

Urvalet av informanter har varit ett forsokt att f4 en spridning av méinniskor som bygger
upp och driver Truckstop Alaska och har det med sig i1 sin upplevelse. Men dven ménniskor vars
frimsta roll dr som besokare/publik. Bandets perspektiv har jag inte fatt med, det ser jag som en
brist i arbetet och det hade varit ett intressant perspektiv. Det finns dven flera nyckelpersoner i
verksamheten som jag skulle velat intervjua men pga den begrinsade tiden sa fick jag stanna vid
sex intervjuer med sju informanter.

Citaten fran face-to-face intervjuerna dr tagna fran transkriberingar och kan upplevas
mer talsprakliga én citaten frdn de mail-intervjuerna som dr skickade till mig i skriven form.

Etnologiska metoder har anvénts under arbetets gdng for att f& fram materialet. I arbetet
med metod och analys har utgangspunkten varit boken Etnologiskt fdiltarbete skriven av Lars
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Kaijser & Magnus Ohlander ''. Boken har varit till hjilp i hur utformningen av intervjuer och
observation. Exempelvis stélla 6ppet stillda frdgor med utrymme att diskutera. Infér observationen
gjordes ett observationsschema och bestdimde pd forhand vad fokus skulle vara. Efterat forsokte jag
aterge kvillen i detalj utifrdn mina forda anteckningar frén kvéllen. Den har dven varit till hjalp 1
analysen av mitt material och sittet jag skriver fram materialet pd. Exempelvis att inte skriva fram
mina egna asikter for mycket utan att grunda allt i empirisk fakta och skriva pa ett neutralt sitt.
Inspiration att anvéinda mig av tdta beskrivningar om platsen har jag hdmtat fran Clifford
Geertz som har myntat begreppet. Metoden gar ut pa att beskriva sitt studieobjekt med
detaljrikedom for att breda kunskapsinsikten. Genom att vara detaljerad 1 beskrivningen om

Truckstop Alaska kan det forhoppningsvis ge en fordjupad kunskap om platsen till 1dsaren. '3

4.1 Beskrivning av platsen Truckstop Alaska
Kulturell mening och varde - beskrivning organisation

Truckstop Alaska ar en medlemsforening for ménniskor frén 18 ar och uppét som bildades &r 2006
av ett kompisging som drev ett fanmagasin for musikintresserade. Foreningen har haft sin
verksamhet i1 tva olika lokaler, den forsta blev de vrikta fran och den andra som studeras i detta
arbete har foreningen befunnit sig 1 sedan &r 2010. Idag har foreningen cirka 20.000 medlemmar
och anordnar konserter ndstan varje vecka aret runt, foreningsverksamheten sker framst ideellt.
Finansieringen av verksamheten sker forst och framst via intrddeskostnader under spelningar,
diverse forsdljning och dven visst stdd frdn studieférbundet Sensus, 1 form av bidrag till
studiecirklar och arrangemangsbidrag. Organiseringen skots av foreningens styrelse som sotar det
administrativa arbetet med bandbokningar, rakningar, arbetsfordelning, kalla till mdten etc. Utdver
styrelsen som utgérs av fyra personer finns det ungefar hundra ménniskor som engagerar sig pa
olika sétt 1 foreningen genom arbete under och infor arrangemang, med vaggmalningar, DJ’s och
dylik kreativ verksamhet.

Konserterna som bokas dr framst inom genrerna metal/hdrdrock/punk/synth och olika
variationer inom dessa genrers. Frimst arrangeras spelningar ddr men foreningen anordnar ocksa

skrackfilmklubb, vinylmarknader plus andra fester och aktiviteter for medlemmar. Bade lokala,

11 Lars Kaijser & Magnus Ohlander, Etnologisk filtarbete nr.2, 2011
12 Kaijser & Ohlander, 2011: 85-109, 265-294

13 Clifford Geertz, Thick description toward an interpretive theory of culture, 1979
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nationella och internationella akter kommer och spelar pad Truckstop Alaska. Det dr en plats for

musikintresserade minniskor som uppskattar att g pa livekonserter inom ovan ndmnda genres.

Geografisk placering

Geografiskt ar Truckstop Alaska beldget pa Lindholmen, Karlavagnsgatan, som &r en del av
Hisingen i Goteborg. Platsen ligger cirka 10 minuter med buss fran Goteborgs centrum. Lindholmen
ar en del av ett hamnomrade och 4r néra vattnet.

Utanfor lokalen finns en stor asfalterad parkering med ett stingsel som avgrénsar
parkeringen mot en trafikerad vig. Forr har byggnaden anvénts som industrilokal, fasaden har stora
sprickor 1 sig och byggnaden dr timligen ansprékslos. Ingen skylt markerar ut konsertlokalens
namn, det dnda som indikerar att detta dr en konsertlokal &r en rullstolsramp och brun tradérr med
bandstickers pa.

I omgivningen ligger bland annat SGS studentbostdder, Lindholmen Science park,
Studiefrdmjandets replokaler, Gothenburg Film Studios, restauranger, bilfirmor och en moské. Trots
att bostdder ligger relativt nira (men inte for nidra) kommer det séllan in klagomél om f6r hog

ljudvolym vilket gor platsen andamalsenlig for hdgljudda konserter.

Materiel form

Nér dorren Oppnas ljuder en klocka, i likhet med en liten ndrbutik eller pé ett litet fik. Det forsta
som moter ens blick dr en helkroppsspegel med en rod text “Ye who enter here, abandon all hope”
och en gammal byrd med flera gamla radioapparater pa sig. Till hdger om ingéngen stir en orgel
dekorerad med ett par dlghorn, i fonstret vid dorren star en skulptur gjord av skallar och gammalt
bilskrot. Dessa typer av skulpturer gjorda av gammalt skrot och prylar aterfinns hér och var i
lokalen, som ett post-apokalyptiskt mecka.

For att komma in i lokalen gar passeras en passage forbi en garderob dir besdkare under
konsertkvillar kan hédnga av sig. Inne i1 konsertlokalen pryder stora viggmdlningar véggarna,
malningarna verkar frikopplade fran varandra rent konceptuellt och estetiskt, men trots det verkar
allt smilta ihop och utgora en kaosartad helhet. I taket sitter stora ventilationstrummor.

Det stér flera soffor i olika stilar uppradade ldngs med en langvidgg med bland annat en
stor malning av vad som forestéller ndgot typ av helvete/avgrund med en stor hand som kommer
upp ur en svartrod lava. Runt lavapoolen reser sig klippor dir hybrider mellan méanniskor och getter

som stér och blickar ner mot den gestaltade avgrunden, allt toppas av ett gigantiskt allseende Oga.
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Dessa typer av surrealistiska viggmalningar pryder hela stillet blandat med grafittikonst. Ett rum
som &r kallat for ”snuskis” dr helt svartmélat med symmetriska monster malade i fluorescerande vit
farg som ska forestdlla organiska ljudvigor. En toalett dr skulpterad med rosa skummaterial och
madlad att forestélla en livmoder, och pé det sittet fortsdtter det i hela lokalen. En médngd blandade
konstverk som samexisterar i ett och samma utrymme.

Scenen ér placerad ldngt in 1 lokalen, pa scen finns backline, monitorer och hogtalare
som tillhor Truckstop, till vanster om scenen finns det ett litet utrymme dér banden kan hénga innan
de gér pa scen, ett litet backstage omrade. Dér inne finns dven kablar, sladdar, mickstativ,
mikrofoner etc. sorterade i olika pldtskdp. Mittemot scenen dr ett upphdjt ljudteknikerbds dir
mixerbordet r placerat.

Det finns en bar med med tre barluckor som vitter mot olika hall i lokalen. En som
angrinsar till omradet framfor scenen, och tva stycken som angrédnsar till loungeomradet dér
sofforna (som nédmnts tidigare i texten) star placerade.

Forutom lokalen bestar platsen av en uteplats som ocksd den ar utsmyckat med olika
dekorationer. For att ta sig ut passeras tva stora staldorrar &ven dessa nedklottrade, en stor tritrappa
leder ner till en grusplan som &ar utblandad med fargglada glaskulor, sdna som vissa lekte med som
barn pa skolgarden. De skimrar 1 olika farger nere pd marken. En stor skulptur i trd och betong ar
upprest rakt nedanfor trappan, den forestiller ett svartbridnt nedvint kors. Runtomkring stér olika
bord och stolar placerade, allt &r ganska vaderslitet och fargen haller pé att flagna. Det finns rabatter
som det véxer olika plantor 1, hir odlas dven dtbara vixter under vren och sommaren. Ett stort trdd
som det hanger diverse krims-krams i star vid platbekladd vigg som skiljer platsen fran andra tit
beldgna uteplatser. Det hinger dockor som ér forvrangda och benbitar péd vil utvalda platser precis
som inne 1 lokalen. Ute finns dven ett litet hus som man kan sitta och roka 1 om det skulle regna
dven det utsmyckat med diverse fargglada vaser och benbitar. Det dr en underlig upplevelse att
besoka denna plats, en aning som att hoppa ner i kaninhalet i Alice 1 underlandet, stindigt i
fordandring visuellt och alltid nya saker att uppticka. I skrivande stund kan dessa dekorativa inslag

redan vara 1 fordndring. Inget konstverk ar for heligt for att ommodelleras.

5 Resultat
I foljande avsnitt kommer resultatet presenteras. I resultatdelen presenteras de teman som ar tagna

ut ur materialet. I forsta delen gors en analys av de materiella forutsittningarna platsen har och hur
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det paverkar ljudet under konserter, samt rekommendationer om ljudvolym under konserter.
Musikupplevelser kopplade till platsen. Hur méanniskor beskriver sina musikupplevelser och vad
som ldggs tyngd pa 1 beskrivningarna, presenteras 1 del tva. I tredje punkten diskuteras Truckstop
Alaska som social arena, hur arbetet organiseras och vilka ideal som driver foreningen. Till sist fors
en avslutande diskussion kring stadsdelen, som Truckstop Alaska &r geografisk beldgen i. Hur

informanterna ser pa fordndringar och eventuella konsekvenser av ombyggnationer i stadsdelen.

5.1 Ljudmiljo - industrilokal blir konsertlokal

Pé Truckstop Alaska skiljer sig ljudet fran konsert till konsert. Eftersom rummet ej &r byggt som en
konsertlokal med tanke péd akustik, utan &r byggt som industrilokal med harda, raka, kala ytor,
paverkas ljudet till stor del av publikantal. Det finns dven stora bdrande pelare placerade framfor
scenen vilket kan upplevas som stoérande under en konsert. Gieryn skriver om det materiella rummet
och dess fysiska utformning, rummet dr byggt for ett annat &ndaméal och det materiella rummet &r
inte alltid optimalt i1 en konsertsituation. Platsens PA-system behdver dven lite uppgradering eller
underhall. 14

Under konsertobservation var det fullsatt med manniskor som absorberade mycket utav
det skarpa ljudet och basen som annars lter mer ’hart” med ett mindre publikantal. De flesta av
akterna dr dven hogljudda, med ett redan diskant sound fran elgitarrer och hédrda slag pa cymbaler.
PA-systemet och backlinen dr ocksé i behov av sma uppgraderingar. Ljudteknikerna far jobba runt
detta faktum och hantera banden pa ett smidigt sétt for att sound-check och konsert ska flyta pa. Ett
jobb som de flesta som intervjuats anser att de skoter bra.

Att ljudet skiftar 1 kvalité 1 relation till publikantal dr &ven nagot som diskuterades med

ljudteknikern Teresa som jobbat pa Truckstop under 5 ér.

”det blir véldigt ddmpat, dter ljud liksom, ah, amen s &r det
ju, och da far man, dé far jag mixa pé ett helt annat sitt, in
nar det dr 30st, chm, for att amen kldder och allting dter
véldigt mycket diskant (...) och ndr alla ménniskor stir upp
dér, s& suger dom upp bas ocksé (...) Ja, det dr det, ehm och
just i den hér lokalen sd vinner det véldigt mkt pa det (hogt
publikantal) for att det ar en san hérd lokal, s& det ar ju
ganska jobbigt att mixa hdr ndr det &r, jamen pa vissa

spelningar har det varit typ 10 pers”- Teresa

14 Gieryn 2000:466-467
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Teresa exemplifierar skillnaden i ljudet i relation till publikantal och konstaterar att det kan vara
enklare att mixa nir det dr fler i lokalen. I kontrast uppstar det ett mer ddmpat ljud med mycket folk.
Det blir da enklare att skapa ett ljud som later rent och inte skadar publikens 6ron. Ljudets klarhet
paverkas ocksa i stor grad av var en befinner sig i lokalen. Teresa ndmner att frin mixerbordsplats
ar det alltid et relativt “rent” ljud. Det materiella rummet blir nagot att jobba runt mer &n nagot som
ar konstruerat for konserter. '

En av mina informanter var det en som reflekterade 6ver ljudets kvalitétsskillnad. John

reflekterar over den skiftande ljudkvalitén mellan olika konsertsituationer.

Tycker ljudet oftast ar véldigt varmt och runt, men kan
ibland kénnas instdngt, dock har dven det ju sin charm.
Kan stundtals bli véldigt grotigt ljud nédr aggressivare
band lirar. Men jag skulle absolut séga att det finns
ganger det fungerar béttre och andra nér det blir vildigt

otydligt. - John

John pépekar att ndr “aggressivare" band spelar kan det bli ett ’grotigt” ljud, ett icke rent ljud dér
element 1 musiken upplevs som otydlig som John uttrycker det. Det gér bara att spekulera i om det
kan ha och gora med det som kommit pa tal i1 intervjuerna. Det kan bero pé publikantalet under
konserten, det harda ytorna i lokalen, PA-systemets prestanda, regler kring ljudvolym och dess
paverkan pd soundet, det kan ocksd bero pa var i lokalen besokaren i frdga star placerad eller ndgot

helt annat som inte kommit pa tal.

Sound & ljudvolym

15 Gieryn 2000:466-467
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Under intervjuerna med ljudteknikerna kom vi in pa diskussioner kring ljudvolym och
rekommendationer frdn hédlsovdrdsmyndigheten kring ljudnivder under konserter.'¢
Rekommendationen dr inte rittsligt bindande utan ska provas fall till fall. Truckstop Alaska har
dock innan fitt straffavgifter frin kommunen pa grund av for hoga ljudvolymer.

Det finns rekommendationer for hur hogt arrangdrerna fir lov att spela musik under
livekonserter, dessa regler finns till for skydda horseln hos deltagare vid konserter. Hur paverkar det
en konsert med band som vill spela hogljutt? Under intervjun med Teresa uttryckte hon en splittring

1 fragan.

...men asa jag &r lite splittrad i det, for sa for mig som tekniker, sa &r det ganska
skont att det dr en decibelgrins for mina drons sett (sic.), for det hér &r dom enda par
oron jag har, eh och det blir ju mkt lindrigare fér dom, nu kan jag ju std och mixa
utan att behdva oOronproppar, och jag har perfekt horsel och vill liksom kunna
fortsétta med det men a andra sidan sa &r det frustrationen i att dom band som spelar
hér spelar ju ofta pa sa sétt att deras forstirkare behover krdmas pé for att dom ska fa
det soundet dom vill ha eh och det forstar jag till 100 % eh och det blir s&
frustrerande nédr man, nér jag d4 maste sdga at dom tyvirr du maste sinka, a nej du
maste sdnka lite till, du ligger pa griansen kan du sénka lite till, och det kdnns sé

javla jobbigt att behdva liksom - Teresa

Teresa uttrycker att regler kring decibel-grins dr gynnsamt for hennes egen horsel men hon siger
ocksa att hon kédnner att det dr jobbigt att be band att sédnka. Teresa ndmnde dven att det paverkar
soundet som bandet har jobbat for att skapa och att det kan kénnas som hon styr for mycket. Teresa
ndmner dven senare att ibland sa verkar det som att vissa band “bara vill spela hogt for att det &r sd
man ska gora”, och att da kinns det inte lika mycket som att hon ldgger sig i soundet. Det som ges
uttryck for ér att det finns en forestillning bland vissa band att hog ljudvolym dr essentiellt for deras
genre. Det sker en krock mellan musikstil och regelséttning.

Claudio som ocksa dr ljudtekniker pa Truckstop uttryckte en asikt kring ljudvolymerna
som var mer fokuserade pd genre. En faktor han anser bor tas med 1 beaktning vid beslutsfattande

av rekommendationsnivéer.

16 Riktvarden dr inte réttsligt bindande utan ska betraktas som vdgledande. Det 4r véldigt angeléget att ta
hénsyn till gillande riktvarden for hoga ljudnivaer, med tanke pa de hélsoeffekter som kan uppsta. Om
riktvarden overskrids bor tillsynsmyndigheten (i det hér fallet kommunen) stélla krav pa
verksamhetsutdvaren att vidta atgérder for att klara riktvardena - Halsomyndighetens hemsida.
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if you have a singer songwriter, the normal of a singer songwriter, independently
how loud hen (sic.) sings it will be 90db - 91, if you can mange to put everything at
97 db’s it would be extremely loud because it’s a singer and a guitar or a piano...

on the same extend you can not expect an explosive rockband to play 90db’s

because it doesn't sound good. - Claudio

Claudio jamfor olika typer av genres for att exemplifiera skillnaden i ljudvolym (db) mellan tvé
genres. Ljudets kvalité och volym under en konsert paverkar musikupplevelsen och hog ljudvolym
kan vara en del av en musikstil/musikaliskt uttryck. Pa Truckstop Alaska brukar det spela band som
Claudio refererar till som explosiva rockband.

Den geografiska placeringen blir aterigen en fOrutsdttning for att kunna arrangera
spelningar med hoég ljudvolym dd nédrliggande grannar ofta inte hor konserterna.
Rekommendationen &r sddan att en decibel-grins finns och bryter en arrangér mot dessa reglerna
kan det fa juridiska péafoljder om tillsynsmyndigheten (kommunen) véljer att folja upp fallet.
Saledes uppstdr en motsittning mellan musikalisk stil och rekommendationer.

Lokalen ar inte heller optimerad for konserter utan skulle eventuellt behova rustas upp
for att gora det smidigare for ljudteknikerna och undvika diskant eller andra typer av skadliga ljud
under konserter med mindre publikantal.!” Dock har bara en informanterna uttryckt nagot negativt
kring ljudet, de andra informanterna har endast uttryckt att det alltid &r ett bra ljud nir de besoker

Truckstop Alaska.

5.2 Musikupplevelsen kopplat till konsertplatsen

Den sista gruppen informanter fick frigan: “Beskriv en typisk musikupplevelse, eller en stark
enskild musikupplevelse (om det dr mojligt for dig) pd truckstop. Vdg in olika komponenter som du
brukar ta i beaktning.” Fragan syftade till att komma at berittelser om deras musikupplevelser och
om konsertplatsen nirvaro i beskrivningarna.

Musiken och musikens upphovspersoner vicker stort intresse. Ofta har publiken besokt
Truckstop pa grund av vilket band som skulle spela just den kvéllen. Att ha idoler dr ndgot som ofta
tritts forknippats med ungdomar. I det hér fallet dr det bara vuxna ménniskor som tillfrdgats (dvs
frén 18 och uppéit). Alf Gabrielsson beskriver att pop/rock - idoler som ndgot som i ménga fall har
en stark koppling till ungdomsaren. Kanske har informanterna en stark koppling till dessa idoler sen

sin ungdom. Alternativt en stark koppling till dem pa grund av musikgenre, vilket fortfarande

17 Gieryn 2000: ibid
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vicker intresse i vuxen &dlder. Gabrielsson skriver d&ven om ovéntade musikupplevelser under
tondren som format personens musiksmak resten av livet. '8
Olika band kom alltid pa tal och dven ovdntade musikupplevelser som 1 fallet nedanfor. I

en intervju skriver en informant att han forflyttats frdn ”Trucken” tillbaka till Norrland.

En spelning jag kommer ihdg speciellt starkt dr nér jag for forsta gdngen fick se Wolvserpent. Jag
gick till Trucken den kvéllen for att se black-metal bandet Wolves In the Throne Room som jag
hade lyssnat en del pa och hoppats att ndgon gang fa se live(...)Hursomhelst, Wolvserpent gér pa
och jag ser att bandet bestar av tva personer. En tjej pa trummor/fiol och en kille pa gitarr och
sang, blir inte jétteforvdnad d& jag var (och &r fortfarande) ett fan av t ex. White Stripes och
Johnossi som ocksa bestir av tva personer, men jag blir helt uppslukad av deras atmosfariska
musik. Nér jag star dir stdnger jag 6gonen och tas da bort fran Trucken och Géteborg och tillbaka
till Norrland dir jag vixte upp, deras musik forde mig fram lings norrlindska skogsvigar. Akte
fram i natten, pd vintern, pad sommaren, pa hosten och varen och alltid ensam och alltid i mdrkret
eller skymningen. Det var inget sorgset morker eller ensamhet utan en dir jag kdnde mig trygg,
bekvdm och tillfreds, jag ville inte ha ndgon bredvid mig. Jag ville vara sjélv och det fick jag vara

tillsammans med deras musik. - Pher

Pher utrycker att han vill vara ensam med musiken och firdas frdn rummet, han blir uppslukad av
deras atmosfariska musik. Platsen &r i denna upplevelsen sekundar till viss del. Det dr en ovédntad
upplevelse da han besokt platsen for ett annat band fran borjan.!?

Musiken beskrivs som nagon/ndgot som gér att umgas med, att vara tillsammans med.
Den beskrivs ocksa som att den har makt 6ver kroppen och sinnet att forflyttas fran en plats till en
annan. Nar musiken tar over kroppen och far den att 4stadkomma saker som den annars inte hade
kunnat gora, DeNora skriver om musikens makt 6ver den minskliga kroppen. Pher’s sinne styrs av
musikens makt.20

En annan stark motivation kan vara idoldyrkan, alltsd en slags forviantning pa vad en
kommer att uppleva. Denna typ av forvdntan och motivation beskriver Emmy nér hon beskriver en

specifik spelning pa Truckstop Alaska.

Kan ta den jag hade senast, vilket var Pentagram nu i november. Nir vi kom till
Trucken var det redan ko utanfor, lite trist att behova koa i skitvader (regn + blést)

men vad gor en inte for Bobby Liebling (...) Sen till sist dr det &ntligen dags for

18 Gabrielsson, 2013: 57, 66
19 Gabrielsson 2013: 66

20DeNora, 2000: 103-107
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Pentagram! Hela bandet levererar sé javla mycket battre dn vad dom ser kapabla ut

att gora, stimningen &r pa topp och glddjeruset infinner sej direkt. - Emmy

Emmy beskriver att behova kda i regn och blést, men att det dr vért det eftersom hon ska fa se
Bobby Liebling (frontperson i Pentagram). Hennes motivation till att besoka platsen é&r till vis man
idolerna/idolen.?! Hon beskriver ett glidjerus nir hon éntligen fir se Pentagram, platsen nimns inte
som en del i den starka upplevelsen, utan kinslan av att moéta sina idoler dominerar i beskrivningen.

Frontpersonerna tar mycket plats i beskrivningarna av musikupplevelserna. Annu ett

exempel dr nér John beréttar om en konsert med bandet Jex Thoth frdn USA.

Musikupplevelserna brukar halla hyfsad standard, men en upplevelse som jag
personligen kdnner sticker ut dr den gang det amerikanska bandet Jex Thoth spelade.
Ett band vars ockulta atmosfir smélte perfekt in med stimningen i lokalen.
Sangerskan Jessica Toth holl oss som forhdxade frén sekund ett med en
scenpersonlighet som drog tankarna till en sinnessjuk, urtida schaman. Hon anvédnde
sig dven av diverse rytminstrument, rokelser etc for att framhdva denna personlighet.
Resten av bandet var som fallna i trans, med tomma 6gon som dromde sig ivag till
nagon helt annan planet. En kénsla som sedan smittades av pa publiken och skapade

en stund total magi. - John

John svarar att generellt 4r det en hyfsad standard pad musikupplevelserna och Overgér i att beritta
om en specifik upplevelse som han minns extra starkt. Har beskrivs upplevelsen som att den smélter
in med stdmningen i lokalen. Precis som i de andra svaren nidmns upphovspersonerna till musiken
som 1 centrum av musikupplevelsen och deras sitt att framféra musiken. Dyrssen skriver om
rockens olika hjéltinnor/hjdltar som vécker beundran i publiken. Som ofta har unika personas,
kaosiga och stir for det individuella och fordnderliga i konstrast till exempelvis symfoniorkesterns
ordnade form.?

En gemenskap skapas ménniskor emellan, alla dr diar med ett intresse for att besoka
Truckstop och se det specifika bandet. I det motet kan det tiankas att det uppstar en forstaelse och
forbindelse mellan publiken som skapar en magisk™ stimning. Platsens inverkan hér kan vara det
som ndmns 1 andra intervjuer om den intima stimningen pa Truckstop, de kommer 1 kontakt med

bandet och resten av publiken. Informanterna beskriver att de hamnar i ett transcendent tillstand,

21 Gabrielsson, 2013: 57

22 Dyrssen, 1995:153-157
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forflyttas fran sin fysiska kropp och blir ett med musiken, Gabrielsson skriver om detta fenomen i
Starka Musikupplevelser. 3

Gieryn skriver att platsen ska ses som mer dn en bakgrund utan nigot som paverkar
minniskors liv, trots att platsen dr sekundér i dessa beskrivningar har platsens existens fortfarande
mojliggjort deras berittelser. Platsen har i dessa fall ssmmanfort ménniskor med musiken, trots att

beriittelserna innehéller lite om platsen i sig.*

Bokningar - kulturell stampel
Nar band bokas for att spela pd Truckstop &dr det en harfin avvigning mellan vad som platsar och
inte. Bokningarna kommer péverka ryktet och avgora vilken kulturell stimpel platsen far samt hur
eftertraktad konsertplatsen upplevs av beskarna och banden som soker efter spelningar.
Informanterna nidmner alla att bokningarna har spelat stor roll 1 varfor de valt att besoka
platsen. Bokarens intresse blir séledes att boka att de manniskor som redan bildat sig en uppfattning
om musikutbudet kommer vilja besdka platsen dterigen och forhoppningsvis komma tillbaka
kontinuerligt. Platsens dragningsfaktor ligger 1 att det ska kdnnas unikt, hemtrevligt och framforallt
att musiken dterspeglar bilden méinniskor har av konsertplatsen.
DeNora menar att musik motiverar méinniskor till olika handlingar, i detta fall &r det
intresset for musiken som motiverar ménniskor att ta sig till platsen. Musiken samlar médnniskor och
ger mening 4t platsen och skapar en gemensam identitet mellan ménniskor.?

John beskriver hur han kommit i kontakt med Truckstop for forsta gangen.

Kommer ej ihag det exakta tillfalle jag besokte trucken forsta gdngen. Vet att nagra
vanner pratade mycket vél (hypa) upp stéllet och jag skrev upp mig som medlem.

Men det brukar nistan alltid vara bra bandbokningar som drar mig dit.- John

Stéllet &r "hypat” av informatens vinner sen tidigare, men det d4r banden som bokas som far honom
att besoka Truckstop Alaska. Bokningarna dr den kulturella markoren, det dr ett sétt for manniskor

att forhalla sig till vad dom kan f6rvénta sig att uppleva. Men som ndmnts sen innan indikerar visa

23 Alf Gabrielsson 2013: 467-468
24 Gieryn 2000: 476-478

25 DeNora, 2000: 62- 63, 109
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svar fran informanterna att ibland har de dven upptickt ny musik via att ga till Truckstop och
ovéantade musikupplevelser har drabbat dem trots att det initiala intresset var for ett annat band.
Dessa typer av slumpmadssiga moten med musik bygger och upp platsens kulturella stimpel och

sattet manniskor kommer berétta om platsen och sina musikupplevelser darifran. 26

Kollektiv identitet - observationen

Under konsertobservationen verkade banden smélta in i sin omgivning. Niar bandmedlemmar rérde
sig 1 publiken gick det knappt att urskilja vem som var band eller besokare da de flesta hade ungefar
samma stil. Svartklddda, tighta jeans, bandtrojor, ldderjackor, en grov generalisering men pé ett
ungefir var de flesta klddda pé det séttet under kvéllen. Under en konsertkvill med en orkester ar
den sédrdelningen mer tydlig. I orkesterdiket sitter musiker med frack och publiken sitter lugnt och
stilla pa sina platser, Dyrssen skriver om denna uppdelning. Det ér en tydlig kulturell markor for
rockkonserten att publiken ofta ror sig fritt under konserten. 27 Band och publik ser lika ut men
under konsertobservationen, dven kroppssprak och dans, de pa scen headbangar och hojer sina
nédvar likt publiken framf6r scenen.

I konstrast till den jamstidlldheten mérktes en tydlig skillnad i publikens respons pa de
tva forbanden och huvudakten. Trots att det finns en upplevd jdmlikhet finns det &ndé en idoldyrkan
som konstruerar en form av outtalad hierarki. De tva forbanden fick dven bra respons men det var
tydligt att de allra flesta var dir for att se Pentagram som var huvudakt under kvéllen, nér de gar pé
samlas ndstan samtliga besokare framfor scenen och hamnar i ett extatiskt tillstind. Publiken
tillsammans med bandet skapar en uppslukande miljo.

En kollektiv identitet skapas kring platsen och kring bandet. Normerna &r fastlagda
genom publikens gemensamma intresse for bandens musik och for Truckstop Alaska. Olika
implicita symboler och gemensamma referenser skapas utifran intresset och fastligger sociala
koder. Vilket band som ar hogst i1 hierki, vilken klddstil som dr normativ, hur en dansar, hur man
socialiserar etc. Allt kretsar kring dessa gemensamma normer som &r kopplade till platsen. Gieryn
beskriver att det som “vad platser gor”, alltsd vad platser gér med méanniskor, platsen blir ett kérl for

dessa virden och normer. 28

26 Gabrielsson, ed 2013: 66
27 Dyrssen 1995:154-155

28 Gieryn 2000:473-474
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5.3 Truckstop Alaska som kulturell & social arena

Innan det var en konsertplats var platsen en industrilokal. Truckstop Alaska &r en dteranvénd lokal 1
dess fulla mening, dvs att en gang var lokalen byggd for ett annat &ndamél och nu har det byggts pé
det som en gang var. Platsen har skiftat i mening och stér for ndgot annat dn vad rummet var byggt
for. Aven om det materiella grundutrymmet var till for ndgot annat, kan det skifta i kulturell mening
via handlingar, kollektiv organisering osv. Gieryn skriver att hur platsen kan omkonstrueras
konstant i vira medvetanden. %

Informanterna svarade att de hort talas om Truckstop ldngt innan de besokte stéllet for
forsta gangen, forvintningar har byggts upp innan de besoker platsen for forsta gdngen. Eftersom
platsen ligger avsides och inte mitt inne i1 stadskdrnan finns det en mdjligheten att det bidrar till att
spontanbesdk dr mindre vanliga. Det blir ett aktivt beslut att ta sig till platsen for att gé pd konsert
och de har redan en uppfattning om vilken typ av plats det &r eftersom deras vénner har pratat om
det och band som informanterna gillar bokas dir.

Forutom vilka band som bokas talar informanterna om en speciell kénsla, en kénsla av

intimitet och delaktighet under konserterna. Renata exemplifierar denna intimitet.

ah det ar véldigt néra, publiken star och, och eh, man far en véldigt intim upplevelse, nér jag tittar
pa nén musik hir, mot om jag skulle titta pd samma band nigon annanstans, si kénns det lite mer
personligt, hir att det ba, scenen man kommer vildigt néra, det ar inte si mycket som star emellan
dér, det dr ingen vakt (D- *flikar in* ingen kravall), ah ingen plexi framfor trummor & sa sént, sé

man har dnda, det ar nistan att man, ah man kan bara stirka sig och rora pa bandet - Renata

Det som beskrivs dr att publiken har néra till scenen och bandet, det finns fa hinder mellan publik
och band. Temat om personlighet och intimitet 4&r ndgot som kom upp i manga av de andra
intervjuerna ocksd. Truckstops beskrivs som ett intimt spelstdlle ddr en kommer néra banden och
dér en kinner delaktighet i musikupplevelsen. Det finns inga vakter, inga hinder mellan band och
publik. Catharina Dyrssen skriver om hur “lyssnarupplevelsen” alltid kan kopplas till en specifik
situation. Hon menar ocksa att det finns en skillnad mellan den privata lyssnarupplevelsen och den

kollektiva. Konsertupplevelsen &r ndgot som ger utlopp for ett behov av gemenskap.’® Den intima

29 Gieryn, 2000: 471-475

30 Dyrssen, 1995: 14-15
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upplevelsen som beskrivs pa Truckstop Alaska inger en kénsla av delaktighet i musikupplevelsen

med andra manniskor.

Organiskt och icke hierarkiskt? - organiseringen av konsertplatsen

Konsertplatsen omskapas stindigt genom ménniskors arbete, for att publiken ska ha mgjlighet att ha
musikupplevelser spenderar manga ménniskor mycket tid pa att organisera infor konserterna.

Négot som framgér i materialet dr att de drivande personerna av spelstillet var att det finns en
uppfattning om att arbetet for att driva Truckstop Alaska sker relativt “organiskt”, vilket ger utryck

for en jamlik arbetsprocess.

Det ér ingen som skapar det riktigt, det ar darfor folk gillar det s& mycket, det ar
inte for att varje grej dr sd himla snygg eller natt santdér, det 4r for att det har sitt
eget liv litegrann, det &r ingen som har bestdmt hur det ska se ut, det &r en organisk

grej - Deb

Deb beskriver att inget bestims av nagon, att saker bara sker utan delegering utifrdn ménniskors
vilja att skapa och bidra till foreningen. Hon upplever att médnniskor uppskattar kénslan av att
lokalen lever sitt eget liv. Lokalen ges personlighet och egen agens, idealet ar att det ska vara ett
rum fOr fritt skapande utanfor institutionernas lasta formaliteter. Kanske é&terspeglas det i
musikupplevelsen den ldttsamma kénslan, motpolen till institutionaliserad konsertverksamhet.

Dyrssen skriver om en liknande plats/férening, om en med en mycket mindre
lokal, vid namn Ruggultra som &r en musikforening som bildades 1978-79 som ofta fatt byta lokal
och som bedriver sin verksamhet genom ett stort kontaktnit av ménniskor som samlas kring en

intressegemenskap. 3!

Aven om man anvinder en del av samhillets etablerade former for att bedriva
kulturarbete, dr Ruggulta ett typexempel pa Turners definition av communitas som
en jamlik, icke hierkisk gemenskap (...) ge musikforeningen ett gammalt hus och en

mojlighet att existera, sa fixar de resten sjélva- Dyrssen

Truckstop Alaska kan ocksé ses som en spontan kulturrorelse, en motpol vars mal &r att verka pa ett

jamlikt och icke-hierkiskt sétt, ddr alla arbetar utifran sin egen vilja att delta 1 gemenskapen. Allt

31 Dyrssen, 1995: 207-211
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arbete sker dock i styrning av ledande figurer pa Truckstop som ser till att ménniskor vill engagera
sig och komma tillbaka. Dyrssen skriver ocksa om detta i texten om Ruggultra. Det dr skapandet av
en plats som som ménniskor kinner fortroende for, som blir en del av deras gemensamma identitet.
Platsen har istéllet for ett ekonomiskt vérde ett stort symbolvirde for sina medlemmar. 32

Claudio pratar om skillnaden med att jobba med ljud pd Truckstop gentemot andra

konsertlokaler, han upplever att Truckstop gors for ménniskor av ménniskor.

Oh the work is like, in any other places where you do sound, the difference is that
probably this is a place where it’s ehm, it’s done from people to people (...) and i
think thats the main difference. Like on the other places it’s like more of a, or a
money making or a big commercial venue place and trucken is not it’s more intimate
it’s more ehm, ehm it feels more at home at the end of the day and-ehm I think that’s

the biggest difference from the others. - Claudio

Skillnaden han upplever att det kinns mer hemma och inte som ndgot som drivs 1 vinstsyfte.
Den avslappnade arbetsstilen, framhélls som ndgot som kidnns hemtrevligt, en slags

kollektivism som ideal. 33

Positionering gentemot andra konsertplatser

Manga av informanterna jamforde Truckstop Alaska med andra stillen i sina beskrivningar om
platsen. Gieryn skriver om hur ménniskor talar om platser utifran olika motpoler. For att sérskilja
platsen fran andra platser talar ménniskor i termer som ljust - morkt, stort - litet, hemtrevligt -
anonymt osv.>* Denna positionering aterfinns i manga av informanternas svar. Avskildheten och
nagot som gor att det kdnns speciellt och annorlunda fran andra konsertplatser. Emmy ser inte

avskildheten som ett hinder, tvirtom ses det som en attribut.

Tycker det bidrar till ballhetsfaktorn att lokalen ligger lite avsides. Jag kranglar me;j
gérna till ett stille sa linge bokningarna dr bra och stéllet dr festligt. Den enda
nackdelen jag upplevt dr att en alltid haller pa att missa sista

kollektivtrafiksforbindelsen dérifran, men det ar ju ens egna fel.. - Emmy

32 Dyrssen, 1995: 209
33 Tbid

34 Gieryn, 2000: 471-472
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Emmy pratar om en “ballhetsfaktor” som det ger att konsertplatsen ligger lite avsides fran
stadskdrnan. Finnegan beskriver en selektiv publik nér hon skriver om medlemsklubben White Hart
1 Milton Keynes, som jag tidigare jimfort Truckstop med. Hon beskriver en gemenskap av
ménniskor som har ett sérintresse musikaliskt. 35 Truckstop Alaska verkar ocksa for selektiv publik,
med tanke pd det relativt ”smala” utbudet musik. Avskildheten fran andra konsertlokaler och pubar
verkar for syftet att separera platsen dnnu ett steg frin den “breda massan av ménniskor”. Deb

beskriver att konceptet Truckstop inte hade ’6verlevt” inne i stadskérnan.

jag tror inte det hade gatt att gora det i, gora truckstop mera centralt, det hade
liksom, vid négot tillfdlle har det blivit 6versvimmat med hipsters och sen hade det

varit dott och sen hade vi inte funnits langre om vi lag typ pa andra lang - Deb

Hon menar att om Truckstop legat mer centralt finns risken att stéllet skulle bli dversvimmat med
hipsters, hipsters representerar i det hér fallet kanske en bred massa manniskor som skulle urvattna
symbolvirdet.

Genom att uttala sig om platsen genom motpoler skapas platsen i relation till vad som

skiljer platsen fran andra platser. 3¢ Pher utrycker sig om utformningen pé lokalen.

Tycker utformningen &r riktigt bra. Det &r latt att hitta till bar, toalett,
merchforséljning och d&ven utomhusomrdde om man vill roka eller fa lite luft. Rent
visuellt &r det fantastiskt!! Personalen har gjort ett underbart jobb med att fa in
kénslan av att det dr en rock, punk, metalundergroundklubb. Men samtidigt ar det
mycket fraschare och renare dn pa t ex. Sticky Fingers och framforallt skitstillet
Rockbaren. - Pher

Har jamfors Truckstop med andra Rockklubbar i Gbg med liknande nisch. Truckstop stélls emot
liknande platser, men inte gentemot exempelvis Konserthuset vid Goétaplatsen eller Goteborgs
Operan som ocksa kategoriseras som konsertplatser. Kanske for att gora en starkare podng av hur
Truckstop sérskiljer sig inom de musikscener platsen verkar?

I detta citat beskriver informaten hur han alltid hittar nya detaljer 1 lokalen och hur detta

bidrar till att skapa en ”speciell kénsla” i lokalen, och sétter det i relation till andra platser.

Det visuella &r ju rent och skart 6gongodis och jag slutar aldrig férvanas Gver

detaljrikedomen. Man kliver néstan in i en fixerad snedtripp, ddr du alltid kommer

35 Finnegan, 2007: 226-227

36 Gieryn, 2000: 471-472
23 av 30



stéta pa nya intryck och hitta dolda utsmyckningar. Det skapar en viss kédnsla av
hemtrevlighet att lokalen har en saddan egen identitet och inte upplevs lika steril som
ménga andra utestdllen. Om man ser rent praktiskt s& tycker jag det funkar bra pa
sommaren, nir sittplatserna pa uteplatsen ar tillgdngliga. Baren med dubbla luckor
ar ocksad smidigt. Tycker dock att det l4tt blir knapert med sittplatser inomhus. Vid
scenen &dr det ocksd ett par pelare som vid fullpackade kvéllar kan bli

irritationsmoment, bade praktiskt och visuellt. - John

Det dr dnnu ett exempel pd hur informanterna uttrycker sig i motpoler. John beskriver att andra
utestdllen kan upplevas som sterila medan Truckstop inger en slags hemtrevlighet och att lokalen
har ges en personlighet. Genom att utrycka sig i dessa typer av motpoler menar Gieryn att platsen
skapas utifrén andra platsers skillnaden gentemot. 37

Samtidigt uttrycker han sig om praktiska brister med platsen som fa sittplatser och
mittpelare som &r vigen for scenen under konsertkvillar med mycket folk. Den praktiska bristen tar
inte ifrén identiteten men kan vara storande under sjidlva konserten. Praktiska brister vigs istdllet

upp av av andra symbolvirden platsen beskrivs innehélla.

5.4 Yttre faktorer - en stadsdel 1 forandring

Vid intervjun med Deb och Renata diskuterades den geografiska placeringen och dess for- och
nackdelar. Den enda nackdelen som kommer pa tal dr hot om rivning, det ar frimst det som framstar

som negativt med att Truckstop ligger dir det gor.

begransningar dr att dom ska riva ner hela kvarteret, men annars ar det ett jéttebra

lage faktiskt. - Renata

Renata pratar om att hela kvarteret ska rivas, kommentaren grundar sig i byggplaner fér omradet.
Byggbolaget Serneke har planer pa att omréadet ska byggas om och ge plats at en ny stadskdrna. ”En
tét attraktiv blandstad”, som foretaget sjdlva uttrycker det i sin projektbeskrivning pa deras hemsida.
38 Det kan upplevas problematiskt att visionen med detta byggprojekt &r att skapa en stadsdel som
“lever”, men genom att riva verksamheter som redan huserar dér for att skapa plats at nya. Serneke
skriver @ven i sin projektbeskrivning att ”det &r ménniskor som skapar attraktiva omraden”. Fragan

ar om Truckstop redan gor platsen attraktiv, tillsammans med nirliggande verksamheter?

37 Gieryn 2000: Ibid

38 Serneke’s hemsida (se elektroniska kallor)
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Det finns ingen detaljplan &n men Deb menar att det bara &r att kolla pd vad som hinder

med resten av Lindholmen for att forutspa Truckstops framtid.

nej dom har inte paborjat nétt detaljplanearbete for den hér pliatten med mark, men
det ar klart att det ska rivas, det &r bara och kolla pa vad dom gjort med resten av
lindholmen (...) dom har ju inte rivit allting &n sa han dér stadsarkitekten finns ju
fortfarande grejer kvar, och varvet ska ju inte rivas utan byggas om som till lyxkrog

men det dh rdknas inte som att behalla natt gammalt séger jag. - Deb

Deb ger utryck for att det finns en tanke om att lokalen kommer rivas i framtiden for att ge plats &t
det nya och lyxiga. Det dr ndgot som Gieryn refererar till som “’plats-entreprendrer” som koper upp
platser i staden, sen tar de inte tar hdnsyn till att platsers redan existerande sociala védrden. Fokus
ligger pa att skapa nya landskap i staden och ge utrymme at en mer raffinerad stad.?® Vad far detta
for konsekvenser for fristiende musikscener som vill verka utanfor stadskdrnan men inte for langt
ut? Gieryn skulle nog pasta att det dr en klassfrdga, och att det handlar om en hogre klass som
knuffar undan den légre for att ge utrymme at en mer vélpolerad stad dér verksamheter med storre
chans att driva vinstdrivande projekt ges utrymme .40 Det sociala vérdet forbises till forman for
vinstintresse.

Musik-arrangorskapet legitimerar och skapar en mening med plasten, som blir en motpol
i kampen om staden. Gieryn skriver att platsen kan ses som en agent som spelar en stor roll i
skapandet av det sociala livet 1 staden*!. Det &r en stindig forhandling om vad Truckstop Alaska
BOR representera, hur lokalen foridndras visuellt, vilka band som ska bokas, vilken publik ska
platsen tilltala osv. Det gar dven att koppla till DeNora’s teori musik som social organisering.
Musiken verkar som ndgot som samlar minniskor till gemensam aktion. Intresset for musiken
driver ménniskor 1 sitt arbete med att skapa och omskapa platsen stidndigt. Det blir ett medel for att
fora arbetet med platsen framat, musikupplevelserna verkar som en beloning for arbetet som gar in 1

foreningen och skapandet av plasten. 4?

39 Gieryn, 2000: 469-470
40 Gieryn, 2000:468-470
41 Gieryn, 2000: 466

42 DeNora, 2000:109-110
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6 Kunskapsbidrag & luckor

Truckstop Alaska &r ett av manga sitt att halla pA med musik. Ett sitt som skapar rum at
livekonserter, mdtesplatser for ménniskor och ett kreativt utrymme for konstnirer och musiker. En
konsertplats dr en hel musikvirld, en vérld fylld av ménga olika delar och ménniskor som formar
platsen till vad den &dr. Organiseringen av platsen sker via en ideella krafter, ungefir ett 100tal
minniskor som lidgger sin “fritid” (eller hela sin vakna tid) pa att forbereda infor konserter och
andra evenemang. Allt styrs utav ndgra fa ledande méanniskor som utgér Truckstop Alaskas styrelse.
Det dr dven de som har huvudansvaret for bokningarna av banden. Vilket i sin tur sétter den
kulturella stimpeln pa Trucken och far ménniskor att intressera sig for platsen. Musiken som bokas
beskrivs som huvudfaktorn till varfor en véljer att besoka Truckstop Alaska. Nér informanterna
beskriva starka musikupplevelser kopplade till platsen ldggs mycket fokus pé artisten/artisterna pa
scen. Forvintningarna manniskorna har pa platsen formas av det kulturella utbud den sigs erbjuda.
Musiken ér frimst inom genrerna rock/metal/synth/punk. Musikgeners som kan beskrivas som
individuella, kaosartade och romantiserar uppror och motstdnd mot det 6vriga samhéllet. Platsens
visuella utformning &dr ocksa en bidragande faktor da det ldggs mycket fokus och tid pa de &ndldsa
méngder av konstverk som dekorerar platsen.

Hur lokalen ser ut och var den ar placerad bidrar till ménniskors beskrivningar av
platsen. Det tillfor ett element av som gor att platsen speciell for sina brukare. Det ar en plats som
kan separeras fran andra liknande aktorer via andra typer av viarden. Truckstop Alaska beskrivs som
en “undergroundrockklubb” var avldgsenhet fran stadskédrnan beskrivs bidra till dess autenticitet.
Platsen fér olika symboliska viarden utdver den kulturella stimpeln som musiken ger platsen. Den
star for en plats som é&r fristdende frén institutionaliserade konsertverksamheter. En slags motkultur
som vixt fram ur médnniskors gemensamma intresse for musiken. Men som blivit allt mer populér
och ”folklig” med aren da Truckstop for ndrvarande har 20.000 medlemmar.

Trots att den materiellt konstruerade lokalen inte &r optimerad for konsertverksamhet &r
det inget hinder for att verka pd platsen. Ljudet som miljon skapar beskrivs olika mellan
informanterna. Ljudteknikerna har en version av hur det paverkar deras arbete att jobba i en miljo
som Truckstop. Medans de ledande figurerna och publiken en annan infallsvinkel som ar mer
upplevelsebaserad och inte lika tekniskt fokuserad. Skillnaden ligger i att ljudteknikerna &r mer
medvetna om brister som lokalen har rent praktiskt ndr de ska mixa ljud, s& som harda kala ytor och
ett PA-system 1 behov av uppgradering. De 6vriga informanterna dr ofta positiva till ljudet under
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konserterna. Effekten det har pa musikupplevelsen &r att ljudet emellanat kan upplevdas for skarpt
eller hogljutt. Det beror pa hur ménga som befinner sig i lokalen vid konserttillféllet. Svaren formas
ju ocksé utav mina fragor som skiljer sig mellan de olika grupperna av informanter. Vilket kan ha en
ledande effekt pa hur de uttrycker sig kring den ljudet under en konsert.

Trots att det materiella rummet inte dr optimerat for konsertverksamhet som ndmt innan.
Ar det inte det som beskrivs som den huvudsakliga nackdelen med att ha verksamheten i lokalen ute
pa Lindholmen. Utan den framsta nackdel som uttrycks med Truckstop Alaska dr hot om rivning av

lokalen. Det bidrar till en osdkerhet om verksamhetens lokal kommer finnas kvar i framtiden.

Vidare forskning
Mer kunskap kring geografisk placering av musikarenor behdvs, hur det paverkar och formar det
olika stadsdelar? Hur pdverkar ombyggnationer av stider musikaktorer med begransat inflytande
politiskt och ekonomiskt? Vilka mdjligheter ges till forflyttning av redan existerande verksamheter?
Onskvirt &r ocksd att forska vidare kring konsertplatsers del i olika musikscener,
musikvarldar, enskilda individers musikupplevelser och i musiklivet i stort. Men dven som del 1 en
stads sociala liv. Amnet ir intressant och flera konsertlokaler skulle kunna studeras i detalj och kan
ses som motesplatser for ménniskor med musikintresse pa olika sdtt. Just konsertplatsen
motesfunktion mellan kreatdrer, fans, arrangorer, ljudtekniker, ljustekniker mm. kan vara ett stort

underlag for flera typer av ingangar och intressant fragestillningar.
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Bilagor

Intervjuguide 1 - Styrelsen

1. Beskriv Truckstop Alaska for ndgon som aldrig varit hér. Vad kan en forvénta sig av en
konsertupplevelse har?

Hur ser ni pa rummets inverkan pa musikupplevelsen?

Hur sker/organiseras skapandet utav den rumsliga miljon?

Hur tdnker ni kring den geografiska beldgenheten av lokalen?

Vilka begrinsningar/fordelar ser ni att platsen har?

AN

Vilka forestillningar tror ni finns kring truckstop Alaska? Vad tror ni en besdkare

forvantar sig innan de tar sig hit for att ga pa konsert?

Intervjuguide 2 - Ljudtekniker

Engelsk version

1. How is your experience doing sound at truckstop alaska?

2. What is your role in creating a music experience for the audience?

3. When you are mixing sound at Truckstop, what strikes you most about the sound
environment?

4. How is the acoustic setting?

5. What is the good sides about the sound environment, and the bad sides?

6. Sound levels, what is your thoughts about sound regulations?
Svensk version
1. Hur upplever du att jobba som ljudtekniker pa Truckstop Alaska?

. Vad ir din roll 1 skapandet av musikupplevelsen?

2

3. Hur dr den akustiska miljon?

4. Vad ar for och nackdelar med lokalen rent akustiskt?
5

. Hur tdnker du kring decibelgrianser?
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Intervjuguide 3 - Publik

l.

Om du kommer ihag, vad fick dig att besoka Truckstop Alaska for forsta gdngen?

. Vilka forvéantningar brukar du ha innan ett besok?

2
3.
4

Hur upplever du utformningen pé lokalen rent visuellt och praktiskt?

. Kan du beskriva hur du upplever ljudet inne 1 lokalen? Beskriv med exempelvis med ord

som svagt, diskant, mullrande etc. Skiljer det sig fran géng till gang?

Den geografiska placeringen av lokalen, vad édr for och nackdelar samt fordelar med
den?

Beskriv en typisk musikupplevelse, eller en stark enskild musikupplevelse (om det ar

mojligt for dig) pé truckstop. Vég in olika komponenter som du brukar ta i beaktning.

Observationsschema

1. Hur later ljudet under konserten?

2. Sociala koder, klader, uppforande, dans.

3. Konsertstimning - publikreaktioner pa banden.
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