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For att kommunicera med varandra anvinder vi olika modaliteter. Dessa kan till exempel vara
sprék, bild, ljud eller gester. I dagens samhélle finns en uppfattning om att det skrivna spraket
ar den viktigaste modaliteten, vilket till viss del kan synas i1 skolan. Men bilden blir mer och
mer erkidnd som en viktig kommunikationsmetod. Genom att ha ett multimodalt perspektiv
kommer jag i studien undersoka texter och bilder producerade av elever i tredje klass. Syftet
med studien &r att undersoka hur elevernas meningsskapande kan dka genom att se till olika
modaliteter 1 beddmningen av deras arbeten. Empirin bestér av elevintervjuer och insamlat
elevmaterial som analyserats med en kvalitativ metod. Elevmaterialet bestir av berittande
bilder och texter som skapades med inspiration fran en saga. Resultatet kommer sedan
analyseras utifrdn Kress och Van Leeuwens (2006) ramverk dir bildanalys ar i fokus, samt
Bearnes (2009) multimodala ramverk, vilket utgér fran modaliteterna sprak, bild, ljud, blick
och rorelse. I analysen av elevernas produkter synliggdrs manga element som bidrar till ett 6kat
meningsskapande. Genom att dven ta hénsyn till elevens inre bild, vilket 1 den héir studien
bendmns som litterdr forestéllningsvérld (Langer, 2005), tillkommer ytterligare en aspekt i
meningsskapandet. Resultatet blir ett tydliggérande av elevens kunskaper och formégor nér det
kommer till skapandet av narrativa produkter.
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1. Introduktion

I de tidiga skolaren uppmuntras elever ofta till att producera egna bilder, bade for att uttrycka
sig och for att forstirka egenproducerade texter. Oftast dr det inget som granskas kritiskt, utan
ses som ett sétt for barn som dnnu inte behdrskar det skrivna spriket att uttrycka sig. Saknaden
av bedomning av elevers bilder kan bero pa ett flertal saker. Att mala bilder betraktas ofta som
ndgot eleven redan kanner till innan skolstarten, till skillnad fran att ldsa och producera skrivna
texter. Ddrmed betraktas ofta bildproduktion som ndgot som eleverna inte behdver trina lika
mycket pé (Kress & Van Leeuwen, 2006).

Hos de allra yngsta barnen &r bilderbocker ett viktigt inslag i deras litterdra utveckling. Innan
de kan ldsa kan de visa ett intresse for bocker, dar det framst ar bilderna som lockar barnen.
Bilderna i bilderbocker &r inte endast dir for att engagera och finga ldsaren, utan ar ocksa ett
hjilpmedel for att fora den narrativa handlingen framét (Bearne, 2009). I bilderbocker behover
lasaren bade tolka bilden samt ldsa texten for att fa full forstdelse. Det dr genom bade text och
bild som forfattaren formedlar sitt budskap, och utan den ena kommer information gé forlorad.
Bilderbocker anvénder alltsd flera olika modaliteter for att skapa mening (Martens, Martens,
Hassay Doyle, Loomis & Aghalarov, 2012).

I likhet med bilderbocker lar vi barn 1 skolan att skapa mening genom olika modaliteter. Text,
bild och fiarg dr exempel pd modaliteter som barn anvinder. Ett av de Overgripande
kunskapsmalen i skolan &r att eleverna ska kunna “anvinda och ta del av ménga olika
uttrycksformer sdsom sprak, bild, musik, drama och dans” (Skolverket, 2011, s.14). I
svenskdmnet ska elever i arskurs ett till tre ldra sig strategier for skapande av olika typer av
texter, dér en dr beréttande texter. De ska ges mojlighet att ldra sig hur de berittande texterna
ar uppbyggda och hur dess hiandelseforlopp kan se ut. Utover det sa ska elever lira sig hur man
skapar en produkt dir bild och text samspelar. I bilddmnets centrala innehéll for arskurs tre
uttrycks dven att eleverna ska lara sig hur man producerar berdttande bilder, alltsa vilka aspekter
som gor en bild narrativ (Skolverket, 2011). Enligt styrdokumenten ska elever darmed ges
mojlighet att 1dra sig om hur de tvd modaliteterna text och bild anvénds tillsammans, men fragan
ar om det dr ndgot som gors medveten eller bedoms av ldrare. Den hér studien syftar till att
undersoka det har forhallandet for att ta reda pa vilka kvalitéer elever kan visa med hjélp av
multimodala texter. Det dr viktigt for ldrare att vara medvetna om de fordelar det finns med att
arbeta multimodalt i skolan, och da framfor allt hur det ska bedémas.



Syftet med studien é&r att undersoka barns meningsskapande genom att se till olika modaliteter.
Mer specifikt kommer jag undersdka hur forhéllandet mellan text och bild hos elevproducerade
arbeten ser ut och pa vilket sitt denna relation bidrar till att 6ka meningsskapandet. Studien
syftar ocksa till att belysa skillnaden mellan elevers meningsskapande och ldrares tolkningar av
deras produkter.

Foljande fragestéllningar kommer besvaras i studien:
e Hur anvénder elever bild och typografisk text tillsammans?

e Hur kan ett multimodalt perspektiv bidra till att f4 syn pa elevernas meningsskapande?

2. Teoretisk anknytning

Ett viktigt begrepp i skolans l4s- och skrivundervisning dr multimodalitet (Kress, 2012). Med
det menas att olika slags modaliteter, som text, bild, ljud och rorelse, anvinds tillsammans for
att fordjupa meningsskapandet. Genom att anvdnda de hér tillsammans kan elever formedla
sina kunskaper och formégor pé ett sitt som gor det mer tydligt och visuellt for lararen. Ju fler
modaliteter som anvinds desto mer intryck kan man ge. Elever som har svért att uttrycka sig nir
det kommer till en specifik modalitet kan ta hjélp av en annan for att pa bésta sitt delge sina
kunskaper (Kress, 2012).

Bilder har lidnge varit ett redskap i sprakundervisning. Dock anségs anvindning av bild som
onddig och mindre viktigt efter de forsta skoldren for ungefiér fyrtio sedan. Bild betraktades inte
langre som en véasentlig del av ldrandet och ersattes av ldngre och mer avancerade stycken med
text (Kress & Van Leeuwen, 2006). Bilder kom endast att anvindas 1 syfte att forklara tekniska
eller geografiska forhallanden, vilket dven var syftet med elevers egenproducerade bilder.
Bilden gick sdledes frén att i de tidiga aren anvindas for att lata elever uttrycka négot, till ett
mer tekniskt och forklarande dndamal. I dagsldget finns det en mycket storre anvindning av
bilder, framfor allt i de naturvetenskapliga amnena, dir elever ofta blir instruerade att anvidnda
sig av bilder i sina uppgifter. Dock finns det ett problem med bristande respons pa elevers bilder.
Fokus laggs pé elevers skriftliga produkter och det &r frimst dem som lérare ger respons pé. Pa
sa sétt framstar skriven text som den viktigaste modaliteten och bildens betydelse forminskas
(Kress & Van Leeuwen, 2006).

Enligt Kress (2012) har den skrivna texten varit den mest framstdende de senaste fyrtio aren,
men 1 dagens samhdlle har bilden som kommunikationsform bdrjat ta allt mer plats. Han menar
att bilden nu allt oftare hamnar i fokus, medan den skrivna texten hamnar mer i bakgrunden.
Det har funnits en allmén uppfattning att vissa modaliteter dr av mer vikt 4n andra, men studier
pekar pa betydelsen av alla modaliteter ndr det kommer till meningsskapande (Martens et al.,
2012). Kommunikation sker frimst genom former som beror flera modaliteter samtidigt. De
verkar tillsammans pa sé sitt att varje modalitet bidrar med sin del i meningsskapandet, som
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pusselbitar som ldggs ihop och kan i sin helhet formedla sitt budskap. Det bor dock pépekas att
det finns sammanhang dér vissa modaliteter dr att foredra 6ver andra.

I bilderbocker vavs olika modaliteter samman sé att illustrationer, layout och skriven text verkar
gemensamt (Martens et al., 2012). I en studie som utférdes med fyra- till elvadringar tog man
reda pa hur barn ‘laser” illustrationer i bilderbocker och hur vél de kunde f6lja med 1 det
narrativa. Det framkom att barnen anségs vara vil utvecklade 1dsare med god forméga att forsta
och tolka berittande bilder (Arizpe & Styles, 2003). Det visade sig att barnen kunde fa en
djupare forstéelse for inte bara handlingen utan dven for karaktérernas kinslor, kunde se det
frén olika perspektiv samt formulera budskap. Dagens skola trycker pé att den skrivna texten
ar den mest meningsfulla delen i ldsning, trots att forskning tycks peka pa betydelsen av bilder
som en meningsfull och viktig modalitet vid ldsning (Martens et al., 2012).

I en studie av Bearne (2009) undersoktes elevarbeten ur ett multimodalt perspektiv, dér inte
bara den skriva texten tas i dtanke. Med hjilp av ett ramverk som utgar fran fem olika
modaliteter analyserades tre elevers arbeten. Férutom spraket sd ingar &ven modaliteterna bild,
ljud, blick och rorelser i ramverket. Bearne (2009) argumenterar i studien att literacy inte endast
ar det skrivna spraket, utan att det dven dr uppbyggt av flera andra modaliteter. Den traditionella
betydelsen av literacy har inneburit att endast hénvisa till las- och skrivforméaga, men har pé
senare ar inkluderat bdde det muntliga spréket och multimodala texter (Fast, 2008). Genom att
vdva samman de olika modaliteterna blir meningsskapandet mer fordjupat och mer
innehdllsrikt, och man fér en storre insikt i elevens formaga att formedla mening. Att bara ta
hénsyn till det skrivna spréket skulle innebira att en del information skulle gé forlorad (Bearne,
2009).

I studien undersokte Bearne (2009) tre stycken elevarbeten, dir den fOrsta var en
powerpointpresentation, den andra var ett muntligt berdttande av en saga och den tredje var en
bilderbok. Alla arbeten var utforda i skolan av sjudringar. Ramverket ar brett anpassat och ger
darfor mojlighet att appliceras 1 flera olika sammanhang. | studien analyserades till exempel
modaliteten ljud pd tva olika sitt, beroende pa vilken typ av multimodalt arbete det handlade
om. Det talade spraket kan analyseras utifran olika aspekter. Langa och korta pauser kan skapa
en effekt av spianning eller forvintan, och med betoning och tonhdjd kan spriket goras mer
levande. Det talade spréket dr beroende av att det finns en mottagare som lyssnar pa det som
sdgs. Det gér alltsd inte att appliceras pa ett skrivet sprdk. Dock finns det metoder fOr att avldsa
och tolka intonation i det skrivna spraket ocksa. Till exempel kan mellanrum eller upprepade
punkter visa pé en paus i texten. Interpunktionen, vilket dr anvandning av skiljetecken, &r viktig
for att kunna antyda en melodi och betoning i meningarna (Bearne, 2009).

Bild och text innehéller olika element som ldrare bor vara uppmirksamma pa. Genom att
medvetet analysera det elever framstéller kan larare fa syn pd elevers meningsskapande. For att
skapa mening 1 bilder anvinds streck och punkter tillsammans med storleks- och rumsliga
forhallanden. Text anvinder ord for att bendmna olika ting och kan med hjélp av syntaxen skapa
mening. Darfor kan man stélla sig fragan hur de hér tvd modaliteterna forhéller sig till varandra.
Lérare behover vara medvetna om det hir for att kunna forstd sambandet och se elevers
meningsskapande (Kress, 2012).



En medvetenhet kring sambandet mellan modaliteter kan dven hjdlpa i skapandet av
multimodala produkter. Forhallandet mellan bild och text beskrivs av Kress och Van Leeuwen
(2006) som antingen en extension eller en elaboration. Med extension menas att ndgon av
modaliteten tillfor ny information som inte gar att hdmta 1 den andra. Det kan antingen vara
bilden som innehéller delar som inte finns i1 texten eller tvirtom. Med elaboration menas
diaremot att bild och text visar samma sak, ingen av elementen tillfor ndgot nytt. Dock kan den
ena modaliteten gora den andra mer specifik eller fortydliga vissa delar. Om bilden gor sa att
innehallet 1 texten blir mer specifik kallas elaborationen for en illustration. Om det tvartom ar
texten som fortydligar bilden kallas det for anchorage, att texten forankrar bilden (Kress & Van
Leeuwen, 2006).

2.2.1 Meningsskapande i bild

Hopperstad (2010) har utfort en studie i Norge med trettiofem stycken fem- och sexéringar.
Syftet var att forsta barnens meningsskapande och uppmuntra lédrare att ge ett storre fokus pa
barns egenproducerade bilder. I studien analyserades barnens teckningar utifrdn Kress och Van
Leeuwens (2006) teoretiska ramverk, som utgdr fran tre kategorier; ideational meaning,
interpersonal meaning samt textual meaning. Holmberg och Karlsson (2013) har Gversatt
begreppen till svenska och det dr de hir begreppen som kommer anvéndas i den hér studien.

I det ideationella perspektivet ser man pa hur det som finns i bilder ar forankrat till verkligheten
(Kress & Van Leeuwen, 2006). I studien delar Hopperstad (2010) in ideationell mening i tva
underkategorier, narrativa och analytiska bilder. I narrativa bilder finns det en rorelse, nigot
som for berittelsen framat. Kress och Van Leeuwen (2006) kallar det har for en vektor. Det &r
ndgonting som gar i en riktning. De skiljer pé tre olika typer av vektorer, som samtliga utgar
frén en aktor. Det som skiljer dem 4t &r vad de ar riktade mot.

o Unidirectional transactional action, 1 vilken vektorn sammanlidnkar tva element i en
bild, aktéren och ett mal.

e Bidirectional transactional action, i vilken vektor gar mellan tva aktiva aktorer, vilket
leder till att de interagerar.

e Non-transactional action, dér vektorn likt de andra utgar fran en aktor och har en tydlig
riktning, men den saknar ett bestdmt mal.

Det finns andra vektorer som inte utgér fran aktorer. Ett exempel pa dessa ar den vektorn som
skapas vid en tankebubbla eller pratbubbla. Vektorn bildas har genom den pilliknande form en
pratbubbla bildar. Har finns det ingen aktor, utan den som yttrar sig kallas sayer, och innehallet
1 pratbubblan kallas utterance. Alla bilder som har en vektor &r narrativa. I de analytiska
bilderna gér det inte att avldsa ndgon vektor, utan det som utméirker en analytisk bild &r
detaljerna och hur de &r ritade (Kress & Van Leeuwen, 2006).

I den andra kategorin ser Hopperstad (2010) till den interpersonella meningen i bilderna, alltsa
hur bilden talar till I&sare och vilka specifika egenskaper som gor att det uppstar ett intresse hos
askadare. Enligt Kress och Van Leeuwen (2006) kan man genom att se till blicken pa
karaktirerna 1 bilden fa kontakt med ldsaren. De argumenterar for att blicken skapar en relation
mellan bilden och dess ldsare. De skiljer mellan en karaktidr som blickar framat och pé sé sitt
far 6gonkontakt med ldsaren och pé karaktérer som riktar sin blick inat mot nagot 1 bilden. Om
de dr en direkt blick med dskédaren innebér det att bilden krdver interaktion. Vilken typ av
interaktion beror pé olika saker, ett leende ansiktsuttryck kan skapa en tillgiven relation mellan
dem medan ett argt eller ledset uttryck kan bilda en kénsla av igenkdnning eller sympati. Om



blicken ar riktad bort fran ldsaren beskriver Kress och Van Leeuwen (2006) det som att bilden
erbjuder en interaktion mellan bild och betraktaren. Karaktdrerna gor inget direkt ansprak pa
lasarens uppmaérksamhet, utan de erbjuder istéllet betraktaren att observera det som sker 1 bilden
utan att vara personligen involverad. Kress och Van Leeuwen (2006) beskriver ocksa hur bilder
som dr framstillda i olika vinklar kan paverka interaktionen mellan bild och ldsare. Ett
fagelperspektiv kan ge en uppfattning hos ldsaren att den ser ner pa och darmed har makt 6ver
karaktdren i bilden. Med en lag vinkel far snarare karaktéiren i bilden en maktposition och verkar
auktoritdr gentemot ldsaren (Kress & Van Leeuwen, 2006).

I den tredje kategorin granskar Hopperstad (2010) bilders textuella mening. Héar ser man till
olika kénnetecken i bilder som markerar viktiga element. Kress och Van Leeuwen (2006)
belyser tre olika aspekter i1 det textuella perspektivet. Forst beskriver de inramning av objekt,
dér streck eller andra markeringar ramar in olika delar i bilden. Den andra aspekten kallar de
for signal of salience, vilket betyder en markering av ett viktigt objekt. Det kan till exempel
belysas genom att mélas i en starkare farg 4n resten av bilden, eller genom att placera foremaélet
framfor andra foremal for att belysa vikten av det. Den sista delen i den textuella meningen
handlar om ldsriktning i bilden. Enligt Kress och Van Leeuwen (2006) dr vissa teckningar ritade
1 en vinster till hoger riktning likt en skriven text. De argumenterar ocksa for att det som
placeras i centrum av bilden brukar ha en storre betydelse én det som ritas ut med kanterna.

2.2.2 Meningsskapande i text

2.2.2.1 Funktionell grammatik

Den funktionella grammatiken dr ett sitt att analysera text pd vilket fokuserar pa sprakets
betydelse. Till skillnad fran grammatik som endast bestimmer hur korrekta satser ska séttas
samman &r den funktionella grammatiken ett verktyg for att tala om texter och dess funktioner
(Holmberg, 2006; Holmberg & Karlsson, 2013). Likt Kress och Van Leeuwens (2006) ramverk
ar den funktionella grammatiken indelad i tre perspektiv, den ideationella, den interpersonella
och den textuella.

Det ideationella perspektivet beskriver hur sprak anvinds for att beskriva vad det ar som sker.
Holmberg och Karlsson (2013) redogdr for fyra olika processer i vilka véra erfarenheter kan
beskrivas. Dessa processer sker mellan tva deltagare och kan bestimmas genom att se till verbet
1 meningen. Den forsta processen har en aktor som gor ndgot, det &r ndgon som utfor en
handling. Den kallas for den materiella processen. Har ar det ndgonting som hénder i den
fysiska vérlden, aktoren utfor en handling riktat mot ett mal eller en mottagare. Den mentala
processen har ingen aktor utan istillet en upplevare, som upplever nagot pa ett mentalt plan
istdllet for ett fysiskt. Har sker processen mellan upplevaren och ett fenomen. Den tredje
processen handlar om att vara. Den kallas for den relationella processen och beskriver ett
tillstdnd eller ett forhallande mellan tvé ting. Sista processen dr den verbala som handlar om
kommunikation. I berdttande texter dr de materiella och mentala processerna dominerande, da
dessa beskriver handlingar och upplevelser, vilket kravs for att fa en bra beréttelse.

Ett interpersonellt perspektiv undersdker hur texter skapar en relation till ldsaren. Holmberg
(2006) beskriver det som att skribenten kan vilja mellan olika sprékliga drag for att bjuda in
ldsaren i texten. En skribent kan till exempel skriva ett pastaende eller en fraga. Holmberg och
Karlsson (2013) skiljer dd pa ett pastdende som ger information och pa en frdga som kriver
information, vilket kan liknas till Kress och Van Leeuwens (2009) teori om en blick som kan



erbjuda eller kridva interaktion. Det textuella perspektivet handlar om hur en text sitts samman
for att bilda ett sammanhang (Holmberg & Karlsson, 2013).

2.2.2.2 Textbindningar

Meningar i en text byggs upp av tidigare kinda fenomen plus ny tillférd information. Man
skiljer pa tema och rema. Temat &r det i meningen som vi redan kédnner till, och remat &r det
nya som tillfors (Holmberg & Karlsson, 2013). Helgesson (2005) kallar det hir {for tematisk
bindning och skiljer pa temaupprepning och temaprogression.

e Temaupprepning:
Hon brukar alltid 14dsa bocker pa sommaren. Hon sitter 1 skuggan och léser.

e Temaprogression:
I fodelsedagspresent fick Lisa en katt. Katten doptes till Smulan. Smulan gillade att leka.

En annan form av textbindning ar referensbindningar (Helgesson, 2005). Referensbindningar
syftar till hur personer och saker i en text bendmns. En typ av referensbindning é&r
identitetsbindning, ddr man ser till karaktdren texten handlar om och pa vilka olika sétt
skribenten refererar till den. Karaktiren kallas i det har sammanhanget for referenten. Till
exempel kan en referent introduceras med sitt namn, for att sedan benimnas med ett pronomen.
Har har dé skett en pronominalisering. Sker inte detta, och karaktirens namn upprepas genom
hela texten, kallas bindningen for identitet. Det leder dock till en relativt hackig och upprepande
text (Helgesson, 2005).

En text kan vara uppbyggd pd ménga olika sitt och det dr beroende av syfte som text
konstrueras. Holmberg (2006) kallar de olika typerna av genrer for textaktiviteter. En av dessa
ar berdttande texter. I en berdttande text bor det finnas en beskrivning av situationen, ett
héndelseforlopp och sedan en podng. Holmberg (2006) hdvdar att en bra narrativ beréttelse
kraver ndgot mer, att man bygger upp till en hdjdpunkt for att sedan knyta ihop sicken pa ett
snyggt satt.

2.2.3 Litterara forestallningsvarldar

En annan aspekt pd meningsskapande som Kress (2012) tar upp ér att det ser annorlunda ut {6r
den som skapar och for den som dr mottagare. Det finns ett syfte och en tanke bakom en text,
men det dr inte sdkert att det tas emot pd samma sitt som det framstélldes. Beroende pé egna
erfarenheter kommer skaparen av texten ha ett syfte som kan komma att tolkas annorlunda av
en mottagare (Kress, 2012).

Nér en mottagare ldser eller hor en text s& skapas en forestdllningsvérld, som véxer fram och
utvecklas under tiden texten tas in (Langer, 2005). Den hér vérlden dr individuell och skiljer sig
fran person till person, frimst beroende pé kunskaper och kulturella erfarenheter. De hir
forestillningsvarldarna dr komplexa och bestar av bilder, tankar, kénslor och féraningar som
kommer till oss nér vi tar till oss en text. Man kan tinka pé “byggandet av forestallningsvarldar
som ett skapande av sammanhang och mening” (Langer, 2005, s. 29). Men trots att virldarna
ar individuella skapas de dven 1 ett socialt sammanhang och de paverkas av de relationer som
finns runt omkring.



3. Metod

Genom att anvinda sig av en kvalitativ metod riktas intresset mot deskriptiva skildringar av
forskningsdeltagarnas vérldsbild (Kvale & Brinkmann, 2014). For att {2 det krdvs en ndrhet till
deltagarna som bygger pa 6msesidig tillit. Sedan ska dven dtergivningen av resultatet vara riktig
och sann, och inte vinklas eller styras av egna &asikter (Holme & Solvang, 1997). I den hir
studien har kvalitativa forskningsintervjuer anvints som metod. En kvalitativ
forskningsintervju har for syfte att komma néira och forstd dmnet utifrdn den intervjuades
perspektiv (Kvale & Brinkmann, 2014). Nagot som behdver tas med i berdkning ndr intervjuer
anvinds som forskningsmetod &r att de dr tidskrdvande och behdver planeras noga (Gillham,
2000). Har &r det inte viktigt att manga personer deltar i studien, utan fokus ligger pé att fa en
djupare meningsfull forstielse. Det positiva med intervjuer &r att man kan stélla foljdfrdgor och
gé djupare in pa delar som kan bli intressanta for studien. Utdver intervjuer kommer bild och
textanalyser anvdndas som metod i studien. D4 syftet ar att undersoka meningsskapandet hos
elevproducerade arbeten blir en analys av deras produkter ldmpligast. Genom att se till bade
helheten 1 bild och text samt de olika delarna kan man skapa sig en kvalitativ forstdelse (Holme
& Solvang, 1997).

Jag har i min studie samlat in elevmaterial dir elever utifrdn en uppgift ritat en bild och skrivit
en text. Elevens material i form av bild och text kallar jag for produkt. For att {4 fram de hér
produkterna har jag under en lektion besokt en arskurs tre i en stad i Vistsverige. Lektionen
varade 1 sextio minuter och femton elever deltog. Lektionen borjade med att jag ldste upp en
kort saga, Draken och prinsen, for eleverna. Sagan kommer ursprungligen fran Inga-Lill
Ottosson och heter Draken och prinsessan. Jag har modifierat originaltexten nigot for att
undvika stereotypiska konsfordelningar, som till exempel att istéllet for en pojke som rdddar
prinsessan fran draken har jag valt att ha en flicka som réddar en prins. Jag valde just den hir
sagan for att den var en lagom lang berittelse samt att den hade familjdra inslag fran sagor och
andra beréttelser som dr bekanta for eleverna. I resultatdelen kommer en kort synopsis av sagan,
och originalsagan samt min reviderade version finns i Bilaga 1 och Bilaga 2. Da syftet ar att
deras produkter ska vara narrativa krdvdes det en beréttande text som inspiration.

Studiens empiriska data bestar av elevprodukter kombinerat med elevintervjuer. Néar jag hade
last sagan for eleverna blev de forst instruerade att tdnka igenom innehéllet for att sedan vélja
ut en intressant del eller scen ur sagan. Den scenen skulle de sedan dterskapa med hjélp av bild
och text. Till det hér fick de en A4-sida med halva sidan blank och andra halvan linjerad,



blyertspenna, suddgummi och férgpennor. Efter jag hade gett dem materialet och
instruktionerna fick de paborja uppgiften. Samtliga elever fardigstidllde sin produkt under
lektionstiden. Under senare lektioner samma dag samt under forsta lektionen dagen darpa har
jag utfort enskilda intervjuer med eleverna med utgangspunkt i deras produkt. Varje intervju
varade i genomsnitt fyra minuter. Eftersom intervjuerna utgér fran den enskilde elevens produkt
blir frdgorna nagot annorlunda beroende pa vem som blir intervjuad. For att kunna svara pa
mina problemformuleringar satte jag ihop sex intervjufrdgor som jag utgick fran under varje
intervju. Dessa fragor finns i1 Bilaga 3. For att f4 med alla detaljer under intervjuerna har jag
spelat in dem med hjélp av en mobiltelefon.

3.3.1 Urval

Anledningen till att jag valde att genomfora min studie i en arskurs tre har sin grund i att elever
1 denna arskurs 1 storre utstrackning beharskar det skrivna spréket och ar inforstadda i narrativa
texter och bilder dn elever i de tidigare arskurserna. Da syftet dr att analysera elevers
meningsskapande dr det viktigt att eleverna i min studie d4 har den formagan. Klassen som
studien ar utford 1 bestar ursprungligen av tjugoétta elever, men fem av eleverna hade vid det
hér tillfallet lektion med en annan ldrare, sex elever var slumpmaéssigt dragna till att utféra en
annan uppgift och tva elever var sjuka. Av dem femton som var med och utférde uppgiften
ingdr tretton 1 min studie, da de resterande tva inte ldmnat in samtyckesblankett.

3.3.2 Felmatningar

Intervjuerna utférdes badde under dagen som eleverna gjorde sin produkt samt under f6ljande
dag. Beroende pa nir intervjun utfordes fick eleverna olika langa tidsavstdnd fran utférandet av
uppgiften, vilket kan ha paverkat hur de berittar om sin bild. Eleven som blev intervjuad forst
hade mgjlighet att ha detaljerna férska i minnet, medan den sista eleven blev intervjuad dver ett
dygn senare. Jag kommer ta med det hér 1 berdkningen nér jag analyserar elevernas intervjuer
genom att ta hdnsyn till detaljer som blivit ihopblandade eller bristande minne.

3.3.3 Reliabilitet och validitet

For att forskning ska vara giltig kridvs en hog reliabilitet samt validitet. Om detta saknas kan
forskningen ifragasittas och anses tvivelaktig. Huruvida reliabiliteten &r hog bestdms av hur
noga datainsamlingen aterges och hur den hanteras. Finns det felmitningar eller felaktiga
pastadenden paverkas reliabiliteten. Som forskare giller det att var tydlig och noggrann i sin
process. For att prova reliabiliteten kan en ny undersékning goras med samma metod, dér
resultatet bor bli sé snarlikt originalet som mdojligt (Holme & Solvang, 1997). I min analys
tolkar jag elevernas produkter, vilket leder till att en annan forskare skulle kunna gora en annan
tolkning. Men fOr att gora reliabiliteten s hog som mdjligt har jag noga beskrivit min process
bade under insamlingen av data och analysen av den. Nar det kommer till validitet undersoks
hur vél studien har besvarat dess fragestéllningar. Har man maétt det som var meningen att
matas? En valid forskning maste alltsa pa ett giltigt sétt svara pd fragan som stéllts (Holme &
Solvang, 1997; Kvale & Brinkmann, 2014). Jag vill hdvda att min validitet ar relativt hog, da
jag noggrant och omsorgsfullt gitt igenom min data samt gjort metodiska val 1 syfte att svara
pa frigestillningarna.

3.3.4 Etiska stallningstaganden
Eftersom eleverna dr minderariga har jag i enlighet med de etiska forskningsprinciperna fétt en
samtyckesblankett paskriven av virdnadshavare, dir de blev informerade om studien och dess



syfte. Det hir dr efter informations- och samtyckeskravet (Vetenskapsrddet, 2002). Utdver
vardnadshavare har dven deltagarna i1 studien givit sitt tillstind att medverka. Eleverna blev
dven tillfragade om inspelning av intervjun, vilket samtliga givit medhall till. Tystnadsplikt ar
nagot som ar ett krav pa samhéllsforskning. Det betyder att deltagarna &r helt anonyma och det
ska inte pa nagot sétt ga att ta reda pa vem det &r som har sagt vad (Holme & Solvang, 1997).
For att skydda eleverna i min forskning kommer jag 1 resultatet anvdnda mig av fiktiva namn.
Med hjélp av en namngenerator har slumpmadssiga namn delats ut till deltagarna. Den sista
principen som krivs ér nyttjandekravet, som séger att data som samlas in inte far anvindas i
annat an forskningssyfte (Vetenskapsradet, 2002).

For att underlétta analysen av mina intervjuer har jag transkriberat dem. Vid transkriptionen av
intervjuerna 1ag fokus inte pd Aur informationen sigs, utan pa innehallet i det som formedlas.
Dérmed transkriberas inte l&nga pauser eller andra faktorer som kan bidra till analys av Aur
eller pd vilket sditt det sdgs, da det inte ar intressant for min studie. Jag har valt att transkribera
ordagrant vad som sagts och inte gjort om det till skriftsprék. Efter transkriptionen har jag noga
gétt igenom intervjuerna och markerat ut och noterat intressanta omraden.

Utifran transkriptionerna och elevprodukterna gjordes en tematisk analys. Vid genomforandet
av en tematisk analys ska forskare, enligt Braun och Clarke (2006), forst noggrant gé igenom
den empiriska data for att sedan samla ihop resultatet till en Overgripande bild. Darefter ska
man borja leta efter olika teman och undersdka huruvida dessa teman dr relevanta for studien
och innehallet. Jag har valt att kategorisera mitt resultat utefter Kress och Van Leeuwens (2006)
samt Holmberg och Karlssons (2013) teoretiska ramverk, genom att se till det ideationella,
interpersonella och de textuella perspektiven. Jag fann i min tematiska analys att elevernas inre
bild var intressant for meningsskapandet, varpd jag under en fjdrde rubrik kommer ta in Langers
(2005) litterdra forestdllningsvérldar. I diskussionen kommer jag ta hjilp av Bearnes (2009)
multimodala perspektiv och hennes fem modaliteter. Ramverket dr skapat for att tilldmpa en
bred variation av multimodala texter, si jag har behdvt anpassa det i avseende att fungera pa
mitt empiriska material. Till exempel har inte produkterna ndgot ljud, varav jag istdllet kommer
undersoka intonationen 1 texterna.

3 Resultat

I det hidr avsnittet kommer jag att presentera analysen av mitt resultat. Jag har med exempel
fran elevernas produkter samt utdrag ur intervjuerna. For att forstd sammanhanget i elevernas
produkter kommer forst en synopsis av sagan. Jag har lagt till originalsagan samt min revidering
av den i Bilaga 1 och 2.

I sagan far vi f6lja en drake som bor pé ett berg. Han vagar sig aldrig ner till byn for dér spelas det
musik vilket draken dr radd for. Men en dag ger han sig ner till byn och kidnappar prinsen for att fa
hans krona. En bybo, Malin, bestimmer sig for att rdidda prinsen. Hon ger sig upp till berget och kan
med hjélp av sdmnmedel komma forbi den vaktande draken och lyckas rddda prinsen.

Utifran fyra teman kommer resultatet att redovisas nedan. Jag har med de elevexempel som
tydligast forklarar och beskriver det jag analyserar. Darfor redovisar jag inte for samtliga
elevprodukter, utan viljer ut de som representerar omradet bést. I Bilaga 4 finns samtliga tretton
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elevprodukter. De teman som kommer redovisas ér; Ideationell mening, Interpersonell mening,
Textuell mening samt Inre bild.

Kress och Van Leeuwen (2006) delar in den ideationella meningen i tvé kategorier; analytiska
och narrativa bilder. I mitt resultat har jag funnit att endast en av bilderna var analytisk, och jag
kommer dirfor inte gd in djupare pa den. Istillet kommer jag se till den narrativa
representationen i elevernas bilder. En av Bearnes (2009) aspekter 1 hennes ramverk ar att se
till rorelsen i en multimodal produkt. Rorelsen kan bidra till meningsskapandet och kan fora
narrativa bilder och texter framét. Jag kommer nedan att undersoka elevernas produkter med
utgdngspunkt i rorelse. Hur rorelse synliggors i1 bild och text kan skiljas at, och jag kommer
forst analysera rorelser i elevernas bilder for att sedan se till deras texter.

4.1.1 Narrativ representation i bild

En héndelse i en bild kan visas med en vektor (Kress & Van Leeuwen, 2006). Det kan jdmf{oras
med verb i en skriven text, alltsd de ord som visar att ndgonting hander och en rorelse formedlas.
En vektor fungerar pa samma sitt fast i en visuell form. En vektor dr ndgot som bildar en linje,
ofta dr den diagonal, och det kan till exempel vara en utstrackt arm eller en vag. Kress och Van
Leeuwen (2006) skiljer pa tre olika vektorer som utgér fran en aktor. Den forsta kallar dom
unidirectional transactional action, dar vektorn sammanlidnkar tva element i en bild, en aktor
och dess mal. Den hir typen av vektor gér att se 1 Figur 1, dir Sigrid har ritat en del ur sagan
dér kungafamiljen letar efter den forsvunne prinsen.
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Figur 1. Sigrids bild

I bilden star prinsessan 1 profil med ansiktet riktat uppat. Framfor henne stér ett frukttrad. Trots
att det inte finns ett ditmdlat streck sa gar det att ana en tydlig linje mellan prinsessan och tradet.
Hennes uppvinda ansikte och utstrdckta arm bildar alltséd en vektor mot trddet. Den narrativa
aspekten i bilden blir hér tydlig och vi som ldsare kan utldsa en hindelse och en rorelse i bilden.

Den andra formen av vektor beskrivs av Kress och Van Leeuwen (2006) som bidirectional

transactional action. Hér finns det en vektor som géar mellan tvé aktiva aktorer, vilket leder till
att de interagerar. I Vegas bild nedan gér det att 14sa av en sddan hér typ av vektor (Figur 2).
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Figur 2. Vegas bild

Bilden visar draken och en person med gitarr. Den dr frén slutet av sagan dir kungafamiljen 14t
satta ut en musikspelande vakt for att forhindra draken fran att tervénda ner till byn. Mellan
draken och vakten gér en vig som lidnkar de bdda samman. Eftersom bada har ett syfte de vill
uppnd, draken vill komma ner till byn och vakten vill genom sin musik hindra draken fran det
hér, tolkar jag bada som aktorer. I en bidirectional transactional action ska vektorn hérrora fran
bada aktorerna samtidigt som de dr riktade mot varandra, vilket dr fallet i Vegas bild.

Det finns dven en tredje variant av vektor, som kallas non-transactional action. Hér ska en
vektor likt de andra utgé frin en aktor och ha en tydlig riktning, men den pekar varken mot en
annan aktor eller ndgot mal (Kress & Van Leeuwen, 2006). Ett exempel pa det hir kan vi se i
Grace bild, dér vi ser en drake i profil till vanster (Figur 3).

|/ A TR %r/;

Figur 3. Grace bild

Eftersom draken inte stir pa ngot och vingarna &r ute tolkar jag det som att den flyger, och den
bildar da en riktning till vanster. Draken sprutar eld, vilket blir som en forlingning av kroppen.
Tillsammans bildar riktningen och elden en vektor som leder till vanster ut i bild. Alltsd finns
det inget tydligt mal som vektorn riktar sig till.

En vektor behdver dock inte endast utgé fran aktdrer. En annan typ av vektor kan skapas genom
en mental eller verbal process. De hir bestir av tankebubblor eller pratbubblor. Tre av eleverna
anvinde sig av pratbubblor. Hér kallas den som yttrar sig for sayer, och det som finns 1
pratbubblan for utterance. Aven den hiir vektorn fungerar som en narrativ representation di
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innehallet 1 pratbubblan formedlar ndgot om vad som sker i bilden. Hiar blir
representationsformen bade i form av bild och text (Kress & Van Leeuwen, 2006). Ett exempel
pa det kan ses i Helmers bild (Figur 4). Hir kan vi se prinsen sticka ut huvudet ur tornet och
ropa "Hjalp’.

RN

- 1
Figur 4. Helmers bild

4.1.2 Narrativ representation i text
Enligt Holmberg (2006) ir de materiella processerna dominerande i berittande texter. Aven de

mentala processerna dr vanliga. Det hir dr ndgot som stimmer overens med mitt resultat, se
Tabell 1 nedan.

Tabell 1: Materiella processer

Aktor Materiell process Mal
Draken kidnappade pojken
Malin lagger i somnmedel (i drakens skal)

Majoriteten av processerna som anvédndes var materiella, sésom kidnappade och ligger, vilka
ar de som framst for berdttelsen framat. De kan liknas till rorelsen i texten. Det dr nigot aktivt
som sker och det dr en aktor som utfér handlingen.

De relationella processerna var ocksa vanliga i elevernas texter. Dessa beskriver ett tillstdnd
eller forhdllande mellan tva deltagare. Den hér typen av processer dr vanligt forekommande 1
formella texter dar de ersitter manga av de materiella processerna (Holmberg & Karlsson,
2013). Men é&ven i berittelser forekommer de relationella processerna, framfor allt i
beskrivningar av personer. Texterna 1 den hér studien bestar inte av hela beréttelser, utan endast
utdrag och delar av sagan. Darfor forekommer inte heller méinga inledningar och
personbeskrivningar. Endast tre elever har valt att rita och skriva om sagans borjan. De
relationella processerna i elevernas texter utgick framst frdn en bédrare och forklarade ett
tillstdnd. Draken dr hungrig. Prinsen var borta.

De mentala processerna édr enligt Holmberg och Karlsson (2013) ofta férekommande i
berdttande texter. De hdr beskriver upplevelser och kénslor, och dr viktiga i berittelser for att
finga lasaren och gora den emotionellt involverad i det som sker. Trots det var det bara fyra
elever som anvinde mentala processer, se Tabell 2 nedan.

12



Tabell 2: Mentala processer

Upplevare Mental process Fenomen
Draken tyckte prinsen hade fin krona
Malin tinkte att han var kidnappad

De mentala processer som anvindes var framst for att beskriva hur ndgon av karaktérerna tyckte
eller tinkte. Det saknades dock beskrivningar av hur karaktirerna kdnde, vilket gjorde att deras
kénslor inte kom fram i texterna.

Minst representerade var dock de verbala processerna. Endast tvd elever hade med verbala
inslag 1 deras texter, diar fragade anvindes vid tre tillfdllen och sa vid tva. Sagan som é&r
inspiration till texterna har inte heller manga verbala processer, da det inte forekommer sérskilt
mycket dialog. I min uppfattning ar det hér en av anledningarna till bristen pd kommunikation
mellan karaktérerna.

I det hér avsnittet kommer jag se ndrmare pd hur elevernas produkter skapar relationer till
lasaren, bdde genom bild och text. Forst kommer jag se till interaktionen mellan bilden och
lasaren for att sedan g djupare in i vad det finns i texten for att en relation ska uppsta.

4.2.1 Skapa relationer genom bild

Blick ar en av modaliteterna i Bearnes (2009) ramverk. Hon utgar fran Kress och Van Leeuwens
(2006) teori om att en blick rakt fram kréver interaktion och en blick som ér riktad bort erbjuder
interaktion. Jag har undersokt huruvida karaktérerna kréver eller erbjuder tittaren interaktion.

De karaktirer som finns representerade i bilderna &r draken och ménniskor. Draken adr med pa
tolv bilder och sammanlagt &r tolv minniskor med en synlig blick fordelade pa tio bilder.
Intressant var att draken &r ritad i profil dubbelt s& manga ganger som den ér ritad framifran.
Av de étta elever som ritat draken 1 profil finns det fem stycken som har en ménniska som
blickar rakt fram. I dessa bilder kan man alltsa tolka det som att draken erbjuder tittaren en
interaktion medan ménniskorna kriver det. D4 man far 6gonkontakt med ménniskan skapas en
starkare relation dn med den till draken. Dock finns det tva bilder dédr bade draken och en
ménniska ar ritad framifrén, vilket leder till man far 6gonkontakt med bada och da fér en lika
stark relation till dem. Av de tolv bilder som har méanniskor med é&r tio av dem ritade framifran
och endast tvé i profil. Jag tolkar det som att mdnniskorna i1 sagan &r littare att relatera till 4n
draken, och dérfor viljer eleverna att det &r minniskan som ska kréva interaktionen istéllet for
draken.

Under intervjuerna fragade jag eleverna hur det kom sig att karaktédrerna var ritade med blicken
framat alternativt med blicken &t sidan. Det framkom 1 en intervju att eleven malat 1 profil
eftersom hon “tycker det dr svart att rita framifran sa (hon) ritar at sidan” (Emmi). Andra har
gjort det fOr att man ska se var karaktéren tittar, se till exempel Figur 1 av Sigrid dér prinsessan
blickar upp mot tridet.
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Ett annat sétt att skapa en relation mellan bilden och askddaren &r genom att anvinda olika
vinklar (Kress & Van Leeuwen, 2006). Mest representerad i min studie var en horisontell
vinkel, alltsd att ldsaren placeras pa samma niva som karaktirerna i bilden. Den skapar en
jambordig kénsla mellan karaktérerna och ldsaren. Samtliga bilder var pa ett eller annat satt
framstéllda 1 en horisontell vinkel, vissa med en tendens att framstéllas ur ett grodperspektiv.
Men en elev har i sin bild vildigt tydligt anvént sig av tva olika vinklar. Om vi ser till bilden av
Adam (Figur 5) har han bade en horisontell vinkel och ett fagelperspektiv.

| —
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Figur 5. Adams bild

Lésaren hamnar mitt 1 bilden, med borgen rakt framfor sig och byn rakt nedanfér. Under
intervjun fragar jag Adam varfor han har ritat pa det har séttet, och han beskriver da hur borgen
var hogt uppe 1 luften och for att vi ldsare ska kunna se hela borgen och hela slottet samtidigt
behover vi vara placerade hogt uppe. Bilden av Adam &r den enda som placerar ldsaren langs
med borgen och ser ner pa byn. De andra bilderna som har med bdde byn och borgen har snarare
utgatt fran byn som centrum i bilden, for att sedan placera borgen ldngre upp. Det skapar
kénslan av att vi ldsare placeras nere i byn och ser upp mot draken och hans borg. Adams bild
leder daremot till av vi ldsare knyter an till draken och ser ner pa byn i en maktposition. I de
andra bilderna ansluter vi oss till byborna och ser upp mot borgen som nagot skrimmande.

4.2.2 Skapa relationer genom text

En av modaliteterna Bearne (2009) anvinder &r ljud, men om det bara finns skriftlig text s
hévdar hon att en intonation kan avldsas istdllet. Pa grund av interpunktionen far texten en rytm
och en takt som hjélper ldsaren att ‘hora’ texten. De skiljetecken som &terfinns i texterna i min
studie dr endast punkt och utropstecken. Tva elever har anvint sig av utropstecken, men inte i
den flytande texten. En av dom har ett utropstecken i rubriken; ‘Draken och prinsen!’. Det leder
en till att man laser rubriken med ett hogt tonldge och det ger en kénsla av att vara en spannande
beréttelse. Den andra eleven har inte heller anvint utropstecken i texten utan i en pratbubbla
som utgar fran draken; ‘Jag vill ha en krona!!!!!!’. Utropstecknen visar att det ska ldsas med en
betoning och de forstirker den starka kénslan hos draken. Eleven forklarade sjélv i intervjun att
anledningen till att sex stycken utropstecken anvénts var for att visa hur draken “skriker
jéttehogt”. En annan intressant aspekt ar att se till avsaknaden av interpunktion. En elev har
inga punkter i sin text, vilket leder till att texten blir svér att ldsa. Tv4 elever har 1 sina texter
hoppat dver en rad, vilket gar att se i figurerna nedan.
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Figur 7. Textutdrag fran Grace

Béda texterna representerar att en viss tidsperiod passerar. I texten av Helmer har Malin lagt
somnmedel i drakens mat for att sedan vénta pa att han ska somna. Texten av Grace visar ocksa
en tidsperiod, nir draken satt uppe pa natten och vaktade. Dé och dé sprutade han eld. Jag tolkar
det som att bdda eleverna har anvént sig av ett mellanrum for att visa att en viss tid har passerat
sedan den forra meningen.

I den textuella meningen kommer jag att se till modaliteterna sprék, bild och rorelse (Bearne,
2009). Jag kommer i1 den hér delen gé djupare in pa elevernas textstycken for att se till den
textuella uppbyggnaden av spréket. I textanalysen gar det ocksa att f4 syn pa en rorelse i spraket.
Kress och Van Leeuwen (2006) beskriver hur textuella meningar kan tolkas 1 bilder, vilket ar
ndgot jag kommer undersoka har.

4.3.1 Textuell mening i text

I textens textuella mening kommer tematiska bindningar och referensbindningar analyseras. 1
de tematiska bindningarna kommer jag kolla pd temaupprepning och temaprogression for att se
hur de paverkar texten. Hos referensbindningar skiljer jag pa identitet och pronominalisering.

Med de tematiska bindningarna var det ett en stor majoritet av temaupprepning. Endast tva
texter visade pd en temaprogression. En anledning till att anvénda sig av temaupprepning &r att
befésta information hos ldsaren.

Draken sat och kollade ner ndr han sag Prinsen. Han ville ha kronan. Han blev ndistan arg.
Han ville ha kronan. (Emmi)

I Emmis text ovan kan man se ett tydligt exempel pd temaupprepning. Varje mening bdrjar med
temat, som ar draken, och avslutas med nigot han gor eller kdnner. En av meningarna ér till och
med upprepande, for att fortydliga hur mycket draken ville ha kronan. I det hér fallet blir
temaupprepningen ett sitt for skribenten att formedla en stark kénsla.

Dom stdilde en vakt neranfor borgen. For att draken inte skulle komma ner till byn. For vakten
spelade musik nér draken kom ner. Sa draken vagade sig inte ner till byn igen. (Vega)
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I Vegas text hittar vi en annan form av upprepning. Héir avslutas vara mening pa ett liknande
satt. Hér blir det inte en kénsla som formedlas utan det faktum att draken aldrig mer kommer
komma ner till byn. Den hér informationen &r viktig och genom en temaupprepning blir det
extra tydligt att draken inte dtervinde ner. Men temaupprepning kan i vissa fall gora texten
enformig och kan uppfattas som ororlig, medan en text med mycket temaprogression ses som
mer flytande och rorlig (Helgesson, 2005).

Det var en gdang en drake. Han bodde i en borg pd ett berg. Nedanfor berget ldig en by.
(Gabriel)

Gabriel har en tydlig temaprogression i sin text. Texten blir foljsam och det gér att se en rorelse
i texten. Helgesson (2005) pastar att text blir mer dynamisk med en temaprogression. Hos de
tva elever som hade temaprogression fanns dven pronominaliseringar. Texterna hade ett bra flyt
och handlingen var tydlig och enkel att f6lja.

Alla elever anvinder sig av referensbindningar i texterna. Majoriteten visar att de behérskar att
gora pronominaliseringar, alltsd anvinda flera olika ord for att bendmna samma karaktir.
Karaktéren kallar man for referenten. Det hér visar till exempel Michelle som forst genom att
presentera karaktiren som ‘Draken’, for att senare referera till draken som ‘den’. Aven Aron
gOr en pronominalisering i sin text, dir han forst skriver ‘Malin’ och sedan bendmner referenten
med ett pronomen, ‘hon’. Tva elever gor dock inte en pronominalisering och anvinder samma
bendmning for referenten genom hela berittelsen. Den typen av bindning kallas for identitet.
Vega har med tva stycken referenter i sin text, ‘vakten’ och ‘draken’, ddr bdda upprepas. Genom
att sammanstilla alla de ord som betecknar referenten far man en ledfamilj (Helgesson, 2005).
I Tabell 3 kan man se ledfamiljerna av Vega, Michelle och Aron.

Tabell 3: Referensbindningar

Referensbindning | Identitet Identitet Pronominalisering | Pronominalisering
Elev/Referent Vega/Vakten | Vega/Draken | Michelle/Draken | Aron/Malin
Mening 1 vakt draken Draken Malin

Mening 2 draken Draken hon

Mening 3 vakten draken Den Malin

4.3.2 Textuell mening i bild

I bilder finns det olika element som &r intressanta att se till i en analys. Kress och Van Leeuwen
(2006) har 1 sitt ramverk utgétt fran tre aspekter att analysera, inramning, lasriktning och signal
of salience.

De olika elementen i en bild kan antingen vara skilda frdn varandra eller sammankopplade. Det
hér gors med hjélp av inramning eller tydligt markerade strack. Det hir gors for att markera vad
som hénger ithop och vad som inte gor det (Kress & Van Leeuwen, 2006). Ett exempel pa
inramning av element kan vi se i Emmis bild nedan (Figur 8).
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Hon har tydligt markerat var himlen slutar och var marken borjar genom att skilja dem ar med
ett streck. Nér jag frdgade henne om det i intervjun forklarade hon genom att peka ut genom ett
fonster dar man kunde se himlens horisont brytas av hus och trdd. Dock finns det inget 1 bilden
som bryter av himlen, férutom de tre tornen. Istillet skapas ett tomt falt mellan himlen och
marken.

Kress och Van Leeuwen (2006) belyser vikten av hur féremal 4r placerade i bilden och om det
finns en ordning att ldsa bilderna. I Mimmis bild nedan (Figur 9) tolkar jag en lasriktning frén

vénster till hoger.
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Figur 9. Mimmis bild

Bilden borjar uppe i1 det vénstra hornet dar borgen stér pd ett berg, for att sedan folja med draken
till hoger och slutligen ner till byn och skogen. Saledes l4ses bilden med en riktning som dels
gér fran vinster till hoger men dven uppifrén och ner. Det hdr monstret kan ses hos manga av
de andra eleverna ocksa. Det var fem elever som ritat bade berget med borgen och byn. Fyra av
dessa har borgen till véanster och byn till hoger, medan en elev har ritat tvirt om. Sedan finns
det fem andra bilder som utspelar sig uppe pa berget vid borgen. Samtliga av dessa har draken
till viinster och en person, antingen prinsen eller Malin, till hoger. Aven hér blir det en
lasriktning frn vénster till hdger och draken framstélls som den viktigaste karaktéren.

Draken pd Mimmis bild (Figur 9) kan ocksa tolkas som en signal of salience, ett element som
utmarker sig mer dn andra och som 6gat dras till direkt. De andra elementen pa bilden &r ritade
1 en betydligt mindre storlek @n draken och det upplevs som att han flyger 6ver byn med ett
auktoritért intryck. Enligt Kress och Van Leeuwen (2006) kan foremal som &r viktigare placeras
langre upp 1 en bild och de mindre viktiga placeras langre ner, vilket ér fallet 1 den hér bilden.
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Aven féremal placerade i centrum av bilden tenderar att vara viktigare 4n det som finns i
kanterna, vilket overensstimmer med det faktum att draken &r placerad i centrum i ungefar
hélften av bilderna.

4.3.3 Anknytning mellan text och bild

Nu har jag redogjort for hur textuell mening kan framhévas 1 text och bild. I det hér stycket
kommer jag se till hur texten och bilden hdanger samman. Med utgangspunkt i Kress och Van
Leeuwen (2006) kommer jag undersdka om bild och text har en elaboration, alltsd om de hénger
samman och féormedlar samma saker, eller om det finns en extension, dir den ena modaliteten
gar utover den andra och har mer att séga. Jag har funnit att sju stycken produkter har visat en
elaboration mellan text och bild medan sex stycken produkter har visat en extension.

Med elaboration menas att de tvd modaliteterna sdger samma sak. Den ena modaliteten kan
dock forstirka eller tydliggora den andra (Kress & Van Leeuwen, 2006). Vega visar i sin
produkt ett tydligt exempel pd elaboration (Figur 2). Hon beskriver 1 sin text hur en
musikspelande vakt placerats ut for att hindra draken att komma ner till byn. I bilden har hon
med draken och vakten som star vid botten av berget och skyddar byn. I texten star det dock
inte hur vakten spelade musiken, vilket bilden svarar pa genom att vakten ses hélla i en gitarr.
Man kan dé tolka bilden som en i/lustration av texten. Alltsé att bilden anvinds for att gora
innehallet i texten mer specifik. Den andra formen av elaboration ar nir texten anvénds for att
fortydliga bilden. Kress och Van Leeuwen (2006) kallar den for anchorage, alltsé att forankra
nagot. Ett exempel pa det kan vi se i Olivias produkt (Figur 10).
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Figur 10. Olivias produkt

I bilden ser vi draken som kikar ut genom ett fonster i borgen. Nedanfor stir prinsen med sin
krona. I texten far vi sedan veta tankegdngarna hos draken, som dr avundsjuk pa prinsens krona
och planerar att fanga pojken. Texten ger en alltsa en storre forstielse av vad som sker i bilden.

Till skillnad fran elaboration, dar modaliteterna kan illustrera eller férankra varandra, behover
bilden eller texten i en extension bidra med ndgot nytt. Hir ger den ena modaliteten en storre
forstielse for helhetsbilden. De kan fortfarande bygga pé varandra, men utan den modaliteten
som innehar mest betydelse kommer en stor del av berittelsen ga forlorad (Kress och Van
Leeuwen, 2006). Ett exempel dér texten gar utdver det som gar att se i bilden & av Mimmi
(Figur 9). Bilden visar draken som flyger 6ver byn, medan texten aterger i princip hela sagan.
Texten beror handelser och karaktidrer som inte finns med 1 bilden, vilket innebéar att texten
tillfor en hel del ny information och blir d& som en forlangning av bilden. Extension kan dven
innebdra att bilden beréttar mer och det kan vi se hos produkten av Grace (Figur 3). Texten
beskriver draken och att han ibland sprutar eld. Men utdver det kan vi i bilden dven se en person
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kika fram 6ver borgen bredvid en matskal. Bilden tillfor alltsd ndgot nytt som inte gar att tolka
fran endast texten.

Ett tredje exempel pa bild och text som forldnger varandra &r produkten gjord av Adam. Han
har till viss del formedlat olika innehall 1 sin text och bild (Figur 5). Texten beror
héndelseforloppet i sagans inledande del och bilden visar aspekter och karaktérer ur sagan som
inte hor ithop med texten. Jag tolkar det som att han har tagit med utspridda delar fran sagan och
lagt ihop, istéllet for att vélja en del och fokusera pé den. I det hér fallet kan man inte sdga att
det finns en extension, d& varken bilden eller texten bygger pa varandra.

Niér eleverna lyssnade pd sagan borjade de skapa en litterdr forestillningsvérld. De har alla
byggt upp egna virldar dir sagan utspelar sig, och som Langer (2005) pastar s dr de héar
vérldarna beroende pd egna erfarenheter. S4 trots att alla far hora samma saga kommer bilderna
de ritar skilja sig fran varandra.

Det blev tydligt under en intervju att en elev borjat bygga en visuell virld med karaktdrerna
fran sagan genom sittet han uttryckte sig pa. Under intervjun ska eleven forklara nidgot och
refererar tillbaka till ndr jag 1dste upp sagan for klassen:

Intervjuare: “Varfor har du ritat borgen ddr uppe pd pappret och byn ddr pd pappret?”
Adam: “Ja de kanske var lite hogt upp, du sdg ju i sagan var de ju typ att (draken) bodde pd ett
berg.”

Han formulerar sig “du sdg” 1 stillet for du /ldste, som &dr det som egentligen skedde. Istéllet
aterkopplar eleven starkare till sitt eget minne av den inre bilden han fick snarare &n orden som
jag léaste. Jag tolkar det som att eleven har skapat en forestdllningsvérld som han byggt vidare
pa, och att han har littare att erinra sig om ett visuellt minne dn bara négot han har hort. En
annan elev formulerade sig ocksa i intervjun som att hon sdg snarare &n bara horde sagan:

Emmi: Den blev vdl mest, dom i filmen, eller i texten skulle (draken) typ bli ldskig men
nu blev den mest gullig.

Har réttar hon sig sjdlv snabbt frén i filmen till i texten, och det &r svéart att avgora om det bara
ar en felsdgning eller om det beror pd att sagan blev som en film for henne 1 huvudet. Jag tolkar
det som att hon skapat en tillrickligt stark forestidllningsvérld dir hon tydligt kan se historien
och karaktirerna framfor sig. I vissa fall tycktes det sociala sammanhanget spela in i deras
uppbyggande av virldar, dir de efter diskussioner och samtal med ldrare och klasskamrater
dndrade eller la till detaljer. Vega berittade att hon bett sin ldrare bestimma vilken farg ett hus
pa bilden skulle ha. Andra elever diskuterade med varandra vilken farg drakar har. Manga av
eleverna forklarade 1 intervjun att de valt att mala draken i en viss farg for att de hade sett pa tv
eller ldst 1 sagobdcker att drakar 4r den fargen. En elev tog inspiration frdn populdra Pokemon,
och malade draken orange utifran en karaktir dérifrdn. En annan elev tog ocksd inspiration
utifrdn egna erfarenheter och mélade slottet rosa eftersom hon sett ett rosa slott i verkligheten.

En annan intressant aspekt av deras uppbyggande av forestillningsvérldar ar att négra elever
levde sig in i sina berittelser och gav dom ett eget liv. Nér jag frdgade Gabriel varfor draken pé
bilden var vit forklarade han att draken gillar vitt. Alltsd frdntog sig eleven sitt aktiva val att
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gora draken vit och framstillde det istdllet som om draken fétt bestimma. Under en annan
intervju fragade jag Grace (Figur 3) varfor matskalen var gul, varpa hon svarade att “...den
kanske ér gjord av marmor som blivit gammal”. Hon antyder alltsi att matskalen har funnits
déir i ménga ar och har under en lang tid fatt en gulaktig ton. En elev blandar verkligheten och
forestéllningsvérlden nér hon ska rita instrumentet som vakten ska spela for att hdlla borta
draken. Under intervjun med Vega (Figur 2) fragar jag varfor hon valde gitarr, varpa hon svarar
att hon forst hade tinkt rita en banjo, men nér de visade sig vara tekniskt svart for henne att rita
valde hon istdllet gitarr. Sedan ldgger hon till att ”det e ganska svart att sldpa dit trummor
liksom”. Alltsa beror hennes val pa bade egna formagor samt pa hur rimligt det skulle vara i
sagans varld. Enligt Langer (2005) ar forestillningsvérldarna ett skapande av sammanhang och
mening, vilket resultatet visar att eleverna gjort.

4 Diskussion

Utifrén ett multimodalt synsitt har jag nu belyst och analyserats elevernas produkter med hjélp
av bade elevexemplar och elevintervjuer. I min analys har det framkommit ménga
meningsskapande faktorer som kanske inte skulle belysts 1 en traditionell bedomning. Utdver
det har dven manga tekniska kvalitéer framkommit. For att svara pa mina fragestéllningar
kommer jag forst diskutera hur eleverna har anvint text och bild for att sedan diskutera resultatet
utifran ett multimodalt perspektiv.

Resultatet visar pa att eleverna &r vél bevandrade med sambandet mellan bild och text. I likhet
med studien av Arizpe och Styles (2003), som kom fram till att elever har en god forméga nir
det kommer till att tolka beréttelser 1 bilderbocker, anser jag att eleverna 1 min studie dven
besitter formégan att forstd narrativa bilder och texter.

Att bild och text tillsammans O6kar meningsskapandet visar bland annat extension och
elaboration. Om modaliteterna 1 elaboration forstarker eller gor den andra mer tydligt och precis
kommer meningsskapandet 6ka, och det géller d&ven nér de 1 extension forldnger varandra. Kress
och Van Leeuwen (2006) havdar att barn 1 storre utstrackning anvénder sig av elaboration 1 sina
egenproducerade arbeten. Det betyder alltsé att nér elever ska rita en bild till en text tenderar
de att rita precis det som star i texten. Om de tvirtom ska skriva en text till en bild brukar de
skriva exakt det som de kan se. I min studie fann jag dock att ungefédr hilften av eleverna
anvinde sig av elaboration. Den andra halvan tolkar jag som extension, dér antingen bilden
eller texten formedlade ny information till den andra modaliteten. Huruvida det hér sdger emot
Kress och Van Leeuwens (2006) pastaende dr omojligt att sdga d& andra faktorer maste rdknas
in. I majoriteten av produkterna dir en extension kunde utldsas var det som lades till en
fortsdttning pa sagan. Eleverna blev instruerade att vélja en del ur sagan &terskapa, men hur stor
den hir delen skulle vara blev otydligt i instruktionerna. En elev tolkade exempelvis uppgiften
som att hela sagan skulle aterberéttas, varpa texten blev betydligt mer detaljerad dn den bilden
som horde till. Eftersom de visste hur sagan fortsatte efter just den delen de valt att skriva eller
rita om ville de gérna visa det. I skolan uppmuntras eleverna ofta att skriva sa mycket de kan
alternativt aterberitta allt de kommer ihdg fran en viss uppgift. Darfor bor instruktionerna vara
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annu tydligare for eleverna, samt att de far veta vad det dr ldraren kommer bedoma. Att gora
malen tydligare for eleverna kan komma att resultera i ett mer medvetet arbete.

Jag har min analys tagit hjdlp av Bearnes (2009) ramverk och granskat elevernas produkter
utifrdn modaliteterna bild, sprék, intonation, blick och rorelse. Mest tillimpbara for den hér
studien har varit bild, sprak och rorelse. I andra multimodala produkter kan analys av blick och
intonation var mer dndamalsenliga, men trots det har samtliga modaliteter bidragit med olika
infallsvinklar.

Bilden har visat sig ge en stor miangd information om elevens meningsskapande, bland annat
genom de sma detaljerna. Resultatet visar pd att alla bilder férutom en innehdll narrativa
aspekter. Det hér dr ndgot som ar viktigt i berdttande bilder da de fAngar ldsaren och for historien
framét. I bilderna anvénder eleverna dven tekniker for att belysa viktiga delar. Till exempel
placeras ofta det viktiga i centrum eller langt upp i1 bilden, dir det ofta dr draken som
representeras. Det hir visar pé att eleverna &r fortrogna med hur bilder &r uppbyggda och hur
de kan skapa en relation till 1dsaren. De hér kvalitéerna dr dock nadgot som lérare bor belysa for
eleverna sa de kan skapa en storre medvetenhet kring sina produkter. En annan aspekt som har
framkommit 1 min analys dr elevernas variation i1 bilderna och hur de tolkat sagan. Eleverna
fick instruktioner att rita ndgot med inspiration fran sagan jag laste. Alltsé fanns det givna regler
for vad som skulle ingd i bilden, med liten frihet att addera element av egen fantasi. Dock fanns
det ett par elever som tog egna initiativ och valde att lagga till eller hitta pa detaljer som inte
gér att aterfinnas 1 originalsagan. Det hér bygger vidare pa Langers (2005) teorier om inre bild
och litterdra forestéllningsvéarldar. De lever sig in i sagan och skapar en egen vérld, som byggs
upp av mer dn bara det som gér att hora fran sagan. De tar till sina egna erfarenheter for att
sedan anvinda sig av de hir i fantasivarlden (Langer, 2005). Eleverna innehar en formaga att
bygga upp virldar, men det som bedoms dr sedan vad de lyckas formedla pa papper. Men att ta
hinsyn till elevernas forestdllningsvarldar hjdlper en att forstd deras meningsskapande pa ett
annat satt.

Det var intressant att se hur eleverna anvédnde sig av tematiska bindningar. Temaupprepning
och temaprogression ger ett annorlunda uttryck och kan anvindas for att formedla olika saker
(Helgesson, 2005). Om eleverna har gjort det hir medvetet dr svart att avgora. Men dven om
det var en medveten handling eller inte sa kommer resultatet spegla det val de har gjort. Genom
att uppmirksamma eleverna pa skillnaderna mellan att upprepa ett tema och sétta det i en
progression kan de komma att bli mer aktiva skribenter.

Rorelse var ndgot som gick att se bade i bilden och texten, men det var framforallt bilderna som
satte berittelsen 1 rorelse. I texten fanns det vissa ord som forde berittelsen framat, fraimst de
som beskrev de materiella processerna dér det fanns en aktér som gjorde nagot. I bilderna var
det vektorn som skapade rorelsen, vilket ofta var en utstrackt arm eller en blick. Sa trots att
produkten inte har ndgon verklig rorelse gick det alltsa att undersdka och hitta det anda. Utdver
att se rorelse genom en vektor fanns det i ménga fall en rorelse 1 hur bilden var konstruerad.
Nér jag undersokte den textuella meningen 1 bilderna fann jag i linje med Kress och Van
Leeuwen (2006) att de ofta var ritade i en ldsriktning. Alla bilder hade inte en tydlig riktning,
men hos dem som hade en var samtliga fran vanster till hoger. Alltsd tyder det pé att elever
anvénder sig av samma tekniker nér de ritar som nér de skriver, genom att borja till vinster och
fortsétta till hoger. Det hir gav bilden annan en form av rérelse dn vektorn, da den hir mer
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paverkar den interpersonella relationen mellan producent och ldsaren. Med vektorer paverkas
den ideationella meningen 1 bildens beréttelse och paverkar hur det narrativa fors framat.

Det var svért att antyda en intonation i elevernas texter. Anvandningen av skiljetecken var fa,
dd endast punkt och, i tva fall, utropstecken anvéndes. Trots det sd bidrar punkterna till att
texten far en takt och melodi, som underléttar for den som ldser. Att se till modaliteten blick
bidrog inte heller mycket till forstaelsen av meningsskapandet. Diaremot dr det intressant att
diskutera med eleverna vad det finns for tanke bakom att karaktdrerna blickar framét eller
portrétteras 1 profil. I intervjuerna framkom att det berodde pa bade narrativa aspekter samt
tekniska svarigheter. Alltsa dr det dven hér svéart att avgéra om det var medvetna val eller inte.

I likhet med Kress (2012) pastdende om att mening skapas av bade forfattaren och ldsaren, har
jag sett att det finns tydliga skillnader mellan elevernas mening och hur jag som betraktare
tolkar de hdr meningarna. Beroende pa vilken erfarenhet man har kommer produkterna tolkas
olika och dérmed fé olika betydelser. Ett tydligt exempel pé det hdr &r Emmi som i intervjun
forklarat att draken ser glad ut pd bilden, men egentligen skulle den se arg ut. En annan elev
beskrev i intervjun att draken var vildigt glad, men det gick inte att se i varken bilden eller
texten. Kénslor dr ndgot som gor en berittelse mer levande, och i mina intervjuer framkom det
att eleverna ofta hade en tydlig bild av deras karaktirers kénslor. Men huruvida de hir
framkommer fOr ldsaren dr mindre tydligt. Alltsa gér ldsaren miste om kédnslorna och kommer
kanske inte pa samma sitt lockas av beréttelsen. Texterna saknade generellt en del mentala
processer, vilka dr de som beskriver kdnslor och tankar. Darfor stéller jag mig fragan; &r det
viktigare att ta reda pd hur eleven ténker kring sina produkter och vad de vill formedla, eller &r
det hur ldraren tolkar elevens produkt som hamnar i fokus? Elevens meningsskapande och
lararen tolkning av elevens meningsskapande kommer se olika ut. Men jag anser att man genom
en analys utifrdn ett multimodalt perspektiv kan fa syn pa mer delar och ddrmed fa en storre
forstaelse for elevens fardigheter. En utveckling kommer ske med hjélp av stdd och végledning
fran lararen, vilket belyser dnnu tydligare vikten av att larare behdver fa syn pa de kvalitéer
eleven besitter. Darfor kriavs en bedomning utifran ett flertal modaliteter och inte endast ett
fokus pa den skrivna texten.

Da fokus 1 studien har varit pd analysen av text och bilder har intervjuerna fungerat som ett
hjilpmedel att fortydliga eller belysa vissa element 1 elevernas produkter. Intervjuerna bidrog
till att eleverna fick mojlighet att forklara varfor de har ritat pa ett visst sitt, vilket gav mig en
storre inblick i deras tankegangar nér jag analyserade bilderna. I Figur 8 diar en Emmi hade
dragit ett streck for att markera var himlen slutade, blev forklaring av Emmi en hjilp for mig
att se hur hennes forstaelse sdg ut och vad som kan goras for att utveckla hennes formagor dnnu
mer. Nér det kommer till de tekniska valen i bilderna har elevintervjuerna visat sig bidra med
mycket intressanta och avgdrande detaljer. Om vi ser till Adams bild dér han anvinde sig av
bade fagelperspektiv och horisontellt perspektiv. Hade han inte haft mojlighet att berétta om
sin bild hade jag tolkat det som att han blandat ihop de tva perspektiven, alternativt inte vetat
hur de ska anvdndas korrekt. Men hans intention var att ldsaren skulle vara med i berittelsen
genom att befinna sig 1 sagan tillsammans med karaktirerna, och bilden visar snarare att han
till skillnad frén de andra eleverna associerade sig sjdlv med draken snarare dn byborna.

Givande hade dven varit att observera eleverna under tiden de arbetade. Genom observation
kan man fa syn pd deras process och de val som de gor. Det hédr hade bidragit till en storre
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inblick i deras skapande av forestédllningsvérldar och mojligtvis dven deras meningsskapande.
I intervjuerna berittade en del elever hur de hade gatt till viga under processen och vilka
tankegangar de haft, men genom observation hade dessa blivit dnnu tydligare. Da kunde jag fatt
syn pa de processer som eleverna inte berdttade om eller som de inte kom ihag. Jag hann inte
utfora alla intervjuer samma dag som uppgiften utfordes, vilket dven det kan ha lett till brist pa
svar 1 intervjuerna. Dock saknade jag resurser och tid till att utféra en sddan omfattande studie
med dven observation som metod.

5 Slutsats

P& fragan hur elever anvinder bild och typografisk text tillsammans har studien visat att
eleverna i undersokningen visar en god forméga att producera multimodala texter. Genom att
se till extension och elaboration har jag pavisat bildens och textens sammankoppling, dér
ungefar hilften av eleverna representerade vardera. Vad som inte framgar 1 studien dr huruvida
eleverna dr medvetna om hur de anvinder bild och text tillsammans, vilket hade varit intressant
att undersoka. Eleverna har dven visat att de kan framstélla narrativa produkter genom att
anvinda bild och text tillsammans. I 6verensstimmelse med Arizpe och Styles (2003) anser
dven jag att eleverna i min studie har en god forstielse av berdttande bilder och texter, dé jag i
min resultatredovisning belyst ett flertal kvalitéer som pévisar detta. Till exempel finns det en
rorelse 1 manga av bilderna, och 1 texterna fors berittelsen framat med hjilp av de materiella
processerna. Alltsa finns det en god koppling mellan bild och text.

Studiens andra fragestdllning undersoker hur ett multimodalt perspektiv kan bidra till att f4 syn
pa elevernas meningsskapande. Utifran de fem modaliteterna som dr utgdngspunkt i den
multimodala analysen har samtliga bidragit till en storre forstielse av meningsskapandet. Mest
givande har det varit att studera modaliteterna bild, sprak och rorelse. Genom att se till flera
modaliteter far larare en bredare insikt i de eleverna har skapat, och kan dérfor gora en tolkning
som stimmer Overens med det eleven menade att skapa. Att anvdnda sig av ett multimodalt
synsétt ar darfor en fordel for larare dé det pa ett tydligt sétt kan hjilpa till med tolkning och
bedomning av elevers arbeten. Alltsd bidrar ett multimodalt perspektiv till att f4 syn pd elevers
meningsskapande.

I min diskussion kommer jag fram till att skapandeprocessen dr en intressant faktor i forstéelsen
av meningsskapandet. I vidare forskning hade det dirfor varit intressant att fokusera pa
processen istillet for produkten. Metoden i en sddan studie hade séledes gynnats av anvindning
av béde observation och intervju som metod. Genom att undersoka hur elever skapar
multimodala produkter kan deras tankesitt och forforstaelse belysas, och det kan bidra till att
larare blir mer medvetna om de val elever gor nér de arbetar. Genom att anvédnda observation
som metod hade forskaren fatt syn pa fler detaljer angdende skapandeprocessen, vilket hade i
sin tur hade givit ett mer nyanserat och innehallsrikt resultat.
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Sedan hade det dven varit intressant att gora en studie som inte bara undersoker narrativa
produkter. Utdver dessa kan det vara intressant att se hur bild och text hdnger samman nér det
handlar om faktatexter eller beskrivande texter. D& hade en jaimforelse mellan dessa typer av
textgenrer kunnat gjorts for att se hur de skiljer sig at och vilken typ av text som gynnas bést av
multimodalitet.

¢ Slutord

Genom att anta ett multimodalt synsitt nir man bedomer en elevs arbete kommer man som
larare fa syn pa mer i elevernas produkter, och kan dirmed gora en béttre beddmning. Att ha
ett tydligt syfte och mal for eleverna kommer hjdlpa dem i sin utveckling, da processen blir
synlig for bade elev och ldrare. Det finns méinga fordelar med att kombinera bild och text, och
det &r inte nagot som bara borde goras i de ldgre arskurserna. Att lira elever skapa mening med
hjélp av fler modaliteter 4n endast skriven text kan bidra till ett storre meningsskapande.

Jag anser att elever kommer gynnas om ldrare bedomer deras arbeten utifran olika modaliteter,

och inte endast lagger fokus pa den skrivna texten. Didrav hoppas jag att denna studien kan
hjélpa till att belysa olika faktorer i text och bild som kanske annars skulle bli forbisedda.
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Bilaga 1 - Originalsagan
Draken och prinsessan av Inga-Lill
Ottosson

Det var en ging en drake, som bodde i en stor borg
hogt uppe pa ett berg. Draken hade bott dér i flera
tusen ar, men ingen ménniska hade sett honom. I byn
som lag alldeles nedanfor berget pratades det mycket
om vad som kunde finnas i borgen, men ingen vagade
sig upp for att undersdka det. Draken hade varit nere i
byn for fler hundra &r sedan, men blivit skrimd av
konstiga ljud. Det var en vallpojke, som hade blast i sin
f16jt. Draken hade aldrig hort musik forut och han
tyckte det var forskrackligt.

En dag nér draken satt i sin borg och tittade ner pa byn
fick han se en vacker flicka med en krona pa huvudet.
Han blev vildigt kér i henne och ténkte att henne skulle
jag vilja gifta mig med. Han visste forstas inte var hon
bodde, men jag far vil leta efter henne tdnkte han. Men
hur skulle han vaga sig ner till byn? Ténk om det
hemska ljudet kom igen. Det som ménniskorna kallade
musik. Han samlade mod i flera dagar, sedan begav
han sig ner. Nar han kom ner till byn fortsatte han in i
skogen, men ingenstans kunde han se henne. Plotsligt
fick han se en pojke som kom vdgen fram. Han bar pa
ett gevér. Det var Per, som var ute i skogen och jagade.
Nir Per fick se draken blev han bade forvanad och
radd. Draken stannade och fragade var den fina flickan
med kronan bodde.

— Menar du prinsessan s& bor hon pa slottet, svarade
Per.

Darefter skyndade sig Per hem och berittade for alla
han métte om draken, men ingen trodde honom. Du har
bara dromt sade man till honom.

En dag var prinsessan forsvunnen, man letade overallt i
hela den stora tridgérden dir hon hade varit och
plockat blommor. Alla i hela slottet letade, men
ingenstans fann man henne. Da red kungens tjénare ner
till byn och satte upp ett stort anslag dér det stod att
prinsessan var forsvunnen. Kungen utlovade en stor
beldning till den som hittade prinsessan.

Nir Per laste anslaget kom han att tinka pa draken,
som hade fragat efter prinsessan. Tank om det var
draken, som hade rovat bort henne! Per hade lust att
sétta full fart till borgen, for det var ju dit draken hade
forsvunnit, men nér han tankte efter tyckte han det var
bist att vénta tills det blev morkt.

P& natten smog sig Per upp till borgen, men nér han
kom néra fick han se att draken var vaken och satt pa
trappan och tittade pd manen. Plotsligt hordes ett
forskréckligt ovdsen, nagon knackade pé rutan och
skrek:

— Slépp ut mig!

Per kénde igen prinsessans rost, men hur skulle han
kunna hjilpa henne, nér draken satt och vaktade
borgen? Med jimna mellanrum sprutade draken ut en

stor eldsldga. Det sdg ruskigt ut. Per fick vinda om
hem igen utan prinsessan.

Nar han var hemma kom han att tdnka pa att han hade
sett en matskal pé trappan. Kunde det vara drakens
matskal tro? Nar Per vaknade pa morgonen hade han
fatt en alldeles lysande idé. Han skulle smyga upp till
borgen i natt och med sig skulle han ha sémnmedel,
som han skulle ldgga i drakens skal. Sedan skulle han
befria prinsessan.

Per smog sa tyst han kunde upp till borgen, ndgon
drake kunde han inte se. Skulle han véga sig fram till
matskalen? Det var alldeles ljust for manen lyste upp
hela borgen. Hur skulle han goéra? Just da forsvann
ménen bakom nagra moln. Kvickt smog Per fram och
lade somnmedel i skalen. Sedan gémde han sig bakom
nagra buskar och vintade for att se vad som hénde.
Efter en lang, lang stund kom draken ut, och nu var han
vildigt hungrig, s han slukade allt som fanns i skdlen.
Sedan satte han sig tillrdtta i en stol, som stod nedanfor
trappan. Det drojde inte lange forrdn draken hade
somnat. Det hordes pa de ljudliga snarkningarna. Hela
borgen skakade.

Kvickt smog sig Per in, rusade uppfor alla trapporna
till tornrummet, dér han fann prinsessan. Hon blev
jatteglad nir hon fick se Per, som tog hennes hand.
Tillsammans sprang de nerfor trapporna och fortsatte ut
i det fria. Draken sov fortfarande som tur var. Nar
kungen och drottningen fick se sin flicka blev de
jatteglada och kramade om henne. Per beréttade om
draken och hur han hade lurat den och befriat
prinsessan. Kungen berémde honom och tyckte att han
hade varit mycket modig.

— Du far fundera pa vad du vill ha som beldning, sa
kungen,

—men jag dr orolig for att draken kommer tillbaka, nér
han uppticker att prinsessan ar borta. Finns det inget
som den ar radd for?

— Jo jag vet nagot, sa prinsessan.

— Vad da? Sa kungen.

— Jag upptickte att draken var valdigt radd for musik,
sa prinsessan.

— Da har jag en ide, sa Per.

— Vi sitter en vakt nedanfor berget, som borjar spela
musik, s fort draken &r pa vég ner.

— Vilken smart ide, men vi far se till att soldaterna 16ser
av varandra, sa kungen.

— Na Per har du tdnkt pa vad du vill ha i beloning? sa
drottningen.

— Ja jag skulle gdrna vilja gifta mig med prinsessan, sa
Per.

— Vad sdger du min flicka? sa kungen.

— Snilla pappa det vill jag girna, sa prinsessan.

— Du far prinsessan och halva kungariket eftersom du
har varit s& modig, sa kungen.

Sedan gifte sig Per med prinsessan och sé levde de
lyckliga i alla sina dagar. Undrar du 6ver draken? Jo
han visade sig aldrig mer.
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Bilaga 2 - Reviderad version -
Draken och prinsen

Det var en ging en drake, som bodde i en stor borg
hogt uppe pa ett berg. Draken hade bott dar i flera
tusen ar, men ingen ménniska hade sett honom. I byn
som lag alldeles nedanfor berget pratades det mycket
om vad som kunde finnas i borgen, men ingen vagade
sig upp for att underséka det. Draken hade varit nere i
byn for fler hundra &r sedan, men blivit skrimd av
konstiga ljud. Det var en vallpojke, som hade blast i sin
fl6jt. Draken hade aldrig hort musik forut och han
tyckte det var forskrackligt.

En dag nér draken satt i sin borg och tittade ner pa byn
fick han se en pojke med en krona pa huvudet. Draken
blev arg for att han inte sjidlv hade en sén fin krona, och
bestimde sig for att kidnappa pojken. Han visste forstas
inte var san bodde, men jag far vél leta efter honom,
tinkte draken. Men hur skulle han vaga sig ner till byn?
Tank om det hemska ljudet kom igen. Han samlade
mod i flera dagar, sedan begav han sig ner. Nar han
kom ner till byn fortsatte han in i skogen, men
ingenstans kunde han se pojken med kronan. Plotsligt
fick han se en flicka som kom végen fram. Det var
Malin, som var ute i skogen och skulle plocka svamp.
Nér Malin fick syn pa draken blev hon bade férvanad
och ridd. Draken stannade och fragade var pojken med
fina kronan bodde.

— Menar du prinsen sa bor han pé slottet, svarade
Malin.

Darefter skyndade sig Malin hem och berittade for alla
att hon motte draken i skogen, men ingen trodde henne.
Du har bara dromt sade man till henne.

En dag var prinsen forsvunnen, man letade dverallt i
hela den stora tridgérden dir han hade varit och
plockat blommor. Alla i hela slottet letade, men
ingenstans fann man honom. Da red kungens tjdnare
ner till byn och satte upp ett stort anslag dér det stod att
prinsen var forsvunnen. Kungen utlovade en stor
beldning till den som hittade prinsen.

Nér Malin laste anslaget kom hon att tinka pa draken,
som hade fragat efter prinsen. Ténk om det var draken,
som hade rovat bort honom! Malin hade lust att sitta
full fart till borgen, for det var ju dit draken hade
forsvunnit, men nér hon tankte efter tyckte hon det var
bist att vénta tills det blev morkt.

Pé natten smog sig Malin upp till borgen, men nér hon
kom néra fick hon se att draken var vaken och satt pa
trappan och tittade pd manen. Plotsligt hordes ett
forskrackligt ovdsen, nagon knackade pa rutan och
skrek:

— Slépp ut mig!

Malin kénde igen prinsens rost, men hur skulle zon kunna

hjélpa honom, nér draken satt och vaktade borgen? Med

jdmna mellanrum sprutade draken ut en stor eldslaga. Det
sag ruskigt ut. Malin fick vinda om hem igen utan
prinsen.

Nir hon var hemma kom /on att ténka pa att son hade sett
en matskal pa trappan. Kunde det vara drakens matskal
tro? Nar Malin vaknade pa morgonen hade /on fatt en
alldeles lysande idé. Hon skulle smyga upp till borgen i
natt och med sig skulle #on ha somnmedel, som Aon
skulle l4gga i drakens skél. Sedan skulle son befria
prinsen.

Malin smog sé tyst hon kunde upp till borgen, ndgon
drake kunde /hon inte se. Skulle hon vaga sig fram till
matskalen? Det var alldeles ljust for manen lyste upp hela
borgen. Hur skulle #on gora? Just d& forsvann manen
bakom nagra moln. Kvickt smog Malin fram och lade
somnmedel i skilen. Sedan gémde /4on sig bakom négra
buskar och vintade for att se vad som hénde. Efter en
lang, lang stund kom draken ut, och nu var han véldigt
hungrig, s& han slukade allt som fanns i skdlen. Sedan
satte han sig tillrétta i en stol, som stod nedanfor trappan.
Det dr6jde inte ldnge forrdn draken hade somnat. Det
hordes pé de ljudliga snarkningarna. Hela borgen skakade.

Kvickt smog sig Malin in, rusade uppfor alla trapporna till
tornrummet, dér son fann prinsen. Han blev jatteglad nér
han fick se Malin, som tog hans hand. Tillsammans
sprang de nerfor trapporna och fortsatte ut i det fria.
Draken sov fortfarande som tur var. Nér kungen och
drottningen fick se sin son blev de jatteglada och kramade
om honom. Malin berittade om draken och hur /on hade
lurat den och befriat prinsen. Kungen berdmde henne och
tyckte att son hade varit mycket modig.

— Du far fundera pa vad du vill ha som beloning, sa
kungen,

— Men jag &r orolig for att draken kommer tillbaka, nér
han upptdcker att prinsen ar borta. Finns det inget som
den dr radd for?

— Jo jag vet ndgot, sa prinsen.

— Vad da? Sa kungen.

— Jag upptéckte att draken var véldigt rddd for musik, sa
prinsen.

— Da har jag en ide, sa Malin. Vi sitter en vakt nedanfor
berget, som borjar spela musik, sé fort draken ar pé vég
ner.

— Vilken smart ide, sa kungen.

— Na Malin, har du tinkt pa vad du vill ha i beloning? sa
drottningen.

—Det behdvs ingen beloning, jag dr bara glad att jag
kunde hjdlpa till.

Sedan blev Malin och prinsen goda vinner och lekte
tillsammans varje dag. Undrar du dver draken? Jo han
visade sig aldrig mer.

Notering: Kursiv text har tillimpats for att belysa
indringarna.
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Bilaga 3-Intervjufragor

Semi-strukturerad intervju
« Kan du beritta vad du har ritat pa din bild?
o Varfor har du anvént de fargerna?
o Hur kénner personerna i bilden?
« Vad har du skrivit for text till din bild?

o Varfor valde du den hér delen fran sagan jag laste?

« Ar det nigot mer du vill beritta om din produkt?
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Bilaga 4 — Samtliga elevprodukter
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