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ABSTRACT

What is a fold? To fold is to bend, to allow something to head another
way. Folding calls for elasticity and movement. | am fascinated by the
fold. With it comes the opportunity to unfold. To refold. In that which

is folded lies more than one truth.

In my project OCH / VECK 1 use the fold as an image for this, but
also as a method for creating patterns through dyeing. I fold fabric
and use the technique of clamp resist to prevent the dye from

reaching certain parts of it.

I explore how a material work can be used in relation to thought and
theory in an artistic process. By acknowledging the specific qualities
of a textile material 1 have worked with pattern and colour to create

pieces expressing something about folds.

OCH / VECK is depicting a recurrence that is changing, shifting. As
photographs of something that happened through the layers. As

sheets carrying a story of a folded reality.
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Jag viker mycket i papper. Det mesta ay det jag viker har nagon redan vikt
innan mig, men det spelar ingen roll. Det dar hanforande att se det tunna
papperet forvandlas. | det ovikta arket ser jag plotsligt oandlig potential,
och alla moyligheter existerar samtidigt. Har finns en katt och en spiral och
en bat med segel. Nastan allt jag kan forestilla mig kan jag vika. Kan jag
Jorestalla mig allt jag kan vika?

Ur min essa "Veck”, november 2016.






BAKGRUND

Nar jag gick in i examensprojektet hade jag under en period arbetat
kring vad veck kan vara och innebara. Med hjalp av en specifik
fargningsteknik, ibland kallad "space dyeing” (hadanefter refererad till
som Oppen fargning), hade jag skapat monster med hjalp av veck.! Jag
har sedan tidigare ett intresse for monster. Under ett av mina tidigare
projekt under utbildningen arbetade jag exempelvis med
oregelbundenhet i monster, "felande lankar” som berattar nagot annat

an monoton upprepning. Monster som sprék intresserar mig.

I samband med mitt undersokande av veck hade jag last texter av
bland andra Yve Lomax (Folds in the Photograph, 1995) och Pennina
Barnett (Folds, Fragments, Surfaces: Towards a Poetics of Cloth, 1999).
Som jag forstar dem innebar ett veck har - till skillnad fran nagot som
ar platt och utslatat - foranderlighet, mangsidighet och rorelse. En

mjuk logik.2

Mitt examensarbete ar 1 mangt och mycket en fortsattning pa det
tidigare arbetet. Jag ville fordjupa mig ytterligare 1 monster; och da
framst monster skapade med hjalp av veck. Jag fascineras fortfarande
av veck. Arbetet vilar pa vecket, bade i fraga om uttryck, metod och
idévarld. Jag har dessutom stravat efter en fordjupad teknisk kunskap,

som ett led 1 att som konsthantverkare erovra mitt material.

1 ”"Space dyeing” ar en fargningsteknik dar textilfibern fargas utan fargbad,

genom att en farglosning exempelvis halls eller droppas pa materialet.

27Soft logies™ ar ett begrepp som jag forst laste om i Pennina Barnetts text
Folds, Fragments, Surfaces: Towards a Poetics of Cloth (1999). Las mer om detta
pa s. 10.
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Med mig in 1 projektet hade jag ett par ord. Det ena av dessa ar
Serdimensionaliter. Ett veck gor nagot platt till nagot med volym. Det
andra ordet, som for mig ar narbeslaktat, ar myckenhet. Nar jag tanker
pa veck ser jag ett myller, en konstant strom av handelser. Det jag har
menar med ordet myckenhet ar saledes inte enbart numerar mangd
(ett stort antal utav nagol visst), utan ocksa ett inkluderande; en

pagaende mangfald.

Under arbetets gang har ytterligare ord tillkommit, och bland dessa
har vissa blivit mer tongivande an andra. Jag anvander mig av ord f{or

att skapa ett slags orienteringskarta over projektet.

Syftet med projektet ar alltsa att 1 vid mening undersoka begreppet
veck. Utifran detta utforskar jag olika metoder att monstra textil
genom fargning. Genom mitt arbete ar min stravan att etablera ett
arbetssatt dar materiella och teoretiska varden kompletterar varandra,
ull gagn for en konstnarlig process. Malet med projektet ar ocksa att

na fordjupade kunskaper inom textilfargning och blockreservage.

Fragor jag staller mig ar: Hur kan jag arbeta med begreppet veck 1
utformandet av infargade monster pa textil? Vilka metoder finner jag
for att ta mig framat i en process, exempelvis vid skissande och

beslutsfattande?



VECKET | TEORIN: VECKET SOM IDE

Vad ar ett veck? Att vika ar att boja, att tillata att nagot tar en ny
riktning. For att nagot ska kunna vikas kravs elasticitet och rorelse.
Med detta kommer mojlighet till forandring och utveckling.

Mojligheten att veckla ut. Att veckla om. Ett skeende.
Yve Lomax (1995) skriver:

Multiplicities, I may say then, are made of becomings and bring with
them the work - indeed art - of implication. Folding. The difference
between things isn’t so clear-cut, the same and the other do not

stand opposite each other. (s. 46)

Jag satter under hosten samman en liten lista med ord som dyker upp
under arbetet med veck. Orden ar symboler, forbundna med varandra.

De bildar ett monster.



LITEN ORDLISTA FOR FORSTAELSE AV VECK

involutio n enfolding,
exponentiation, complexness,
complicacy, intricacy, complexity

complex: fran latinets com (samman),
plex (vévd, flitad, tvinnad) = komplex,
med flera plan

complicate: fran latinets com
(samman), plicare (vika, véva, tvinna) =
komplicera, forsvara, inveckla

plicate; folded lengthwise like a fan,
having the surface thrown up into or
marked with parallell ridges

plissera; vecka, krusa

pleat: frén latinets pled (to fill, to
fullfill); fold in fabric, fold in organ, plait
(= platt vikning av ex tyg, el flita)

jfr complete = uppfylla, avsluta

implicatio n = delaktighet,
inblandning, innefattande, undermening,
inbegripande.

(to) imply = innebdra, medfora,
betyda, antyda, mena, inbegripa, vilja
pasta, vilja gora géllande.

ply (substantiv) = trdd, skikt, lager,
veck

ply (verb) = bearbeta

pliancy = vekhet, bojlighet,
(vikbarhet)

pliancy: the quality of being pliant

pliant: fran gammelfranskans ploiant

= vikbar

multiplicity=mangfald

multiplication = multiplikation,
forokning, fortplantning

multiply: fran latinets multi (many),
plicd (I fold) = flerdubbla, flerfaldiga

fald: enfald, flerfald, fyrfaldigt leve,
mangfald

islandska: faldur

engelska: fold, threefold, sevenfold,
thousandfold, manifold

explication = forklaring,
utldggning, klarldggande, (utveckling?)

explicit = otvetydig, definitiv, direkt,
omvittnad, tydlig, otvivelaktig

explain: frén latinets expland = jag
plattar ut, sprider ut, gor tydlig = veckla
ut

esplanad = ren, plan yta






Jag laser om veck, om olika satt att tanka om dem. | artikeln Folds in
the Photograph (1993) liknar Yve Lomax den veckade verkligheten vid
bagarens logik ("baker’s logic”). Bagaren knadar sin deg. Hon tojer och
viker in, gang pa gang. Lomax menar att denna logik ar ett alternativ
ull den dualistiska logik vi oftast tar for given, dar det ena utesluter
det andra; det ar antingen ettor eller nollor. Hon skriver om filosofen

Gilles Deleuze (1925-1995) och hans tankar om det veckade:

The sky is blue and roses are red. /.../ Deleuze is amongst those who
are keen that we substitute AND for IS. The sky and some blue and
roses and red. /.../ Indeed, this is what the theory and practice of

relations is asking me to do. Include the AND. (s. 54)

Jag tanker att den veckade varlden ar en varld av relationer, dar saker
och ting standigt forhaller sig till varandra, vavs samman. Som en
foljd ar allting har i rorelse, och ingenting ar slutgiltigt. En och samma
punkt kan nu befinna sig overallt. Likt en deg som knadas finns ingen
bestamd ut- eller insida, ingen borjan, inget slut. Det finns tillatelse

att vara bade och. Nar nagot veckas skapas hela tiden nya verkligheter.

Pennina Barnett skriver sahar i Folds, Fragments, Surfaces: Towards a
Poetics of Cloth (1999), och refererar till filosofen Michel Serres:

And if ’soft’” suggests an elastic surface, a tensile quality that yields to
pressure, this is not a weakness; for "an object that gives in is actually
stronger than the one that resists, because it also permits the

opportunity to be oneself in a new way’. (s. 183)

I mitt arbete ser jag vecket som en symbol for allt detta, men aven som

en metod for att skapa monster.
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VECKET | PRAKTIKEN: VECKET SOM METOD

Den forsta perioden maste jag lara kanna tekniken, materialet,
projektet. Jag agnar mig at ett slags skissarbete direkt 1 materialet, for
att lata det fora mitt arbete vidare, steg for steg. Jag forsoker arbeta
med medvetenhet om att det som blir 1 de initiala forsoken kan sta
langt fran platsen dar allt sedan ska landa. Detta blir ett satt att
frikoppla mig, mitt jag, fran arbetet for att kunna bli mer klarsynt,
engagerad och oppen for vad som uppstar. Det ar en stravan efter

acceplans, icke-domande.

Jag ritar lekfulla monster, gor provfargningar pa gammal lakansvay,
doppar vikta pappersark i tusch, malar streck pa sidenlappar (se bild

er pa nasta sida).

Istallet for att snabbt ga vidare 1 jakt pa nat annat, nat "battre”, tittar
jag pa det jag har framfor mig och forsoker se vad det sager om
projektet och vart jag ar pa vag. Jag letar efter vad det ar som jag

eventuellt ogillar och varfor, samt vad jag kan se som kvaliteter.

Jag bestammer mig tidigt for att fargning med blockreservage ska vara
min ram, och att jag inom den ska utforska visuella uttryck som sager

nagot om veck - veck som begrepp och det enskilda, fysiska vecket.

Ur min loggbok, 26 januari, 2017:

Funnit att det jag framst intresserar mig for just nu inte dar intrikata
vtkningar eller det ‘veckade uttrycket’, veck som form; utan fargningen,

monstren, sparen av veck.
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Under arbetets gang aterkommer jag anda till fragan om vilken roll
tredimensionell form spelar i detta projekt. Jag funderar over det
platta, utslatade och det hopvikta. Det med flera lager och det direkta,

enda lagret.

ATT MATERIALISERA

Att hitta ratt tygkvalitet blir en viktig del av projektet. Inte forran jag
har ett nagorlunda lampligt material kan jag till fullo fordjupa mig i
tekniken, fargerna och uttrycket. De inledande testerna i bland annat
begagnad lakansvav i bomull, linne och rami tar mig in 1 arbetet och
ger mig en uppfattning om dess forutsattningar, men uttrycket star for
langt ifran vad jag egentligen tanker mig. Projektet kraver ett textilt
material med enkelhet, tathet, transparens och fin lyster. Lampligt for

veckning, lampligt for fargning, lampligt att arbeta med i lager.

Jag hittar en fin och tat bomullsvav. Den ger mig en kansla av frostat
glas. I detta material ser jag matthet, lyster, tathet, transparens. Det

finns stillhet, hardhet, rorelse. Materialet ar allt, forstar jag.

Det kanns skont att fa vila i materialet, 1 vetskap om att en tid kommer

for reflektion. Jag fargar och monstrar. Fargar, monstrar.

En stor del av arbetet handlar om att planera och forbereda. Jag
raknar, vager och mater. Tygets vikt. Reservagets yta beraknad i
relation till tygets totala yta. Fargstyrka i procent, pigmentpulver, salt
och soda 1 gram, vatten 1 liter, fargningstid 1 minuter... Sedan tvala,
skolja, stryka, titta och planera igen. Proceduren blir till en trygg och
valkand rutin. Jag numrerar alla fargningar. Bad 1-38. (Se utdrag ur

min workbook pas. 17.)
Resonemanget om vecket som tredimensionell form blir alltmer

oviktig for mig nar fokus mer och mer hamnar vid fargen, monstret

och det utslatade som en gang varit veckat.
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Med jamna mellanrum uppstar forvirring och frustration. Vad haller
jag egentligen pa med? Vad ska det bli, vad ska det vara bra for? Jag
forstar att sadana funderingar oftast inte fortjanar nagon vidare
uppmarksamhet, att bearbetning av dem for det mesta inte tjanar
nagot tll. Jag forsoker hitta metoder for att komma undan dem.
Sadana metoder ar ofta valdigt konkreta, nastan simpla. Det galler att
bara gora. Metodiskt, matematiskt, medvetet. Inspirationskollage,
nedtecknande av dagens tankar, ordlistor, fargpyramider. De ar
redskap for att kunna besluta, utesluta, sortera och formulera. Sa att
jag kan krypa narmare "svarel”. Jag hjalper mig sjalv framat mot nagot

som kan representera mitt projekt.

FARG & FARGNING

Jag gor ett kollage av tidningsurklipp for att hitta ett urval av farger
och nyanser. Det fungerar som ett underlag nar jag arbetar vidare,
forst 1 datorn och darefter i textilen genom pyramidfargningar och
fargning av nyansserie. Nar jag kanner att jag fatt fram tillrackligt med
fargprover gor jag ett urval bland dessa. Jag ar ute efter ett stilla,
subtilt, "svalt” uttryck. Inslag av varme och ovantade element ger
dynamik. Jag jobbar med skiftande fargstyrka. Mellan en tunn linje 1

en stark, mork nyans och det knappt skonjbara kan spanning uppsta.

Mestadels anvander jag svaga farger som byggs upp lager pa lager. Jag
utforskar antydningar, vaghet, ton i ton. Enkelhet och stillhet praglar
ultrycket. Jag intresserar mig for att jobba med gradienter, olika

mattnad och fargstyrka, for att skapa djup och ljus.

Jag provar att hanga mina monstrade tyger framfor och bakom

varandra. | vissa ljus forandras monstret. Fargerna blandas.

Jag undersoker mojligheten att kombinera det kontrollerade, strama
uttryck som jag kan astadkomma genom blockreservage, med de mer
slumpartade variationer som uppstar vid oppen fargning ("space

dyeing"), som jag tidigare jobbat med. (Se bild pa s. 22.) Har finns
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mycket att utforska vidare, jag fascineras av relationen mellan det
ordnade och det "otamjda”. Jag bestammer mig for att avvakta med att
plocka in den oppna fargningen som ett element i mitt arbete, for att

begransa undersokningen.

Vissa av bitarna blir ojamnt fargade. Farger som bestar av flera
pigment kan brytas upp nar pigmenten beter sig olika. Det uppstar
slumpmassiga skiftningar. Till en borjan ar min reaktion att se det
som ett misslyckande. Men istallet for att rata dessa bitar valjer jag att
arbeta vidare med dem. De kan forstas lara mig nagot, om malterialet
och om mitt arbete. Hur kan jag arbeta med delta, vanda det at ratt
hall? Om jag slapper forvantan pa dem far jag ut mer av dem. Det kan
vara en kvalitet att det syns att fargen har rort sig genom tyget. Jag

jobbar ju med upprepning som ar i rorelse, forandring.

Det ar skillnad pa att lata arbetet styras av slump och att arbeta med
ett slumpmassigt uttryck, att styra slumpen. | Thomas Lauriens
doktorsavhandling Hdndelser pa ytan - shibori som kunskapande rorelse
(2016) finns ett avsnill som beskriver hur nagra svenska
textilkonstnarer upplever det att arbeta med slumpen som en standigt
narvarande faktor. Han skriver att slump oftast ses som nagot negativt
1 sammanhanget (fargning inom shibori och textilkonst) samtidigt som

slumpmassiga uttryck kan vara onskvarda. Vidare skriver Laurien:

Antingen ar man ute efter det diffust flytande eller skiktade for att
man utforskar dessa maleriska kvaliteter och mojligheter. Eller sa ar
man ute efter en semiotisk del av det slumpmassiga och oprecisa -
det laga, skrikiga och storande som tecken. Man utnyttjar ett etablerat
underifranperspektiv och hoppas kanske darmed kunna pavisa och
utmana hierarkier. Man utnyttjar och forhaller sig medvetet till Den

Andre. Konstnarlig intention och precision ar det likval. (s. 73)

Att strava bort ifran idén om vad materialet ska bli tar mig narmare
materialet 1 sig. Det ar nu inte jag som ska lara materialet nagot, utan
materialet som ska fa lara mig. | ett tidigt skede skriver jag i min

logebok om 7slutgiltica monster” som ska arbetas fram, planeras och
88 guug P
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sedan genomforas. Jag andrar senare standpunkt. Det ar lattare att
komma framat om materialet far vaxa 1 sig sjalv. Detta kraver att jag
arbetar med en mangd forsok, dar nagra kanske far bli bortplockade
allteftersom. Som en {oljd blir jag inte bestort om fargningen inte far
exakt det resultat jag forestallt mig. Jag tanker: "Jaha, sahar blev det
nu. Vad innebar det for fortsattningen?” Processen blir roligare, jag
blir mer nyfiken. Jag jobbar tillsammans med materialet. Tankar

mognar nar jag inte agnar dem sa mycket arbete.

SHIBORI

Tekniker for att monstra tyg genom fargning och olika typer av
reservage aterfinns over hela varlden. For manga ar kanske den
japanska kulturen den som framst forknippas med dessa tekniker.
Den metod jag anvant mig av i detta arbete - dar tryck appliceras pa
tyget for att bilda ett reservage - gar 1 Japan under benamningen
itajime’. Shibori édr ett japanskt ord med den ungefarliga betydelsen
vrida, klamma, pressa (Laurien, 2016). Inom definitionen ryms olika
satt att bearbeta tyg fore, under och efter fargning, exempelvis med
hjalp av stygn, knutar, vikningar och klammor. Wada, Kellogg Rice, &
Barton (1999) skriver:

Rather than treating cloth as a two-dimensional surface, with shibori
it is given a three-dimensional form [...] It is the pliancy of a textile
and its potential for creating a multitude of shape-resisted designs

that the Japanese concept of shibori recognizes and explores. (s. 7.)

Det textila materialets specifika egenskaper utnyttjas och utmanas.
Som jag ser det galler detta inte enbart inom den kontext som kallas
shibori utan 1 alla typer av fargning av monster pa tyg. Shibori ar ett
kulturellt sammanhang som jag star utanfor. Jag kan dock se tydliga

referenser 1 teknik och uttryck. Jag kan inspireras av att titta pa det,

3 Idag ar det mest Japan och shibori som ar forknippat med blockreservage
men liknande tekniker forekommer aven i1 exempelvis Vastafrika. (Gillow, J.

2001.)
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och lana tekniska eller visuella element fran det, men jag pastar inte

att det jag gor ar shibori. Jag fargar monster.

MONSTER

Jag soker en enkel upprepning, moduler som aterkommer och bildar
ett monster. Det statiska ar 1 min veckade varld irrelevant. Jag soker en

varierande upprepning.

Jag sitter en hel dag i projektets inledande fas och ritar monster med
fargpenna pa papper. Jag behover fa ur mig nagot, jag behover forsta
vad det ar med monster som tilltalar mig just nu. En sadan workshop
tar mig narmare mitt arbete. Jag ser det som att jag orienterar mig 1
det "rum” som ar projektet, jag lar mig om det. Det ar nagot med de
upprepningar som aldrig blir exakt lika, rorelsen och stillheten.

Fargfalten ar som byggklossar.

For att forstarka intrycket av att varje monster ar en mojlighet, som
stracker sig utanfor det fysiska materialets kanter och som antyder
oandligt manga andra mojligheter, har alla fargade bitar samma
format. Det blir viktigt att kunna arbeta forhallandevis stort.
Monsterbilderna ska fa synas, rapporteras och forandras genom
upprepningen. De ska kunna betraktas tillsammans som en grupp pa
lite avstand, och de sma skiftningarna maste fa upptackas pa nara hall.
Jag vill att storleken och formatet ska ha en tydlig relation tll den
manskliga kroppen, for att bjuda in, skapa intimitet. Med tekniken blir
jag begransad 1 hur stort eller smatt jag kan arbeta. Storleken pa mina
reservageblock 1 forhallande till dimensionerna pa det veckade tyget

paverkar fargningen.

Jag arbetar med kvadratiska reservageblock 1 akrylplast 1 tre olika
storlekar (14x14 em, 7x7 em och 3,5x3,5 em). De olika storlekarna ar
kombinerbara pa olika satt och ger mig mojlighet att skapa dynamiska

monster med en onskan att fora betraktaren narmare, inat. De kan
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vara element inom ett och samma “rutnat” eller anvandas for att skapa

forskjutingar och assymmetri i ett monster.

Till en borjan ar monsterskisserna som jag noggrant tecknar upp
viktiga for att inte gora slarviga misstag vid vikning och placering av
reservage. (Se bilder pa s. 24-25.) De skapar en behovlig tydlighet och
forstaelse for teknikens principer. Senare kan jag lamna dem och
istallet planera mer direkt 1 materialet, med hjalp av grovre skisser

eller genom att lagga ut mina block pa ett befintligt monster.

Allteftersom jag arbetar upp ett material skapar jag ett underlag for att
kunna fatta beslut. Jag ser olika saker i bitarna. De hjalper mig att
formulera vad som far plats i projektet och att styra mitt arbete. Jag
vill bestamma om linjen ska vara tunnare eller tjockare eller ojamn.

Inte slumpen denna gang; min kunskap.

Monstren byggs upp 1 lager. Jag fascineras av relationerna mellan
ovanpa och under, yta och subtilitet. Har finns antydningar av rorelse
och djup. Vecket far synas. Sparen av veck paminner om vad ett veck
ar. Vecket tillater forandring genom lagren. Det ar inte samma sak att
upprepa nagol over en plan yta som genom lagren pa en vikt yta.
Handelsen som utspelar sig mellan de oversta och de understa lagren,

som bildar monstret, ar berattelsen om den veckade verkligheten.

Jag arbetar for att materialisera delar av den idévarld, det "rum” jag
skapat kring begreppet veck. Jag vill na nagot som jag kanner kan
representera denna varld. Representera ar ett bra ord har. Materialet
jag visar ska vara en representation av vad som hander dar, 1 mitt rum.
Rummet ar stort: Storre. Jag kan inte ge en enda helhetsbild for

nagon sadan existerar inte, men en aning ar rattvis nog.
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REFLEKTION

Jag tanker lange att jag maste formulera mig, skapa mening runt det
jag gjort. Men 1 slutet av projektet forstar jag att jag redan vet allt jag
behover veta om arbetet. Det har handlat valdigt mycket om teknik,
hantverk och material denna gang. Att vara arlig med det har ibland
kants kravande for mig. Det ar som att jag fortfarande inte helt kunnat
hange mig at det praktiska arbetet, se tillrackligt med varde 1 det. Men
jag ska inte skriva efterhandsmotiveringar. Ingenting ar pa riktigt om

jag inte ger det arlighet.

Forst sent 1 arbetet med OCH / VECK ser jag detta tydligt. Det ar en
lang process for mig att pa riktigt slappa in materialet, tekniken, lata

dem komma nara. Lata mig komma nara dem.

Materialet hjalper mig att tanka. Att skapa fysiska objekt ar ett satt att
sortera 1 sitt medvetande, formulera sig och manifestera vad det
innebar att finnas till. Inom kognitionsvetenskapen finns teorier om

att vi overhuvudtaget inte kan tanka utan artefakter.?

Jag anvander mig garna av konsthantverket pa detta satt, som verktyg
for att forsta min omvarld och hur jag tanker om den. For mig
snuddar det konstnarliga arbetet vid amnesomraden som etnologi,
sociologi och filosofi, eftersom det att vara manniska 1 mina ogon ar

att vara skapande, och alltid 1 relation till andra manniskor. Cynthia

4 Termen distributed cognition anvands for att beskriva hur vi tanker med
hjalp av yttre representationer i var omgivning (Distributed cognition, 2016,

7 november).
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Freeland skriver om filosofen John Deweys tankar om konst i boken

Art theory: a very short introduction (2003):

Dewey argued that art can be a source of knowledge just as much as
science. Art conveys knowledge of how to perceive the world around

us, something not readily reducible to a series of propositions. (s.

112)

Jag presenterar mina tyger hangandes pa rullar. De raa kanterna later
jag vara. Jag vill antyda nagot ofardigt, nagot utan borjan och slut. Jag
ar intresserad av det som /Adnder snarare an ¢r. Mina monster ar som

fotografier av handelser genom lagren.

Akane Moriyama (fodd 1983 1 Japan) ar en designer och konstnar som
jag anser jobbar mycket med aspekter liknande de jag haft 1 mitt
projekt. Lager, farg, fargning, transparens, ljus, veck. Verket Blue bricks
(2013) bestar av hundratals sammanlankade lager av polyamid, fargade
blaa i olika fargstyrkor och nyanser® Det skira materialet skapar en
volym av luft, ljus och farglager. Har ser jag det ordnade och det
mjuka, upprepning och forandring, stillhet och rorelse. Verket ar gjort
1 delar ("tegelstenar”) som kan plockas isar och har en transformativ
karaktar - det kan forandras, byggas om, lata sig paverkas av
omgivningen. Moriyamas arbeten har ofta en tydlig relation till

rummet och kI’()pI)CH.

Vi staller ut vara examensarbeten pa Fixfabriken i Goteborg. (Se
bilder pa s. 30-31.) Det ar en gammal industrilokal med hogt i tak och
fint naturligt ljusflode men golvet ar smutsigt och langs vaggarna
loper ror tackta av oljigt damm. Jag blir tilldelad en plats langs ena
kortsidan av det stora rummet. Dar finns nagra fonster med
aluminiumkarmar, ett stort vaggur och en nodutgang. Jag har valt ut
monster som jag tycker tillsammans skapar en intressant dynamik.
Mina tyger hangs upp och i motljuset fran fonstren frats monstren i

det tunna tyget ut och nya rutor bildas. Det

5 Bilder av Akane Moriyamas verk finns att se pa hennes hemsida: http://

akanemoriyama.com/works/index.html, (besokt 170615).
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ar en spannande lek med den bestamda bilden och rummets

egenskaper.

Jag upplever att OCH / VECK ar tyst och stilla 1 relation till rummet
och en del av de ovriga utstallarnas verk. Kanske behover det fa
upplevas 1 en annan typ av sammanhang, i ett rum med gott om luft
dar konkurrensen om ogats fokus ar mindre, dar tid finns att se de

sma skillnaderna.

Jag ser utstallningen Worandi / Edmund de Waal pa Artipelag, Varmdo.
Edmund de Waal (fodd 1964 1 Storbritannien) ar keramiker och
forfattare. Hans installationer bestar ofta av mangder av sma
porslinskarl 1 vita eller svarta toner, placerade 1 val avvagda
kompositioner pa hyllor, i montrar och vitriner. Han arbetar med
stilleben, vilka han beskriver som rytmiska ogonblick (de Waal, u.a.). I
utstallningsrummet ar det mycket stilla. En del av glaspartierna som
omgardar karlen ar frostade sa att det som ar pa insidan bara skymtas.
Ibland syns foremalen tydligt pa hall men forsvinner bakom en
mjolkig hinna nar en kommer nara. de Waal (u.a.) skriver om sina

verk:

De ar elegier, molnlandskap, fragment av melodier eller
tidshallanden, stadspromenader, minnen av manniskor, forstroelser,
randanmarkningar, lasningar, sonderingar. De ar mitt satt att halla
reda pa tiden. De ar ett slags vittnesmal. De ar karl gjorda av

porslin, stillnade. De ar stilleben. (s. 26)
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AVSLUTNING

Jag tittar pa OCI / VECK och jag ser nagot som ar under utveckling, 1
rorelse, pa vag. Jag har bara borjat. I mitt konstnarliga arbete kan allt
vara process. Det jag gor och aven det jag skriver bygger hela tiden
vidare pa sig sjalvt, det blir aldrig slutgiltigt. Jag har inte letat fardigt

nar projektet ar avslutat. Jag har forberett mig for nasta sok.

Nina Bondeson skriver i "Om fiktionens mojligheter att tillhandahalla

praktiskt vardefulla hjalpmedel i kampen for tillvaron” (2005):

[ utsagan "All kunskap ar provisorisk och 1 princip felbar” ligger
ocksa nagot annat trosterikt och anvandbart; - den har kunskapen
far duga sa lange - jag provar med den. Man behover inte sitta och
vanta i tomme pa den ultimata Kunskapen eller Sanningen. Vilket ar
sarskilt bra med tanke pa att den inte verkar finnas. Utsagan hjalper
mig att erkanna fel, att andra mig, att flytta tyngdpunkten fran en

overtygelse nar verkligheten visat att den inte haller.

Pa satt och vis ar det ocksa det detta projekt har handlat om: att
ingenting nagonsin ar fardigl; ingenting ar fullandat, slutgiltigt, fast.
Eller - jag vill prova om det kan vara sa, for nagra svar har jag inte. Det

jag gor grundar sig 1 fragor.

Kan det vara sa, att allting kan vecklas ut, vecklas om, vecklas in pa

nytt?

Kan jag forestalla mig allt jag kan vika?
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