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Abstract

Denna studie &r gjord i forskoleklass inom amnet bild for att generera kunskap om hur riktad
bildundervisning kan paverka barns utveckling av fardighet formaga och forstaelse for
bildskapande. Studien tar avstamp i Vygotskijs sociokulturella perspektiv och teori om den
proximala utvecklingszonen (Vygotskij, 1998) och syftar till att problematisera en vanlig
forekommande bild av att riktad undervisning i estetiska &mnen kan stora barns kreativa inre

utveckling.

Den metod som anvénds i studien &r inspirerad av interventionsstudiens upplagg.
Interventionen bestod av de 26 malarstunder med riktad undervisning och handledning. |
studien ingick 49 barn fran tva klasser. Interventionerna genomférdes i grupper om 10-13 barn
per gang. Varje barn i klass A malade tillsammans med en undervisande pedagog sju ganger
och klass B vid sex tillfallen. Empirin bestar av bilder fran de 26 malarstunderna, utskrivna

texter fran fem av dessa tillfallen, samt en samtalsintervju med pedagogerna pa skolan.

Studiens resultat visar att en bildpedagog som bedriver riktad undervisning dar nya tekniker
och material presenteras, kan ha en betydande roll for att barns utveckling av fardigheter i att
hantera nya tekniker inom bildskapandet. Studiens resultat visar ocksa exempel pa hur barn pa

olika sétt kan anvanda sina nya fardigheter for att utveckla sin egen och andras kreativitet.
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Forord

Manga manniskor har en forutfattad mening om att de inte kan mala. Att de aldrig fatt
information om hur man gor och darfor inte lart sig, ar nagot man séllan reflekterar dver. Denna
asikt ter sig mycket markligt eftersom ingen nagonsin skulle tro att man skall lara sig
matematik, svensk grammatik eller ett annat sprak alldeles av sig sjalv. Men att mala och att
forsta bildsprak ar nagot som manga anser att vi antingen kan, eller inte kan. Den gladje jag
kanner i att skapa en bild ar nagot jag 6nskar att alla far ta del av.

Det har varit en lang vdg att gd med denna studie eftersom jag under tiden arbetat heltid pa
universitetet i Orebro. Jag vill rikta ett stort tack till min handledare Torgeir som latit mig ta
den tid jag behovt for att kunna slutfora mitt arbete. Tack for dina kloka ord och végledning.
Jag vill dven tacka mina kollegor vid Orebro universitet for ovarderliga diskussioner och
reflektioner i samband med detta arbete, det ar fa férunnat att ha sadana arbetskamrater. Tack
for allt ert engagemang.

Sist men inte minst vill jag tacka mannen i mitt liv, tack Erik for att du varit med mig pa véagen

och att du foljde mig anda fram.

Barbro Bergfeldt
Orebro den 16 januari 2017
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Inledning

Det hér projektet &r inspirerat av upplagget for en interventionsstudie och handlar om hur barn
med hjalp av en bildpedagog kan utveckla sitt bildskapande. Begreppet intervention betyder
att man medvetet infér nagon form av paverkan i en grupp for att studera om nagon
forandring sker. Inventionen i denna studie har varit de malarstunder da jag bedrivit en riktad
bildundervisning, i vilken jag visat pa nya material och tekniker och kommunicerat med
barnen om deras skapande. | avhandlingen Bildskapande — en del av forskolebarns
kamratkulturer belyser Anggard (2005) vikten av att visa tekniker och arbetssatt som barn
utan pedagogens hjélp inte skulle upptdcka. Genom att presentera material och metoder i ett
tidigt skede for barn ger vi barn majlighet till fler uttryckssatt. Anggard menar att nar vi inte
vill visa barn hur man kan mala eller rita for att vi ar radda att “paverka” dem, ger vi dem inte
de redskap och verktyg de ratteligen behover for att kunna utveckla ett kreativt skapande.
Anda ar det redan i forskolan som uppdraget borjar. | Laroplan for forskolan (Skolverket

2016) star skrivet under Forskolans vardegrund och uppdrag:

Att skapa och kommunicera med hjalp av olika uttrycksformer sasom bild, sang och
musik, drama, rytmik, dans och rorelse liksom med hjalp av tal och skriftsprak utgor
bade innehall och metod i forskolans stravan att framja barns utveckling och larande.
Detta inbegriper ocksa att forma, konstruera och nyttja material och teknik.
(Skolverket 2016, s. 7).

Laroplanen &r ett dokument som har sin utgangspunkt och sina riktlinjer ifran
Barnkonventionen (1989), dér det egna skapandet likstalls med barns ratt till yttrandefrihet,
fritid och lek, samt ratten till att ta del av det kulturella livet. Bildskapande i forskolan,
forskoleklassen och &dven i grundskolans tidigare ar ar till stor del beroende av den
undervisande pedagogens eget intresse. Genom att tidigt i barns utbildning visa pa olika satt
att arbeta med bildskapande ger vi barn mojlighet att utveckla det egna skapandet. |
laroplanen (Skolverket, 2016) lyfts de estetiska dmnena fram som en del i Forskoleklassens
syfte.
Undervisningen syftar till att framja elevernas fantasi, inlevelse och formaga att lara
tillsammans med andra genom lek, rorelse och skapande genom estetiska
uttrycksformer samt med utforskande och praktiska arbetssatt (L&roplan for
Grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet, Skolverket 2016, s.20)



Betydelsen av bildundervisning i saval forskolan som i grundskolans allra tidigaste ar tas dven
upp av Haikio (2007) som lyfter fragan om pedagogens roll och vikten av att interagera
tillsammans med barnen. Haikic menar att elevernas mojligheter att fa uppleva olika uttryck i
bildskapande manga ganger ar helt baserade pa de undervisande pedagogernas intresse for
amnet. Mojligheten att fa prova, utforska, tillagna sig och gestalta olika kunskaper och
erfarenheter kommer darfor inte alltid alla barn till del, &ven om det star skrivet i vart
styrdokument (Skolverket, 2016).

Barn ar fulla av formagor och foresatser, men de har inte lart sig pa vilket séatt materialen kan
anvandas. Genom att visa pa de verktyg som finns och pa vilket satt de kan anvéandas ger vi
barn mojlighet att utveckla sina kunskaper och att kunna anvénda dem. Forevarande studie
fokuserar pa bildskapande i forskoleklassen. Genom att presentera olika material och tekniker
i tidig alder undersoks hur man kan stimulera barn att skapa bilder som de kanner sig nojda

med, vilket ar en viktig utgangspunkt for deras framtida larande i &mnet bild.



Syfte

I Laroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet (Skolverket 2016) finns
inskrivet att skolans vardegrund och uppdrag skall stimulera varje elev till att bilda sig och
vaxa med sina uppgifter, samt att de intellektuella, praktiska, sinnliga och estetiska aspekterna
skall uppméarksammas. Med utgangspunkt i en sociokulturell teori, och da sarskilt med fokus
pa Vygotskijs teori om den proximala utvecklingszonen, undersoks i denna studie hur
pedagogen kan skapa forutsattningar for barn att utveckla sina fardigheter att anvénda nya
material och tekniker genom interaktion mellan barn och vuxen samt mellan barn och barn,

samt vilka fardigheter barn kan utveckla med hjalp av en riktad bildundervisning.

Fragestallning

e Hur kan barn i interaktion med en bildpedagog ges mdjlighet att utveckla sina
fardigheter att anvanda nya material och tekniker?

e Hur kan barn anvanda sin nya kunskap om material och tekniker for att utveckla sin
egen Kkreativitet?



Bakgrund
Synsatt pa bild

Praktiska handlingar har sedan lang tid tillbaka haft en samre status an det skrivna spraket
vilket Marner och Ortegren (2003) beskriver i form av verbal kontra icke verbal kunskap, dar
bild hor till den icke- verbala kunskapen. | skolans varld har skrift- och talspraket varit det
arbetssatt som dominerat larandet och det sprak man anvant sig av for att sprida kunskap.
Bildspraket har inte haft samma dignitet utan mer betraktats som en form av utfylinad eller
tidsfordriv (Marner, 2005). Aven Wetterholm (2001) belyser den laga status som bilddmnet
har framfor allt inom skolans vérld. Om vi véljer att se pa bild som ett &mne dar kunskap och
kompetens kan forvarvas ger det oss ett annat utgangslage. Vi kan da se pa barnet som ett
aktivt barn, ett barn som vill lara mer och utvecklas. Wetterholm (a.a.) tar i sin
bildpedagogiska studie upp den marginaliserade roll som bildamnet fatt i skolan och visar pa
den pedagogiska brist hos lararen som manga ganger gor att vissa elever inte nar
grundskolans uppsatta mal. Wetterholm menar att det ar via pedagogisk forskning och genom
att hoja vetenskapligheten i bildimnet som vi kan hoja statusen pa amnet bild. Aven Haikio
(2007) menar att pedagogens roll ar viktig for att utveckla barns bildsprak och att det ar
viktigt att borja redan i tidiga ar. Haikié menar att genom att prova, utforska och gestalta pa
olika satt och med olika material ger vi barn verktyg att arbeta med. Om dessa verktyg saknas
och majligheten att fa prova inte finns blir barns formaga till det egna skapandet begransat.
For att folja laroplanen och dess anvisningar maste vi ge alla barn en méjlighet till upplevelser
genom det egna skapandet. 1 boken Konsten att lara barn estetik (2008) visar Pramling
Samuelsson, Asplund Carlsson, Olsson, Pramling och Wallerstedt pa hur viktig pedagogens
roll ar for barns larande. De lyfter dven fragan om estetikens roll i sig och dess egenvérde i
undervisningen. De estetiska &mnena anvands ofta som ett verktyg dar betoningen ligger pa
att lara ett annat dmne via estetiken. | dessa fall blir det estetiska &mnet ett satt att lara och blir
da en metod for att utveckla andra amnen. Utan ett medvetet mal fér amnet riskerar innehallet

i estetiken att inte utvecklas alls (a.a.).

Pedagogiska bildtraditioner

Hér beskrivs den bildpedagogiska tradition som ligger till grund for den verksamhet som idag
bedrivs inom bade forskola, forskoleklass och de tidiga aren i grundskolan. Bendroth
Karlsson (2010) menar att dagens bildpraktik inom férskola och skola i huvudsak kan

urskiljas ut tva pedagogiska traditioner, Frobeltraditionen och den emancipatoriska
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traditionen. Frobeltraditionen bygger till stor del pa en ™varsam guidning” medan

emancipatoriska traditionen mer foresprakar ett "fritt skapande”.

Frobeltraditionen

Friedrich Frobel (1782-1852) var den i norden som dominerande barntradgardsverksamheten
med sina teorier fran senare delen av 1800-talet. Johansson (1995) beskriver Frobels teorier
om ett antal av det han kallar lekgavor, for att stimulera det fria uttrycket hos barn. Dessa
lekgavor var verktyg som barnen larde sig att anvanda pa olika satt, penna och papper var tva
av dessa verktyg. Genom att sjalv prova, upptacka och konstruera skulle barnet utvecklas till
en fri och sjalvstandig manniska. Pedagogen skulle enligt Frobel (Johansson, 1995) stimulera
barnet till utforskande och uppfinnande, inte komma med féardiga I6sningar utan uppmuntra
det egna tankandet. De anvisningar som fanns visade pa pedagogens uppgift att tillhandahalla
en stimulerande miljo dar barn kunde utvecklas pa flera olika satt. Han skrev detaljerade
metodanvisningar om hur man ritar for datidens pedagoger. For att visa barnen anvandes en
rutad griffeltavla dar lararen hade en tavla och varje barn hade en egen liten griffeltavla.
Lararen ritade sedan fore och barnet ritade likadant efter pa sin egen griffeltavla. Denna
guidning Dbor enligt Bendroth Karlsson (2010) inte likstdllas med en styrande
bildundervisning. Skillnaden mellan guidning och styrning beskrivs av Bendroth Karlsson
(a.a.) dar hon relaterar guidningen till en form av mastarroll i vilken pedagogen genom
amneskunskaper stimulerar barnets utveckling. Interaktionen ar i guidningen av yttersta vikt
och det sociala samspelet praglas av 6msesidighet mellan barn och pedagog dar barnet ar med
och skapar. Styrning ar daremot mer kopplat till auktoritet och makt. Det ges foga eller
mycket lite utrymme for barnets egna onskemal och idéer utan den styrda aktiviteten gor i
stallet barnet till en kunskapsaterskapare (a.a.). Dessa Frobelska tankar (Johansson, 1995) var

det som stod i fokus betraffande bildundervisning dnda fram till mitten pa 1900- talet.

Emancipatoriska traditionen

Den som sedan fick stor betydelse for bildskapandets utveckling i skolan var Rothe (1937)
som infoérde stora penslar och fargglada tackfarger for barnen att mala med. Rothe tog avstand
fran avbildningsundervisningen och menade att det inte var likheten utan uttrycket som skulle
beddmas. Genom att se till processen och inte bara det fardiga resultatet skulle man kunna
anvanda bildskapande for att stddja inhdmtning av annan kunskap (a.a.). Eftersom man
fokuserar pa tekniken och sjalva processen av skapandet kan man komma ifran den personliga
kritiken. Nar man stimulerar barn till att uttrycka olika saker med hjéalp av bild kan en
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tillfredstéllelse ges som enligt Rothe (a.a.) utvecklar barn. Hans tankar om en integrering av
bilden i andra amnen for att pa sa satt "hjalpa” andra &mnen &r nagot som vi pa manga satt
anammar i dag. Rothes (a.a.) tankar om storre frihet att mala banade véagen for det lite mer
"fria skapandet”. Att skapa fritt kan vara manga olika saker, inte bara att utga fran ett tomt
papper och helt fritt rita eller mala pa det. En av pionjarerna i den emancipatoriska traditionen
var Read (1956) som menade att de identitetsskapande sidorna hos barnet hdmmades av den
ensidiga kunskapstradition som skolan férmedlade i sin bildundervisning. Detta var enligt
Bendroth Karlsson (2010) ett stort genombrott i den pedagogiska diskursen dar Read (1956)
var den som med sin frigbrande bildpedagogik tog stallning for en emancipatorisk
bildundervisning. Enligt Read skall barnet lamnas i fred och inte fa nagon inblandning fran
den vuxne. | sin bok Uppfostran genom konsten (a.a.) belyser han émsesidigheten i relationen
mellan larare och elev samt vikten av en dialog och hur angelédget det &r for béagge parter att
lara av varandra. En av Reads framste foresprakare i Sverige var Thomaeus (1974) vilken
skriver om bilden som “kanslans sprak”. Att dela sina kanslor och tankar om sig sjalv genom
bild menade han var en arlig kommunikation som borde uppmuntras. Thomaeus tog barnets
perspektiv och lyfte fram det personliga bildskapandet fore “det ratta séttet” att gora en bild.
Thomaeus (1965) lyfter fram sin syn pa lararens roll i bildundervisningen;
"Det enda en annan manniska - jag tanker har narmast pa larare och ledare — i

bésta fall kan gora &r att i ratta 6gonblicket ge en knuff i rétt riktning, och sedan
dra sig tillbaka” (Thomaeus, 1965, s. 9).

Thomaeus menade att pedagogens uppgift var att halla sig i bakgrunden och lata barnet sjalv
upptacka. Tankar om var medfodda lust att upptacka, utforska och uttrycka oss, menade
Thomaeus (a.a.) blev hammade genom alltfor hard styrning av vad som var ratt eller fel”.
Det vasentligaste var enligt Thomaeus att ge mdjlighet at varje barn att uttrycka sina kanslor
och upplevelser genom bild. En motsvarighet till det skrivna ordet dar bilden blir ett k&nslans

sprak som ett medel for en uppriktig kommunikation.

Den styrning som fanns i sjalva avbildandet inom Frobeltraditionen ser vi inte alls i den
emancipatoriska bildtraditionen. Dar & man noga med att ta avstand fran denna form av
avbildningsundervisning. | den emancipatoriska bildtraditionen fokuseras i stéllet pa tekniken
och sjéalva processen av skapandet. Nar vi ser pa dessa bada bildtraditioner kan man notera
vissa likheter i saval Frobels teorier (Johansson, 1995) som i den emancipatoriska

bildtraditionen. Frobels tankar om undervisa barnet i utforskandets konst och ge barn verktyg
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for att sjalva prova, upptécka och konstruera, stimmer bra in i Rothes (1937) fokusering av
tekniken och processen. Bada dessa bildtraditioner lyfter vikten av en dialog, d&ven om Frobels
teorier mer handlar om att l&raren &r den som ”leder” barnet, och i den emancipatoriska
bildtraditionen lyfter man fram 6msesidigheten mellan larare och barn, att bagge parter lar av
varandra. Thomaeus tankar om att pedagogen skulle halla sig i bakgrunden kan &nda ses
utifran att ”ge en knuff i ratt riktning”, betyder att man visar barnet pa de mojligheter som
bjuds.
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Teoretisk utgangspunkt

Sociokulturellt perspektiv

I denna studie undersoks hur barn i interaktion med en bildpedagog kan ges mojlighet att
utveckla sitt kunnande i bild genom att prova olika tekniker och material samt om de
anvander dessa nya fardigheter for att vidareutveckla sin kreativitet. Det sociokulturella
angreppsséttet att se pa larande beskrivs av Dysthe;

”larande har med relationer att gora; larande sker genom deltagande och genom

deltagarnas samspel; sprak och kommunikation &r grundldggande element i
larprocesserna” (Dysthe, sid 31, 2010)

| ett sociokulturellt perspektiv konstrueras kunskap genom samarbete i en kontext och sker
alltsa inte genom individuella processer (Dysthe, 2010). Den stora féregangaren inom
Sociokulturell teori i didaktisk forskning &r Lev S. Vygotskij (1896-1934) vars teori &r att
larande sker kontinuerligt och utvecklas i en sociokulturell milj6 tillsammans med andra
manniskor (Vygotskij, 1998). Vygotskijs kulturhistoriska teori har som utgangspunkt den
kommunikation vi har med andra manniskor och det sociala liv vi lever, vilket utgar fran den
kultur och den historiska tid vi befinner oss i. Manniskor och miljé runt omkring oss gor att vi
bygger vidare pa de erfarenheter vi har och utvecklar nagot nytt. Denna utveckling sker
kontinuerligt, saval i de institutionella som privata miljoer vi vistas i. Den grundlaggande
tanken i ett sociokulturellt perspektiv ar enligt Saljo (2010) att utveckling och larande star i
direkt kontakt med varandra och att detta sker i form av ett socialt deltagande. Utifran detta
ser jag sociokulturellt perspektiv som en teoretisk utgangspunkt i denna studie. Den paverkan
som var sociala miljo ger visar sig i vart larande. Genom kommunikationen skapar vi
forutsattningar for kunskap och fardighet. P4 samma gang paverkar vi, och forandrar pa olika
satt var omgivande miljé. Nar man forstar och far kunskap om den miljo vi vistas i kan vi
anvanda denna kunskap i praktiken. Det betyder som jag tolkar det att l&rande i ett
sociokulturellt perspektiv & nagot som hela tiden pagar. | denna studie anvéands forutom
penslar och farg dven kommunikationen som ett medierande redskap. Kommunikation och
sprak ar enligt Dysthe (2010) inte bara ett medel for larande, utan det &r sjalva grundvillkoret
for att larande och tankande skall kunna ske. For att forsta larandet som en del av det sociala
héndelseforloppet déar barn anvander farg och penslar samtidigt som de kommunicerar med
mig och med varandra for att skapa en bild, bor detta studeras i ett sammanhang. Man kan inte
se enbart pa bilden som barnen skapat, inte pa materialet i sig eller endast observera barnen.

Hela sammanhanget behdver studeras, att se barn som ténker, pratar, skapar och anvander de
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artefakter som finns. Séljo (2010) menar att de erfarenheter som ligger bakom artefakter som
anvands i dag ar sprungna ur mangarigt tankande, dialog och hart arbete. Det ar en utveckling
som hela tiden sker. Anda ar det viktigaste redskapet vid mediering inte de artefakter vi har i
handen, utan det ligger i vart sprak (Saljo, 2010). Genom spraket samlar vi in och
kommunicerar olika erfarenheter med varandra. Att tdnka &r en medveten handling dar vi
forstar upplevelsen, det bygger enligt Saljo (a.a) pa erfarenhet och kunskap.
Tankeverksamheten féljs av reflektion och utifran reflektionen starks tankandet. Genom att

oka barns erfarenhet utvecklas saval tankandet som kunskapen.

Att ge barn penslar och farg for att uttrycka tankar och mala en bild &r bara en av manga
redskap som vi kan anvéanda oss av for att utveckla skapandet. Vi erbjuder dem ett verktyg att
arbeta med. Nar vi visar, berattar och later barn prova sig fram ger vi dem mojlighet till att
utveckla sitt medvetande. De kommunikativa processerna ar enligt Saljo (a.a.) helt centrala
for barns larande och utveckling. Sprakets betydelse och den kommunikativa aktiviteten
podngterades &ven av Vygotskij (1998). Detta utvecklades senare av Rogoff (1994) som
visade pa betydelsen av miljon vi vistas i. Hur rummet ar utformat, vilka artefakter vi har
tillgang till och hur stdmningen i rummet &r. Forutom den traditionella verbala
undervisningssituationen finns det enligt Rogoff (a.a.) den icke-verbala kommunikationen
som baseras pa kroppshallning, mimik och gester. Gester, kroppshallning och olika
ansiktsuttryck &r en stor del av barns naturliga kommunikation. Forutsattningen for att
utveckla barns kunnande &r enligt Rogoff (a.a.) intersubjektivitet, dvs. ett samfallt fokus pa
vad man vill, vilket vi noterar att all givande kommunikation bygger pa. Genom ett
gemensamt mal och ett émsesidigt dialogiskt samspel kan en utveckling av kunskapen ske
(a.a.). Barn ser och hor vad andra talar om och blir genom detta samspel medvetet om
vardefulla och intressanta handelser. Nar vi ser pa kunskap i ett sociokulturellt perspektiv ar
det oftast resultat av ett starkt engagemang och hart arbete, ett aktivt val. Barns samspel och
interaktion bygger pa en aktiv aktor. Alvestad (2010) askadliggor i sin avhandling de sociala
konstruktioner som ligger till grund for barns forehavanden, vilka bygger pa de interaktioner
som skapas mellan barn i olika situationer. Alvestad visar pa att socialisering inte ar en
process dar barnet ingar som en passiv varelse, utan ar en aktiv part och ar darmed med och
styr de forehavanden som sker (a.a.). Den utveckling som sker i interaktionen med barn styrs
av de sociokulturella forhallanden som rader och darmed &r det ett lampligt perspektiv att utga

ifran i denna studie som syftar till att belysa barns skapande av bild.
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Barns fantasi och kreativitet

Vygotskijs tankar (Vygotskij, 1998) om kombinationen mellan det reproducerande
aterskapandet, dar vi aterskapar nagot vi tidigare sett eller hort och fantasins utveckling till ny
kunskap ar den grundldggande idén for att skapa forutsattningar for barn att utveckla sin
kreativitet. | studien anvands delar av det reproducerande aterskapandet for att ge barn
kunskap om hur man bygger upp en bild och fér att ge barn forutsattning att utveckla sin

kreativitet.

Vart beteende av skapande bygger enligt Vygotskij (1998) pa tva olika typer av handelser.
Den reproducerande héndelsen dér vi upprepar ett tidigare skapat handlingsmonster och den
kreativa handelsen, som blir i vart skapande av nagot nytt. Att aterskapa eller reproducera
bygger enligt Vygotskij (a.a.) pa en stark relation med vart minne. Det kan handla om nagot vi
upplevt tidigare eller nagot vi tittar pa och forsoker gora liknande. Detta visar dven Forsberg
Ahlcrona (2012) i sin studie dar hon menar att det ar vara erfarenheter som satter granser for
fantasin, och det ar alltsa inte fantasin som satter vara granser (vilket annars ar vanligt att man
sager). Denna tanke &r viktig i s mening att de erfarenheter och minnen jag har ar det som
bygger min fantasi. Det betyder att vi inte kan forvanta oss samma mangd fantasi hos ett barn
som hos en vuxen, helt enkelt darfor att de inte har tillrackligt mycket erfarenheter och
minnen annu. Vilket i sin tur visar pa hur viktig pedagogens roll ar for att kunna stimulera och
utveckla barns fantasi (Forsberg Ahlcrona, 2012, sid 72). Fantasin ar en form av aterskapande
av nagot jag sett eller gjort tidigare och som i min tanke bearbetats och blir till nagot annat.
Det ar inte nagot nytt som skapas utan mer en form av upprepning av nagot som redan skett.
Det dr som att ga i en upptrampad stig, och helt plétsligt ser du en genvag och gar utanfor
stigen och borjar trampa upp en ny stig. Dessa bada monster &r det som ligger till grund for
kreativitet och den skapande kraften. Att hdrma och att gora det som man ser att andra gor, ar
nagot som ar forknippat med minnet och absolut nodvandigt for att kunna téanka vidare, men
att vi sedan kan ga ett steg langre och skapa nagot nytt utifran den kunskap vi har, ar det som
kallas kreativitet (Vygotskij, 1998). Likafullt menar Vygotskij (1978) att harmningen inte blir
exakt utan barnet kombinerar sin harmning med egna idéer och skapar pa sa satt nagot nytt.
Det ar alltsa inte en reproduktion utan en kreativ omarbetning som sker av barnet for att passa
dess specifika behov och intressen. Vygotskij (a.a.) presenterade begreppet ZOPED eller
ZPD, (den proximala utvecklingszonen) dar han visar pa betydelsen av att ha nagon med sig

som kan lite mer. VVygotskij hdvdade att barns utveckling mer &r ett resultat av den omgivning
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och det sociala samspel som barnet vistas i, & de biologiska enskilda forutsattningar som man
forut trodde. Att lara av nagon som kan lite mer, skapar enligt VVygotskij (a.a.) mojligheter for
barnet att na betydligt langre i sin kunskapsutveckling an om det skulle arbetat helt pa egen
hand. Detta beskriver Forsberg Ahlcrona (2012) som ett dialektiskt forhallande dar
kommunikationen mellan barn och larare gor att barns deltagande i den egna aktiviteten i
samband med lararens handledning far barnet att 6verskrida sin aktuella potential. Man utgar
fran vad barnet kan i dag och i ett samarbete utvecklar man tillsammans kunnandet till en niva
som é&r betydligt hogre an vad barnet kunde fran borjan. Det barnet gor tillsammans med en
vuxen kan det sedan gora sjalv. Denna kreativa process ar en kombination av verklighet och
fantasi. Barnet ser hur den vuxne gjorde, gor det sedan tillsammans med nagon och kan sedan
gora det pa sitt eget satt. Som en utveckling av begreppet den proximala utvecklingszonen kan
vi se ”scaffolding” eller ”stéttat larande” (Wood, Burner och Ross, 1976) som menar att
nagon mer kompetent kan hjélpa barnet genom att verbalt strukturera verksamheten.
Scaffolding kan karakteriseras som ett hjalpmedel av social, kognitiv eller praktisk art
(Dysthe, 2010). Med hjalp av sprak och samtal sker larande genom samverkan och i denna
samverkan blir barnet gradvis mer aktivt. | det sociokulturella perspektivet ser vi spraket som
en lank mellan den kommunikation som sker och det tdnkande som blir féljden av denna

kommunikation.

For att forstd hur barn utvecklar sin kreativa formaga kan man se pa de samband som
Vygotskij (1998) menar finns mellan verklighet och fantasi. Dessa samband blir ett led i
utvecklingen av barns bildskapande, dar fantasin ibland bygger pa verkligheten och
verkligheten ibland pa fantasin. Den forsta formen av relation mellan verklighet och fantasi
bygger enligt Vygotskij (a.a.) pa vara minnen. Barn minns saker de upplevt och varit med om
och anvénder kunskapen om detta vid senare tillfallen. De erfarenheter de har gor att vi
tillsammans kan utveckla det de vet till nagot nytt. Manga ganger andrar de lite pa det som
aterskapas, det kan vara for att de inte minns riktigt exakt hur det var, eller for att de vill andra
lite pa det som de aterskapar. Det reproduktiva aterskapandet omarbetas till ndgot annat och

man skapar nagot nytt.
Den andra formen av relation mellan fantasi och verklighet &r enligt VVygotskij (1998) lite mer

komplicerad. Det handlar om sambandet mellan en komplex foreteelse i verkligheten och den

fardiga fantasiprodukten. Den relationen dr bara mojlig om man far en lanad erfarenhet.
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Nagon med mer erfarenhet maste beréatta for barnet. Har styrs fantasin av andras erfarenheter
och fantasin arbetar utifran vad nagon annan beréattat. Utifran den erfarenhet barnet har,
skapas ny kunskap baserat pa vad nagon annan beréttat. Vygotskij menar att fantasin far en
viktig funktion i vart beteende och var utveckling da den blir ett medel for att vidga var

erfarenhet (a.a.).

Den tredje relationen mellan fantasi och verklighet ar enligt Vygotskijs (a.a.) teori det
emotionella sambandet. Detta sker pa tva satt, dar varje kansla stravar efter att gestaltas i
bilder som motsvarar denna kénsla. Det ar kanslan som ger oss formaga att bli till intryck,
tankar och bilder som star i relation till den sinnesstamning vi kanner i just det 6gonblicket.
Bilder eller intryck kan fa oss att kdnna pa ett visst sétt, de kanske har ett gemensamt drag,
detta kan ske trots att det inte verkar finnas nagot direkt samband mellan dessa bilder. Det ar
alltsa fantasins kombinationsprodukt som grundar sig pa en gemensam kéansla som sedan
lagger samman olika element sa att de blir till ett samband. Det kan enligt Vygotskij (a.a.)
handla om bilder man blir glad av, sorgliga bilder, skrammande bilder osv. Detta tolkar jag
som att fantasins bilder blir till ett inre uttryck for vara kanslor. Barn i dag moter hela tiden
bilder som vill fanga deras kanslor. Det finns ocksa ett omvéant samband, dar vara kanslor blir
till fantasins bilder. Det &r inte ovanligt att man i svara situationer latit barn rita eller mala
sadant som kan vara svart att tala om. Pa samma satt vill barn ofta mala saker de varit med
om, for att pa sa satt uppleva kéanslan igen. Bocker, sagor, film, teater, konst och musik &r bara

nagra av alla konstnarliga fantasibilder som paverkar oss, medvetet och omedvetet.

Vygotskij (1998) beskriver barns forkérlek for dverdrifter, dar de behov som finns forstérker
eller forminskar det barn tycker om eller inte tycker om. Det barn inte behover eller inte vill
ha sorterar de manga ganger bort nar de berattar eller malar. Vygotskijs (a.a.) teori visar att vi
I fantasin utvecklar grunden for det abstrakta tdénkandet och kopplar denna begreppsbildning
till dissociation. Vygotskij menade att associationer och dissociationer &r viktiga
bestandsdelar i det material som barn anvander i sitt tainkande. Den kunskap de inte behdver
dissekerar de bort. Denna process av sonderdelning och behov av att forstora och forminska
enskilda intryck tolkar jag som betydelsefull for fantasins utveckling. Detta kan forstas genom
att vara behov och 6nskningar ar den stimuli och den drivfjader som gor att fantasiprocessen
sétts i rorelse. Att barn ser, hor och medvetandegdrs om sitt larande ligger till grund for

Vygotskijs allra tidigaste tankar om den proximala utvecklingszonen.
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”Ju mer ett barn har sett, hort och upplevt, ju mer det vet och har tillagnat sig, ju
storre méangd verklighetselement det besitter i sin erfarenhet, desto
betydelsefullare och produktivare blir dess fantasi vid i o&vrigt lika
forutsattningar.” (Vygotskij 1998, s. 20)

Vygotskijs teori om fantasins koppling till verkligheten samordnas via det berttande ordet
och den interaktion som hela tiden sker. Utifran detta blir den proximala utvecklingszonen
och den interaktion och kommunikation som dér sker av yttersta vikt fér denna studie. Ordet

och kommunikation var enligt Vygotskij (1998) den framsta kunskapsspridaren.

Tidigare forskning kring samspel mellan pedagoger och barn

Foreliggande studie avser att belysa pa vilket satt pedagoger och barn tillsammans kan
utveckla barns sétt att skapa bilder. Tidigare forskning jag studerat inom detta falt &r baserat
pa estetik i form av musik, poesi och dans, men har som jag tolkar det dven relevans for
studier av barns bildskapande. Synen pa musik och bild som amne ar oftast likartad, och
denna forskning (Pramling Samuelsson, Asplund Carlsson, Olsson, Pramling & Wallerstedt,

2008) visade pa ett nytt satt att se pa pedagogens betydelse inom estetiska amnen.
Utvecklingspedagogiken

| ett sociokulturellt perspektiv ser man den utveckling som sker tillsammans. En tanke i denna
studie ar att se pa den pedagogiska ansatsen i hur barn i interaktion med en bildpedagog
utvecklar ett kunnande i bild. Den utvecklingspedagogik som presterats av Pramling (1994)
bygger pa mojligheten for barn att lara av och med varandra. Genom ett medvetet handlande
stimulerar pedagogen barnet till att utveckla sina fardigheter, kunskaper och foérmagor.
Utvecklingspedagogik utgar fran barns larande i forskolan (Pramling Samuelsson och
Asplund Carlsson, 2003). Forfattarna menar att i den pedagogiska verksamheten skapar
lararen situationer dar barn bjuds in att tanka, reflektera och uttrycka sig pa olika sétt. Den
mangfald som finns i barns idéer och forestallningar tar pedagogen vara pa. | vetskapen om
hur barn tanker utvecklar pedagogen en ny larsituation (a.a.). Genom att ta tillvara pa de idéer
och forslag som barn har skapar vi forhallanden dar de far majlighet att tanka och verbalt
uttrycka sina tankar. | den reflektion och det verbala uttryck som foéljer skapas olika
larsituationer. Lararens agerande och de forutsattningar som skapas av pedagogen menar
Pramling Samuelsson och Asplund Carlsson (a.a.) spelar en stor roll for att barn utvecklar ett

kunnande inom specifika omraden.
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Utvecklingspedagogiken vilar pa fem olika perspektiv, erfarande, metasamtal, riktadhet,

larandets objekt, samt urskiljning och variation (a.a.).

e Erfarande handlar om den kunskap som barnet tar med sig fran sin erfarenhet (det
man gor och det man ar med om). Genom att praktiskt gora nagot skapas en
erfarenhet.

e Metasamtal ar nar kommunikationen betraffande det som oftast tas for givet betraktas
utifran ett barns perspektiv, genom att problematisera det osynliga och fokusera pa
tankande och larande. | motet med barn fors hela tiden en dialog dar fokus &r pa det
som barnet gor.

e Riktadhet star for pedagogens formaga att hjalpa barn kunna rikta sin uppmarksamhet
mot det som man vill utveckla en kompetens for hos barnet. Vad man gor, hur man
gor och varfor man gor pa ett visst satt (Johansson & Pramling Samuelsson, 2007).

e Léarandets objekt (den formaga som barn skall utveckla) och larandets akt (hur barn
gor for att lara sig) ar tillsammans praktiken, den fardighet, formaga och forstaelse
som vi onskar utveckla hos barnet.

e Urskiljning och variation &r enligt forfattarna (a.a.) en nédvandighet for att barn skall
kunna forsta det specifika. Nar vi visar pa variation ar det lattare for barnet att se det
som pa nagot satt ar utméarkande.

Tre perspektiv pa estetik och larande

I de bildtraditioner denna studie tidigare presenterat i form av Frobel traditionen (Johansson,
1995) och den emancipatoriska traditionen (Rothe, 1937, Thomaeus, 1965) ar synen pa
bildpedagogens roll &nnu outvecklad. Pramling Samuelsson, med flera (2008) visar i boken
Konsten att lara barn estetik ett nytt perspektiv pa barns larande av estetik. | deras fall &r
studien baserad pa undervisning i musik, poesi och dans, detta perspektiv kan, som jag ser det,
overforas pa bildskapande. Synen pa musik och bild som d&mne ar oftast likartad, "antingen sa
kan du, eller sa kan du inte”. | boken (a.a.) visas att estetik ar nagot man kan lara sig. Precis
som man kan lara sig att skriva, bér man kunna ldra sig att skapa bilder. Genom att utga fran
ett sociokulturellt perspektiv provas teorin att utveckla ett estetiskt kunnande hos barn genom

att méla tillsammans med dem.
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Tabell 1. Tre perspektiv pa estetik och larande

Estetik som medel for att Utveckla inom- estetiskt Individens personliga uttryck
utveckla andra féormagor kunnande — ldraren har en — lararen har ingen
(sociala, personliga, etc.) viktig roll pedagogisk roll

(Pramling Samuelsson, Asplund Carlsson, Olsson, Pramling & Wallerstedt, 2008, s. 142)

Den forsta allménna traditionen (a.a.) av estetik inom forskola och skola &r perspektivet till
vanster i Tabell 1. Estetik anvdnds som ett komplement for att utveckla andra &mnen och
frdmja t.ex. grupparbeten och 6ka den sociala kompetensen. En vanlig forestéllning &r att barn
utvecklar sig pa ett personligt plan genom att arbeta med estetisk verksamhet och darmed
utvecklar sina sociala formagor. Det handlar om att utveckla kunskaper inom andra &mnen an
estetik, och bildskapandet blir da ett medel att ta sig dit (Rothe, 1937). Det inbegriper t.ex. att
arbeta tillsammans med bild och pa sa satt starka samarbetsformagan, eller att gora
illustrationer till en text som man skrivit. Det ar da inte det estetiska &mnet i sig som utvecklas
utan det blir ett hjalpmedel for att forbattra ett annat mal som man har. Bilden blir da ett
redskap for att utveckla det logiska tankandet. Det kan t.ex. vara lattare att forsta matematik
om man ritar upp sjalva uppgiften i stéllet for att se den enbart i siffror (Arnheim, 1991).
Genom att anvénda estetik tillsammans med andra mer teoretiska &mnen upplevs dessa som
"roligare”. Det &r sallan nagon form av larandeobjekt kopplat till sjalva estetiken utan malet ar
oftast att man skall 6ka kunskapen om det mer teoretiska &mnet med hjalp av estetik. Det
estetiska dmnet blir ett komplement och har i detta lage inget egenvarde utan &r helt beroende
av ett annat huvudamne. Att mala en bild for att illustrera nagot man last om, sett eller upplevt
ar ganska vanligt inom bade forskola och skola (Wetterholm, 2001). Fokus brukar da vara pa
den teoretiska delen, det ar sallan eller aldrig en fraga om att utveckla det estetiska kunnandet

eller anvandandet av olika estetiska tekniker eller material.

En annan forestallning &ar (a.a.) perspektivet som beskrivs langst till hdger i Tabell 1. I detta
fall ar det individens personliga uttryck som &r det priméara och pedagogen bor inte pa nagot
sédtt 1&gga sig i den estetiska processen. Detta perspektiv har en vision om att barnet skall
lamnas ifred, utan nagon som helst inblandning fran en vuxen. Barn skall fa utvecklas i sin
egen takt och sjélv upptécka och utforska sitt skapande (Read, 1956, Thomaeus, 1974). Dock
menar Pramling Samuelsson, m.fl. (2008) att man pa detta satt negligerar all den kunskap och
det kunnande som stora konstnarer har och visar pa en respektloshet mot allt det harda arbete

som ligger bakom deras kompetens. Denna tradition bygger pa forestallningen att vi fods med
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en helt egen konstnarlig adra som utvecklas helt av egen kraft, dar inga stérande moment (i

form av pedagoger) bor infinna sig. Barnet skall sjalv hitta sitt eget konstnarliga uttryck.

Ett nytt sétt att se pa estetiken visas har av Pramling Samuelsson, m.fl. (2008). Detta beskrivs
I den mittersta sektionen i Tabell 1, dar pedagogen har en viktig roll i utvecklandet av ett
bildskapande larandeobjekt. Det handlar om att det estetiska i sig ar ett mal i barns utveckling,
inte ett medel for att utveckla andra dmnen (a.a.). Genom att visa hur man kan goéra ger vi
barn ett verktyg som de sedan kan anvanda utifran sina egna preferenser. Detta perspektiv
forminskar inte pa nagot satt det personliga uttrycket inom estetiken, tvartom sa ger den dkade
kunskapen barn fler uttrycksmdjligheter. Forfattarna visar att pedagogen har en avgoérande
effekt for att utveckla barnets kunnande (larandets objekt) i de estetiska &mnena (a.a.). Deras
studie vilar pa kunskaper om musik, poesi och dans. | denna studie undersoker jag om
angreppsattet kan dverforas pa bildamnet. Det ar en saknad i den bildteoretiska forskningen
betraffande den pedagogiska kontexten (Wetterholm, 2001) och genom ett fortydligande av
bildpedagogens roll betraffande barns larande i bild, skulle denna studie kunna bli en del i den

pedagogiska debatten.

"Skillnaden mellan att hora och lyssna & ena sidan och att hdra och lyssna pa nagot som nagot
specifikt & den andra sidan” beskrivs av Pramling Samuelsson, m.fl. (sid, 144, 2008) som ett
sétt att utveckla lyssnandet. Detta tolkar jag som att man genom att lara sig lyssna och
utveckla sitt lyssnande pa ett mer specifikt satt, lar sig urskilja ljud med en okad forstaelse.
Detta ger en rikare tillgang till fler aspekter nar vi t.ex. lyssnar pa musik. Det handlar om
samma sak nar det galler att se. Vi tror att vi alla ser pa samma satt, men beroende pa vad vi
har for erfarenheter, har vi olika satt att uppfatta var omgivning. Nar vi gér barn medvetna om
hur ljuset faller, nyanser i farger, gestalter och former i var omgivning, sa ger vi dem en
mojlighet att utveckla det bildsprak som vi alla har men kanske inte &r riktigt medvetna om
eller vet hur vi skall hantera. Att kommunicera med barn och prata om vad man gjort skapar
enligt Pramling Samuelsson, m.fl. (a.a.) en medvetenhet om det egna larandet. Det handlar
inte om en biologisk process som mognar fram hos barn, dar man vid en viss alder utvecklar
ett mer talande estetiskt sprak, utan om en sociokulturell utveckling som sker i dialogen
mellan barn och mellan barn och vuxna, en erfarenhet alla borde fa maéjlighet att utveckla.

Den omgivning vi ar i och de mojligheter vi erbjuds skapar enligt forfattarna (a.a.) de
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forutsattningar vi har. Aven om deras studie (a.a.) ar gjord pa musik, dans och poesi, och min

studie handlar om bild ser jag dessa estetiska former som likartade.

Barns samlarande

Hur barns samspel sker nar de malar tillsammans var nagot jag fick mojlighet att betrakta i
denna studie. Genom att studera barns samspel ville jag se hur de férde kunskapen de tagit till
sig vidare. Har presenteras tankar bakom barns interaktion, hur de lar av och med varandra.
Williams (2006) har i sina studier sett pa barns samlarande i ett sociokulturellt perspektiv. Om
vi utgar fran att kunskap inte &r en biologisk process som infaller vid en viss "mognad” kan vi
se pa samspelet mellan barn som ett led i den sociokulturella utvecklingen, vilket bidrar till att

barn lar sig tillsammans.

Barns samlarande kopplar Williams (2006) till Vygotskijs teori och menar att den interaktion
som sker, ar nagot som saval det larande barnet som det barnet som delar med sig av sin
erfarenhet, har gladje av. De olika erfarenheter och kompetenser som finns i en barngrupp kan
berika larandet pa manga plan. | sin avhandling har Williams visat pa hur fler perspektiv
framtrader i samarbetet med andra barn. Genom att fokusera pa det sociala samspelet och inte
pa den enskilda individen ser man effekterna av barns samarbete (a.a.). Den mangfald som
finns hos varje barn blir pa ett konstruktivt sétt synlig nar barn far tillfalle att lara av och med
varandra. Den kognitiva process som sker i detta larande &r viktig, bade for den som tar emot
och for den som ger av sin kunskap. Den som ger av sin kunskap far forklara med egna ord
och behdver darfor reflektera dver det egna larandet. Den som tar emot ar i det fallet det
handlar om barn och barns samldrande pa en jamstalld niva och har enligt Williams (a.a.) latt
for att stalla fragor och be om forklaringar. Saval sjalvfortroende som motivation starks enligt
Williams av detta. Den som tar emot ar trygg med sin kompis och den som ger av sin kunskap
starks i sin erfarenhet. Att se varandra som en tillgang och att vaga ta del av varandras
kunskaper &r svarare ju aldre barnen blir. I forskolans varld ar det ett naturligt arbetssatt,
medan man i skolan arbetar pa ett mer individinriktat satt. Barns samarbete har mer varit
inriktat pa den sociala utvecklingen &n pa det faktum att barn lar av och med varandra (a.a.).
Barn raknar enligt Williams med att fa hjalp av sina kamrater och ser dem som en kaélla till
kunskap. Genom samverkan skapas forstaelse och mening och i forstaelsen utvecklas nya

kunskaper. Ett barn som forstar har en méjlighet att med egna ord forklara for en kamrat det
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som denna har missat. Aven Gardenfors (2010) beskriver vikten av forstdelse for att kunna
dela med sig av sin kunskap.

"En elev som har forstatt ar ocksa mycket battre pa att forklara ett
kunskapsomrade for andra” (Gardenfors 2010, s. 39).

Studier gjorda av Gardenfors (1996, 2006, 2010) visar pa hur viktig forstaelsen ar for
bidragande av kunskap. Hans teori bygger pa att vi forstar och ser ett monster och genom att
vi ser monstret kan vi anvanda var kunskap och darmed losa nya problem som uppstar. Med
en djupare forstaelse 6kar mojligheten att generalisera kunskapen man har.

Det finns enligt Williams (2006) svarigheter med att barns samspel och harmande ibland
uppfattas som fusk. Att "harma” eller att fraga en kamrat betraktades som oseriost. Detta kan
forstas av att man ser kunskapen som personlig och nagot man behaller for sig sjalv, i stallet
for att se den potential som finns i en gemensamt utnyttjad kunskap som vaxer nér man delar
den. Detta tar dven Strandberg (2006) upp och menar att ta till sig kunskap fran nagon annan
och gora den till sin, maste fa vara en utveckling av det egna kunnandet. Detta betyder att vi
tar till oss av det andra kan, och goér om den kunskap vi far till var egen. Enligt Vygotskij
(1998) som definierade begreppet proximala utvecklingszonen ar detta skillnaden pa vad man
kan prestera utifran sin egen formaga och dit man kan na tillsammans och med hjalp av nagon
annan. Som tidigare beskrivits finns en utveckling av begreppet den proximala
utvecklingszonen, dar vi kan se “scaffolding” eller "stottat larande” ( Wood m.fl.1976) som
menar att nagon mer kompetent kamrat kan hjalpa barnet. Scaffolding kan karakteriseras som
ett hjalpmedel av social, kognitiv eller praktisk art (Dysthe, 2010). Aven Damon och Phelps
(1989) beskriver samarbete mellan ett barn som kan lite mer och ett barn som vill lara, de
likstaller denna interaktion med en traditionell l&rare/ elev modell. Skillnaden &r enligt Damon
och Phelps (a.a.) att nyborjaren sannolikt har lattare att stalla fragor och uttrycka sina asikter
till en mer jamnarig kamrat. Att lara tillsammans med andra, saval med barn som med vuxna,
kan ses som en utveckling av en gemensam kunskap vilken véxer och genom detta
samldrande blir till en egen kunskap. Detta kan forstas utifran Vygotskijs teori (1998) om den
proximala utvecklingszonen, d.v.s. skillnaden i vad barnet kan gora pa egen hand, och det

barnet kan gora tillsammans och med hjalp av nagon annan.
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Pedagogens ansvar for den bildpedagogiska undervisningen

Lararledda aktiviteter i forskolan har enligt Anggard (2010) en viktig funktion. Nar barn blir
lamnade at sig sjalva att upptacka bildskapande aktiviteter bidrar det inte alls till varken
kreativitet eller frimodighet, utan det leder i stallet till att barnen blir berévade de verktyg de
behdver for sitt bildskapande (a.a.). Anggard (2005) belyser i sin avhandling Bildskapande —
en del av forskolebarns kamratkulturer vikten av att visa tekniker och arbetssatt som barn
utan pedagogens hjalp, inte skulle upptécka. Genom att presentera material och metoder ger vi
barn manga fler uttryckssatt. Anggéard menar att nér vi inte vill visa barn hur man kan maéla
eller rita for att vi ar radda att "paverka” dem, ger vi dem inte de redskap och verktyg de
ratteligen behdver for att kunna utveckla ett kreativt skapande. Utan pedagogiskt stéd blir
barns bilder mer mediedominerat och likriktat jdmfort mot i en kommunikativ process
(Anggard 2005 sid. 206).

Pedagogens ansvar gentemot barnet diskuteras dven ur Wetterholms (2001) perspektiv, dar
fokus ligger pa det uppdrag pedagogen har inom forskoleklass och skola. Wetterholm (2001)
tar i sin avhandling upp en brist i den bildteoretiska forskningen, att det endast &r bilden som
foreteelse och objekt som studeras, pedagogens samverkan med eleven och samspelet mellan
undervisning och bildférmaga uppmarksammas inte alls. Wetterholms (a.a.) studie tar
daremot upp lararens ansvar gentemot eleven och fokuserar pa begreppet undervisning. Pa sa
satt kan vi belysa det bildpedagogiska uppdraget och véanda blicken fran eleven och i stéllet se
det ansvar som vilar pa pedagogen. Utifran Wetterholms perspektiv behévs forskning om hur
forbindelsen mellan pedagog och barn utvecklas. Wetterholm visar i sin studie pa hur viktigt
det ar att borja med adekvat bildundervisning redan i tidiga ar. Genom en utveckling av
pedagogik, metodik och didaktik menar Wetterholm (a.a.) att bilddmnet kan foérbéattra barns
mojligheter att skapa bilder. Nar vi arbetar med ett kognitivt koncept, dar forstaelsen for det vi
kan se och iaktta ar det som ligger till grund for var férmaga, skapas en fardighet som vi kan
utveckla. Den mentala processen dar barn ténker, l6ser problem och reflekterar har i

interaktionen med en bildpedagog enorma utvecklingsmaéjligheter.

Vidare ser vi pa Marners (2005) teori om den sociokulturella samverkan som han menar bor
finnas mellan pedagog och barn. Marner (a.a.) betonar den dialog som en aktiv bildlarare bor
ha med sina elever och ger tanke at ett nytt forhallningssatt dar kommunikationen star i

centrum (Marner, 2005 s. 7). Barn ser hur andra gor och harmar efter sin egen formaga. Om
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handledning vid detta harmande inte sker, sker heller inte nagon vidare utveckling, eftersom
imitationen &r nara sammankopplad med forstaelsen (Marner, 2005). Barn som harmar utan
att forsta vad de gor, utvecklas inte pa samma sétt som om man har en forstaelse for vad som
sker. Genom handledning skapas en forstaelse och darmed en utveckling. Detta betyder att det

sociala samspelet dér vi tillsammans skapar kreativitet ar ytterst betydelsefullt (a.a.).

Dessa tankar foljs aven upp av Haikio (2007) som i sin avhandling beskrivit bildpedagogisk
praktik i saval forskolan som i grundskolans allra tidigaste ar dar hon visar pa att pedagogens
roll &r betydelsefull. Dialog och kommunikation &r enligt Haikio (a.a.) de metoder som bidrar
till mest utveckling hos barn. Hon anvéander sig av en trestegs modell dar barn ser — upplever
och — skapar. Detta sker hela tiden i en kommunikativ process med barnen. Detta blir enligt
Héikio en form av estetisk laroprocess déar barn anvéander synen for att utveckla sitt kreativa
skapande. Hennes metod med imitation, reproduktion och nyskapande, visar hur man kan
utveckla barns bildsprak med hjalp av memorering och avbildande. Denna metod ser jag som
en utveckling av Vygotskijs teori om sambanden mellan fantasi och kreativitet (\Vygotskij,
1998). Delar av forevarande teori anvands i min studie. Barnen i studien ser vad som gors, de
upplever detta och skapar sedan sjalva. Haikids avhandling (2007) knyter an till Reggio
Emilias pedagogiska filosofi dar ett forskande arbetssatt i dialog med barn och med barnets
egna val ar det som star i fokus. Haikios (a.a.) intension &r att bli en medkonstruerande
pedagog, dar barns kunskapande process ar det som styr verksamheten. I kommunikationen
utvecklas ett reflekterande, dar pedagogen i dialog med barn for barnen fram till en dkad
kunskap. Genom en férdjupad kunskap utvecklas inte bara kdnnedom om materialen utan
aven en djupare forstaelse av det egna larandet hos barn (a.a.).

Denna tidigare forskning visar pa ett monster, dar fokus riktas mot pedagogen och den
interaktion som finns i samverkan med barn. Forskningen &r inte inriktad pa barn som individ,
utan har sitt utgangslage i det samspel som blir mellan bildpedagog och barn. Detta ger oss ett
nytt sétt att forstd bildundervisningen dar pedagogen har en viktig uppgift och dar samspelet
med barn ar det som skapar kreativitet. Interaktion och kommunikation ar det som star i
centrum och ett samband mellan vad vi tanker, sdger och vad vi gor, utgér grunden for ett

fortsatt larande.
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Metod och genomférande

Studien har en kvalitativ ansats och har inspirerats av interventionsstudiens upplagg. | en
intervention tillfér man avsiktligt nagon form av paverkan till en grupp for att se om denna
leder till ndgon form av forandring (Anderberg, 2016). Har har inventionen varit vid de 26
malarstunder med riktad undervisning och handledning jag haft tillsammans med barnen.
Dokumentation i form av ljudupptagning som transkriberats samt faltanteckningar gjorda pa
plats har anvants for att dokumentera dessa malarstunder. Dessutom har barnens forskollarare
intervjuats och en transkribering av denna intervju har gjorts. En skildring gors av studiens
urval, dess genomférande och insamling av empiri. Etiska stallningstaganden och studiens

tillforlitlighet diskuteras avslutande.

Kvalitativ ansats

Syftet med studien &r att studera hur barn i interaktion med en bildpedagog kan ges mojlighet
att utveckla sina fardigheter att anvanda nya material och tekniker samt hur barn kan anvanda
sin nya kunskap om material och tekniker for att utveckla sin egen kreativitet. Detta kraver en
djupare form av forstaelse for barn och det sitt de arbetar pa vilket gor att en kvalitativ
undersokning ar att foredra (Alvesson och Skoéldberg, 2011). Det ar sjalva processen i
bildskapandet jag &r ute efter, den interaktion som sker mellan bildpedagog och barn i sjalva
larandeobjektet. For att fa tillgang till den empiri som ansags relevant for studien valdes att
gora regelbundna malarstunder med riktad undervisning och handledning. Genom
aterkommande besok var det inte en engangsforeteelse att en bildpedagog kom och malade
med dem, utan ett aterkommande inslag i barnens vardag. | en fordjupad forstaelse av
verksamheten finns en vision om att ta tillvara pa den kompetens som finns hos barnen, men
aven att kunna utveckla den. Empiri kan enligt Alvesson och Skoldberg (a.a.) inte tveklost
verifiera eller falsifiera en teori, men den kan utveckla en argumentation for eller emot den
foresprakade teorin. Nar vi ser pa hela barnet och forhallandet mellan vad vi gor tillsammans
och vad barnet sedan gor sjalv far vi en helhetsinriktad studie (Lokken & Sobstad, 2010).
Genom att observera under en langre tid, vid flera aterkommande tillfallen, (sex eller sju
tillfallen per grupp) kan studien ge battre tyngd for de argument som visar sig. Att enbart
samla in malningar gjorda av barn var inte nagot alternativ, det intressanta var processen nar
de malade och den interaktion vi hade. Jag valde en abduktiv ansats (Alvesson och Skdldberg,
2011) eftersom mina malartillfallen bygger pa Vygotskijs (1998) teori om den proximala

utvecklingszonen. Genom att analysera det empiriska datamaterialet utifran ett teoretiskt
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tillvagagangssatt kunde jag synliggora vad det var som barnen behévde lara sig for att kunna
skapa bilder. Att utga fran det som barnet redan kan, och sedan arbeta tillsammans, se
utvecklingen och reflektera Over vad barnet darefter kan gora sjalv. For att barnen skulle
forsta de mojligheter som finns och utveckla sin formaga att skapa bilder visade jag hur man
bygger upp en bild. Jag forklarade varfor det ar lattare att mala om man tar det steg for steg
och later fargerna torka innan man malar vidare pa bilden. Skillnaden mellan deduktiv och
abduktiv ansats ar att deduktion ofta bygger pa logiska slutsatser som inte alltid kommer fran
empiri. Abduktion daremot stodjer sin teori pa den empiri som man far fram och nojer sig inte
med ett fastslaende av den forklaring som studien uppvisar, utan inbegriper aven en form av
forstaelse for det som sker (Alvesson och Skéldberg, 2008, sid. 55). Studiens mal ar att
fordjupa forstaelsen om interaktionsprocessen mellan bildpedagog och barn som bidrar till

barnets ldrande.

Metodologiska analysverktyg

Skolnéra forskningsmetoder riktar sitt intresse mot interaktionen mellan erfarenhetsbaserad
och vetenskaplig kunskap i sammanhang dar en utveckling ar 6nskad (Anderberg, 2016).
Denna studie har inspirerats av interventionsstudiens upplégg, dar interventionen skett vid de
tillfallen med riktad undervisning da jag malat tillsammans med barnen i det malarrum som
barnen i forskoleklassen alltid anvénde. Intentionen var att skapa en naturlig narhet till barnen
och ett avspant forhallningssatt. Att mala i barngruppen var ett dterkommande inslag i
forskoleklassen och genom att tillbringa mycket tid tillsammans med barnen gav det mig en
naturlig plats i gruppen. Narhet i relation till distans ar enligt Anderberg (2016) viktiga
forutsattningar for att kritiskt kunna granska och gora relevanta analyser. Intentionen var att
upptécka och tolka det som hander i vardagen nar barn arbetar med bild tillsammans med
vuxna och med andra barn. I de méten som sker mellan pedagog och barn samt mellan barn
och barn finns en majlighet till okad forstaelse av pa vilket satt barn skapar bilder. De
teoretiska perspektiv jag studerat i form av sociokulturellt perspektiv och den proximala
utvecklingszonen (Vygotskij, 1978) har varit den teori jag utgatt ifran. | teorin om den
proximala utvecklingszonen spelar den kollektiva aktiviteten en stor roll tillsammans med den
imitation som sker. Barnen deltar forst i en aktivitet som vi gor tillsammans. | den samverkan
och den interaktion som sker skapas forutsattningar for barnen att utveckla sitt kunnande i
bild. Imitation uppfattas ofta som fusk (Williams, 2006) men Vygotskij (1978) menade att

imitation ar en aktiv process dar den som imiterar skapar sin egen kunskap. Barn valjer vad de
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vill imitera, imitationen omarbetas av barnet och blir da till en meningsskapande aktivitet.
Genom att se pa kommunikationen, de imitationer och de omarbetningar som gjorts finns

forutsattningar for att se om det sker en progression i barns bildskapande.

En viktig del av studien har varit den tid under perioden januari till maj 2014 som jag
tillbringat med barnen. 26 olika malartillfallen med sammanlagt 49 barn. Jag traffade alltid
barnen i mindre grupper. Pa skolan fanns tva forskoleklasser, klass A och klass B. Varje klass
var delad i tva grupper, grupp 1 och grupp 2, det var mellan 10 och 13 barn i var grupp,
beroende pa om nagon var franvarande. Varje grupp med barn traffade jag sju ggr i klass A
och sex ggr i klass B. Att se barn i sin naturliga skolmiljé med de kamrater och de artefakter
som ar en naturlig del av dess vardag bidrar till en 6kad forstaelse for de handlingar som sker
(Williams, 2006). Detta medverkar till en form av véxelverkan mellan forstaelse och
forklaring. Den forforstaelse som finns paverkar tolkningen av det som sker, vilken i sin tur
bidrar till en ny insikt (Ronnerman, 2012). | en vetenskaplig tolkning finns en medveten och
reflekterande stravan efter att na djupare ner i tolkningsprocessen. Genom att planera, agera,
observera och reflektera far vi fram en tolkning och en analys som i sin process utvecklas mot
saval kvalitet som forbattring (a.a.). | denna studie genereras kunskap om hur barn arbetar

med bild, tillsammans med en bildpedagog och tillsammans med andra barn.

Att std med en fot i varje kunskapsfalt kan ses som bade en brist och en fortjanst. Under
senare ar har skolndara  forskningsmetoder  uppmarksammats  alltmer  och
skolforskningsinstitutet (2015) har framfort att det i forsta hand ar larares fragor och behov
som skall vara utgangspunkt for denna forskning. Verksamheten i skolan skall enligt
skollagen (2010:800) vila pa vetenskaplig grund och beprovad erfarenhet. Det betyder att
vetenskaplig kunskap skall mota larares erfarenheter och pa sa sétt starka maluppfyllelsen i
skolan. Eftersom jag ar vuxen ser barnen mig som pedagog och &ven om barnen inte i forsta
hand uppfattade mig som forskare var det é&nda det som var min huvuduppgift. Férdelen med
mitt deltagande i gruppen &r att jag dr narvarande hela tiden och ser vad som sker i
6gonblicket (Ronnerman, 2012). Faltanteckningar har forts saval under tiden for malandet och
i reflektioner efter. Nackdelen kan vara att jag anda inte noterar allt eftersom jag &r upptagen
med att visa barnen nagot och darfor har min uppmarksamhet pa annat hall. Det ar mojligt att
detta paverkar resultatet och att jag missar nagot barnen séager eller gér som ar relevant. For

att minimera detta har ljudupptagningar anvants som sedan transkriberats och lyssnats pa om
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och om igen. Intentionen &r att forsta hur jag i en interaktion med barn kan ge dem majlighet
att utveckla sina fardigheter genom att proéva olika tekniker och material. Studien fokuserar pa
barnen och vart samspel, det ar dessa malartillfallen med en riktad undervisning som &r
larandeobjektet. Genom att viélja att se pa studien utifran ett sociokulturellt perspektiv ar
interaktionen som sker i samspelet mellan pedagog och barn och mellan barn och barn av
yttersta vikt. Med hjélp av ljudupptagningar och anteckningar har jag kunnat ga tillbaka for att

lyssna pa och ldasa om kommunikationen som varit vid dessa tillfallen.

Metod och genomférande

Innan sjalva studien gjordes en pilotstudie for att prova praktiska svarigheter som kan uppsta
nar man malar med barn. Denna pilotstudie genomférdes under hosten 2013 pa en mindre
forskola i en medelstor stad. Den gav mig erfarenhet som genererade en del dndringar mot
vad jag tankt fran borjan. Esaiasson, Gilljam, Oscarsson och Wangnerud (2012) belyser
svarigheten med att fa en validitet i spektret mellan teori och praktik i en studie. Exempelvis
var syftet att prova vilken storlek pa barngrupp som var hanterbar fér undersokningen. |
samrad med forskolan bad vi om fyra barn som ville ingd i studien. Foraldrar och barn
godkande sin medverkan i studien genom underskrift. Fyra malartillfallen genomfordes och
alla spelades in med hjalp av en MP3 spelare. Efter pilotstudien med de fyra deltagande
barnen skapades en medvetenhet om att gruppstorleken bor vara storre samt att barnen bor
vara nagot dldre. De deltagande barnen i pilotstudien var 4 — 5 ar gamla och de var alltfor
medvetna om att de var en utvald skara, detta gjorde att det inte blev nagot naturligt
forhallningssatt vid malarstunderna. | den lilla gruppen blev medvetandet om att man deltog i
en studie sa pass stort att det var svart att fa ett avspant forhallande mot varandra. Behovet av
ett avskilt rum dar mojlighet att mala utan att behéva vara forsiktig kandes viktig. Rummet vi
var i vid pilotstudien anvéandes bade fore och efter av andra barn och det blev ett intrang nar
de andra barnen fick lov att flytta pa sig. Flera av barnen pa forskolan var ocksa nyfikna och
Oppnade ofta dorren for att se vad de barn som ingick i studien gjorde. Detta blev ett storande

moment.

Svarigheter av det har slaget skapade en medvetenhet hos barnen med en tillfallig motivation
som inte kandes akta. For att fa en naturlig fortrogenhet med barnen kravdes mer an korta
malarstunder, det behdvdes kontinuitet i form av aterkommande bildskapande. En storre

grupp var nodvandigt for att fa ett trovardigt resultat av studien liksom att vélja barn som var
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nagot ar aldre. Vidare noterades att inte direkt anvanda inspelningsmaterial, utan forst etablera

en kontakt med barnen.

Teoretisk bakgrund till val av aktiviteter

For att forsta vad barnen behovde utveckla sin kunskap om fick jag ga tillbaka och se pa

pilotstudien. De erfarenheter jag gjort i samband med den, samt mina ar som bildlarare

utgjorde den grund som jag byggde mina aktiviteter pa. Jag har noterat att barn ofta blir

mindre néjd med sina bilder desto aldre de blir. Kraven hojs pa att de vill att det skall se ut pa

ett visst satt men de vet inte hur de skall gora for att det skall bli sa som de vill. Upplevelsen

av att det inte blir "som de vill”, gér manga ganger att barn ritar och malar allt mindre, detta

beskrivs savil av Wetterholm (2001) som av Anggard (2005). Jag valde darfor aktiviteter som

skulle ge grundlaggande kunskaper i hur man bygger upp en bild och hur man blandar farger

samt hur vattnets mangd paverkar fargintensiteten. Genom att rikta undervisningen mot

tekniker och material var min forhoppning att den individuella utvecklingen skulle starkas. |

den proximala utvecklingszonen (Vygotskij, 1978) kunde kanske en utveckling ske nar

barnen malade tillsammans med mig. Denna riktade bildundervisning var nagot helt nytt for

barnen.

Tabell 2. Mal och progression i bildskapandet

Obs. | Aktivitet/\VVad? | Material/Hur? Mal/Varfor?
1 Siluettbild Vattenfarg, kalkerpapper, Lara sig blanda farger, nya
svart tuschpenna och svart material, olika mycket vatten och se
farg att man kan mala
2 Snogubbe Oljepastell och vattenfarg Léara att vattenfarg inte faster pa
oljepastell, rita vitt och mala Gver
med vattenfarg
3 Vinterbild Vattenfarg, vit tackfarg, Bygga upp en landskapsbild,
oljepastell, vit penna och Bakgrund, mellanlage och
glitter framkant, mala vinter, vit tackfarg
och jamfora farger
4 Landskap Vattenfarg och glitter Bygga upp en landskapsbild, mala
sommar, repetition av bakgrund,
mellanlége och framkant
5 Blommor Oljepastell och vattenfarg Léara att vattenfarg inte faster pa
oljepastell, olika former mer
individuellt motiv
6 Tulpaner Schabloner, oljepastell och | Mala med hjalp av schabloner, se
vattenférg formen pa tulpaner, i knopp och
utslagna och se pa dess blad
7 Love lar Kim Schabloner, oljepastell och | Se hur barn kommunicerar om bild
mala med vattenfarg tillsammans

schabloner

31



Det forsta steget ar att mala bakgrunden forst. De farger som anvands i forskolan och i de
tidiga skolaren &r farger som tacker dver varandra nar de har torkat. Darfor ar kunskapen om
hur man malar en bakgrund och hur man kan blanda farger ett forsta viktigt steg i
bildskapandet. Genom att visa barnen hur mycket lattare det ar att mala pa bilden om den far
torka mellan de olika farglagren ger vi dem majligheter att skapa bilder pa ett enklare sétt. Det

ar mycket lattare att mala pa en torr bakgrund &n pa en som fortfarande ar vat.

Tryggheten i att fa anvanda kalkerpapper och en forlaga att rita efter ar ett medvetet val som
gor att alla barn kan rita det de vill. Ingen behdver kénna att de inte kan. Med hjélp av dessa
verktyg kan varje barn skapa en egen bild som de kan kanna sig n6jd med. Denna gladje Over
den av barnet skapade bilden &ar i ett sociokulturellt sammanhang viktigt. Det skapar en
fortrogenhet mellan oss och gor att barnen litar pa vad jag sager, samtidigt som de upptéacker
att de har formagan att gora en bild som de ar néjda med. Genom att visa pa skillnaden i de
olika materialen och hur de kan anvandas tillsammans finns forutsattning for barnen att
upptacka materialen pa ett nytt satt. Att forst mala med en oljepastellkrita och sedan mala
over den med vattenfarg ger barnen en mdjlighet de inte prévat forut. Eftersom den forsta
uppgiften med dessa material & av enklare slag (snégubbarna) kan vi utveckla tekniken

langre fram i studien (blommorna) och férhoppningsvis se en progression i bildskapandet.

Den mest avancerade bilden vi gor, ar nér vi tillsammans skapar en vinterbild. Genom att rikta
barnens uppmaéarksamhet mot det som de vill avbilda blir de medvetna om vad det &r de ser.
Erfarenheten de har i att gora bakgrunden forst bor hjalpa dem att mala bilden ett steg i taget.
Kommunikation och reflektion tillsammans med barnen skapar férhoppningsvis mojligheter
de inte forut har haft och en progression kan vara méjlig. Genom att titta med barnen pa det
som de vill mala skapar vi en medvetenhet om det som man oftast tar for sjalvklart. Vilka
farger de ser? Var det ar ljust och var det & morkt? Jag pekar och forklarar garna med hjalp
av rorelse, t.ex. hur ett trad stracker sig mot himlen, eller hur snéflingorna faller ner fran skyn
och lagger sig pa granens grenar. Detta gor jag for att det skall vara lattare for barnen att
forsta vad det ar vi gor, hur vi gor och varfor vi gor pa ett visst satt. Genom denna riktade

undervisning undersoks vilka fardigheter barn kan utveckla i sitt bildskapande.
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Huvudstudien

Huvudstudien gjordes under varen 2014. Studiens syfte var att studera hur barn i interaktion
med en bildpedagog kan ges mojlighet att utveckla sina fardigheter att anvanda nya material
och tekniker samt hur barn kan anvénda sin nya kunskap om material och tekniker for att

utveckla sin egen kreativitet.

Urval

Utifran de erfarenheter jag gjort i pilotstudien borjade jag se efter en stérre grupp att arbeta
med. Eftersom studien skulle fokusera pa bildundervisning soktes en forskoleklass eller
forskola som inte malat sérskilt mycket forut. Ett sokande pa natet visade vilka forskolor som
hade profilinriktning i sin verksamhet. De som hade Reggio Emilia inspirerad verksamhet
liksom Waldorf valdes bort eftersom de redan har en stor del skapande i sin aktivitet. En vilja
fanns att gora studien med barn som inte malade mer &n "vanligt”. Ur och Skur verksamhet
valdes ocksa bort eftersom en 6nskan var att arbeta med barn i ett slutet malarrum. For att
undvika igenkanningsfaktor av barnen i studien valdes en skola som ligger langt fran mitt eget
boende. Valet foll pa en skola med tva forskoleklasser for att 6ka mojlighet att hitta en grupp
som skulle stélla sig positiv till att vara med i studien. Intentionen var att nagra barn i en av
klasserna skulle svara ja till att delta i studien. En e-postforfragan skickades ut till
pedagogerna i forskoleklasserna om att fa komma och mala med barnen samt att dokumentera
detta med hjalp av ljudinspelningar, foton och anteckningar. Bada grupperna anmaélde
intresse. Jag besokte forskolan och tréffade pedagogerna som arbetar dar. De informerades

om mitt arbete och hur studien skulle genomforas.

Forfragan gick ut till 49 barn och deras foraldrar. Samtliga foraldrar svarade ja pa att inga i
studien. For att stérka tillforlitligheten i studien var det av yttersta vikt att gora studier vid ett
flertal tillfallen och aterkomma kontinuerligt (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson och Wangnerud,
2012). En dag i veckan mellan vecka 3 och veckal5 var avsatt for att arbeta med studien i
forskoleklassen. For att praktiskt kunna arbeta med bada klasserna togs beslut om att borja
med klass A och mala med de tva grupper som klassen bestod av i fyra veckor innan klass B
borjade. Pa skolan gick det 49 barn i tva olika klasser. | klass A ingick 24 barn, 10 pojkar och
14 flickor. I klass B ingick 25 barn, varav 8 pojkar och 17 flickor. Varje forskoleklass A och
B var indelad i tva arbetsgrupper, 1 och 2, den gruppkonstellationen anvandes aven i studien.

Vid varje tillfalle, som varade i ca 60 min. var det 11 - 13 barn med och malade, beroende av
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om nagon i gruppen var franvarande. Alla malaraktiviteter skedde i skolans malarrum dar
barnen brukade mala. I malarrummet fanns det plats for som mest 13 barn att sitta och mala.
Jag tréffade klass A, i form av grupp 1 och 2, vid sju tillfallen, och klass B, i form av grupp 1
och 2, vid sex tillfallen. Guskey (2000) menar att man bast undersoker pedagogiska
fragestéllningar i det ordinarie klassrummet. Han betonar vikten av att i en pedagogisk
forskning sa langt som majligt efterstrava den naturliga miljon for att inte fa barnen att kdnna
sig som forsoksobjekt. Jag valde darfor att mala med barnen i den miljo som de ar vana vid
och vid tidpunkter da de brukade mala. Vid dessa tillfallen var oftast en av skolans pedagoger
med for att vara behjalplig om sa behdvdes. Ett barn med speciella behov hade en

elevassistent med i den ena av grupperna.

Skolan dar forskoleklasserna &ar beldgen ligger i en medelstor svensk stad.
Upptagningsomradet bestar av barn som bor i hyreslagenhet, bostadsratt eller egna hem. Det

ar ett tamligen vélbargat socialt upptagningsomrade beldget nara centrum av staden.

Datainsamling

Intervention

Studien &r inspirerad av interventionsstudiens upplagg. Skolnéra forskningsmetoders fokus pa
det samspel som sker mellan vetenskaplig och erfarenhetsbaserad kunskap i existerande
sammanhang med fokus pa problemldsning, utgor enligt Anderberg (2016) ett viktigt inslag i
kunskapsbildningen. Interventionen var i denna studie de malartillfallen jag var tillsammans
med barnen och den riktade undervisning jag hade med dem. Avsikten var att genom detta
forandringsarbete skapa en fordjupad kunskap som i sin tur kan medféra en utveckling av
undervisningen, samtidigt som denna prévas, omprévas och dokumenteras. Tidigare
forskning och teorier moter erfarenhetsbaserad kunskap i faktiska situationer under dessa
malartillfallen i en utforskande process (a.a.). For att kunna studera detta fordes
faltanteckningar vid samtliga av dessa tillfallen. Som deltagande forskare kan jag naturligtvis
inte registrera allt som sker i den valda situationen utan det blir ett urval som noteras for att
kunna gora en meningsfull behandling av materialet (Fangen, 2005). Samtidigt gér mitt
deltagande att jag har mojlighet att anpassa mig efter de omstandigheter som barn skapar. Jag
har en mojlighet att fanga situationer som uppstar i stunden. Interventionen blir i detta

sammanhang att betrakta och forsoka forsta vad som har betydelse for barns utveckling i
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bildskapande genom att avgrénsa och precisera detta i en dmsesidig process (Anderberg,
2016). Faltanteckningar i form av ord och bilder jag ritat ligger till grund fér mina analyser
och mina tolkningar. Som komplement till detta anvandes daven ljudupptagning vid flera
tillfallen. Intensionen var att underséka om det via en intervention finns forutséattning att

utveckla barns kunskaper i bild.

Studiens avsikt var att forsta hur barn i interaktion med en bildpedagog kan ges majlighet att
utveckla sina fardigheter att anvanda nya material och tekniker, samt att underséka hur barn
kan anvéanda sin kunskap med material och tekniker for att utveckla sin kreativitet. For att
studera den teori Pramling Samuelsson med flera (2008) beskrivit i form av (hur barn lar sig)
och utveckla ett bildskapande i larandets objekt (den férmaga vi vill utveckla) hos barn
fordras metoder som visar pa det kontextuella i studien. Genom att forsta det outtalade far vi
en forstaelse for sammanhangen, darfor maste det befintligt outtalade goras tydligt.

”Att fordjupad kunskap bildas teoretiskt, metodiskt och erfarenhetsméssigt ar
vasentligt i skolnéra forskningsmetoder (Anderberg, 2016, s. 18)

Det som sker vid malningstillfallet tolkas och forstas i relation till teorier, metod och
erfarenhet i en dmsesidig process. Genom att forskaren &r delaktig i barnens larande ges
mojlighet att se vad som hander i larandets akt. En grundldggande aspekt &r att halla dorren
Oppen for olika mdojligheter och uppmuntra barns egna initiativ. Denna form av skolnéra
forskning bygger pa ett skifte mellan deltagande i det som sker och reflektion éver detta
(Anderberg, 2016). | interventionen pratar jag forst om vad vi ska mala, jag berattar om vilka
farger vi blandar, hur jag spader fargen med vatten, jag visar dem och for hela tiden en
konversation med dem, lyssnar in sa att jag ser att de ar med och forstar vad jag gor.

Dialog vid malning av siluetter;

Jag: Jag malar forst med gult, ser ni att jag inte har sa mycket vatten? Det ar for att fargen
blir starkare da!

Linnea: Gor vattnet att fargerna blir svaga?

Jag: Ja, titta har om jag spader fargen med vatten!

Jag doppar penseln i vattnet och malar pa ett papper bredvid, det blir en ljust gul farg, inte alls
sa kraftigt gul som den var innan.

Linnea: Oj! Den rinner mer! Ooo... den &r inte lika gul!

Jag é&r en aktor tillsammans med barnen samtidigt som jag har en position som reflekterande
forskare. Fordelen &r att jag kommer néra barnen, vi har en dialog och jag far ta del av deras
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sétt att tdnka. Efter observationen goérs en direkt reflektion dér mina tankar och det barnen
sagt skrivs ned. Eftersom observationen sker i den naturliga miljé som barnen malar i blir
observationen mer “verklighetsbaserad” @an om de skulle kommit till t.ex. universitetet och
malat. | observationen anvands reflekterande handling kontinuerligt (Schén, 2003). Det
betyder att tanke och handling sker samtidigt. | en reflektiv konversation uttrycks tankar
samtidigt som man agerar. Schon (a.a.) menade att reflektion sker innan, under tiden och efter
handling. Jag forbereder mig genom att reflektera dver det vi skall gora tillsammans, sedan
sker reflektion i 6gonblicket, under sjalva malandet i interaktion med barnen. Den avslutande
reflektionen sker efter genomforandet, dels direkt men &ven i det efterarbete som blir i form
av lyssnade, transkribering, lasning samt genom att studera mina faltanteckningar och de
bilder barnen gjort. Det betyder att man hela tiden maste vara observant pa vad barnen sager
samt skriva ned och reflektera dver detta. Genom att reflektera dver sadant vi tar for givet och
hitta nya vagar att samtala pa ar min férhoppning en djupare forstaelse for hur barn utvecklar
fardighet och formaga i en bildskapande verksamhet. Insamling av data sker parallellt med
reflektionen och mitt forskande blir darmed saval en datainsamlingsmetod som ett satt att
reflektera Over detta (a.a.). Genom att studera barns gérande, hora deras samtal med varandra
och se deras gester och minspel handlar det om att komma at det implicita, att synliggora det

som inte alltid sags med ord.

Transkribering

Transkribering har gjorts av inspelningar fran fem olika tillfallen. Jag har lyssnat pa varje
ljudupptagning i korta avsnitt och skrivit ned dem. Sedan har jag last och lyssnat igen, for att
jamfora mina skrivna ord med vad som sagts. Denna atgard gjordes for att inte missa nagot
ord vid transkriberingen. Ljudupptagning har gjorts av malning i grupp med vinterbilder, av
havet och malning med hjalp av schabloner samt en transkribering av samspelet mellan de tva
barn som malade tillsammans nar en av dem varit borta. Utdver detta spelades en
samtalsintervju med pedagogerna in efter det att studien var genomford. Aven denna

samtalsintervju transkriberades av mig.

Varje inspelning resulterade i ca fyra A4 sidor transkriberat material. Tiden ndr barnen
kommer in och sétter pa sig forkladen och hittar sina platser har jag inte transkriberat eftersom
det inte kandes relevant for undersokningen. Transkriberingen har sin borjan nar vi ar redo att

mala tillsammans och avslutas nar barnen reser sig och gar tillbaka till klassrummet.
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Samtalsintervju med pedagogerna

Efter studien gjordes en samtalsintervju med tva av de anstéllda pedagogerna vid skolan. Min
intention var att forsta hur pedagogerna uppfattat barnens upplevelse genom att med egna ord
lata pedagogerna beréatta. Det var de tva pedagoger jag haft mest kontakt med bade innan och
under tiden studien forsiggick. Den ena pedagogen var med vid de flesta malartillfallen jag
hade med barnen. Den andra pedagogen hade varit huvudansvarig for barnen i den ena
klassen och sett barnens reaktioner under den tid som undersékningen pagick. Denna
samtalsintervju har sedan transkriberats och blir en del av den tolkning som jag gor i min
studie. Pedagogernas erfarenhet av barnen och deras reflektioner pa barnens reaktioner &r
betydelsefull eftersom de har stor erfarenhet av barnens dagliga liv. En av fordelarna med en
samtalsintervju ar mojligheten att stalla foljdfragor och att ge pedagogerna mojlighet att sjalva
beskriva vad de upplevt och sett hos barnen som ingatt i studien (Esaiasson, Gilljam,
Oscarsson och Wéangnerud, 2012). Jag ar dock medskapare i den dialog som sker och hur jag
an forsoker att vara objektiv maste medvetenheten om att det ar pedagogernas och min
tolkning som fors fram, finnas dar. Ord som sagts skall omvandlas till skriven text och det
pedagogerna sagt skrivs ned av mig. Den forkunskap och erfarenhet jag har av att mala med
barn paverkar naturligtvis tolkningsprocessen och Esaiasson m.fl. (2012) lyfter fram vikten av
att vara medveten om den forforstaelse jag som forskare kan ha for det amne som skall

beforskas.

Validitet

Syftet med denna studie var att undersoka a) hur barn i interaktion med en bildpedagog kan
ges mojlighet att utveckla sina fardigheter att anvanda nya material och tekniker och b) hur
barn kan anvénda sin nya kunskap om material och tekniker for att utveckla sin egen
kreativitet. Analyser av barnens bilder i form av den progression jag kunde se i barnens
bildskapande, gav en mojlighet att folja varje enskilt barns utveckling av saval
materialhantering som av en 6kad sjéalvstandighet. Insamling och analys av barnens bilder var
darfor av yttersta vikt for projektets validitet. Informationen som denna empiri gav
kompletterades med en empiri som den samtalsintervju gav, dar pedagogerna som kanner
barnen och den ordinarie verksamheten val ombads beskriva sina intryck av barnens
upplevelser och utveckling. Vid varje tillfalle fordes dessutom féltanteckningar i form av
nedskrivna meningar av mig vid de tillfallen barnen och jag arbetade med malningarna.
Denna empiri tillsammans med den forforstaelse jag som bildpedagog och med drygt 20 ars

undervisningserfarenhet tillsammans med barn har, har sedan analyserats i forhallande till
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tidigare forskning samt de teoretiska och metodologiska utgangspunkter jag haft for att
beskriva barnens utveckling och larande i samband med riktad undervisning av en erfaren
bildpedagog. Faltanteckningarna dar barnens egna beskrivningar av vad de gjort var en
dokumentation som var central for att fanga upp barnens insikter i sitt eget larande i bild.
Detta bekréftades inte bara verbalt av barnen nér de beskrev vad de gjort, hur de gjort och
varfor de gjort pa olika satt, utan framkom &ven i den samtalsintervju som gjordes med de
undervisande pedagogerna. Pedagogerna har en god kannedom om barnen och de har atergivit
kommentarer barnen haft da jag inte varit narvarande. Studiens validitet starks ocksa av att
studien var forlagd till barnens autentiska miljo, dar de kunde ké&nna sig trygga, samt genom
att ett pilotprojekt genomfdrdes for att testa och sedan utveckla upplagget. For att 6ka min
perspektivmedvetenhet har jag vid flertalet tillfallen diskuterat upplagg, fragestallningar,

resultat och analyser med mina kollegor vid Orebro universitet.

Etiska stallningstaganden

En viktig del gallande etiskt stillningstagande var att fa ett skriftligt godkannande fran de
foraldrar vars barn skulle ingd i studien (Vetenskapsradet 2013). Samtliga foréldrar skrev pa
och jag kénde ett positivt bemotande fran pedagogerna i forskoleklassen. Jag har utgatt ifran
Vetenskapsradets policy for att skydda de personer som ingatt i studien. Fyra allmanna
huvudkrav ingar i det grundlaggande individskyddskravet som tillhandahalls av
Vetenskapsradet (2013): informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och
nyttjandekravet.  Betraffande informationskravet och  samtyckeskravet gick ett
informationsbrev (Bilaga 1) med en forfragan ut till alla foraldrar efter det att pedagogerna
stallt sig positiva till studien. Det var viktigt att fa de foraldrars underskrift vilkas barn skulle
inga i studien. Samtliga foraldrar var positiva till att lata sina barn vara med i studien. Barnen
informerades om att detta var en frivillig uppgift och att de om de ville, kunde ga tillbaka till
klassrummet nér helst de ville och avbryta aktiviteten. Medverkandet i studien har hela tiden
varit baserat pa ett frivilligt deltagande. Av 49 barn var det en som valde att inte vara med vid
det forsta malartillfallet. Konfidentialitetskravet har tillgodosetts genom avidentifiering av
alla inblandade i studien. Namnen é&r fingerade genomgaende i studien. Allt material i form av
inspelat ljud, fotografier och utskriven text forvaras inlast pa mitt kontor vid universitetet. Det
insamlade materialet kommer endast att anvandas i denna studie for att studera hur pedagoger
kan utveckla ett bildskapande larandeobjekt. Det kommer inte att anvandas i nagot som helst
kommersiellt syfte utan verkar for en 6kad kdannedom om hur barn i interaktion med en

bildpedagog ges mojlighet att utveckla sina fardigheter att anvanda nya material och tekniker.
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Resultatredovisning

Studiens syfte har varit att belysa hur barn i interaktion med en bildpedagog kan ges mojlighet
att utveckla sina fardigheter att anvanda nya material och tekniker. Dessutom studeras hur
barn kan anvénda sin nya kunskap om material och tekniker for att utveckla sin egen
kreativitet. Har beskrivs mina malartillfallen med barnen samt den analys och den tolkning
jag gjort vid varje observation. Jag ville forst etablera en kontakt med barnen innan jag
borjade spela in ljud, pa grund av detta ar ingen ljudupptagning gjord forran vid observation
3. Observation 1, 2 och 5 har inte spelats in, men féltanteckningar har forts vid dessa tillféallen.
Dessa malartillfallen har varit av enklare slag for att ge barnen en fortrogenhet med
materialen och ¢ka deras fardighet. Observation 3, 4 och 6 har spelats in med hjélp av
ljudanlaggning i form av mp-3 spelare, och transkriberats av mig. Till sist kommer en
beskrivning, tolkning och analys av nar Love lar Kim att mala med schabloner och dér
samspelet mellan barn &r det priméra. Det jag i det resultatet vill lyfta fram &ar hur innehallet i
aktiviteten &r praglat av processen i interaktionen mellan bildpedagog och barn som skett vid
annat tillfalle (observation 6), samt hur denna erfarenhet kommuniceras vidare till ett annat

barn (observation 7).

Observation 1, Siluettbilder

De forsta bilderna vi gjorde var rent tekniskt enkla att gora och kravde inte sa mycket teknik
av barnen. Det gick till sa att jag visade hur man blandar farger till en effektfull bakgrund med
gult som bas och tillaggsfargerna rott, orange, rosa eller lila. Av erfarenhet vet jag att barn
manga ganger later bli att mala nagon bakgrund, utan oftast malar de motivet direkt pa
papperet (som oftast ar vitt). Genom att mala bakgrunden forst far vi en uppseendevackande
bakgrund till det vi sedan skall mala. Eftersom vi later bakgrunden torka innan vi malar sjalva
motivet blir bilden inte kladdig, vilket den skulle bli om man malade motivet direkt. Detta ar
en viktig grundlaggande kunskap nar man skall skapa bilder. Jag malade pa mina papper och
visade hur man kunde gora, barnen malade darefter sjalva pa sina papper. Nar bakgrunden
torkat ritade vi med hjalp av kalkerpapper, av siluetter i form av olika djur (se
arbetsbeskrivning, bilaga 2). Jag visade forst och sedan valde barnen ut en bild och gjorde
liknande pa sitt eget papper. Darefter fyllde jag i konturerna med en svart tuschpenna, detta
gjordes for att det sedan skall vara lattare for barnen att mala i dem med svart farg. Jag gjorde
ett steg i taget pa mina papper och darefter malade barnen pa sina egna papper. En méngd

olika djurbilder fanns som barnen kunde anvanda och rita av.

39



Bild 1, Siluettbilder malade med vattenfarg. Barn 6 ar.

Malet med denna uppgift var att lara barnen att blanda farger till en bakgrund, visa vattnets
paverkan pa fargen och att visa dem en teknik som ger en effektfull bild pa ett enkelt satt. Det
var nya material som presenterades och ett helt nytt arbetssatt, dér jag visade hur man kunde
gora. Genom att torka bakgrunden innan djursiluetten ritas dit gors arbetet sa mycket lattare,
och att anvanda kalkerpapper for att rita djur gor att alla barn lyckas gora ett djur som de kan
kénna sig nojda med. Proportionerna blir naturtrogna nar man anvénder sig av en mall.
Eftersom barnen ritade med en svart tuschpenna innan de malade med svart farg blev kanterna
pa djuret jamnare &n om de enbart malat med pensel. Da vi malar en siluett forsvinner
svarigheter som att mala detaljer, eftersom man tacker allt med svart farg. Det gor att barnet
kan koncentrera sig pa att fa fargen svart och tat och kontrasten mot den fargglada
bakgrunden blir effektfull.
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Analys och tolkning av observation 1, siluettbilder

I min studie var det tydligt med vilken nyfikenhet barnen anvande fargerna och penslarna. Det
var nya material som gav dem nya mojligheter. Kim och Peter kanner pa de nya penslarna nar
vi skall mala siluettbilderna. Replikerna ar utdrag fran interventionen med siluettbilderna.
Kim: Oj, titta! Nya penslar?

Peter: Ja, froken kolla har! Den &r inge hard...

Med hjélp av den mjuka penseln som haller mer farg kunde fargerna malas i ett jamt flode pa
papperet. De penslar barnen forut haft, stod kvar pa diskbanken, de var av hardare borst och
darfor svarare att mala med. Detta var en ny erfarenhet for barnen, ett annat sétt att mala som
de inte hade métt forut. Genom att anvanda den teori Vygotskij (1998) beskriver i form av en
kollektiv aktivitet som foljs av en imitation, blev detta till det kreativa skapandet av en egen
bild. For att imitationen skall utvecklas till ett larande maste barnet uppleva detta som
relevant. Nar barnen sag vad jag gjorde ville de prova att gora likadant. Jag hade malat en
bakgrund med tva farger, en for barnen ny erfarenhet, det hade de inte gjort innan.

Linnea: Vad haftigt! Kan jag blanda den rosa fargen med gult? Froken?

Jag: Ja visst! Tank pa att krama ur vattnet ur penseln som jag gjorde, kommer du ihag?
Linnea: Jaa! Det blev ju san fin gul med mycket gul, sa vill jag ha rosa! Vad ska du ha Peter?
Peter: Jag vill ha rott! Gult och rott vill jag ha!

Kim: Jag vill mala blatt, dssa gult, jag vill ma ha gult!

I denna kollektiva aktivitet sker en interaktion dar barnen bygger vidare pa varandras tankar,
de provar olika teorier och ger darmed mdjlighet till bade forandring och utveckling av det de
tidigare kunde. Detta kan relateras till den vidgade stodstruktur i form av scaffolding (Wood
m.fl. 1976) som kan ses i den proximala utvecklingszonen. Det som barnen gor ar att de
stddjer varandras val och genom det yttrande Linnea gor bygger hon en tanke till Peter och
fragar vilka farger han skall vélja. Kommunikationen har gor att barnen tillsammans skapar en
mening som utvecklas till en form av gemensam kunskapskonstruktionsprocess (Dysthe,
2010). Det manskliga beteendet bygger enligt Vygotskij (a.a.) pa tva olika typer av handelser.
Det ena ar reproduktion, vi upprepar ett redan tidigare skapat och utarbetat handlingsmaonster
(vi harmar). Det andra ar kreativitet, en mansklig aktivitet som skapar nagot nytt. Jag
instruerade barnen, barnen aterskapade det de sag att jag gjorde och de harmade mig till viss
del, och de skapade sedan en egen bild utifran den kunskap de fatt. Det blev for dem nagot
nytt, nagot de inte hade gjort forut. Eftersom jag malade pa mitt papper och de malade pa sitt,
kunde de saga att de malat sin bild alldeles sjalv, det var ingen férutom barnet som malat pa
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papperet. Effekten med den svarta siluetten mot en fargglad bakgrund ér tilltalande och den
tolkning jag gor &r att barnen kande att de lyckats med att géra nagot som de kunde kéanna sig
stolta 6ver. De upplevde att de kunde mala! De sag sjalva vad de gjort, de uttryckte sin
férndjsamhet i ord och utvecklade en fardighet de inte forut haft.

Linnea: Kolla, kolla... min giraff! Far jag ta hem den? Nu?

Peter: Har da?.... det ar haftigt!

Kim: Titta! Jag kunde!

Love: Jag vill ocksa gora en varg, finns det nagon mer froken?

Barnen visade varandra sina bilder och kommenterade vad kamraterna och de sjalva gjort.
Peter: Den &r saaa bra!

Kim: Jag tycker min gepard ar det basta jag gjort!

Detta var en viktig borjan pa studien, genom att barnen kunde préva de nya materialen, och se
vad de sjalva astadkommit skapas en medvetenhet om att de kan anvéanda olika tekniker nar
de malar. Nar de upptacker att de med lite hjalp kan mala pa olika sétt, vacks en nyfikenhet
jag ville stimulera. | den proximala utvecklingszonen kunde de ta ett steg framat i sitt
skapande av bilder, de kunde skapa en bakgrund och pa den mala siluetten av ett djur, och det

var nagot som de kénde sig stolta Gver.

Observation 2, Snobilder

Vid detta malartillfalle hade jag traffat barnen vid ett tillfalle innan och malat med dem utan
att ha nagon ljudupptagning med. Jag valde att dven denna andra gang endast fora
faltanteckningar vid mitt méte med barnen. Arbetsgangen var densamma som vid
siluettbilderna, att jag forklarade vad jag gjorde, visade och lat sedan barnen sjalva mala pa
sitt eget papper. Vi malade med vit oljepastellkrita och anvande sedan vattenfarg runt
omkring for att fa motivet synligt (se arbetsheskrivning, bilaga 2). Det ar en uppgift som jag
noterat att barn uppskattar, det blir en positiv upplevelse da motivet blir sa mycket mer synligt
pa grund av vattenfargen. Malet med denna uppgift var att lara barnen anvanda
oljepastellkrita tillsammans med vattenfarg. Kritan ar tjock att halla i och det finns ingen
mojlighet att fastna i detaljer eftersom den &r av det storre slaget. Genom att foresla ett motiv
med sndgubbar avdramatiseras malandet, det &r inte svart att mala och en sndgubbe ar séllan
perfekt. Eftersom det var vinter och sno ute hade vi en naturlig koppling till ndgot barnen
kénde igen. Dialog mellan barnen vid detta tillfalle.

Kim: Jag kan snégubbar...

Disa: Min pappa kan bra! Bygga alltsa...
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Kim: Men kolla! Vad fint!

Kommentarerna nér sndgubbarna tradde fram genom vattenfargen var positiva. Det hér var ett
nytt sétt att mala som skedde i tva olika steg. Férst malade man med kritor och sedan malade
man med vattenfarg 6ver sjalva bilden och da framtradde den mycket tydligare. Nagra av
barnen ville enbart mala snoflingor, en del malade mark som snégubben star pa och ett av

barnen gjorde en julgran (se bild 2).

Bild 2, Snobilder malade med oljepastellkrita och vattenfarg. Barn 6 ar
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Analys och tolkning av observation 2, Snébilder

Det har var en ny teknik for barnen som de inte mott forut. Nagra av barnen hade malat med
oljepastellkrita men inte tillsammans med vattenfarg. Genom att visa dem en ny teknik att
arbeta med &r intentionen att bredda barnens uttryckssatt. Utveckling och larande star enligt
Saljo (2010) i direkt kontakt med varandra och sker i form av ett socialt deltagande. Den
erfarenhet jag som bildpedagog har kommuniceras har tillsammans med barnen. De
kommunikativa processerna ar enligt Saljo (a.a.) helt centrala for barns larande och
utveckling. Kommunikationen ar inte bara ett medel for larande utan sjalva grundvillkoret for
att larande och tankande skall kunna ske. Spraket blir en lank mellan det vi gor och det vi
tanker. Replikerna &r ett utdrag fran interventionen med snogubbarna.

Kim: Kommer min snégubbe synas sen? Sa som din gor Barbro?

Peter: Jag gor en julgran, det funkar val? Med stjarna!

Jag: Absolut, klart att den syns!

Disa: Ah, jag tors inte, tank om det blir fel!

Jag: Blir det fel gor vi en ny!

Disa malar med gult runt sin snogubbe och den framtréader tydligt pa papperet.

Disa: Ah, kolla vad fint det blir, det syns! jag kunde!

Jag: Ja!

Disa: Den blir battre! Med fargen pa....

Denna forsta kontakt med materialet var av enklare slag och inget jag upplevde att barnen
kunde misslyckas med. Disa var radd att gora fel. Om vi ser pa detta ur Vygotskijs (1998)
perspektiv kan vi se att Disa tillagnar sig ny kunskap om materialen genom det praktiska
arbetet men att samarbetet vi gor i den kommunikation som sker 6ppnar végen for nya
insikter. Barn véljer enligt Vygotskij (a.a.) det de vill imitera, det ar nagot de vill lara sig.
Detta gor imitationen till en interaktiv och aktiv process som skapar den for barnet proximala
utvecklingszonen. Nar jag forklarade hur jag gjorde och visade pa mitt papper behdvde jag
aven forklara i ord det barnen sag att jag gjorde.

Jag: Nu spéader jag fargen med vatten sa den inte ar sa stark, jag malar runt men det gor
inget om det kommer pa snogubben for vattenfargen faster inte pa oljepastellkritan.

Disa: Vada faster?

Jag: Den fastnar inte, a&ven om jag malar éver sa syns kritan igenom! Ser ni?

Disa: Men varfor blir det sa?
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Jag: Om vi inte tar for mycket farg utan mer vatten, sa fastnar inte fargen dar jag malat med
kritan. Den &r lite fet, du vet ju att det heter oljepastell!

Disa: Jaa...nu ser jag, den ar lite kletig! Den bromsas upp!

Inlarningspotentialen finns i den proximala utvecklingszonen, dar fardigheter och férmagor
barnen @nnu inte beharskar, men som de har mojlighet att tillagna sig, kan utvecklas med
hjélp av de erfarenheter jag har. Manga av barnen gjorde pa samma sétt som jag nar de skulle
mala snégubben och malade tre snébollar ovanpa varandra. De gjorde dven pinnar som armar
och 6gon av stenar precis som jag hade gjort. De flesta gjorde &ven en hatt liknande den pa
min bild. | detta forsta steg kan jag se imitationen som en vag for barnet till nya kunskaper
(a.a.). Marner (2005) betonar den samverkan man som bildpedagog bor ha med barnen och
menar att kommunikationen bor sta i centrum. Barnen ser hur pedagogen gor och harmar
sedan delvis det de sett. For att fa en progression hos barnet maste en forstaelse utvecklas.
Barn som harmar utan att ha forstaelse for vad de gor, utvecklas inte pA samma sétt som nar
man har en forstaelse for det som sker (a.a.). Disa forstod varfor vattenfargen inte faste pa
oljepastellkritan. Det var en ny erfarenhet som ledde till att kunskapen utvecklades.

Disa: Jaa...nu ser jag, den ar lite kletig! Den bromsas upp!

Den tolkning jag gor av detta malartillfalle ar att barnen fortsatter utforska sitt malande, de
fragar mycket och ar nyfikna pa den nya tekniken och de anvander de for dem nya kritorna
efter basta formaga. Pramling (1994) menar att det &r genom pedagogens medvetna handlande
som barnet stimuleras att utveckla sina fardigheter, kunskaper och formagor. Det
betydelsefulla i malarakten var att barnen skulle vaga prova tekniken, vara néjda med det de
gjort, och att de skulle forsta principen att mala med oljepastellkrita och vattenfarg. Genom att
rikta barnens uppmarksamhet mot det som vi vill utveckla en kompetens for hos barnet,
hjélper vi barnet att utvecklas. Vad man gor, hur man goér och varfér man gor pa ett visst satt
skapar en forstaelse som leder till en utveckling (Johansson & Pramling). Att vattenfargen
inte faster pa oljepastell ger barnen en ny majlighet till bildskapande som jag skulle
aterkomma till senare. Detta var deras forsta mote med dessa material.

Observation 3, Vinterbilder

Vid detta malartillfalle hade jag traffat barnen vid tva tillfallen innan och malat med dem,
utan att ha nagon ljudupptagning med. Dessa bada ganger var ett sétt att etablera en relation
med barnen och visa pa nagra olika sétt att anvanda materialen pa som de inte gjort forut. Nu
var det dags att ga ett steg langre och visa dem hur man kan bygga upp en bild genom att

borja med det som &r langst bak i bilden (himlen) och sedan succesivt bygga bilden framat.
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Denna tredje gang lag en mp3 spelare pa bordet nar barnen kom. Jag berattade att jag skulle
spela in vad vi pratade om for att sedan kunna lyssna pa det efterat. Bordet var dukat sa att
varje barn hade ett papper, en mugg med vatten, tillgang till farger och penslar. Barnen
informerades om vad vi skulle mala; en vinterbild. En malning som jag gjort innan visades
samtidigt som vi jamforde med hur det sag ut utanfor fonstret. Det var en kall vintermorgon
och snon sag bla ut i det tidiga morgonljuset. Vi samtalade om bilden och hur de sjalva
brukade mala snd. Barnen visste att sno ar vit till firgen men nar vi tittade ut sag vi att den
snd som lag pa marken sag bla ut. Jag forklarade for barnen att vi skulle mala det vi sag, de

farger som de sag utanfor fonstret pa garden.

Nar jag malar med barn gor jag alltid tva bilder, en stdende och en liggande bild for att de ska
se tva olika majligheter, och gora ett aktivt val. Jag talar ocksa om att man inte alls behover
gora precis likadant utan kan hitta pa egna saker om man vill det. Vi tittade ut genom fonstret
och sag att himlen var som ljusast narmast marken. Jag malade férst en mérkare himmel hogst
upp pa papperet och ljusnade upp fargen med vitt langre ned pa bilden (se arbetsbeskrivning,
bilaga 2). Jag tackte lite mer an halften av papperet med min himmel. Nar himmelen &r
fardigmalad uppmanas barnen att géra nagot liknande pa sitt eget papper. Blir de inte nojda
far de ett nytt papper. Det ar viktigt att de sjalva tycker att bilden de gor ar bra. Jag reflekterar
tillsammans med barnen och vi forsoker forsta hur fargerna skall blandas och hur vi skall
mala for att fa fargerna att stimma med det som vi ser utanfor fonstret. Barnen tanker och
funderar, det maste finnas en tillatande attityd for att de skall kanna sig bekvama och for att vi
skall kunna fa en dialog. Genom att rikta uppmarksamheten mot det som finns utanfor fonstret
skapas ett kollektivt erfarande hos barnen. Nar jag skall visa eller hjalpa dem att blanda farger
gor jag det pa ett separat papper, jag malar aldrig pa barnens bilder. Nar alla malat klart pa
sitt eget papper fortsatte jag att mala pa min bild. Jag visade nasta steg pa mitt papper som var
att gora marken i en ljus bla farg pa resten av papperet. Darefter malade barnen marken pa sin
egen bild. Jag malade sedan ett berg i mitten av papperet, och visade hur man kan lagga
penseln ned mot papperet och rikta penseltoppen uppat for att pa sa satt fa fina grantoppar i en
skog vid foten av berget. Jag anvande bla farg som jag blandat med lite svart till berget och
ren bla farg till skogen. De flesta av barnen gjorde pa ungefar samma sétt. En del gjorde flera
berg och nagon gjorde bara skog, utan berget bakom. Barnens bilder lades pa tork i svag
ugnsvarme for att det skall vara lattare for dem att mala vidare pa bilden nar fargen torkat.
Eftersom jag visade pa min bild da jag malade var det ett bra satt for barnens bilder att torka
till.
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Nar bakgrunden var klar och lag pa tork pratade vi om skillnaden i storlek om en gran &r néara
eller langt borta for att barnen skall fa en kansla for perspektiv. Det fanns trad utanfor fonstret
som vi jamforde med. Barnen noterade att tradet som star i hornet pa skolgarden ar svagt
blafargat av morgonljuset och hur det reflekteras fran snon. Vi pratade om hur granar ser ut,
jag visade hur man malar en smal topp hogst upp och sedan hur man genom att vanda pa
penseln far grenarna som hanger nedat att bli bredare ner mot marken. Alla provade pa ett
kladdpapper. Det skapar en storre sakerhet om man far préva pa att mala utanfor bilden forst.
Nagra av barnen provade manga ganger, de fick halla pa tills det kéandes bra for dem. Jag
malade en stor gran pa mitt papper och uppmuntrade barnen att gora en riktigt stor gran pa
sina malningar. Genom att mala en stor gran mitt i malningen, skapas ett djup i bilden
eftersom det redan finns en bakgrund, granen blir till ett mellanlage. Nar vi malade granen
malade vi 6ver en del av berget och skogen. Det ar en marklig kansla att mala éver nagot som
man tycker &r fint och barnen kommenterade detta. Dialogerna &r ett utdrag fran denna riktade
undervisning.

Kim: Tank om det blir fel, Barbror?

Jag: Da lovar jag att vi gor en ny! Har du provat pa kladdpapperet?

Disa: Vilken pensel skall jag ta?

De var lite radda att det skulle bli fel och att bilden da skall bli forstérd. De uppmuntrades att
prova och de fick I6fte om att géra en ny om det inte blev bra. Det var ingen som behévde
gora nagon ny bild, men Albin var inte ndjd med sin gran.

Albin: Den ar inge fin Barbro!

Jag: Vad tycker du ar fel?

Albin: Den ser konstig ut! Dar uppe...

Jag: Menar du toppen pa granen?

Albin: Jaa..den &r ju inte som din!

Jag: Titta har, om du lagger penseln ner lite ovanfor din topp, och gor ett par drag uppat,
och sedan vander ner mot dar din gran borjar...(jag visar pa ett separat papper, dar jag
malat av Albins gran och nu visar hur han kan bygga pa toppen och géra den spetsigare)
Albin: Kan jag mala over?...

Albin provar och bygger pa sin grantopp sa att dven han blir néjd. Nér granarna torkat tog vi
tjock vit farg och pratade om hur snon kommer ner fran himlen och lagger sig pa granens
grenar, jag visade forst pa mitt papper och barnen malade sedan pa sina egna bilder. Vita

grasstran i framkanten malades dit med hjalp av vita pennor eller pastellkrita for att skapa
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ytterligare djup i bilden och nagra av barnen gjorde stjarnor pa himlen. Néar bilderna var torra
lade vi lite lim pa granarna och strodde sen pa glitter. Jag har hallt lim i en liten flaska som
gor att det ar latt for barn att trycka ut lagom méngd pa bilderna, sedan haller vi glitter Gver
bilden och barnen far skaka av overflodet och samla upp det. Detta gér som en form av
avslutning och da fragar jag alltid barnen om de tycker att bilden &r klar och om de kanner sig
ndjda med den (se bild 3).

I samtal med barnen under tiden som fargerna blandas, skapas en medvetenhet om varfor
vissa farger bor blandas och hur mycket eller hur litet vatten man skall anvénda. Detta
malartillfalle bygger pa Vygotskijs (1998) teori om den proximala utvecklingszonen, att utga
fran det barnen redan kan och déarifran arbeta tillsammans for att pd sa satt hoja
kunskapsnivan. Jag utgar har fran det perspektiv som Pramling Samuelsson m.fl. (2008) visar
pa, dar pedagogen har en betydande roll for barns larande i estetik. Genom att
medvetandegora barn om vad de skall titta efter och visa pa hur de kan gora, ges verktyg for
barn att arbeta med som de annars inte skulle haft. Barn forandrar, lagger till eller ta bort
saker i bilden, det grundldggande ar att man ser ut genom fonstret och forsoker hitta en farg
som stdmmer med vad man ser. Den erfarenhet som vi delar i den kommunikation som hela
tiden sker blir till en utveckling av barnens bildskapande.

Bild 3, vinterbild malad med vattenfarg, pastellkrita och silverglitter. Barn 6 ar.
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Analys och tolkning av observation 3, Vinterbilder

| detta bildskapande larandeobjekt fanns en 6nskan om att medvetandegdra for barnen om hur
det sag ut pa garden och att forsoka avbilda detta i en malning. Om man bygger en bild med
bakgrund, mellanlage och framkant skapas ett djup som gor att bilden ser verklig ut. Den
riktadhet som Pramling Samuelsson m.fl. (2008) belyser anvands har i den riktade
undervisningen for att géra barn medvetna om hur det verkligen ser ut utanfér fonstret.
Replikerna &r utdrag fran interventionen da vi malade vinterbilder.

Albin: Men...sn0 ska ju va vit!

Disa: Snon ar morkare, titta..kolla Barbro!

Kim: Ar den inte vit?

| detta samtal om det som oftast tas for givet far barnen uttrycka sina egna tankar och
funderingar, det har sitt ursprung i de metasamtal som beskrivs av Pramling Samuelsson, m.fl.
(2008). Det handlar om att problematisera saker vi ofta tar for givet och att fa barn att
fokusera pa sitt eget tankande. Begreppet den optimala utvecklingszonens teoretiska aspekt
(Vygotskij, 1998) ar har samspelet mellan den sociala omgivningen som vi befinner oss i och
den utveckling som sker nar barnen upplever att de ser att snén ar bla.

Disa: Den ar ju bla! Snon ar ju bla! Ljusbla!

Albin: Jaa!

Har blir den optimala utvecklingszonen till en motesplats dar spraket blir det verktyg som
visar barnen pa vagen fram. | de diskussioner och reflektioner som hela tiden forsiggick
skapades en medvetenhet hos barnen om vad de sag och hur de gjorde for att kunna aterge
detta. Nar Albin inte ar n6jd med sin gran sa sager han det.

Albin: Den ar inge fin Barbro!

Jag: Vad tycker du ar fel?

Albin: Den ser konstig ut! Dar uppe...

Jag: Menar du toppen pa granen?

Albin: Jaa..den &r ju inte som din!

Albin sag att ndgot inte var som han ville i bilden han gjort. Hit hade han klarat sig bra ensam,
nu behdvde han min hjélp. Nar jag visade honom hur han kunde anvanda penseln och bygga
pa toppen hojde vi utvecklingsnivan i Albins fardigheter i att skapa en bild.

Jag: Titta har, om du lagger penseln ner lite ovanfor din topp, och gor ett par drag uppat,
och sedan vander ner mot dar din gran borjar...(jag visar pa ett separat papper, dar jag
malat av Albins gran och nu visar hur han kan bygga pa toppen och géra den spetsigare)
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Albin: Kan jag mala over?...

Den fardighet Albin utvecklar har &r att han kan styra sitt malande och aterskapa en form som
han vill aterge (i det har fallet var det en gran). Han hade forsokt sjalv men hade svart att
forma toppen med penseln, nar jag visade honom hur han kunde gora provade han forst pa ett
separat papper och kunde sedan mala om sin grantopp sa att han blev ngjd.

Albin: Nu, kolla va bra!

Jag: Var det svart tycker du?

Albin: N&, inte nu, forst tyckte ja, den blev som en hdg..nu ar den spetsig, som en topp!
Spraket har har flera funktioner dér jag namnger mina rérelser med penseln och beskriver vad
jag gor.

” om du lagger penseln ner lite ovanfor din topp, och gor ett par drag uppat, och sedan
vander ner mot dar din gran borjar...”

Genom att samtala, lyssna, hdrma och samverka med mig utvecklar Albin sitt kunnande i bild.
Spraket och den kommunikation vi har ar har inte bara ett medel for larande, utan sjalva
grundvillkoret for att larande och en utveckling skall kunna ske (Dysthe, 2010). | samarbete
utvecklar man tillsammans kunnandet till en niva som ar betydligt hogre an vad barnet kunde
fran borjan. Genom samtal med mig och med varandra blev barnen medvetna om att snon
utanfor inte var vit, utan skimrade i blatt. De vet att sno &r vit, men i morgonljuset ser den bla
ut. Denna kunskap som vi lyfter till en niva dver det barnen hade fran borjan gor att det
skapas ett tdnkande och ett larande (Vygotskij, 1998). Detta ar annu ett exempel pa den
proximala utvecklingszonen (a.a.), att barn malar sno i bla toner darfor att de blivit medvetna
om att snon kan se bla ut. Det viktigaste redskapet vid mediering ar enligt Séljo (2010) inte de
redskap vi anvander i form av fysiska attribut utan den kommunikation som sker. De
kommunikativa processerna ar darfor av yttersta vikt for barns larande och utveckling (a.a.).
Den tolkning jag gor &r att medvetandet om hur verkligheten ser ut, tillsammans med
végledning om hur man kan gora for att aterge detta gav barnen ett verktyg att arbeta med.
Detta bekréftades aven av pedagogerna som i vart samtal beskrev hur barnen aterberéattat for
sina foraldrar om arbetet med bilderna. De kunde med egna ord beskriva vad de gjort.
Forskollarare A aterberdttar:

Disa ville visa sin malning for sin mamma och drar med henne in i rummet dar bilderna &r:
Foralder: Men har DU verkligen gjort den har? Sjalv?

Disa: Jaha, allt, jag har gjort allt med den granen..

Foralder: Hur d&?
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Disa: Forst malade vi himmelen och marken och torkade, det maste torka sa det inte kletar
runt nar man malar...sen bergena och hela skogen, jag gjorde Kilsbergena, man fick géra
dom man ville...

Disa aterberattade hur vi gjort och var dven medveten om varfor vi gjort pa olika satt. Enligt
forskollarare A kunde Disa forklara hur hon malat granen.

Forskollarare A: Hon kunde beréatta att en gran som star narmare ar storre an de som finns
borta vid bergen, och att nar man malar lite grasstran i framkanten sa bildas det ett djup i
bilden. Hon sa att det blir som att titta ut fran ett fonster.

Denna medvetenhet visar pa en utveckling i Disas bildskapande. Disa har i denna bild
utvecklat en féardighet i att bygga upp en bild. Nar man bygger en bild med bakgrunden forst
skapas ett djup genom att bilden har en bakgrund, ett mellanldge och en framkant. Dessa tre
steg gor att det skapas ett perspektiv i bilden. Imitationen var hér en aktiv process dér Disa
konstruerade sin egen kunskap (Vygotskij, 1998). Den malning av vinterbilden som vi gjorde
lag i Disa och de andra barnens utvecklingszon, det var nagot som de ville lara sig. Vi hade
successivt utvecklat kunskapen i bild genom att prova olika tekniker och material. Denna
kunskap konstruerades genom samarbete, genom att arbeta tillsammans kom vi bort fran de
individuella processerna. Interaktionen vid malarstunderna kandes avgorande for utvecklingen
av barnens fardigheter. Att tanka ar enligt Saljo (2010) en medveten handling dar vi forstar
upplevelsen, som bygger pa erfarenhet och kunskap. Néar vi ¢kar barns erfarenhet utvecklas
saval tankandet som kunskapen. Det gar enligt Pramling Samuelsson, m.fl. (2008) att lara
barn estetik och det gar enligt denna studies resultat att utveckla barns kunnande i bild genom
att lata dem prova olika tekniker och material. Pedagogen har dock en viktig roll dar
presentationen av hur man kan gora ligger till grund for barns utveckling av kunskap. Detta
pavisas av saval Haikio (2007) som Wetterholm (2001), och jag menar att det &r tydligt aven i

denna studie. Det vi gjorde tillsammans kunde barnet senare gora sjélv.

Observation 4, Landskapet som blev havet

I min planering hade jag tankt att vi skulle mala ett somrigt landskap vid det fjarde tillfallet,
men det blev inte riktigt som jag tankt mig. Ett av barnen hade varit pa semester utomlands
och berattade sa malande om det fina havet. Detta smittade av sig pa barnen och det blev
mycket prat om hav innan vi borjade mala och jag ville ta tillvara pa den spontana nyfikenhet
som barnen hade. Alla barnen var medvetna om att hav ar mycket vatten, en del visste att det
kan vara salt, stora vagor visste nagra att det kunde bli. Alla barn hade inte sett havet sjélva.

Vi bestamde att vi skulle mala en bild med hav. Har hade jag ingen fardig bild att visa upp for
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barnen utan vi borjade med att prata. Forst pratade vi om himlen, hur olika den kan se ut. Den
kan vara gul, rod, bla, rosa, orange, lila eller en massa blandade farger. Det var tio barn som
diskuterade och lika manga fargforslag. Interaktionen nar vi malade blev foljande:

Jag: Okay, om vi ska mala havet maste vi ju borja med det som ar langst bort i bilden, vi
borjar med himlen, vad tycker ni vi ska ha for farg pa himlen?

Disa: Rosa..

Albin: N4, Lila

Kim: Solen, jag vill ha med solen..

Jag: D& blandar jag gult med lite rosa pa den ena...

Kim: Ah, far jag med..

Albin: Vad jatte...

Bea: Mmmm..fin..

Jag: P& nasta tar jag turkost och lila, ser ni att jag later fargerna ga i varandra?

Bea: Mmm..far jag?

Kim: Barbro, jag vill ha gult!

Jag: Kom ihag att inte ha for mycket vatten i penseln, krama ur den lite nar ni tar farg, da
blir fargen starkare...

Kim: Gult, gult...jag vill ha gult

Disa: Rosa, jag tar rosa

Kim: Du skvétter...Barbro, det blir flackar

Jag: Det gor inget, vi kan satta en segelbat dar sen om du vill..

Albin: Ja, jag vill ocksa ha segelbat

Calle: Kan jag gora en flotte?

Jag: Klart du kan gora en flotte. Vi gor den senare, det ar lattare om bakgrunden har torkat
lite forst, kommer ni ihag det? Vi pratade om det forra gangen...

Jag malade mina tva bilder forst och tog da olika farger pa himlarna. Barnen malade sedan
sina himlar i en massa vackra olika farger. Sa pratade vi om havet, att det inte ar bara blatt. Vi
tittade pa bilder av hav. Havet kan se olika ut och barnen kommenterade detta. Jag blandade
blatt med gront och provade pa ett papper, jag fragade vad de tror, nagon foreslog att jag ska
ta gult i och jag blandade i lite gult.

Jag: Hur ska jag fa till den har fargen tror ni?

Kim: Blatt och ..

Disa: Och gront, det &r sa ljust..

Jag: Blatt och gront, jag provar, vad tycker ni?

Albin: Jag tror gult, gult tror jag

Kim: Inte gult...

Jag: Man kan absolut ha lite gult i om man vill, det finns s& manga olika farger eller hur det
sag ni val pa bilderna? Tank pa att inte ta for mycket vatten, krama ur penseln med fingrarna,
kommer ni ihag?

Calle: Kladdigt!

Erika: Blaa

Disa: Det ar kul...

Jag: Nu blandar jag blatt, gront och lite gult...vi provar har...

Disa: Ah...vad...

Love: Fint, jattefint
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Disa: Jaaa
Jag: Jag malar anda ut i kanten pa papperet, ser ni, det gér inget om det kommer
utanfor...fram och tillbaka, ett fint hav gor vi...nu kan ni ta era papper..

Jag malade havet, forst pa den ena bilden, jag blandade sedan ny farg och malade pa den
andra bilden. Mina bilder lades for att torka medan barnen malade pa sin bild. Vi pratade om
klippor, om strander och om segelbatar pa havet. Jag malade ett par klippor i horisonten och
gjorde nagra stenar i framkanten pa min bild. Vi diskuterade hur en segelbat ser ut, jag tog
fram en bild i datorn fOr att visa hur stort seglet ar.

Albin: Men, baten syns ju inte nastan alls...

Love: Var &r den?

Jag: Ser du den ligger i vattnet, men det &r mest segel man ser

Calle: Jisses!

Disa: Typ, jatte....

Calle: Men det ar val bat dar???

Jag: Ja, det &r en bat dar, titta, nu tar jag en mindre pensel och lite, lite vatten men massor av
vit farg (jag loddrar upp fargen ordentligt)

Calle: Kolla, skummigt

Jag: Ser ni, jag lagger bara penseln ner mot papperet sa det blir ett avtryck och sa blev det
som en bat, fint?

Disa: Jaa...

Kim: Ah..

Disa: Jag vill...manga...

Jag malade bara ett segel pa mina bilder, ingen bat, for som ett av barnen sa, baten syns inte.
Nar barnen ska mala vill de géra manga batar och det blir manga olika bilder. Nagra av
barnen valde att ha glitter pa sin bild (se bild 4).

Bild 4, havet malat med vattenfarg och guldglitter. Barn, 6 ar.

Analys och tolkning av observation 4, Landskapet som blev Havet

Detta larandeobjekt skapades till stor del av barnen. Fran borjan fanns en tanke hos mig att vi
skulle mala ett sommarlandskap, men ett av barnen borjade prata om sin semester och om
havet. | det samtal som blev om hav véacktes en nyfikenhet hos barnen som jag ville ta tillvara.

Det var en nyfikenhet hos de barn som aldrig sett ett hav i verkligheten och en entusiasm som
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ville delas hos de som upplevt havet sjalva. Den tydliggors den relation mellan fantasi och
verklighet som Vygotskij (1998) bendmner som det andra sambandet. Sambandet mellan
fantasin och en komplex foreteelse i verkligheten. Den bygger pa en lanad erfarenhet.
Fantasin styrs av andras erfarenheter och genom det som berattas utvecklas fantasin (a.a.).
Replikerna &r fran den riktade undervisningen da vi malade havet.

Jag: Hur ska jag fa till den har fargen tror ni?

Kim: Blatt och ..

Disa: Och gront, det &r sa ljust..

Jag: Blatt och gront, jag provar, vad tycker ni?

Albin: Jag tror gult, gult tror jag

Vid detta malartillfalle uppfattade jag att de barn som aldrig upplevt ett hav i verkligheten
genom fantasins hjalp anda kunde fundera pa hur det skulle kunna aterskapas i en bild, tack
vare att de andra barnen berattade om hur det sdg ut. Aven om man inte sett ett hav pa riktigt
kan man utifran den kunskap man har om vatten, och med hjalp av det andra berattar, tanka
sig hur ett hav kan se ut, och skapa en malning av det. Den roll som jag som pedagog och de
barn som ingar i larprocessen spelar héar gar betydligt langre &n att bara ge stimulans och
uppmuntran till kunskap for barnen. Den interaktion som sker i detta sammanhang &r
avgorande for bade vad som lars och hur det lars. Intensionen var att repetera hur man bygger
upp en landskapsbild, med bakgrund, mellanldge och framkant. Men det barnen ocksa larde
sig var att blanda fargerna till havet, som flera av dem aldrig sett i verkligheten. Aterigen ser
vi de kommunikativa processerna, de lyssnade, samtalade, hdrmade och samarbetade med
varandra och kunde da aterge detta i en bild de sjélva skapat (Dysthe, 2010). P& samma séatt
anvéande barnen sig av fantasin nar vi malade segelbatar pa bilden. Det var ingen av barnen i
den forsta gruppen som seglat, men de kunde forestalla sig hur segelbatarna sag ut pa havet.
Detta kunde de gora pa grund av att jag berattade och visade bilder pa segelbatar for dem. Har
styrs fantasin av andras erfarenheter och fantasin arbetar utifran vad nagon annan berattat
(Vygotskij, 1998). Pedagogens roll for att stimulera och utveckla barns fantasi ar betydelsefull
eftersom vi inte kan forvanta oss samma méngd fantasi hos ett barn som hos en vuxen, de har
inte tillrackligt mycket erfarenheter och minnen annu (Forsberg Ahlcrona, 2012).

Albin: Men, baten syns ju inte nastan alls...

Love: Var ar den?

Jag: Ser du den ligger i vattnet, men det &r mest segel man ser
Calle: Jisses!

Disa: Typ, jatte....

Calle: Men det ar val bat dar???
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Spraket blir har en lank mellan det vi samtalar om och gor (vi malar tillsammans) och det vi
tanker (barnen kan tanka sig hur en bat ser ut). Denna interaktion ar dialogisk och bygger pa
det samarbete som sker mellan mig som pedagog och barnen. Jag menar att det &r det
kollektiva deltagandet som ar betydande i detta sammanhang. Den tolkning jag gor utifran
detta malartillfalle &r att barnens kunskaper utvecklades genom en lanad erfarenhet
(Vygotskij, 1998). Vi diskuterade, reflekterade och funderade tillsammans. Dialog och
kommunikation &r enligt H&ikio (2007) de metoder som mest bidrar till utveckling hos barn.
Barnen ser vad vi gor, de upplever det som gors och skapar sedan sjélva. Vi kan, menar
Haikio (a.a.) skapa en form av estetisk larprocess dér barn anvander synen for att utveckla sitt
kreativa skapande.

Jag: Ser ni, jag lagger bara penseln ner mot papperet sa det blir ett avtryck och sa blev det
som en bat, fint?
Disa: Jaa...

Jag beskriver vad jag gér samtidigt som jag visar barnen pa ett papper. Att formulera det jag
gor i ord, dela den upplevelsen med barnen, fa deras reaktioner och kunna diskutera vad man
forstar och vad man inte forstar ar en vasentlig del av larandet (Dysthe, 2010). Detta skapade
en forstaelse som byggdes upp och utifran den utvecklades en kunskap. Om jag i stallet endast
uppmanat dem att mala ett hav, hade troligtvis inte samma utveckling skett. | stéllet pratade vi
om havet utifran ett barnperspektiv. Eftersom nagra av barnen visste hur havet sag ut, var det
den utgangspunkten som vi utgick ifran. Nar vi utgdr fran ett kognitivt koncept, dar
forstaelsen for det vi kan se och iaktta ar det som ligger till grund for var formaga, skapas en
fardighet som vi kan utveckla (Wetterholm, 2001). Vi kan inte ta for givet att alla barn vet vad
ett hav ar och hur det ser ut. Genom att ta vara pa den kunskap som fanns hos barnen
utvecklades fantasin och med hjélp av andras erfarenheter kunde alla barn mala ett hav och en

segelbat som de kéande sig nojda med.

Observation 5, Blommor

Vid observation 5 anvande vi oss av oljepasellkrita och vattenfarg &nnu en gang. Barnen hade
nu malat med mig vid fyra tillfallen innan och flera av barnen tog sjalva initiativ till saval
motiv som fargsattning nar vi malade. Jag visade nagra blommor man pa ett relativt enkelt
satt kan mala med oljepasellkrita, tussilago (se arbetsbeskrivning, bilaga 2) och uppmanade
sedan barnen att mala det som de ville med kritorna som de hade provat en gang forut. Barnen
noterade direkt att det har var nagot de métt forut. De kom ihag att det var kritor man kunde

mala éver. Denna dialog foljde vid den riktade malningen med blommor.
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Linnea: Visst kunde jag mala 6ver dom...? fargerna Barbro?

Jag: Ja, kommer du ihag att vi tog lite mer vatten da?

Linnea: Ja, jag hade rosa pa min snégubbe jag vill ha rosa nu med, jag tycker rosa ar bast!
Disa: Jag vill bara mala med penseln...vill inte ha kritorna

Jag: Du gor som du vill Disa, mala du!

Barnen tog egna initiativ och valde farger pa ett medvetet satt denna gang. De flesta malade
blommor av olika slag men det var en storre variation denna andra gang som de anvéande
oljepastellfargerna. Ett av barnen malade fiskar pa sitt papper. Det var inget han fragade om
utan nar han var klar kom barnet fram till mig och visade sin bild.

Oma: Kolla in mina fiskar! Jag har sanna hemma!

Det var gula fiskar med svarta rander och nagra gréna slingrande vaxter i bildens nederkant
(se bild 5).

Bild 5, Blommor malade med oljepastellkrita och vattenfarg. Barn 6 ar.

Tolkning och analys av observation 5, Blommor

Vid detta tillfalle hade barnen mott materialen tidigare och vi hade malat tillsammans fyra

ganger innan. De sag vad jag gjorde, vi gjorde det sedan tillsammans och de kunde sedan gora
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det pa sitt eget sétt. Vygotskij (1978) menade att sambandet mellan verklighet och fantasi var
sprunget ur olika relationer, och genom att forsta dessa relationer kan vi forsta den fantasi och
den kreativitet som kommer fran detta. Nar vi forstar kreativiteten — och hur den blir till, far
den en annan mening, den utvecklas fran att vara en forstréelse till att bli en viktig funktion
for barnet. Jag kunde se en tydlig progression i de bilder som barnen gjorde vid detta tillfalle
nér jag jamforde dem med de sndgubbar som gjorts med samma teknik. Som bildpedagog
hade jag hér en viktig roll i utvecklandet av detta bildskapande. Det handlar om att det
estetiska i sig ar ett mal i barnets utveckling, inte ett medel for att utveckla nagot annat.
Pramling Samuelsson m.fl.(2008) visar pa en progression i larandet av estetiska amnen (i
deras fall musik, poesi och dans), jag menar att man har ser en progression i barnens
bildskapande. Har finns en lekfullhet och ett eget engagemang som barnen inte hade
mojlighet att uttrycka forut. Replikerna som foljer ar fran interventionen med blommor.
Linnea: Visst kunde jag mala 6ver dom...? fargerna Barbro?

Barnen hade métt detta material forut och kom ihdg att det var kritor som man kunde mala
over. Oma som malade sina fiskar tog sjalv detta initiativ eftersom han visste att vattenfargen
inte faste pa oljepastellen. En teknik han hade lart sig som han sedan omarbetade. Nar vi ser
pa detta i Vygotskijs (1998) perspektiv kan vi se att Oma tillagnat sig ny kunskap genom att
vi malat tillsammans med denna speciella teknik, denna kunskap har han sedan tagit ett steg
langre genom den omarbetning han gjort i de nya bilder han skapat. Det ar mojligt att han
pratade med nagon kamrat om detta, det var tyvarr inget jag noterade, utan han kom till mig
och visade dem nar han var klar med sin bild. Han hade gjort den helt pa egen hand. Det vi
gjorde tillsammans kunde Oma senare gora sjalv.

Oma: Kolla in mina fiskar! Jag har sanna hemma!

Jag: Men vad harligt Oma, hur gjorde du?

Oma: Forst gjorde jag dom gula, sen randerna ovanpa...assa sjogras, jag har en san, en
gigantea i mitt akvarium

Jag: En gigantea?

Oma: Ja, sjograset! Sen mala jag med vattenfarg, visst ar den bral!

Jag: Den ar helt fantastisk Oma!

Denna vidareutveckling av Omas kunnande i bild ser jag som en foljd av de malarstunder med
riktad undervisning och handledning vi haft tillsammans déar han haft mojlighet att prova olika
tekniker och material. Som jag tolkar det hade Oma vid det forsta tillfallet annu inte

verktygen. Anggérd (2010) menar att nér vi inte vill visa barn hur man kan rita eller méla for
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att vi ar radda for att "paverka” dem, ger vi dem inte de redskap och de verktyg de behdver
for att kunna utveckla ett kreativt skapande. Genom den erfarenhet de fick i den riktade
undervisningen via snégubbarna och malningen av vinterbilderna samt malningarna med
havet blev barnen i studien medvetna om materialens mojligheter och sina egna féardigheter.
De kunde blanda till de farger de ville ha och de kunde anvénda oljepastellkritorna pa ett for
dem tillfredstallande satt. Att lara av nagon som kan lite mer, skapar enligt Vygotskij (1998)
mojligheter for barnet att na betydligt langre i sin kunskapsutveckling &n om det skulle arbetat
helt pa egen hand. Utveckling kommer enligt Vygotskij (a.a.) fore larande. Det tolkar jag som
att utveckling &r en form av process som &r oberoende av larande, medan larande daremot ar
en extern process som ar en foljd av utveckling. Successivt har en utveckling av barnens
bilder skett och barnen vagar ta mer initiativ till egna bilder. Den tolkning jag gor ar att de lart
sig hantera verktygen och de ser méjligheter som de forut inte vetat om. Barn forstar och ser
ett monster i det de gor, och genom att den forstaelsen finns kan de anvéanda sin kunskap och
darmed l6sa nya problem som uppstar (Gardenfors, 2006 ). Barnen skapade pa egen hand nya
motiv och gjorde egna forandringar i sina bilder. Oma gjorde fiskar som simmar i vatten.
Detta skedde helt pa eget initiativ. De barn som gjorde tussilago anvande olika form pa
blombladen, stjalkarna har olika farger och i mittpartiet har de gjort pa lite olika sétt. Tva av
barnen har valt bort oljepastellkritan och enbart malat med vattenfarg. Ett barn har malat vita
blommor och ett annat barn har malat blommor som &r ljusbla. Ett av barnen har valt att mala
astrar. Detta ar medvetna val och forandringar som barnen gjort utifran den erfarenhet de fatt

genom de malarstunder med riktad undervisning och handledning vi haft tillsammans.

Observation 6, Schabloner

Vi gjorde tulpaner med hjélp av oljepastellkritor, en schablon och vattenfarg (se bild 6a och
6b). Schablonen bestar av en kartong med ett utskuret blomblad. Man malar runt halet och
drar sedan ut fargen med fingret, inuti halet. Da far man ett blomblad. Sedan flyttas
schablonen en liten bit at hoger och man drar pa nytt ut farg i halet. Darefter sker samma sak
at vanster. D& har man fatt en tulpanblomma. Dialog nar vi malar tillsammans.

Jag: Titta nu hur jag malar runt omkring halet som &r...jag tar rétt forst, man kan ta vilken
farg man vill, men jag vill ha en rdd tulpan.

Albin: Runt...inte i?

Jag: Ja, runt halet, titta..nu lagger jag schablonen pa ett rent papper och drar ut fargen i
halet, ser ni?

Albin: Ja...

Jag: Sen flyttar jag schablonen lite at forst ena hallet, sen at andra hallet och gor pa samma
satt, jag drar ut fargen i halet...

Disa: Ar det svart?
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Jag: Nej, inte alls...du ska fa prova sjalv..men titta nu..En tulpan!

Love: Jaaaa

Disa: Ah, vilken fin

Albin: Vi har sanna hemma..

Barnen bestammer sjalv hur manga blommor de vill ha och malar sedan stjalkar och blad. De
diskuterar farger pa blommorna med varandra och de ger varandra rad om vilka kritor de skall
ta. Nagra av barnen malar bara med oljepastell och anvander inte vattenfargen bakom sin bild.
Andra barn malar avslutningsvis med vattenfarg bakom blommorna i valfri farg. Vid detta
bildskapande larandeobjekt hjalpte jag en del av barnen att halla fast schablonen nar de skulle
dra ut fargen. De allra flesta klarade att sjdlva halla fast schablonen, men de som tyckte det
var svart fick hjalp med detta.

Love: Jag vill ha en bla blomma

Jag: Ja, men da tar du en bla krita, ljusbla eller morkbla?
Love: Finns det mellanbla? Jag tar denna..bara runt?
Jag: Ja, runt halet

Albin: Barbro jag kan inte halla..

Jag: Kommer..

Albin: Den halkar...

Det var ett uppskattat moment och barnen uttryckte med egna ord hur stolta de var 6ver sina

bilder.

Love: Ahh, det blir fint

Albin: Kolla jag kan!

Calle: Kan du hjalpa mig?

Albin: Jag visste inte att jag kunde géra sanna mormorsblommor!

Disa: Far jag ta hem den hara i dag?

Erika: Kolla min da!

Bilderna sattes sedan upp pa vaggen i klassrummet och manga av barnen sa till sina foraldrar
att komma in och titta pa dem. Detta var tredje gangen vi malade med oljepastellkritor och
anvande vattenfarg till detta. Att anvanda samma teknik flera ganger skapar en igenkéanning
hos barnen som gor att de kan ké&nna sig trygga med materialet. Eftersom tekniken och
materialet ar likartat finns det en forutsattning for att se om nagon form av progression sker i

barnens skapande av bilder.
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Bild 6a, Tulpaner malade med oljepastell, schablon och vattenfarg. Barn 6 ar.




Analys och tolkning av observation 6, Schabloner

Genom att visa pa olika sétt att anvanda kritor och farg ger vi barn verktyg att arbeta med
(Anggérd (2010). Som bildpedagog vet jag pa vilka sétt kritor och mélarfiarg kan anvandas
och ndr olika tekniker presenteras vécks lusten att prova hos barn. Det perspektiv Pramling
Samuelsson m.fl. (2008) tar upp dar de betonar betydelsen av pedagogens roll for att utveckla
barns estetiska utveckling tolkar jag vid detta malartillfalle som betydande. Dessutom &r jag
Overens med forfattarna (a.a.) om att detta perspektiv dér pedagogen har en betydande roll
inte bortser fran det personliga uttrycket i den estetiska férmagan. Barn ser vad pedagogen gor
och provar sedan sjalv, manga ganger andrar de pad nagot och hittar egna uttryckssétt.
Vygotskij (1978) menade att den harmning barn gor inte blir exakt, utan att barn medvetet
kombinerar sin harmning med egna idéer och skapar pa sa satt nagot nytt. Det handlar alltsa
inte om en reproduktion utan om en kreativ omarbetning som bestdms av barnet for att passa
dess behov och intressen. Foljande repliker ar fran interventionen da vi malade schabloner.
Love: Jag vill ha en bla blomma

Jag: Ja, men da tar du en bl krita, ljusbla eller morkbla?

Love: Finns det mellanbla? Jag tar denna..bara runt?

Formen pa blombladen &r olika och det ar olika farger pa blommorna. Love vill ha en bla
blomma och hon vet precis vilken bla farg hon vill ha. Denna medvetenhet har jag sett vixa
fram hos barnen. Bilderna barnen gjort har som jag tolkar det ett personligt uttryck och den
okade kunskapen om hur man kan mala har gett dem fler uttrycksmajligheter. Alla bilder med
tulpaner ar individuella och varje bild har ett egenvarde for respektive barn. De féardigheter
barnen har utvecklat i denna studie ar framfor allt en grundtrygghet i att anvanda materialen,
att vaga prova olika tekniker. Denna empiri av barnens bilder som jag ser utgar i alla
sammanhang fran den teoretiska bakgrund jag studerat och det sociokulturella perspektiv
(Vygotskij, 1998) jag haft i min studie. Den medvetenhet med vilken jag valt tekniker och
material som jag presenterat fér barnen, ar sprungna ur ett resultat av min erfarenhet som
bildlarare. Hur kan barn i interaktion med en bildpedagog ges mojlighet att utveckla sitt
kunnande i bild genom att préva olika tekniker och material? Detta hur handlar om
kommunikation, men jag tolkar det jag sett i min analys som att vad som kravs for detta ar en
tydlig diskurs. Att prata med barnen om olika penslar, schabloner, oljepastellkritor och annat
material gor att materialen och teknikerna blir viktiga, det krévs en del &mneskunskaper och
medvetenhet for att visa dem hur.

Jag: Sen flyttar jag schablonen lite at forst ena hallet, sen at andra hallet och gor pa samma
satt, jag drar ut fargen i halet...
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Disa: Ar det svart?

Jag: Nej, inte alls...du ska fa prova sjalv..men titta nu..En tulpan!

Sprakets roll i larprocessen ar enligt Vygotskij (1998) betydelsefull och att héra barn som
formulerar sin forstaelse i ord och dela den med andra, fa reaktioner och diskutera vad man
forstar och inte forstar, ar vasentligt for att utveckla ett kunnande, i detta fall inom bild.

Oma: Kan jag mala gult nu, jag hade rott forst? Maste jag ta en ny schablom?

Jag: Du kan mala éver med gult, det blandar sig sakert lite med det réda, préva far du se!
Oma provar och blir ndjd med resultatet:

Oma: Kolla, snygg! Jag gor igen! Den blev orangig!

Love: Ah, malade du 6ver det réda?

Oma: Ja, kolla!

Oma malar med gult Gver pa rétt och ser att han far en orange farg. Att vaga préva ger barnen
nya erfarenheter de forut inte haft. Genom att se mina och de andra kamraternas bilder far
barnen tillgang till kunskaper, tankar och nya idéer som de sedan sjalv kan anvéanda sig av och
omarbeta pa olika satt. Ett av barnen gjorde inte en tulpan utan en annan blomma. Likasa ar
bladen pa barnens bilder gjorda pa lite olika satt, en del ar lite rundade, andra spetsigare och
en av bilderna har blad med nervtradar pa. Aven bakgrunderna dr malade pa lite olika sétt och
med olika material. En del av barnen har malat med krita, andra har anvant vattenfarg. Nar
man forstar och far kunskap kan denna kunskap anvéandas pa olika sétt i praktiken. Nagra av
barnen har malat en enfargad bakgrund, andra har malat himmel och mark och en har malat
ett bord, detta barn har dven ritat en vas som blommorna sitter i. Barnet malade vasen med vit
krita eftersom det dr en glasvas (genom att mala med vattenfarg 6ver bilden framtradde vasen
pa ett tydligt satt). Detta visar som jag ser det pa en kunskap om att den vita kritan skulle visa
sig nar barnet malade over den med vattenfarg. Detta askadliggor en teknik och ett arbetssatt
som barnen utan pedagogens hjalp, troligtvis inte skulle upptacka (Anggard, 2010). Den
progression som sker fran det forsta motet med oljepastellkritan vid vart andra malartillfalle
(snégubbar, observation 2) utvecklades i samband med blommorna (observation 5) som
malades mer fritt, och blev sedan till ett eget skapande i form av schablonmalningen
(observation 6). Det vi kunde se har ar den sociala aktivitet som ligger till grund foér barnens
utvecklande av sina kunskaper i bild. Genom att delta, i det sociala planet utvecklas barnet i
det inre planet (Dysthe, 2010). Vi arbetar tillsammans, och utvecklingen sker i sjélva
interaktionen och det samspel som sker vid dessa malartillfallen.
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Nar barnen berattade for foraldrarna om sina schablonbilder kunde de pa ett konkret satt
beskriva vad de gjort och aven forklara varfor de gjort pa ett visst satt, det tyder pa en
forstaelse av bildskapandet och en medvetenhet om det egna larandet.

Forskollarare B aterberattar vid samtalsintervjun om barnens upplevelser:

De har ju verkligen varit stolta dver det de gjort. De har velat visa fordldrarna. Det har jag
inte sett att de gjort forut! Det ar sa kul att barnen kan beratta precis hur de gjort, som det
dar med schablonerna. Att de anvande en schablon, jag tror inte de anvant det ordet
forut...men nu vet vi alla att det ar en kartong med ett hal i som man drar ut fargen i. Att man
malar runt om, och att man kan mala med vattenfarg runt, det blir sa fint! Det syns inga sma

fingrar eller kladd som det kan bli annars.

Bild 6b, Tulpaner malade med oljepastell, schabloner och vattenfarg. Barn 6 ar
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| observationerna 1, 2, 3, 4, 5 och 6 &r det jag och barngruppen som malar tillsammans. Det &r
syftet i min problemformulering som studeras dar. Pa vilket satt kan barn i interaktion med en
bildpedagog ges mojlighet att utveckla sina fardigheter att anvanda nya material och tekniker
och hur kan barn anvanda sin nya kunskap om material och tekniker for att utveckla sin egen
kreativitet. | nasta observation ser jag pa en utveckling av detta, ett av barnen hade varit borta

ndr vi gjorde schablonerna, hon sag bilderna barnen gjort och ville da lara sig detta.

Observation 7, Love lar Kim mala med schabloner

Ett av barnen var pa semester da vi arbetade med schabloner, hon kom till mig vid ett senare
tillfalle och ville géra en malning i efterhand. Jag sa att det sakert kunde goras men
uppmanade barnet att fraga nagon i klassen om hjélp for att gora bilden. Det var direkt ett av
barnen som erbjod sig att hjalpa till. Jag lovade att ta med material och vi bestamde en dag da
de skulle ha tid att sitta tillsammans. Det har var ett tillfélle jag ville vara med om. Att se hur

barn kommunicerar om bild tillsammans. Dialogen som féljer sker vid detta malartillfalle.

Love och Kim sitter i det lilla malarrummet med allt material framfor sig. De sitter sida vid
sida. Love var med och malade med schabloner, nu skall han visa Kim hur man kan gora.

Love: Da tar man en mall, och malar runt den...sen gér man bara sa har...(Love drar med
fingret over fargen sa att fargen smetar ut sig i halet pa schablonen)

Kim: Ungeféar som fingerfarg?

Love: Ja, assa gor man sa, man flyttar pa den, och sa drar man lite till...(hen flyttar pa
schablonen lite och fargar ett nytt omrade) och sa har man gjort en blomma!

Kim: Okey!

Love: Sen kan man gora en liten till...Jag ska gora lite olika farg pa dem, det ska jag gora pa
min blomma.

Kim tar en schablon och gor pa samma satt som Love, men hon tar en annan farg pa kritan.
Hon gor flera blommor, i olika farger. Kim tittar pa Loves bild och forsoker gora likadant. Jag
staller en fraga till dem;

Jag: Men om man ser nagonting som nagon annan gor, som man ocksa vill géra, fragar man
da?

Kim: Ja, men det ar ju ungefar sa..

Love: Jag brukar nog fraga hur dom fick tag pa den saken, eller...

Kim: Hur dom gjorde den?

Kim malar ett moln pa himlen med vit oljepastell, sedan ett till. En av pedagogerna kommer
in i malarrummet och stannar till.

Pedagogen: Vad gor ni?
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Love: Jag haller pa och visar Kim hur man malar tulpanerna (det mérks en markant skillnad
i rosten, han ar stolt 6ver vad han gor)

Pedagogen: Visste Kim inte det?

Love: Nej, Kim var inte med da!

Love och Kim fortsatter mala med oljepastellerna. Sedan stracker sig Love efter
vattenfargerna och penseln.

Love: Da sa tog man penseln, man ska ha ganska mycket vatten, sen tar du i den farg som du
vill ha, jag tar en rod...sen malar du bara dver!

Kim: Hmmm!

Love: Man kan blanda farger om man vill och man kan mala med en farg om man vill...man
far gora precis som man vill!

Kim: Ohh, den gula &r ju fin!

De forsta bilderna ar klara och Kim sager att hon vill mala mer. Hon tittar pa schablonen,
vrider och vander pa den.

Kim: Man kan ju gora hjartan med sant hara!

Love: Mmm. Kan man gora!

Jag: Vill du gora det, jag kan hamta en sax sa kan vi klippa ut lite andra former.
Kim: Ett hjarta och sen kan man ta en sandara...vill du géra ocksa?

Love: Mmm

Kim: Med hjartan oh, s man kan ta hjartan och hjartan kan man gora som lupiner!
Kim: Lupiner, jag kommer gora lupiner!

Kim klipper ut ett hjarta och malar sedan runt hjart- halet och bérjar dra ut fargen i halet. Hon

lagger schablonen pa rad under varandra och far det pa sa séatt att se ut som en Lupinblomma.
Kim: Jag ska gOra Lupiner!

Love: Ja, vad fint!

Kim: Dom har jattemycket blommor sa& héar pa sig, da kan man géra av hjartan sa har!

Kim: Titta! Jag gor Lupiner!

Love: Ja, vad tjusigt!

Kim: Det var val fiffigt?

Kim malar med gron vattenfarg bakom blommorna. Hen tar &nnu ett papper och gor nya
Lupiner med rosa farg samt malar till en fjaril och ett bi pa bilden. Sedan malar hon med gul
och cerise vattenfarg over bilden (bild 7). Bade Kim och Love ar mycket nojda med sina

alster och tar med dem bort till klassrummet.
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Bild 7, Lupiner malade med oljepastell, schabloner och vattenfarg. Barn 6 ar

Vid detta tillfalle holl jag mig avsiktligt lite i bakgrunden och lat barnen vara de styrande i
samtalet. Interaktionen mellan Kim och Love &r tydlig. Love ar stolt 6ver att han kan nagot
som Kim vill lara sig. Anda finns det en 6dmjukhet i deras samtal. Kim och Love &r inte
séarskilt mycket tillsammans i forskoleklassen, de valjer inte specifikt att vara med varandra.
Nu hade Love en kunskap som Kim ville ta del av och darfor satt de tillsammans. Kim tittade
pa Love och gjorde forst pa samma sétt. Sedan prévade hon en annan vég, Kim utvecklade sitt

erfarande och gjorde om den till sin egen kunskap.

Analys och tolkning av observation 7, Love lar Kim mala med schabloner

Love hade varit med nar vi malade med schabloner, nu skulle han visa Kim vad vi hade gjort
sa att Kim kunde prova detta sjalv. Att harma &r enligt Vygotskij (1998) en stor del av barnets
lek. And& menar Vygotskij att harmningen inte blir precis, utan kombineras med barnets egna
idéer och darigenom skapas nagot nytt. Love var har den stéttepelare “scaffolding” (Dysthe,
20101) som Kim behovde for att lara sig mala med schabloner. Vi kan konstatera att de hade
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ett gemensamt larandemal; Att lara sig att mala med schabloner. Forutsattningen var god
eftersom Kim tycker om att mala och detta var nagot hon sjalv efterfragat, nagot hon ville lara
sig. Kim hade varit med pa de andra malarpassen och hon kéande till oljepastellkritor och dess
egenskaper. Love visar och berattar for Kim med sina egna ord vad han goér och hur han gor.

Replikerna &r ett utdrag fran detta tillfalle nar Love och Kim malar tillsammans.

Love: Da tar man en mall, och malar runt den...sen gér man bara sa har...(Love drar med
fingret 6ver fargen sa att fargen smetar ut sig i halet pa schablonen)

Kim: Ungeféar som fingerfarg?

Love: Ja, assa gor man sa, man flyttar pa den, och sa drar man lite till...(Love flyttar pa
schablonen lite och fargar ett nytt omrade) och sa har man gjort en blomma!

Kim: Okey!

Love: Sen kan man gora en liten till...Jag ska gora lite olika farg pa dem, det ska jag gora pa
min blomma.

I den proximala utvecklingszonen vill Kim ta till sig av den kunskap som Love har och géra

om den till sin. Detta var ett tillfalle dar Kim sjalv valt nagot hon ville lara sig. Hon ville
aktivt bidra till sitt eget larande.

Love: Da sa tog man penseln, man ska ha ganska mycket vatten, sen tar du i den farg som du
vill ha, jag tar en rod...sen malar du bara dver!

Kim: Hmmm!

Love: Man kan blanda farger om man vill och man kan mala med en farg om man vill...man
far gora precis som man vill!

Nar de forsta bilderna ar klara sager Kim att hon vill mala mer. Hon vrider och vander pa
schablonen och funderar. Imitation betraktas av Vygotskij (1998) som en aktiv process dar
den som imiterar konstruerar sin egen kunskap.

Kim: Man kan ju gora hjartan med sant hara!

Love: Mmm. Kan man gora!

Jag: Vill du gora det, jag kan hamta en sax sa kan vi klippa ut lite andra former.

Kim: Ett hjarta och sen kan man ta en sandara...vill du géra ocksa?

Love: Mmm

Jag gar och hamtar en sax och Kim klipper ut ett hjarta i kartongen. Kim malar runt halet och
drar pa nytt ut fargen pa papperet. Nu satter hon schablonen pa rad under varandra sa det
bildas en rad med hjartan. Har sker en process dér Kim forst gér som Love, i den interaktion
som &ger rum mellan barnen sker en 6vergang fran det yttre talade ordet till det inre tal som
Kim sedan utvecklar i &nnu ett steg, nar hon satter ord pa sina tankar:

Kim: Med hjartan oh, s man kan ta hjartan och hjartan kan man gora som lupiner!
Kim: Lupiner, jag kommer gora lupiner!
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Detta samlérande tolkar jag som en utveckling av det kunnande som Kim redan har. Kim
anvander sin nya kunskap och den teknik hon lart sig med materialen och utvecklar hér sin
egen kreativitet. Forst malar de tillsammans och Kim harmar det Love gor, sedan omarbetas
detta av Kim till en egen variant av schablonmaleri. Fantasi betraktas av Vygotskij (1998)
som en férmaga att kombinera erfarenheter, kanslor och tankar. Jag formodar att Kim har en
erfarenhet av blommor eftersom hon ndmner Lupiner, den erfarenheten anvénder hon nu for
att utveckla sin kreativitet. Kim anvéander den lanade kunskap hon fatt av Love och gor

tillsammans med den erfarenhet hon har, om den till sin egen (Vygotskij, 1998).

Kim: Dom har jattemycket blommor sa har pa sig, da kan man gora av hjartan sa har!
Kim: Titta! Jag gor Lupiner!
Det finns en tydlig progression i Kims larande dar hon forst gor pa samma sétt som Love men
sedan utvecklar sitt bildskapande pa ett helt eget satt. Williams (2006) menar att den
interaktion som sker vid barns samlarande ar nagot som bade det larande barnet som det barn
som lar ut har gladje av. Den kognitiva processen som har utvecklas &r viktig, bade av den
som tar emot och for den som ger av sin kunskap. Har erfar vi en kulturell tradition och en
reproduktion & ena sidan och individens mojlighet att paverka sitt motiv a den andra sidan.
Kim sag framfor sig att hon kunde gora en annan slags bild om hon forandrade schablonen
samt att bilden kunde kompletteras genom att nya attribut kom till. Utifran ett sociokulturellt
perspektiv var det av intresse att se om i forsta hand Love anvant sig av den kunskap som jag
delat med barnen férut och pa vilket satt Love sedan presenterade den for Kim. Det blir i detta
sammanhang tydligt att Love genom den interaktion vi hade nar vi malade tillsammans
(observation 6, schabloner) utvecklat sina fardigheter i att anvédnda nya material och tekniker.
Denna nya kunskap i form av material och teknik kunde han sedan anvénda for att visa Kim
hur man kunde gora. Kim a sin sida utvecklade detta i &nnu ett steg nar hon anvande sin nya
kunskap for att utveckla sin egen kreativitet. | interaktionen med Kim forklarade Love vad de
gjorde och hur man kunde gdra och gav darmed Kim ett verktyg att arbeta med. |
kommunikationen delade Love med sig av den erfarenhet som han tidigare gjort. Gardenfors
(2010) beskriver hur barn som forstatt ett samband ofta kan anvéanda sig av det i nya typer av
uppgifter.

Ju djupare forstaelse, desto mer kan man generalisera sin kunskap. En elev som

har forstatt &r ocksa mycket battre pa att forklara ett kunskapsomrade for andra.
Med andra ord, den som har forstatt kan undervisa (Gardenfors, 2010, s. 39).
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Gardenfors (2010) teori om forstaelsens betydelse for att utvecklas blir tydligt i det agerande
som Love presenterar for Kim. Tanken var att barnen i gruppen skulle utveckla en kompetens
och forstaelse for hur man kan bygga upp en bild med hjalp av schabloner och hur man kan
blanda farger och fa fram nya nyanser. Nar Love forklarade for Kim hur man kunde anvanda
schablonen hade han sjalv forstatt principen av hur den kunde anvandas (a.a.). Genom att
forklara for Kim reflekterade Love over sitt eget ldrande och blev ddarmed &ven sjalv
medveten om detta (Williams, 2006). Alvestad (2010) beskriver i sin avhandling utvecklingen
fran en passiv nyborjare till en sjalvstandig individ dar barn aktivt kan ta egna beslut i andra
situationer. Detta ser jag i det tillfalle dar Love visar Kim hur man kan anvanda sig av
schabloner for att géra blommor. Kim ér till en bérjan passiv och gor sedan pa liknande séatt
som Love har visat, men utvecklas snabbt till att bli sa pass sjalvstandig att hon aktivt
forandrar sitt bildskapande och resultatet blir att hon skapar en helt ny bild. Den intelligenta
formagan har hojts pa ett markant satt och uppfinningsrikedomen i Kims bildskapande visar
pa en kreativ utveckling. Kim anvander sin nya kunskap pa ett nyskapande satt och gér om
den till en helt egen (Vygotskij, 1998).

Progression och nyskapande i barnens bildskapande

Studiens syfte var att se pa vilket satt barn i interaktion med en bildpedagog ges méjlighet att
utveckla sina fardigheter att anvanda nya material och tekniker och hur barn kan anvénda sin
nya kunskap om material och tekniker for att utveckla sin egen kreativitet. Jag kan i studien
erfara barns varierande uttryck i form av fantasi och originalitet i de olika bilder som gjorts.
Det finns en progression i bilderna, dar det egna uttrycket blir tydligare i barnens bilder nar vi
malat tillsammans ett par ganger. | den forsta observationen (observation 1, Siluett) gjorde
barnen sina bilder snarlika det som jag hade gjort. Det &r inget som &r konstigt eftersom det
var ett helt nytt satt for dem att mala pa. Att harma blev hér ett sétt att lara sig tekniken och att
prova nya material. Imitationen betraktas av Vygotskij (1998) som en aktiv process dar den
som imiterar konstruerar sin egen kunskap. Det ar alltsa ingen mekanisk harmning, utan
barnen valde sjélva vad de ville hd&rma och vad nytt de ville tillféra i sin bild. Jag hade
medvetet med manga olika djur sa att de skulle kunna valja var sitt djur om de ville. Aven om
de harmade tekniken var valet av motiv deras eget. Imitationen blev har till en
meningsskapande aktivitet (a.a.). Ett av barnen har malat en svart bakgrund och lamnat en
cirkel i form av en mane bakom den varg barnet gjort. Detta noterades av tva andra barn som
harmade detta men gjorde om kunskapen pa sitt eget sétt. Den ena i form av en ring med sma
stralar pa och den andra i form av en bla mane bakom vargen (se bild 8).
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| observation 2, Sndgubbar, observation 5, Blommor, och i observation 6, schabloner som alla
ar gjorda med samma material i oljepastellkrita och vattenfarg, ser jag en tydlig progression i
de malningar barnen gjort. Vid det forsta tillfallet gor de flesta av barnen som jag har gjort, en
snogubbe av tre sndbollar, med armar av grenar, med 6gon och en hatt. Vid nasta
malartillfalle med samma material, oljepastell och vattenfarg ar det ett mer varierat utbud av
malningar. Vid det tredje tillfallet tar barnen egna initiativ och utvecklar bilderna pa egen
hand. Den erfarenhet barnen gjort och den materialkannedom de fatt kan de anvéanda sig av pa
ett konstruktivt och kreativt satt. De malar pa olika sétt och med olika farg och form. De tar
egna initiativ till att skapa bilder. Den mojligheten hade inte barnen forut, de visste inte hur de
skulle gora.

Bild 8, Siluettbilder malade med vattenfarg, av barn 6 ar

Nar man visar pa olika praktiska tillvagagangssatt, material och mojligheter skapas ett

kunnande som barn sedan sjalv kan utveckla (Anggard, 2005). Denna koppling till Vygotskijs
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(1998) teori om den proximala utvecklingszonen ar som jag ser det tydlig. | en stimulerande
miljo med tillgang till material och pedagogisk végledning dar barnet far hjalp med att prova
sig fram kan en utveckling av bildskapande ske samtidigt som barnet da blir medvetet om hur
man kan gora nar vi visar pa hur (Rogoff, 1994 och Anggérd, 2005). Barnen kunde med egna
ord beratta vad de gjort och pa vilket satt de anvant materialen., vilket aterberéttades av
pedagogerna. Nar barn ser vad de sjalva rent praktiskt astadkommit med hjalp av penslar och
farg blir de pa ett konkret satt medvetna om vad de gjort eftersom de ser ett resultat i den

fardiga bilden.

Bild 9, Vinterbilder malade med vattenfarg, oljepastell och glitter. Barn 6 ar

Genom att vi samtalar med barn nar vi malar, om vad som gérs, hur man gor och varfor man
gor pa ett visst satt, skapar vi en forstaelse och en fortrogenhet i att utveckla barns kunnande i
bild. Att i en interaktion anvéanda sig av spraket som ett verktyg har pavisats av flertalet
(Séljo, 2010, Pramling, 1995, Williams, 2006, m.fl.). I den tredje observationen (observation
3, Vinterbild) kunde jag se fler uttryck och varierade bilder av barnen (se Bild 9). Himlarna
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och aven marken &r olika malade. Liksom bergen i bakgrunden. Tre av bilderna har fullmane,
varav en ar vit. En har manen i sin slutfas. En av bilderna har inte gjort nagra stjarnor och en
har bade stjarnor och snofall. Granarna har lite olika form men det ar ingen som helst tvekan
om att det forestaller en gran. Som bildpedagog med lang erfarenhet kan jag séga att det har ar
bilder med ett utvecklat bildperspektiv och med en féargintensitet och form som man inte ofta

ser framstallda av barn som &r sex ar gamla.

Som jag tolkar resultatet av denna studie finns en potential att i en pedagogisk verksamhet
utveckla barns mojlighet att skapa bilder genom bildskapande larandeobjekt. Studien visar pa
att man genom att visa hur man gor och berdtta om vad man gor kan utveckla barns
fardigheter i att anvanda nya material och tekniker. Den progression som jag ser i barnens
bilder tolkar jag som en utveckling av deras bildskapande. Jag anser att jag natt intressanta
resultat i denna undersékning och den fardighet, formaga och forstaelse som barnen fick,
anvande de sig av for att utveckla sin egen kreativitet. Dels genom att utveckla den till ny och
annorlunda kunskap (Vygotskij, 1998), men dven genom att dela den med andra (Williams,
2006). Studien visar pa vilka mojligheter som finns i den pedagogiska verksamheten om vi

bara vagar presentera olika material och tekniker for barn (Anggard, 2010).

Bildpedagogens roll for barns larande

Mina erfarenheter som bildlarare blev har tillsammans med Vygotskijs (Vygotskij, 1998) teori
om den proximala utvecklingszonen till en okad forstaelse for hur man pa olika satt man kan
utveckla en féardighet i att skapa bilder. Den interaktion som sker mellan bildpedagog och barn
ger mojlighet till en medvetenhet om material och tekniker som ger barn verktyg att arbeta
med. | kommunikationen reflekterar vi 6ver det vi gér och hur det ser ut. Nar vi visar pa vad
det ar vi verkligen ser, lar vi barn hur verkligheten kan aterskapas i en bild. Det handlar alltsa
inte om att rita eller mala nagot specifikt, utan att forsta hur man kan anvéanda fargerna och
penslarna pa olika satt for att aterskapa en bild. Det betyder inte att pedagogen behdver vara
exceptionellt duktig pa att mala. Daremot behovs en medvetenhet om hur materialen kan
anvandas och vad barn i denna alder kan och klarar av sjalva, det ar utifran denna kunskap de
sedan skall utvecklas. Det &r en insikt hos lararen som kraver att man vet vad man skall rikta
barns larande mot for att skapa forutsattningar att utveckla olika fardigheter i bild. Genom att
forevisa olika satt att anvanda bildskapande och mala tillsammans med barn kan vi utveckla

alla barns magjlighet till att skapa egna bilder. | en riktad undervisning ger vi barn ett verktyg
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att arbeta med och ett tillfalle att prova sina olika fardigheter. Vi ger ocksa barn méjlighet att i

samspel med andra barn utveckla bade sig sjalva och andra i ett kreativt bildskapande.

Nar vi ser pa bildpedagogens roll som betydelsefull genererar vi en maéjlighet for barn att
utveckla sitt larande inom bildskapande (Wetterholm, 2001, Marner, 2005 och Anggard,
2010). Genom att dela den kunskap som finns utvecklas hos barnen nya féardigheter och
formagor. Alla barn kan mala, men som pedagog kan jag visa olika tillvagagangssatt att
anvanda fargerna pa (Anggard, 2005). Jag skapar en medvetenhet om hur man blandar farger,
hur fargerna paverkas beroende pa om jag tar lite eller mycket vatten i penseln och jag visar
hur man kan bygga upp en bild. En del barn & mer medvetna om hur bilden byggs upp &n
andra, de ser helheten i bilden och uppfattar nyanser i farg och form lite mer &n andra barn.
Det viktiga ar att alla barn kan 6va upp sin kunskap om hur man malar och fa vetskap om hur
man kan anvanda olika tekniker, for att pa detta satt kunna utveckla sina fardigheter i bild
(Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003). Det 4r inte sa att bara ett fatal manniskor
"kan mala” utan jag havdar att min undersékning visar pa att alla kan lara sig om man bara far
ratt handledning. Det betyder att man med hjélp av en riktad undervisning kan utveckla ett
bildskapande dar barn kan utveckla sina fardigheter i bild. Spraket blir har ett viktigt redskap
och i malarstunden sker hela tiden en kommunikation dar orden formuleras sa att barn skall
forsta vad det ar vi gor, varfor vi gor det och hur vi gor det. Genom att se pa pedagogens roll i
en kommunikativ process under bildundervisningen kan vi se det estetiska som ett mal i sig
betraffande barns utveckling (Pramling Samuelsson m.fl. 2008). Det betyder att vi maste se
dven de estetiska @mnena som undervisningsamnen. Inte ndgot man lar sig sjalv. Nar vi visar
pa olika alternativ och tekniker, ger vagledning och verktyg okar vi mojligheten till en

utveckling av larandet inom bild (Anggéard, 2010).

Diskussion

Har foljer avslutningsvis en diskussion om de tankar som véckts utifran studien och dess

resultat samt nagra reflektioner om vidare forskning i &mnet bild.

Resultaten visar att genom att visa och beratta hur man kan géra, kan man bidra till att barn
utvecklar sitt kunnande i bild nar de far préva olika tekniker och material. Synen pa att "lara
barn mala” kan vécka ett visst dilemma. Om man har en syn pa barnet som en egen utvecklare
av skapande verksamhet dar utvecklingen sker “av sig sjalv” nar det ar “moget”, kan man se
detta ur ett etiskt vanskligt perspektiv. Uppfattningen att man ”styr” barnet genom att explicit
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visa hur man kan anvénda sig av en teknik eller ett material kan gora att manga pedagoger
avstar fran att aktivt introducera nya satt att arbeta pa inom bilddmnet. Utifran studiens
resultat skulle man kunna vanda pa resonemanget och i stallet stalla sig fragan om franvaron
av riktad undervisning kan leda till att vi undanhaller kunskap for de barn som annars inte
kommer i kontakt med till exempel nya tekniker och material. Radslan att hdmma barns
skapande har gjort att manga later bli att undervisa i bild. Foljden kan da bli ett berévande av
de verktyg som barn behdver for sitt bildskapande eftersom det &r tekniker och arbetssatt som
barn inte skulle upptiacka utan pedagogens hjilp (Anggard, 2005). Min studie av
forskoleklassens bildskapande visar pa de mojligheter vi har att utveckla varje barns
bildskapande. Resultatet visar att samspelet mellan pedagogens undervisning och barns
bildformaga ar viktigt vilket ocksa papekats av Wetterholm (2001) och Haikio (2007).

Foreliggande studie syftade ocksa till att undersoka om, och i sadana fall hur barn formar att
anvanda sin egen kreativitet for att bygga vidare pa det de lart sig i en riktad undervisning.
Resultaten visar ett flertal exempel pa hur barnen har gjort de nya teknikerna till sina egna”
genom att anvanda sin egen kreativitet och utvecklat dem till nagot eget. Nar vi stimulerar
barns kreativitet utvecklas bade uppfinningsrikedomen och fantasin. Genom detta okar vi
saval fardighet som forméga hos barn och ger dem darmed fler uttrycksmojligheter (Anggard
2010). Barn utvecklas i interaktion med andra och inte utifran nagon mekanisk process som &r
baserad pa alder eller mognad, socialiseringen sker aktivt (Alvestad 2010) och &r en
utveckling som styrs av de sociokulturella forhallanden som rader. P4 samma satt ar barn
aktiva i sitt skapande, bilden gors om i form av nya motiv och tillférande av attribut av olika
slag. Vygotskijs teori om den proximala utvecklingszonen (Vygotskij, 1998) visar sig har i

barnens bilder. Det vi gor tillsammans kan barnet sedan gora sjalv (a.a.).

Resultaten visar ocksa pa flera exempel dar barnen sedan sjalva har varit med och utvecklat
den proximala utvecklingszonen genom att dela med sig av sina nya erfarenheter och
kunskaper till andra och inte utifran nagon mekanisk process som ar baserad pa alder eller
mognad (Alvestad, 2010) utan socialisation ar en utveckling som styrs av de kulturella
forhallanden som rader. Marners teori (2005) om den sociokulturella samverkan som han
menar bor finnas mellan pedagog och barn kan da relateras till den Frobelska (Johansson,
1995) traditionen dér guidning och émsesidigheten mellan pedagog och barn belyses, liksom
Reads (1956) teori om vikten av en dialog dar bagge parter lar av varandra. Om man ser pa

barnet i ett sociokulturellt perspektiv dar barnet i interaktion med andra utvecklar en kunskap,
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ser man “harmande” som ett sétt att l&ra och ta till sig kunskap samt att i en vidare utveckling
omvandla detta till ett eget kunnande (Vygotskij, 1998). Pedagogens kompetens har darfor
precis som Wetterholm (2001), Marner (2005) och Haikio (2007) pavisat en stor betydelse

betraffande barns utveckling i amnet bild.

I den riktade undervisningen och i den fardiga bilden mojliggor vi for barnet att se hur
fardigheterna att hantera materialen 6kar. 1 den riktade undervisningen utvecklas de
fardigheter vi véljer att presentera for barn. N&r vi visar hur man blandar olika féarger till en
effektfull bakgrund — &r det just detta de utvecklar en fardighet i. Véljer vi att mala en bild av
ett landskap med bakgrund, mellanlage och framkant — &r det detta de utvecklar en fardighet i.
Enligt Vygotskij ar mojligheterna att utveckla barns fardigheter odndliga i den proximala
utvecklingszonen (Vygotskij, 1998). Resultaten i studien visar ocksa att barnen sjalva kan
vara med och bidra till den proximala utvecklingszonen genom att dela med sig av sina nya
erfarenheter och fardigheter. Gardenfors studier (1996, 2006 och 2010) visar pa den
betydelse forstaelsen har for bidragandet av kunskap. Det ar tydligt att den kunskap barn tar
till sig ar nagot de kan anvanda sig av om bara majligheten ges. Nar de lart sig tekniken och
att hantera materialet kan motiven andras, det viktiga ar att nagon visar och beréattar hur de
kan gora. Nér vi visar pa olika mojligheter vidgas begreppsvarlden och nya idéer vaxer fram
(Anggérd, 2010).

Vidare forskning

Jag ser i min studie en tydlig koppling mellan pedagogens roll och barns utveckling i sitt
bildskapande. Jag tycker mig darmed ha beldgg for att pedagogens roll for utvecklandet av
barnets kunnande &r av vikt nar det galler bildskapande, vilket talar for att det gar att lara barn
estetik (Pramling Samuelsson, Asplund Carlsson, Olsson, Pramling och Wallerstedt, 2008,
samt Anggéard, 2010). Med facit i hand skulle jag énska mig tid for en djupare undersokning
dar tva forskoleklasser ingar. Denna gang med en klar skillnad dar den ena forskoleklassen far
en kontinuerlig bildundervisning med material och tid med en bildpedagog, och den andra
klassen har materialen men ingen riktad bildundervisning. DA skulle det finnas en
referensgrupp dar mojligheten att utvecklas inom amnet bild ses ur tva olika perspektiv. De
flesta studier som gjorts har fokuserat pa de bilder som barn gor, inte pa vilka méjligheter de
haft i form av pedagogik, metodik och didaktik. Det vore intressant att i ett djupare och
bredare perspektiv se pa pedagogens ansvar och den utveckling som kan ske i samband med

detta. Jag ser Wetterholms (2001) tankar med en utveckling av pedagogik, metodik och
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didaktik som ett led dé&r vi i lararutbildningen kan anvanda detta som en vég for att forbattra
barns mojligheter att skapa bilder. Genom att se bildskapandet som ett socialt sammanhang
dar kreativiteten bygger pa en sociokulturell samverkan mellan manniskor i stéllet for att vara
en individuell egenskap 6kas medvetenheten (Saljo, 2010). Detta skulle &ven befasta den teori
som Pramling Samuelsson m.fl. (2008) visade i sin studie om musik, poesi och dans. Man kan
lara barn estetik och man kan l&ra barn att utveckla sitt kunnande i bild. Det befaster &ven
Wetterholms (2001), Anggard (2005) och Haikids (2007) teori om vikten av att borja med
bildundervisning redan i tidiga ar for att ge alla barn chansen att utveckla sitt estetiska
kunnande. Genom att 6ka medvetenheten om pedagogernas roll i de estetiska &mnena skapar
vi mojlighet for alla barn att utveckla ett kreativt arbetssatt, inte bara for de som redan har ett
intresse av det. Min forhoppning &r att detta skall vacka en debatt och klargora det ansvar som
vilar pd pedagogen for att utveckla barn estetiskt. Genom att medvetandegdra detta i
lararutbildningen skapar vi en mojlighet till battre forberedelse for den bildundervisning alla
barn har ratt till och ddrmed en storre chans for alla barn att utveckla ett estetiskt kunnande.
Wetterholm (2001), Anggard (2005) och aven Haikio (2007) har i sina studier pavisat hur
viktigt det & med en adekvat bildundervisning redan i tidigare ar och det menar jag att dven

denna studie visar pa.
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