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1. INLEDNING

1.1. BAKGRUND

1.1.1. PERSONLIG BAKGRUNDSHISTORIA

Efter en uppvéxt pd den gotldndska landsbygden flyttade jag vid hosten 2002 till vad som
kdndes som storstaden: Visby. Efter att alla nyarsraketer hade smallt och 2002 6vergatt till
2003, gick jag och en vin runt pd stan. Hen var hemma pé Gotland 6ver lovet. Hen hade
kommit in pa nagon relativt ny serieskola i Malmo. Jag minns hur hen beréttade att hen aldrig
hade ténkt pd att serier skulle bli henoms liv. Vi var fodda samma é&r — 1984 — och sélunda
inte fyllt 20 &r dnnu. Jag kinde ndstan avund 1 den stunden. Att min vén forstitt vad hen ville,
medan jag gick pa allskons arbetsmarknadsatgirder eller socialbidrag. Och Malmé? Var det
verkligen nagot att ha? Exakt nidr begreppet Seriestaden Malmo blev ett sjilvklart begrepp
for mig kan jag inte exakt sdga, men ndgonstans hér planterades troligtvis froet. Under mitt
arbete med denna text har jag vid olika tillfdllen beskrivit vad jag arbetar med. Beroende pa
hur pass intresserad av samtida seriekultur den personen jag pratat med ar, desto mindre har
jag behovt forklara kring begreppet seriestaden Malmd. For folk med nigorlunda stort intresse
for den samtida svenska seriekonsten verkar begreppet ’Seriestaden Malmo” vara nagot av en
sjalvklarhet. For folk med lite eller inget intresse av samtida svensk seriekultur dr det som att

de stills infor ett helt nytt begrepp nér jag pratar om “’Seriestaden Malmo.”

Pé det nybyggda Almedalsbiblioteket i Visby borjade jag under det tidiga 2000-talet 1&na och
ldsa de senaste seriealbumen fran svenska Optimal eller ldsa antologier med serier fradn
amerikanska undergroundtidskriften Raw, som publicerade en médngd av 70- och 80-talets
frimsta amerikanska alternativa serietecknare. Det kdndes, utifran min horisont, sjdlvklart att
stadsbiblioteken skulle ha ett gediget utbud av serier. Och inte enbart de mest kommersiella

serierna, som superhjélteserierna eller barnserierna.

Seriehdrnan pd Almedalsbiblioteket var viktig for mig och mina vénner. En av mina vénner

lanade alla sjdlvbiografiska serier hen kom &ver och i1 kompiskretsen borjades det goras egna



serier som byggde pd interna skdmt eller sjélvupplevda historier om till exempel jobb och att

snatta.

Nar det géller min egen roll dr det viktigt att podngtera att jag har en storre kirlek till
fanzineformen &n jag har till seriekonsten, om jag prompt maste virdera mina kénslor. Jag har
till och frén lést serier. Under min barndom ldste jag mest de frankobelgiska serierna: Spirou,
Tintin, Marsupilami, Asterix etc. Jag och mina tva syskon (en dldre bror och en dldre syster)
prenumererade pa Kalle Anka och jag liaste d&ven Bamse med stor behdllning. Min mor
brukade ha hogldsning fran Kalle Anka-pocketar for mig och min bror. Jag véxte upp pa
landsbygden, med fordldrar som delvis jobbade i olika former av vardyrken och delvis
jobbade pé var lantgird. Det fanns inte manga bécker hemmavid, men det var samtidigt inte
ett kulturellt 6kenlandskap. Nar det géller serickonsumtionen hade jag nog en en rétt vanlig

barndom for ndgon som &r fodd den forsta halvan av 1980-talet.

Genom mitt intresse for musik och att skriva tog mig till att géra egna musikfanzine. 1996
kopte jag serietidningen Galago och som tolvaring forstod jag ingenting av det vuxna
innehallet. Mats Jonssons serier om ha svart att f4 en flickvén eller Joakim Pirinens markliga
surrealism fyllde mig med mest med antingen leda eller forvirring. Samma ér gick jag hart in
for att lyssna pa punkmusik och gora mitt forsta fanzine, som efter ménga turer kom ut 1998.
GalagoinkOpet innebar en paus fran serier som holl sig fram till att jag kopte Dan Clowes
seriebok Ghost World 2003. Nu borjade jag intressera mig litet halvt for serier. Jag gjorde vid
denna tiden fanzinet Ni kan fan dra at helvete, som var ndgot som tidstypiskt som ett fanzine
som handlade om mitt liv och mina kénslor. Samma trend som géllde inom vuxenserierna vid
denna tid - sjdlvbiografi - géllde inom stora delar av fanzinevirlden. 2004 borjade jag umgas
med serietecknarna Pontus Lundkvist och Tom Karlsson, som inte enbart radikaliserade mig
ndr det géllde politiska och kulturella fragor, utan ocksd fick mig komma i kontakt med
seriefanzinevérlden. Detta parat med att lana seriebdcker pa biblioteket fick mig att f& upp
Ogonen for serier pa allvar. Jag dr dock ingen stor seriesamlare eller serievetare. Viktigt att
papeka ér att jag varit aktiv, i olika grader, med fanzinemakandet sedan 1996 fram till dagens
dato. Jag har bytt namn négra ginger och gor numera ett fanzine vid namn Sdllsamheter i

Munchkinland, som blandar allt jag finner intressant att skriva om, diribland serier.



1.1.2. SERIESTADENS BAKGRUNDSHISTORIA

Nar en historieskrivning skall skrivas fram géller det att bestimma nér den skall borja och nér
den eventuellt ska sluta. I mitt fall 4r det dock enbart det forstnimnda som éar av vikt, da
begreppet ”Seriestaden Malmo” fortfarande &r vid liv och har god hilsa. Mannen som brukas
pekas ut som den som forst kallade Malmo for "seriestad" ar serietecknaren, konstnéren och
serieforskaren Gunnar Krantz. Nér han 1 slutet av 1980-talet flyttade frdn Stockholm ner till
Malmé var han relativt ensam om att teckna serier 1 denna stad. Den enda andra malmditiska

serietecknaren "folk kénde till" var Tony Manieri. Krantz minns:

Han tecknade 'Stakkolms-Ringo' i Kvallsposten. En enkel tecknad serie som gick ut pa att
driva med korkade stockholmare. Konkurrens var med andra ord inte sd stor, men inte heller
marknaden. Jag fick en fast sida i gratistidningen Reflektion/.../...efterhand gav redaktionen
mig fria hinder att gora vad jag ville. Jag borjade experimentera bade med innehall och

form/.../Malmo var en vit flack pa seriekartan (Krantz 2011:282).

Begreppet "Seriestaden" myntades enligt Krantz av honom sjilv 1998 och visar inga tecken
pa att forsvinna eller minska 1 kraft. Malmo stad har pa senare ar lanserat en hemsida for
Seriestaden Malmo: seriestaden.se Begreppet lanserades forst i och med en utstdllning pa
Inkonst 1 Malmo. Under tre timmar, mellan klockan 15-18, den 17 november 1998 skulle den
nya "Seriestaden" visas upp. Under utstillningen gav Optimal Press, som &dr sprungen ur
seriefanzinevérlden, ut sin forsta bok: antologin Allt for konsten, som av bokens tio tecknare
inneholl sju tecknare som bodde i Malmd. Gunnar Krantz, som lag bakom utstillningen, sdger
sig ha fatt idén till "Seriestaden" efter att Lund blivit Popstad (Krantz 2012:412f). Popstad
var ett arligt forekommande fenomen nagra r mellan 1996 och fram till en bit in pa 2000-
talet. Det var P3 som lag bakom detta och varje ar blev en ny stad utndmnd till Popstad.
Stadens band fick chans att visa upp sig i en direktsdnd sdndning i radion. Den forsta
popstaden var Lund och éret var alltsd 1996, tvd &r efter Krantz formulerade tanken om
Malmo som varande seriestaden (P3 1996). Och likt Popstad var seriestaden frdn borjan
ocksa enbart ett kortare festival-liknade evenemang, i form av tidigare ndmnda utstédllning pa

Inkonst.



Utstéllningen Seriestaden uppstod givetvis inte ur ett vakuum. Under slutet av 1990-talet
borjar det hinda saker som leder fram till nagra viktiga hindelser for formulerandet av Malmo
som varande en "seriestad." Bibliotekarien Barbro Stenflo pa Malmo stadsbibliotek leder vid
denna tid ett projekt for att f4 in icke-barnserier pa hennes arbetsplats. Fokuset lades pa 15-
26-4ringar och det handlade ddrmed om sa kallade "vuxenserier." Till en bdrjan fick fick

serierna en plats i ett horn av bibliotekets skonlitterdra avdelning (Stenflo 1999:12).

Stadsbiblioteket i Stockholm inrdttade 1996 ett bibliotek enkom vigt &t serierna, Serieteket
(Magnusson 2005:263). Kristiina Kolehmainen var en av de drivande krafterna bakom att
Serieteket instiftades. Efter att ha varit pa seriefestivalen i Angoluléme i Frankrike och
bevittnat hur de arbetade med serier pd biblioteken dér, tog hon initiativ till Serieteket i

Stockholm (Krantz 2012:421).

Serierna fasades till stora delar sdlunda in pé biblioteken under 1990-talet. I en radiointervju
minns forre detta Galagoredaktdrn och forlaggaren Rolf Classon hur Joakim Pirinens seriebok
Socker-Conny (1985) satte myror 1 huvudet pa bibliotekarierna nir den gavs ut. Socker-Conny
fick bra recensioner av biblioteksbladet och togs ddrmed in pé biblioteken. Den lades in under
barnavdelningen, men detta var "hogst oldmpligt", da Socker-Conny innehdll mycket vald,
sexuella skildringar och annat som inte var anpassat for barnadgon. Classon sédger att i
samma veva kom dock négra fler serier for vuxna, sdsom Algen dr I6s (1977) av Ulf Frodin.
Classon minns att Stockholms stadsbibliotek hade en 6lback med vuxenseriealbum, som "akte
runt lite" 1 lokalen (Snedtdankt 2017). Det gér givetvis att ifragasitta hur sann Classons historia
4r. Han verkar till exempel minnas att Socker-Conny och Algen dr Ios gavs ut nigorlunda
samtidigt, och inte med &tta rs mellanrum. Oavsett s& finns det méngder med liknande
berittelser och som en av serieskolans grundare Gunnar Krantz skriver var biblioteken vid
mitten av 1990-talet "en av de sista bastionerna. Att 6ppna upp den och sléppa in, inte bara
serierna, utan dven serietecknarna, maste ha kravt stora resurser av bade mod och viljestyrka"

(Krantz 2012:421).



Malmo stadsbiblioteks arbete med serier har fortsatt och har numera en egen avdelning med
seriebdcker. Bibliotekets arbete med serier visar pd en allmén skiftning nér det géller synen pa
serier, fran kulturinstitutionernas sida. 1999 startades serieskolan i Malmo. Vid denna tid gavs
tva av de storsta serietidningarna 1 detta land, Kalle Anka och Bamse, ut av Malmdobaserade
forlaget Egmont. Dessutom hade Seriefrdmjandet flyttat frdn Stockholm till Malmé (Krantz
1999). Detta dr dven nagot Malmo stad aktivt for fram. I ett remissvar om sin filmpolitik

skriver de:

Malmo &r Sveriges Seriestad med flera nationellt viktiga serieaktorer: Seriefrimjandet och
Serieskolan samt Egmont forlag. Seriefrdimjandet driver sedan flera &r projektet —Tusen
serier — for att fa fler roster av olika bakgrund in i seriesverige. | Malmo finns flera
produktionsbolag inriktade pa animerad film. En vidareutveckling av dessa spar kopplat till

spelindustri och transmedia &r ett intressant mojligt framtidsscenario. (Lundgren 2015)

1.1.3. STORRE NATVERK OCH AKTORER I SERIESTADEN MALMO

For denna undersdkning av Seriestaden Malmd spelar givetvis stadens enstaka aktorer,
enskilda serietecknare, en stor roll. Men utdver enstaka aktOrer dr dven vissa nétverk 1 det
ndrmaste omojliga att ignorera. De har, 1 olika grad, stor makt som pé olika sétt manifesteras
inom Malmos serievérld. En stor del av nitverken ndmns 1 Elisabeth Lundgrens remissvar om
Malmos filmpolitik: Serieframjandet, Serieskolan, Egmont. En kortare beskrivning av dessa
nétverk och institutioner dr alltsd pa sin plats. Jag kommer att borja med Serieframjandet och
sedan beskriva de andra storre nitverken, kollektiven och institutionerna som kommer

avhandlas 1 detta masterexamensarbete.

Serieframjandet grundades 1968. I sin avhandling om barnserier betecknar Helena Magnusson
1960- och 1970-talen som en epok dé det fanns ett stort intresse for folklig och populér kultur.
I denna vurm for sddana kulturformer fanns dven tecknade serier med. Det &r 1 denna tid och
miljo som Seriefrimjandet bildas (Magnusson 2005:200). Seriefraimjandet har syftet att
"sprida kunskap om tecknade serier, seriernas historia samt dess kulturella och sociala
sammanhang" (Serieframjandet 2016:6). Deras tidskrift Bild & Bubbla, som skriver brett om

alla former av serier, hade varit 1 en kris och generellt hade Seriefrimjandet 1 Stockholm inte



fungerat lika bra som lokalavdelningen i Malmo. For att fi i ordning pa organisationen
flyttades dess huvudséite frdn Stockholm till Malmo. Seriefrimjandet befinner sig i

Mazettihuset pa Mollevangen 1 Malmo. Det dr dven hér som sjélvaste Seriecentret ligger.

Seriecentret d4r namnet pad de lokaler som ligger pd tre olika adresser pa Friisgatan vid
Mollevangen. Pa Friisgatan 15 B finns Kulturhuset Mazetti, didr finns inte enbart
serieutbildningarna pa Serieskolan pa Kvarnby folkhogskola och kulturskolan med seriekurser
for barn och ungdomar, utan dven Seriefrimjandets kansli och deras ateljéplatser som hyrs ut
till en handfull serietecknare. Pa Friisgatan 19 finns Svenskt seriearkiv, som ér ett arkiv som
aktivt arbetar med att samla pé sig olika artefakter som kan kopplas till serievirlden. Det
arbetas dven med seriedatabasen Y ggdrasil, som skall fungera som ett register dver samtliga
svenska seriepublikationer samt serier 1 dags-, vecko- och skdmtpress. Denna databas skall
vara Oppen for allmidnheten. P4 Friisgatan 12 aterfinns Rum for serier, som ar en butik och

utstdllningslokal (ibid:10f¥).

Serieframjandet var viktiga for skapandet av Serieskolan. Enligt Gunnar Krantz skapade han
och den dévarande ordforande i Seriefrdmjandet - Fredrik Stromberg - Serieskolan. Stromberg
hade ringt upp Krantz och virvat honom som ldrare till en serieskola som skulle ligga pé
Industrigatan 1 en gammal skofabrik. Ansokningarna strémmade in och de tjugo platserna
hade fyllts pa bara nigra dagar. Den 23 augusti 1999 6ppnade den sina portar (Krantz
2016:413ff). Skolans nuvarande rektor Henning Siissner skriver sjdlv i inledning till
serieskolans senaste antologi att anledningen till att Serieskolan lyckats s vdl under sina arton
ar ar att de "till skillnad frdn andra utbildningssamordnare som lyder under mer eller mindre
byrakratiska regelverk, har vi mojligheten och ocksé viljan att experimentera ganska fritt med
véra arbetsformer." Skolan blandar "teori och praktik, konsthantverk och branschkunskap,
trivsel och professionalitet" och sldr vakt om sin "forankring i Malmos kreativa, aktivistiska

och ideellt arbetande natverk" (Siissner 2016:6).

Historien om skolan dr givetvis langre och mer komplicerad &n s, men sjdlvaste Seriecentret
spelar en central roll i skapandet av Seriestaden och for att kunna fa in nya serietecknare till

staden. Det skapas bade tillfalliga och mer langvariga samarbeten, kollektiv och allianser pa



skolan. Ménniskor som skapar nya forutsittningar och mojligheter for serietecknare att
utvecklas och nd ut. Tva av dessa kollektiv och sammanslutningar dr C'est Bon Kultur,

forkortat CBK, och Dotterbolaget.

CBK arbetar for en mer varierad seriekultur och fokuserar framst pa konstnérliga vuxenserier.
De har funnits sedan 2001 och har gett ut enskilda tecknares romaner, antologier och hillit 1
utstillningar, foreldsningar, seriefestivaler sdsom A/tCom och andra kulturella evenemang.
Tillsammans med Tusen Serier, ett projekt for att fora fram icke-svenskfodda tecknares
berdttelser, delar de utstdllnings/workshop/bokaffaren/ateljéplatsen Hybriden i kopcentret
Mitt Mollan pd Claesgatan i Malmo (CBK).

Dotterbolaget presenterar sig pa sin hemsida som ett:

feministiskt kvinno- och transseparatistiskt serieskaparnitverk. Vart syfte &r att motarbeta de
patriarkala strukturer som idag fortfarande genomsyrar seriebranschen, samt att stddja
kvinnors och transpersoners verksamheter inom densamma. Dotterbolaget fungerar bade som
en social arena och som ett professionellt nitverk diar medlemmarna istillet for att konkurrera
om uppdrag, samarbetar och stéttar varandra. Vi ger dessutom ut fanzines, har utstillningar
och arrangerar workshops i serieteckning. For narvarande finns det Dotterbolagsgrupperingar

1 Malmo, Goteborg, Stockholm, Géstrikland (sic!) och Umea. (Dotterbolaget).

Egmont beskriver sig sjdlv som ”en marknadsledande mediekoncern i Norden” och ger ut
storre serietitlar som 91:an, Uti i var hage, Bamse, Kalle Anka, Min Hdst, Pets, Fantomen och

LEGO (Egmont)

Det finns dven andra kollektiv, som uppstar i varje ny arskull pa Serieskolan. Bland annat de
alternativa vuxenseriekollektiven Sad Kickin Girl Gang, Ritualen och Folk fran branschen

samt mangakollektivet Nosebleed Studios.
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1.1.4. NAGRA VIKTIGA BEGREPP

En till synes enkel frdga som tidigt i denna undersdkning av aktiva serieaktorer 1 Seriestaden
Mamlo behover besvaras ar: ”Vad ar en serie?” Som Douglas Wolk mycket riktigt papekar ér
serier inte en genre, utan ett medium. Wolk ndmner serier i samma mening som prosa,
skulpturkonst och video. Dessa ér alla medium - "forms of expression that have few or no
rules regarding their content other than the very broad ones imposed on them by their form"

(Wolk 2007:11).

Serieskolans grundare Fredrik Stromberg beskriver att det finns tva olika sétt att definiera vad
som dr en tecknad serie. Dels en massmedial definition, dels en estetisk. De som anldgger en
massmediala definition pd "serier" menar att en serie dr en massmediala produkt. En serie ar
till sin natur alltsd gjord for att tryckas i1 olika former av publikationer. Den estetiska
definition lagger fokus péd de estetiska komponenterna som utgér en serie. Att en serie &r
sekventiellt berdttande, med eller utan text. Stromberg menar att de tvd olika
definitionsskolorna har tvd olika hemvister: Den massmediala &r till storsta delen en
amerikansk definitionskola, medan de estetiska d&r hemmahorande i ett europeiskt tinkande

(Stromberg 2003b:68fY).

Den definition som denna uppsats kommer att arbeta utifran &r samma estetiska definition
som Helena Magnusson har 1 sin exposé dver svenska barnserier, Berdttande bilder: "en
overblickbar sekvens av ororliga beréttande bilder" (Magnusson 2005:27). Samtliga av mina
informanter har, i olika man, blivit publicerade. Fokus under intervjuerna och pd detta
masterexamensarbete ligger just pa att de skapat flera serier. Flera 6verblickbara sekvenser av
ordrliga berittande bilder. Aven om kommersialism, och dess motpart, kommer att avhandlas
1 detta masterexamensarbete vill jag dock hér arbeta utifrdn en estetisk definition. En
serietecknare som inte blivit publicerad i ett massmedium &r lika mycket en serietecknare som
nagon som blivit publicerad i en méngd publikationer 1 ett flertal &r. Massmedialitet och
kommersialism dr ndgot som nédstan alla serietecknare i olika man forhéller sig till, men serien

ar inte ett 1 forsta hand ett kommersiellt medium, utan ar forst och framst ett estetiskt medium.
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Likt Magnusson slds jag av hur "osystematisk och ofullstindig" den svenska
serieterminologin  dr (ibid:19). Det gors inom serievirlden fortfarande en tydlig

aldersgruppering av serierna: Vuxenserier, barnserier, allaldersserier (ibid:19).

Att diskutera fanzinebegreppet dr nigot jag kan égna en alltfor stor del av denna uppsats till.
Och jag kommer att gd djupare in en diskussion kring fanzinekulturen lingre fram i detta
masterexamensarbete. En enkel och tdmligen grovhuggen beskrivning av "fanzine" skulle
kunna vara den som Amy Spencer ger i sin avhandling om lo-fi-kulturen. Ndmligen att
fanzines dr icke-kommersiella publikationer som skapas och frdmst distribueras av dess
skapare. De som skapar fanzines dr ocksa sillan formellt utbildade, utan autodidakta (Spencer

2015:13).

Skrivningen av "fanzine" skiljer sig ocksd mellan olika individer. "Fanzines", "fanzin" och
"fansin." Personligen tycker jag "fansin" &r mest estetiskt tilltalande och mer anpassat for ett
svenskt vokabuldr. Dock &r skrivningen "fanzine" den mest etablerad och sidlunda den jag

kommer att anvinda mig av i detta masterexamensarbete.

1.2. SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Detta dr ett etnologiskt masterexamensarbete om Seriestaden Malmd, som fokuserar pa
serietecknarnas perspektiv. Jag har valt att undersoka Seriestadens mer aktiva serieaktorer och
nétverk. Det vill sdga dem som i sin vardag arbetar med serier. Frdgor rorande stadsbilder,
stadsplanering och city branding &r viktiga komponenter i min analys och studie, men fokuset
ligger inte pa dem som arbetar inom Malmo stad med att planera och marknadsféra Malmo
som Seriestad, utan pa de “sma” aktorer som dagligen och/eller péd sin fritid arbetar med
serier. En form av grésrotsperspektiv, 4ven om jag i min studie ocksd fokuserar pa storre
aktorer inom Seriestaden. Samtliga dr dock drivna av en passion for seriekonsten och fokus

kan saledes sdgas ligga i forsta hand pa serietecknarnas upplevelse av seriestaden.

Stéder borjar 1 storre utstrickning att marknadsfora sig med hjélp av kultur, och da lyfts oftast

vissa delar av staden fram som speciellt inriktade pd kulturella evenemang eller som en

12



kreativ plats i staden. Framforallt har det blivit viktigare att sdlja staden (Franzén, Hertting &
Thoérn 2016:29). En stor del av litteraturen, speciellt inom sociologin, handlar om dessa olika
sétt att marknadsfora och sélja staden. Jag kan sdgas ha valt ett mer traditionellt etnologiskt
perspektiv: Pa mindre aktorer, pa det mer vardagliga arbetet med serier och med att vara en

kreativ ménniska i en stad som marknadsfor sig som en plats for kreativitet och kultur.

Seriestaden intresserar mig, da den visar pa ett antal storre skeenden: Dels detta med att silja
staden, men dven pa en statushdjning for serierna 1 Sverige. Att sidtta marknadsforingen av
stdder 1 en serickontext erbjuder flera fordelar. Dels dr det en marknadsforing som é&r
sanktionerad fran hogre ort (Malmo Stad), men som péverkar och till viss del dven drivs fram
av de aktiva konstndrerna. Dels dr det dven en mojlighet att undersoka den fran akademiskt

hall séllan uppméarksammade seriekonsten.

Syftet med denna studie blir med andra ord att undersoka hur olika former av serieaktorer och
nitverk samverkar med Malmos stads marknadsforing av Seriestaden Malmo. Detta kommer
frimst goras utifrdn serieaktorernas perspektiv. For vem existerar Seriestaden? Hur paverkar
denna fokus pa serier staden och de aktiva serieaktorer (tecknarna, liararna pa Serieskolan,
Seriefrimjandet etc.)? Vilken roll spelar det for synen pa serier i Sverige? Upplevs det, av de
aktiva tecknarna, att Seriestaden Malmo har négon inverkan alls for serier som konstform?
Vem (och mgjligen dven vad) dr det som gagnas av Seriestaden Malmo? Detta ar de
huvudsakliga frigestillningarna jag har arbetat utifran under féltarbetet och skrivandet av

detta masterexamensarbete.

1.3. TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

1.3.1. BOURDIEUS FALTTEORI

Den kreativa scen som undersoks i1 detta masterexamensarbete kommer att undersdkas utifran
Pierre Bourdieus faltteori. Ett f@lt utmaérks, enligt Bourdieu, utav en for faltet sérskild form av
symboliskt kapital som ett antal 1 féltet aktiva agenter kimpar kring. Bourdieu beskriver filtet

som en form av kamp mellan olika specialiserade agenter, som ’strider om nagot for dem
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gemensamt” (Broady 1990:270). I detta fall blir detta gemensamma seriekonsten och
begreppet seriestaden Malmo.  Som varje kreativ plats utgdrs Malmos serievdrld utav en
méangd aktoérer och nitverk, som 1 varierande grad &r aktiva inom seriestaden och den vidare
seriesfaren. Olika sociala félt kan Gverlappa varandra och, som Bourdieuforskaren Donald
Broady, beskriver &r det upp till forskaren att fOrsikra sig om att samtliga, for
undersokningen, relevanta positioner och aktorer som agerar inom filtet, finns representerade
(ibid:273ff). Detta har jag vinnlagt mig om att gora, och forsokt fa ett sa brett urval av

grupperingar, genreindelningar och aktorer/agenter som mojligt.

Detta masterexamensarbetes teoretiska grund kommer till stor del handla om olika former av
kapital. Det symboliska kapitalet dr det som det strids kring. Det &r ett relationellt begrepp,
som bestdms av de aktorer/agenter/ndtverk som strider om legitimitet och tolkningsforetrade.
Det symboliska &r en friga om mellanménskliga relationer, eller relationer mellan gruppers
eller institutioners tillgangar eller egenskaper (ibid:172). Det som det i grund och botten
handlar &r alltsd om makt att bestimma vad som ska virderas och hur det ska virderas. En del
av detta kan sdgas vara det som Bourdieu kallar den karismatiska ideologin. Detta ar en
ideologi kring skapandet av “’skaparen.” Att blicken fokuseras frimst pd den verksamma
konstnédren som “’skapare” av ett verk, och “ddljer det forhdllandet att den som gor affir med
konstverk (tavelforsédljaren, forldggaren o.s.v.) bade dr den som exploaterar 'skaparens' arbete
genom att gora affar”’, men dven “den som genom att skicka ut den pa marknaden (stélla ut,
publicera, uppfora pa scenen)” upphojer verket och for fram konstniren. Bourdieu menar att
alltsa att den karismatiska ideologin inte gor att vi ser de som star bakom “’skaparen”, ’vad det
ar som auktoriserar upphovsmannen, vad som skapare den auktoritet som upphovsmannen
auktoriserar sig med” (Bourdieu 1994:158). I detta arbete skulle alltsd skolor och forlaggare

kunna vara exempel pa de som skapar ”skaparen.”

En viktig aspekt inom Bourdieus filtteori 4r det relationella. Aven om den karismatiska
ideologin inte kan sdgas fungera pa exakt samma sétt inom serievirlden, som den gor i det
Bourdieu undersoker — den borgerliga konstvérlden — sd pekar den péd en del saker som dr
viktiga for hur detta masterexamensarbete kommer att anvdnda Bourdieus filtteori. Lisa

Wiklund poédngterar i sin studie 6ver konstnidrer, som &r fodda 1 Japan, men nu verksamma i
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Williamsburg, New York, att: ”En kvalitativ undersokning har svérigheter att aterge ett
Bourdieuskt falt i dess mest strikta mening” (Wiklund 2013:30f). Detta d& Bourdieus
modeller dr byggda pé en stor médngd statisk data, insamlad av hundratals forskare genom ett
stort antal undersokningar. Att definiera ett falt later sig, som Wiklund mycket riktigt skriver,
“inte goras med empirin frdn en enskild kvalitativ undersékning” (ibid:30f). Dock kan

faltbegreppet vara givande som utgangspunkt.

Etnologen Lars Kaijser anviander 1 sin avhandling Lanthandlare begreppet fdltlikt istillet f6r
falt. Detta mer pragmatiska forhallningssétt till féltbegreppet dr &ven nédgot detta
masterexamensarbete kommer att delvis arbeta utifran. Det &r ett sitt att badde 6ppna upp och
zooma in pa det speciella omrade som undersoks, istédllet for att sd sndvt behdva gora de
avgransningar kring ett filt som en strikt Bourdieusk féltstudie kraver. Kaijser skriver att
genom att se ndgot som faltlikt kan frdgor som tydligare behandlar vardagligheten och de
frdgor som kan uppstd i en mer vardaglig kontext. Det mojliggdr dven en storre sortering av
pastaenden, debatter och kommenterar kring vad som ar “rétt och riktigt” inom det féltlika
sammanhang som studeras (Kaijser 1999:17ff). Genom att anvdnda detta pragmatiska
forhallningssitt till Bourdieus filtteori kan jag enklare forklara vilka former av symboliskt
kapital som det eventuellt strids om eller &r i rorelse inom de ndtverk som undersoks. Vilket
symboliskt kapital som bygger upp néatverken i Seriestaden Malmo. Det kulturella kapitalet &dr
en form av symboliskt kapital, och kan sédgas, utifran den kontext som jag arbetar med 1 detta
masterexamensarbete, vara sadant som till viss del stdr i motsittning till ekonomiska
tillgdngar (Broady 1990:173). Att dga ratt forstéelse, rétt kulturella kapital, ger tillgdng till en
viss gruppering. En tdnkt svensk Oversittning, som Donald Broady for fram, skulle vara
”bildningskapital” (ibid:176). Istillet for att enkom se detta utifran en utbildningskontext, kan
det ocksé ses som ett sitt att ta plats 1 valfritt ndtverk. Det sociala kapitlet dr ockséd av vikt for
denna undersokning av Seriestaden Malmo. Det skiljer sig fran 6vrigt kapital och ingér inte i
det symboliska kapitlet, enligt Bourdieu, da det inte kan knytas till materiella tillgdngar, utan
handlar istdllet om affekter, kdnslor och asikter. Det social kapitalet dr en form av
vinskapsband som delvis grundas i ett kulturellt kapital, att de dger samma sorts forstdelse.
Det sociala kapitalet dr helt enkelt ”forbindelser”. Inom en gruppering intar individer olika

positioner och pa sa vis ackumuleras ekonomiskt och kulturellt kapital inom gruppen. Detta
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skapar en form av tillgang, ett socialt kapital, som de aktiva i gruppen kan dra fordelar av

(ibid:179).

Nagot som uppkommer, delvis i en mer allmin seriediskussion, men ocksd i en storre
stadsdiskussion, dr frigan om kommersialisering. Speciellt ndr det géller att undersdka de
aktiva serieaktdrerna och nitverken kan Bourdieus tankar kring kommersialism och icke-
kommersialism vara av stort intresse. Som Bourdieu sjélv skriver sa priaglas de “kulturella
tillgdngarna” och den “marknad” de fors ut pa, utifran skillnaden mellan kommersiell och
icke-kommersiell kultur (Bourdieu 1993:199). Speciellt dessa tankegangar, om det fdltlika
sammanhanget, som en strid mellan kommersialism och icke-kommersialism kommer att

genomsyra de teoretiska utgdngspunkter som denna studie vilar pa.

1.3.2. DEN KREATIVA STADEN OCH DESS SYMOBLISKA EKONOMI

Bourdieu kan sdgas beskriva de konstnirligt verksamma individerna och nétverken, men
Seriestaden dr just en stad. For att bdttre forstd denna aspekt kommer jag att anvinda mig
framst av urbansociologen Sharon Zukins teorier kring kulturer i stdder, autenticitet och den
symboliska ekonomin. Aven nir det giller den symboliska ekonomin aterkommer en
diskussion kring kommersialism och icke-kommersialism. I The Cultures of the Cities (1995)
beskriver Zukin hur stdder riktar fokus mot kulturen, “culture is more and more the business
of the citites” (Zukin 1995:2). Den symboliska ekonomin &r av stor betydelse for denna
fokusering, frén stiderna sida, pa kultur. Hon skriver att den symboliska smélter samman
finanssektorn, arbetsmarknaden, konstvérlden och design och arkitekturvarlden. Stidder och
mer specifikt stadsdelar véljer att marknadsféra sig med hjdlp av speciella kulturella teman

(ibid:9f).

Socialpsykologen Thomas Johansson beskriver, utifran Zukins teorier, hur kultur har blivit en
vara, som anvands for att sélja staden. De som “inte har rad att konsumera utgér ett hot mot
den kommersiella staden.” Det ekonomiska kapitalet och det kulturella kapitalet blir dirmed

enhetligt (Johansson 2003:169). P4 samma sétt som hos Bourdieu handlar det alltsa om
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tolkningsforetrdde och makt. Olika former av kapital fordelas pé olika sitt beroende pa vilken
gruppering du tillhér. De som dr de drivande i den symboliska ekonomin, enligt Zukin, ar
mediala stjirnor och de som profiterar pd bostdder, finans- och kultursektorn (Zukin
1995:260). Zukin beskriver ocksa de kreativa individernas levnadsforhallande, men gor det

utifran en mer samtida urbankontext 4n Bourdieu.

Dalia Mukhtar-Landgren har dven skrivit om detta, utifrdn ett malmoitiskt perspektiv.
Mukhtar-Landgren utgér fran Malmos stads officiella dokument om stadsplaneringen for att
berdtta en liknande historia. Hur staden har gatt fran industrialism till att bli en kultur- och
kunskapsstad. De processer som ska fordndra staden till en kultur- och kunskapsstad kan
upplevas inte enbart som en omvandling i samhéllet, utan utav hela samhéllet. Och det &r dven
en utveckling som ocksa upplevs som oundviklig (Mukhtar-Landgren 2012:91ff). Denna
process kan beskrivas som en gentriferingsprocess. Detta ar nir att ett omrade i en stad hojer
sin status och salunda gir dven hyrorna upp och de som har rad att bo dir dr inte de mer
fattiga kreativa och kulturella ménniskorna, utan fran individer med hogre inkomst och
sdkrare social stillning (Zukin 1982:5f). Zukin beskriver att i en sddan process kan konstnérer
och andra kreativa individer bli "'bridge' gentrifiers.” De &r vdlkomna i ett inledningsskede, da
de till viss del ger staden en mer autentisk och kulturell pragel. Kultur kan vara en anvéndbar
utvecklingsstrategi for en stad. Zukin skriver: ”Culture is both a commodity and a public

good, a base — though a troubling one — of economic growth, and a means of framing the city”

(Zukin 1995:111ff).

Den, for gentriferingsprocessen, nddvandiga hojningen av status kan ske genom att stadsdelen
marknadsfor sig som en kreativ och kulturell plats. Ett led i detta kan vara att staden arbetar
med att skapa en bild av sig sjdlv som en autentisk plats. Detta kan goras genom att aberopa
sin historia och fora fram nagot som upplevs vara specifikt kulturellt vardefullt och autentiskt
for platsen (Zukin 2010:3). Fragan om vad som &r autentiskt och icke-autentiskt kan dven rora
sig kring de kreativa verksamheterna i stiderna och nétverken. Detta da autenticitet ar ett
socialt begrepp och kan forstds relationellt. Autenticitet dr en process, snarare en fast

egenskap (Hyltén-Cavallius 2014:141).
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Fragor som ror den kreativa verksamheten i Seriestaden kan utver autencitet d&ven handla
om, som tidigare visats, olika symboliska kapital. Om kommersialism och icke-
kommersialism. Men det kan det ocksa handla om om professionalisering och att vara en
kulturell entreprendr. P4 det Overgripande stadsperspektivet menar Mukhtar-Landgren att
Malmo stad utmiérks av en “entreprendriell urbanpolitik.” Det vill séga; den har utvecklats
frén att tillhandahalla vilfardstjénster, till att “uttryckligen forsoka frimja lokal ekonomisk
tillvixt, inte séllan 1 samarbete med néringslivet och andra privata (eller offentliga) aktorer”
(Mukhtar-Landgren 2008:223). Ett annat begrepp som anvdnds om hur stiderna gir mot att
frimja entreprendrskap &r entreprendrsurbanism. Detta dr just ett sdtt att sédlja staden.
Stiaderna anses sta i direkt konkurrens med varandra och det unika, sdrskilda maste framhallas
for att framja tillvdxt och ett bra foretagsklimat. Detta & vad som kan kallas for city
branding. Att helt enkelt slipa och fora fram stadens varumérke, bland annat genom denna

fokusering pa kultur som tidigare har beskrivits (Franzén, Hertting & Thorn 2016:23ff).

Da detta masterexamensarbete fokuserar pa enskilda kreativa individer, enskilda serietecknare
och vidare seriendtverk 1 Seriestaden Malmo kommer alltsd studien ske i skidrningspunkten
mellan det lilla, vardagliga och det stora, som handlar om globala stadsomvandlingar. Da
serietecknarna och nitverken bor och verkar i Malmo, dr det omdjligt att se dem som
isolerade Oar som inte paverkas av det som sker inom Malmo stad. Speciellt da

Kulturforvaltningen aktivt for fram serierna som just ndgot som &r kulturellt unikt f6r Malmo.

1.4. TIDIGARE FORSKNING

Detta masterexamensarbete kan placeras 1 tvd forskningstraditioner: serieforskning samt
stadsforskning. Detta da jag undersoker bégge leden i seriestaden Malmd. Bade “serie” och
”staden.” Dessa tvd dmnen har, inom akademin, behandlats och avhandlats pd tva helt vitt

skilda satt.
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1.4.1. SERIEFORSKNING

Den seridsa svenska serieforskningen har ldnge varit mer eller mindre eftersatt. I Sverige var
Sture Hegerfors tidigt ute och gjorde seridsa och populdrvetenskapliga bocker om serier och
seriekultur. 1966 gavs boken SVISCH! POW! SOCK! Seriernas fantastiska virld ut. Andra
viktiga bocker fran Hegerfors ér Serier och serietecknare (1969) och antologin Seridst om
serier (1973). Sistndmnda var Sture Hegerfors redaktor for, tillsammans med Stellan
Nehlmark. Hegerfors och Nehlmark var kopplade till Seriefrimjandet, precis som en senare
aktiv serieforskare som Fredrik Stromberg. Stromberg har bland annat skrivit en historik éver
svenska serier — Swedish Comic History (2003) samt /00 oumbdrliga seriealbum (1999).
Bégge titlarna beskriver exakt vad bockerna innehdller. Han har ocksa undersokt vad
begreppet serier 1 Vad dr en tecknad serie? (2003). Bortsett fran vissa studentuppsatser och
tidigare ndmnda bocker, dr det enda storre svenska akademiska arbetet om serier Helena
Magnussons Berdttande bilder. Svenska tecknade serier for barn (2005). Seriefrimjandet och
Svenskt seriearkiv har gett ut tva volymer av Svensk seriehistoria. Volym ett gavs ut 2005
och hade Thomas Storn som redaktor. Volym tvé gavs ut 2016 och hade Ulf Granberg som

redaktor.

Vissa nutida forskare, sdsom litteraturvetaren Magnus Nilsson och ekonomihistorikern Klara
Arnberg skrivit om serier 1 vissa antologier. Nilsson har skrivit om Hanna Petersons
sjalvbiografiska skildring av sitt arbete inom stiddsektorn 1 serie Pigan (2011). Nilssons text
finns publicerad i en antologi som avhandlar arbetarlitteratur: Inte kan jag berdtta allas
historia? Forestdllningar om nordisk arbetarlitteratur (2016. Agrell, Arping, Ekholm,
Christer & Gustafson [red.]). Arnberg har, tillsammans med Tommy Gustafsson, skrivit om sa
kallade “moralpaniker” i deras bok Moralpanik och ldgkultur. Genus- och mediehistoriska
analyser 1900-2012 (2013). Till den har Arnberg forfattat en text om 1950-talets svenska
seriedebatt. Litteraturvetarna Anna Nordenstam och Ylva Lindberg har skrivit texter om de
samtida svenska feministiska serietecknarna. Nordenstam avhandlar den svenska satiriska
serietecknaren Liv Stromquist och dennes serieteknik 1 "Feminism och serier” i antologin Liv,
lust & litteratur. Fesstskrift till Lisbeth Larsson (Hermansson, Lenemark & Pettersson [red.]).
Lindberg skriver om bdde Stromquist och Nina Hemmingsson i artikeln “Satiriska

feministiska serier”, som publicerades 1 Tidskrift for litteraturvetenskap. Bagge fokuserar pa
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tvd av de mest framtrddande svenska feministiska satirtecknarna sétt att fora fram sitt budskap

och sin politik.

Forutom de svenska bockerna och analyser av seriekonsten, kan dven vissa amerikanska
arbeten ndmnas. Ett viktigt pionjarverk ar Comics and Sequential Art (1985) av amerikanska
serietecknaren Will Eisner. En annan amerikansk serietecknare som gjort ofta citerade arbeten
kring seriekonsten dr Scott McCloud. I sina bocker Understanding Comics — The Invisble Art
(1993), Reinventing Comics (2000) samt Making Comics: Storytelling Secrets of Comics,
Manga and Graphic Novels (2006) undersoker han seriekonsten fran en méngd olika aspekter,
men oftast utifrdn en tecknares perspektiv. Bide McCloud och Eisners texter utgér alltsa fran
deras egna perspektiv som utdvande serietecknare. Utdver McCloud och Eisner kan dven
ndamnas Roger Sabins Comics, Comix & Graphic Novels (1996), Gene Kannenberg Jnr.s 500
Essential Graphic Novels, The Ultimate Guide (2008) samt Douglas Wolks Reading Comics:
How Graphic Novels Work and What They Mean (2007). Samtliga titlar forsoker skildra valda
delar av seriekonsten och gor analyser utifran serier som en kulturell artefakt. Dessa har varit
givande for denna studie av seriestaden Malmo da de givit en internationell 6versikt 6ver den
moderna seriehistorien och silunda varit till gagn for mig att sétta de serier som skapas 1
Malmo i en vidare internationell, historisk kontext. Eftersom dven fanzinekulturen och fragor
rorande kollektivism och systerskap har varit viktiga for detta masterexamensarbete bor dven
Jenny Gunnarsson Paynes avhandling om feministiska fanzines Systerskapets logiker. En
etnologisk studie av feministiska fanzines (2006) ndmnas. Gunnarsson Payne nidmner inte
seriekultur i sin avhandling, men undersoker fanzinekultur och kollektivistiska stromningar 1

kreativa miljoer. Nagot d&ven denna undersdkning av Seriestaden Malmo kommer att gora.

1.4.2. ETNOLOGISK STADSFORSKNING

Till skillnad frdn serieforskningen finns det en rik tradition av svensk etnologisk
stadsforskning. Sven B. Eks Néden i Lund (1971) introducerade stadsforskning i svensk
etnologi. Ek studerade sociala skillnader i en arbetsstadsdel. Ett speciellt intresse, for det jag
kommer att analysera, ldgger jag pa stadsforskning om Malmo i synnerhet och/eller om
kreativt, kulturellt liv i storstidder i allménhet. I antologin Mellanrummens mojligheter (2009),

med Katarina Saltzmann som redaktor, kartliggs olika omvandlingar av stadsrummen. Joakim
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Forsemalms avhandling Bodies, Bricks and Black Boxes. Power Practises in City Conversion,
undersoker bland annat hur Andra Langgatan 1 Goteborg fordndras genom en
gentriferingsprocess. Per-Markku Ristilammi undersdker hur diskursen kring stadsdelen
Rosengard 1 Malmo skapas, 1 Rosengdard och den svarta poesin. En studie av modern
annorlundahet (1994). Elisabeth Hogdahls Gora gata. Om grinser och kryphdl pd
Mollevingen och i Kapstaden (2003) undersoker — frdmst via promenader och intervjuer - de
boendes berittelser och upplevelser av stadsdelen de bor 1, samt vilka reglerna for interaktion
ar 1 omradena som finns och hur de boende forhaller sig till dessa. Hennes studie dr anlagd till
Woodstock 1 Kapstaden och Méllevangen 1 Malmo. Lisa Wiklunds avhandling Kreativa liv.
Konstndrligt arbete och kosmopolitisk vardag i Williamsburg, Brooklyn, New York (2013)
foljer och undersoker under vilka forhallanden nagra konstnérer, av japansk bord och fodda
pa 1970- eller 1980-talet, bor och verkar i Williamsburg, Brooklyn, New York. Den tar upp
frdgor rorande kreativ verksamhet i stadsmiljo och hur gentriferingsprocesser kan fordndra
spelreglerna for de kreativa, och vilken roll de spelar i sddana processer. Detta
masterexamensarbete kommer dven anvianda delvis samma teoretiska utgangspunkter som
Wiklund. Wiklunds och mina informanter har en del gemensamt. De ar ungefér i samma alder
(20-35 ér), lever och verkar i en storstad, samt forsoker forsorja sig pd sin kreativa
verksamhet. Skillnaden dr mojligen att den fokus péd nationalitet och etnicitet som Wiklund
anldgger 1 sin avhandling inte har kommer att undersokas i detta masterexamensarbete. En
annan viktig skillnad ar att frdgor rérande kommersialism och professionalism ser annorlunda
ut i den konstnirliga vérld som Wiklund undersoker, &dn hur det dr i Seriestaden Malmo. Det
ekonomiska kapital som finns inom hogkulturen och konstvdrlden existerar pa samma sétt i
serievirlden. Fokuseringen av ekonomiskt kapital &r annorlunda, sa dven strukturer for att
fora fram en serietecknare. Forlag, mediakoncerner och seriekollektiv opererar inte pd samma

sdtt som curators, gallerier och konsthandlare.

Denna undersdkning av Seriestaden Malmo tar alltsi upp fragor som finns i bade
serieforskning och stadsforskning. Den har ett tydligt verksamhetsperspektiv. Med andra ord:
detta masterexamensarbete fokuserar pa de aktiva serieaktdrerna och serietecknarnas
levnadsvillkor 1 en samtida svensk storstad. Mycket utav bade tidigare och den samtida
serieforskningen fokuserar pd de tecknade serierna och gor analyser kring vad de berittar. I

fallen med Eisner och McCloud ir det enskilda serietecknare som beréttar om sin verksamhet,
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men fd forskare har tidigare fokuserat pd seriendtverk och kollektivism. Eller helt enkelt,
beskrivit serier och serietecknares betydelse i en samtida kontext. Fragor rdrande
professionalism och DIY-kultur aterfinns sdllan i den tidigare forskning som jag har tagit del

av. Detta perspektiv dmnar jag belysa med detta masterexamensarbete.

1.5. METOD OCH MATERIAL

Det material som detta masterexamensarbete bygger pd ar frimst intervjuer utforda ndstan
uteslutande 1 Malmo mellan februari och mars 2017. En intervju utférdes i Goteborg i mars
2017. Resorna till Malmo har jag sett som faltarbetsresor, dér en del har ocksa varit att ta del
av staden. Under februari gjorde jag sex intervjuer pa sex dagar. En intervju var en
gruppintervju med tre personer. Jag gjorde dven promenader under denna tid och tog vissa
fotografier och iakttog staden. Utdver det fick jag dven en guidad tur genom Mazettihuset och

Seriefrimjandets lokaler, dels pa Mazettihuset, dels pA Rum for Serier och Seriearkivet.

Under mars gjorde jag ytterligare tva intervjuer pa fyra dagar 1 Malmdé. Dér fick jag en
rundvisning i Egmonts lokaler. Jag bevistade dven méssan SciFiWorld pa Stadionméssan 1
Malmo. Jag undersokte serierepresentationen dér. Senare utfordes dven den sista intervjun i
Goteborg. Allt som allt kommer mitt framsta empiriska material vara nio intervjuer med
sammanlagt elva informanter. Vissa av informanterna har jag dven haft kontakt med efter

intervjutillfallet, d& framst via e-post och i nagot fall via SMS.

Till mitt egna empiriska material tillkommer olika for undersdkningen relevanta mediala

killor sasom Internetsidor, tidningsartiklar och radioinslag.

1.5.1. RELATIONEN TILL FALTET OCH INFORMANTERNA

Négra av informanterna kédnner jag till sedan tidigare, men mest till namnet eller via
fanzinevirlden. Anna-Klara &r en vén till en nédra vian och vi har blivit publicerade 1 samma
kulturtidskrift. Stina har jag kopt fanzines av tidigare och vi har bdda varit illustratorer i

samma tidskrift. Jag har dock inte haft ndgon djupare kontakt med ndgon av informanterna
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sedan tidigare och nér jag dr i Malmd, eller ens nér jag bodde i Malmdo 2007, umgicks jag inte
i ndgra utpriglade seriekretsar. Jag dr dock aktiv i ndgot vidare svenskt DIY-ndtverk, dir olika

former av konstformer mots: musik, konst, film, olika former av texter och serier.

Det aktualiserar mojligen en debatt kring begreppspar som insider-outsider, inifran-utifrén
och emic-etic. Till skillnad fran exempelvis Mats Nilsson som &dr en dansare och etnolog som
studerar dans, dr jag inte en serietecknare som studerar serietecknare. Dock ror jag mig i
ndrliggande omraden. Men jag dr alltsd inte en insider 1 den explicita virld och de nitverk
som informanterna ror sig i. Jag ér inte en fullt deltagande utdvare, utan intar positionen av en
medveten observerade deltagare som som pendlar mellan att vara “absolut” deltagande (emic)
och inta en analytiska distans (etic). Dock skall jag inte kalla mig en fullstindig outsider.
Under intervjuerna kan jag kdnna igen kéinslor och situationer och dessutom dger jag en viss
forforstéelse, dé jag har last serier som informanterna har gjort och dven vissa av de som har
influerats av. Emic-etic handlar om mitt sdtt att tinka. Nilsson forklarar att “insider-outsider
ar ndrmast ett kontinuum, medan emic-etic dr mer antingen eller” och inifrdn-utifrdn handlar
om var jag mentalt befinner mig nér jag studerar det jag ska undersoka. Emic-etic sdtter det
analytiska filter jag viljer i fokus (Nilsson 2009:96ff). Jag har ju ingen direkt kontakt sedan
tidigare och &r inte med i seriendtverken. Men jag dger ju viljan att forstd utdvarnas tillvaro

och sett att se. Jag har viljan att vara emic.

Som Ann-Charlotte Palmgren skriver &r etnografi som metod “mangfacetterad och blir alltmer
komplex.” Hon skriver att etnografi ér ett perspektiv, “ett ramverk, for hur etnografen ser pa
varlden” ((Palmgren 2011:175ff). Palmgren skriver om autoetnografi och detta kan mdjligen
fortydliga min position. Autoetnografi delar Palmgren in i tre undergrupper: “fullstindig
gruppmedlem, bekénnande autografi samt avhallsam autoetnografi.” Jag ir inte en fullvirdig
gruppmedlem 1 seriendtverken. Jag varken bor i Malmo eller tecknar i nagon storre
utstrickning serier. Inom den bekénnande autografin visar forskaren vad som hinder under
arbetet med studien. Forskaren drar bort skynket och visar upp vad som hénder bakom
arbetet. Vad som leder fram till slutsatser. Denna ambition dger jag. I den avhéllsamma

autoetnografin later forskaren skynket vara kvar och visar ingen avsikt att skriva om sig sjélv.
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Diaremot far den nya insikter om sig sjdlv genom forskningsprocessen och i moétet med andra.

Men detta tas inte med i den slutgiltiga presentationen (ibid:175fY).

En annan dansare, likt Mats Nilsson, som studerat dans dr Karin Hogstrom, som skriver att i
sitt arbete om dans vill hon inta ”den radikala tolkarens position, det vill sidga strdva efter att
frimmandegora mig for det jag studerar” (Hogstrom 201:40). Ett forhallningssétt jag ocksa
delvis vill inta till det jag undersdker. Jag vill exempelvis knappt lata min egen subjektiva
smak ta nagon plats alls 1 detta masterexamensarbete. Daremot vill jag skriva fram mina egna
upplevelser av det som informanterna beskriver. Jag vill vara 6ppen med nér jag d4r medveten
om hur vissa skeenden och tankegangar styr mig och format mina kénslor, &sikter och den
slutgiltiga texten. Forhoppningsvis leder det inte bara till en vetenskapligt transparent text,
utan ocksa en levande text och stilistisk mer intressant text, an om jag hade undvikit att 1ata
mina egna upplevelser genomsyra vissa delar av analysen. Da en stor del av det empiriska
materialet uppkommit genom mina intervjuer, upplever jag det vara av stor vikt att visa upp
vem jag dr och hur jag kommit fram till de fragestéllningar jag analyserar. Reflexivitet
handlar om att ”se sitt eget seende eller att tinka sitt eget tinkande”, som Erling Bjurstrom sé
viltaligt uttrycker det. Bjurstrom papekar dven att vissa saker dr vi medvetna om, och andra
forblir omedvetna. En komplett introspektion och kénsla for hur varje skeenden, asikt, tanke
och kénsla paverkas av min forforstdelse och mig som minniska dr 1 princip omdgjlig
(Bjurstrom 2004:77). Men jag kommer alltsé att, nér jag 4r medveten eller gérs medveten, om

hur jag styrts i mina dvervdgande och analys fora fram det i texten.

1.5.2. INTERVJUERNA OCH FALTDAGBOKEN

Samtliga informanter har blivit intervjuade en gang. Da har vi moétts, ansikte-mot-ansiktet,
och intervjuerna har varit runt en till tvd timmar ldnga. Intervjuerna har varit
semistrukturerade till sin form. Jag har haft en frigelista, men har i mgjligaste man varit
Oppen for foljdfragor och att folja de spar som informanterna viker in pd. Om informanterna
vill prata om ndgot som jag inte tdnkt pa, har jag forsokt ge utrymme for informanterna att
spinna vidare pa de trddarna. Generellt har intervjuerna inletts med att informanterna fatt
redogora for hur linge de bott i Malmo och sin relation till Malmo och serier. Dérefter har jag

latit de svaren vara végledande for den fortsatta intervjun.
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En del av informanterna har jag senare haft kontakt med via e-post eller SMS for att stélla
foljdfragor och/eller i storsta allmidnhet haft vidare kontakt. Det dr med hjélp av intervjuerna
och mina intryck av Malmo som jag “’skapar” mitt material. Det handlar inte om att forlita sig
pa subjektiva upplevelser eller skriva fiktion. Det handlar snarare om att i samspel med
kunskapsmaél, teori och omstindigheterna som omgérdar ens fdlt beskriva verkligheten s
korrekt det dr mojligt (Ohlander 2011:30). Informanterna berittar det som de upplever vara
sanningar och det ar upp till mig att sammanstélla alla dessa sanningar och utréna monster.
Viktigt att podngtera &r att 1 slutdindan ar texten mina tolkningar, dir utdvarna enbart i citaten
fir fora sin egen talan. Citaten dr ocksa utvalda av mig som forfattare, fran en léngre intervju.
(Nilsson 2009:96). Citaten har valts ut da de visar pa storre tanke- och viardemonster som
finns inom seriendtverken. Antingen for att bekrifta dessa monster, eller for att visa pa
komplexiteten i de &mnen som avhandlas. Jag har forsokt att ha med sd oredigerade citat som
mojligt. Detta for att just visa pd en komplex och méngbottnad verklighet. Samt for att jag
inte vill lata mitt perspektiv vara helt allenarddande. Denna text dr dock till stor del min
tolkning av vilka monster och vilka tankegangar, asikter och kdnslor som finns 1 de natverk

som jag dmnar analysera.

Jag har inte haft mojlighet att vara i Malmé under en ldngre period, fraimst pad grund av
praktiska skl (jag bor till exempel pd annan ort). Det kan vara svart att Gverblicka allt som
hénder 1 fdltet. Hir blev det viktigt att fora faltdagbok. Och att tillitas att hdmta andan, och
reflektera i stillhet (Kaijser 2011:57f). Jag kommer att anvinda mig av faltdagboken som en
grund for min analys. Min analys kommer till stora delar inte att handla om den fysiska
staden, utan snarare det mer abstrakta begreppet “’seriestaden.” Dock é&r inte stadens fysiska
apparition fullstindigt utan vikt. Overlag har jag forsokt att fa ett sddant rikt material som
mojligt. Till det tillkommer &ven att ldsa serier och om serier, ta del av medias rapportering
kring serier, speciellt da det har en anknytning till Malmo. Att kontrastera mitt material med
intervjuer som andra har gjort samt med andras individers text och bild kring de fenomen jag

skall undersoka.
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1.5.3. INFORMANTERNA

De elva informanterna utgdr pa olika sdtt aktorer 1 serienédtverken i Malmo. Majoriteten har
serier som sitt frimsta intresse och sdtt att forsoka forsorja sig pa. Vissa hade vid
intervjutillfillet stipendiepengar eller anstdllning som mdjliggjorde heltidsarbete med
serieskapande, andra har andra jobb vid sidan eller gir pé olika former av bidrag eller a-kassa.
Samtliga informanter &dr serietecknare i ndgon man, med undantag for en — Christian pa

Serieframjandet.

Det dr kutym, av forskningsetiska skil, att anonymisera informanterna. Jag har valt att
anonymisera de som explicit uttryckte oro kring att std med sitt riktiga personnamn i den
slutgiltiga texten. De som ville bli anonymiserade, dr givetvis anonymiserade. Det kan vara
etiskt problematiskt att ange informanternas riktiga personnamn, och samtliga informanter har
fatt tagit stdllning till frdgan om anonymitet (Aspers 2011:225). Vissa har dock varit svara att
anonymisera, da det dr sa tydligt kopplade till vissa ndtverk och institutioner. En del av det
som sdgs av vissa informanter skulle inte bli begripligt om de inte kopplades till de natverk
och/eller institutioner som de dr med i/arbetar pa. Detta da de till viss del ar intervjuade i

egenskap som representant for just detta nitverk eller denna institution.

Informanterna ar:

Christian, fodd 1 Malmod och bosatt dir hela sitt liv. Aktiv inom seriefrdmjandet. Ej

serietecknare.

Mattias, fodd i Rattvik, men gick i skolan i Varberg. Flyttade till Malmo 2000, for att g
serieskolan. Grundare av C'est Bon Kultur, forkortat CBK.

Stefan, f6dd 1 Sandviken. Flyttade till Malmé 2014 for att g& serieskolan. Medlem 1 CBK vid

intervjutillféllet.
Christina, f6dd i Oxelosund. Flyttade till Malmo 2014 {or att gé serieskolan. Medlem i CBK.

Oskar, flyttade ner till Malmo for att ga serieskolan 2000. Tillsammans med bl.a. Mattias en
av grundarna till CBK. Numera inte lika aktiv som Mattias. Arbetar som ldrare pd Malmo

hogskola/universitet och bor i Lund.
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Natalia, fodd och bosatt i Lund. Gatt serieskolan 2005-2007 och numera arbetar hon som

larare. Aktiv serietecknare.

Anna-Klara, fodd 1 Uppsala. Bosatt i Malmé sedan 2010. Gjort en handfull serier, frimst
publicerade 1 tidskriften Det grymma svdrdet, mellan 2005-2017.

Stina, fodd i norra Sverige. Bosatt i Malmd sedan tidigt 2010-tal. Flyttade for att ga

serieskolan.

Lars, fodd 1 Falkoping. Bott i Malmé sedan mitten av 2000-talet. Likt ménga andra, flyttade

han for att gé serieskolan.

Mikael, f6dd i Stockholm. Bott i Malmo sedan 2008. ”Alternativ” serietecknare pa sin fritid.
Arbetar pa Egmont, frimst med Fantomen. Inte gatt serieskolan. Utbildad pa Beckmans.

Nina, fodd 1 Stockholm. Bodde 1 Malmé fran mitten av 2000-talet fram till mitten av 2010-
talet. Flyttade, bland annat, pad grund av arbete i annan stad. Tidigare elev pa serieskolan.

Fortfarande aktiv inom Dotterbolaget och som serietecknare.

1.6. DISPOSITION

Foljande masterexamensarbete avhandlar Seriestaden Malmd och dess aktdrer och
seriendtverk. I andra kapitlet berittas en grundldggande historik kring serier som konstform
utifran en svensk kontext. Delvis utifran den seriehistoriska forskning som finns att tillga och
delvis utifran hur informanterna sjidlva ser pd historien, nutiden och framtiden for svenska
serier. Detta for att kunna skapa en grundldggande forstaelse kring vilka forestéllningar som
finns inom serieforskningen kring seriehistorien och vilken forstaelse informanterna har kring

serier som konstform.

Tredje kapitlet lagger fokus pa Malmo som seriestad och, i en vidare mening, som kulturell
stad. Den stad som informanterna bor och verkar i behandlas i detta kapitel. Fragor rérande
gentriferingsprocesser och kulturer i Malmo stad avhandlas. Malmo som stad och som

seriestad dr huvudfokus for dessa kapitel. Detta gors fran bade informanternas svar, frén annat
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forskningsmaterial samt ocksa utifrdn enstaka exempel frén serieutgivning med en tydlig

Malmé-koppling.

Fjarde kapitlet har for avsikt att fora samman de urbansociologiska teorierna kring
gentrifering och stadsplanering med Bourdieus teorier om konstnérlig och kreativ verksamhet.
Har avhandlas fanzinekulturen som Serieskolan och serienédtverken pa olika sétt &r, eller har
varit, involverad 1. Detta fors vidare in en bredare diskussion kring kommersialism, icke-
kommersialism och professionalisering. Hur seriekonstens status paverkar de ekonomiska
forutsdttningarna  for serietecknarna. Den ekonomiska verkligheten, men ocksd den
kénslomdssiga verkligheten, med bristande sjdlvfortroende och estetiska ideal behandlar

slutligen detta kapitel.
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2. FORESTALLNINGAR OM SERIER SOM KONSTFORM

Seriekonsten och dess forhallande till kommersialism é&r till viss del inom serienédtverken
omtvistat. Mycket beror pa ens syn pa begrepp som "kommersiellt" och "icke-kommersiellt."
Och hur seriehistorien forstds. Om du som exempelvis Oskar anser att: "Sekventiellt visuellt
berdttande har skett s linge ménniskan har funnits", sd kan ju konstformen forstds pa ett
annat sdtt &n om du anser att konstformen uppkom frén ett utpréglat kommersiellt héll. Detta
gor exempelvis redaktéren och curatorn Dan Nadel. Han beskriver serier som ett "impure
medium" som uppstar genom ett mote mellan ord, bilder och kommers. "The stories
encompass life and death; art and comedy; unknown worlds of the future and the prosaic
present" (Nadel 2006:6). Detta kan ocksa visa pa skillnaderna mellan ett europeiskt och
amerikanskt synsétt pa serier. Dar européer ofta forknippar serier med ett estetiskt berdttande
och amerikaner 1 sin tur ser serier som ett massmedial konstform. Som tidigare beskrivit finns
det olika sitt att forstd vad en "serie" dr. Dels den massmediala definitionen och dels den
estetiska definitionen.Aven om det inte explicit berérdes under intervjuerna, mirks det att
majoriteten av informanterna tillhor den sistndimnda skola. Namligen de som definierar serier

som "en Overblickbar sekvens av ordrliga berdttande bilder" (Magnusson 2005:27).

Detta kapitel kommer att skissera upp tva forstaelser och historier kring seriemediet: Forst en
storre historik om serier 1 Sverige, som kommer vara ett ett forsok att gora en sorts bild av hur
samhdllet har diskuterat serier, nir de vil har diskuterat om det. Som Magnusson mycket
riktigt poéngterar var hennes doktorsavhandling 2005, den forsta svenska doktorsavhandling
som avhandlade tecknade serier (ibid:15). Som tidigare fastslagits dr serier nagot som det inte
agnats mycket uppmarksamhet at, frdn forskarhall. Detta dr ett tecken pa att serier dr nagot
som har funnits ute 1 periferin av samhélls- och kulturdebatterna. Jag kommer att diskutera de
fall nir de har tagits in i den kulturella stugvirmen och/eller upplevts som ett problem.
Sedermera kommer jag att avhandla hur mina informanterna pratar om serier som ett medium
och hur de kom 1 kontakt med serier. Hur deras relation till serier ter sig. Detta leder senare
vidare till en diskussion om serier ar ett visuellt eller narrativt medium, eller om det ar bade
och. I detta kapitel skall jag alltsd forsoka sétta serier i en historisk kontext, och beskriva hur
mina informanter och seriendtverken i Malmo passar in i denna historiska kontext, samt en

samtida kontext. Och hur de ser pa sin egna roll 1 skapandet av dessa kontexter.
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2.1.1. SVENSK SERIEHISTORIA

Som tidigare fastslagits finns det olika bud om hur gammalt seriemediet dr. Fredrik Strémberg
inleder sin bok om svensk serichistoria med att berdtta om runor och hillristningar, som
varande proto-serier. Han ser till exempel héllristningen som berdttar om hjilten Sigurd
Fafnesbane drdpande av draken Fafner frdn 1000-talet som en sorts serie (Stromberg
2003a:7). Denna vilja att ta upp édldre tiders foregangare till serier dr inget som samtliga
serieforskare gor. Redan under tidigt 1970-tal skriver tyska sociologen Otto Hesse-Quack:
”Jag behover inte utndmna grottmalningarna i Altamira till foregangare till véra dagars serier
for att pd sa sitt kanske ge serierna ett anseende — ndgot som de inte dr i behov av” (Hesse
Quack 1973:128). Serier behover helt enkelt inte hitta foregdngare for att vinna legitimitet.

Det dr en modern konstform, som berittar moderna historier. En konstform i sin egen rétt.

Stromberg tar oss vidare ldngs dessa icke-moderna foregangare till seriekonsten. Han gér via
vavnader och malningar 1 kyrkor till konstndrerna Johan Tobias Sergel (1740-1814) och Carl
August Ehrensvird (1745-1800). De levde ihop under en tid pa 1790-talet och gjorde vad
Stromberg kallar "jamserier" som trycktes forst langt efter deras dod (Stromberg 2003a:11fY).
"Jamserier" dr nagot jag instinktivt kopplar ihop med fanzinekulturen. Det betyder att tva eller
fler serietecknare likt improvisationsmusiker jammar ihop en serie under en viss tidsrymd.
Mitt forsta mote med denna form av serie var i fanzinet Livets ord#5, dar serietecknarna
Henrik Bromander och Sandro Miintzing, publicerar en serie om en enarmad man, som de
"gjort pd Hultsfred 2002" (Bromander & Miintzing 2003:17f). Och dven om Bromander och
Miintzing troligtvis var mer influerande av och hemmahdrande 1 en samtida amerikansk och
europeisk serietradition, dr det ju vart att notera att Stromberg sd tydligt véljer att koppla

Sergels och Ehrensvirds samarbeten till en seriefanzinekontext.

Stromberg namner att den forsta distinkta serietecknaren 1 Sverige ar Fritz von Dardel (1817-
1901), vilket innebdr att Stromberg markerar att fodelsen for den moderna seriekonsten 1
Sverige infinner sig nagonstans runt mitten av 1800-talet (Strémberg 2003a:17). Fritz von
Dardel ér salunda nagorlunda samtida med den som av, bland annat Scott McCloud, men dven

Stromberg sjdlv, anses vara den forsta riktiga moderna serietecknaren: Riidolphe Topffer.
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Topffer gjorde under mitten av 1800-talet litt satiriska bildberéttelser och enligt McCloud var
han varken konstnér eller forfattare, utan skapade en form som bade var en kombination av

konst och prosa, och samtidigt ingetdera (McCloud 1993:17).

Det stora massmediala genomslaget for serier kommer, enligt Stromberg, med tidningar
sasom Sondags-Nisse, Strix, Naggen, Kasper etc. och tecknare som OA (Oskar Andersson
1877-1906) och Albert Engstrom (1869-1940). Namnda tidningar var inte enbart vigda &t
serier, utan innehodll dven bland annat prosatexter och teckningar (Stromberg 2003a:21ff).
Aven om Stromberg i sin bok om svensk seriehistoria nimner exempelvis hillristningar,
viavnader och Sergel och Ehrensvird, sldr han fast i en annan bok fran samma é&r, att att
termen "serier" dr ndgot som uppkommer pa 1900-talet. Tidigare hade de bilder som
kombinerade text och teckningar kallats for exempelvis "skdmtteckningar", som da var en del
av den sé kallade "skdmtpressen", det vill sdga tidigare ndmnda publikationer som OA och
Albert Engstrom var delaktiga i. Bruno Liljefors kallade sina sekventiella bildberéttelser for
"karrikatyrer" (Stromberg 2003:44f). Helena Magnusson kopplar ihop framvixten av
seriekonsten med fotokonsten. Det mérks att under 1890- till 1910-talen forsoker tecknare
hirma olika fotoeffekter, sdsom fartstreck, suddighet, rorelser i bild. Bakgrunden i det
Liljefors kallade "karrikatyrer", karikatyren, bor inte heller gldommas bort, enligt Magnusson,
da denna ocksé dr en form av forvringning: "att fortydliga, framhalla, stilisera." (Magnusson

2005:52f).

2.1.2. SVENSK SERIEDEBATT

Barnserierna, sdsom Kalle Anka och Bamse, dr en av de mest kommersiellt gangbara serierna
1 Sverige. Nar det har védl har blast kring seriemediet har det ocksd handlat om
barnperspektivet. Forst och framst under 1950-talet. Denna tid skulle kallas for en gulddlder
for serietidningen. Varje dr introducerades i princip en ny titel. Serietidningarna riktade sig
framst till barn, dven om det enligt datidens ldsarundersdkningar fanns méanga vuxna som
laste tidningarna (Magnusson 2005:158f). Det uppstod en kraftig debatt om frédmst de inslag
av vald som fanns i dessa tidningar. Motstandet mot detta var inte unikt for Sverige, utan en
debatt som fordes internationellt. Ekonomihistorikern Klara Arnberg séger att debatten rorde

forestillningar kring kon, generation, klass och sexualitet. Det fanns en oro att barnen, och da
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fraimst pojkarna, skulle antingen bli veklingar eller sadister. En forsvagning eller
korrumperande av morgondagens mén var en fara, dd médnnen skulle behdvas kallas in 1 fall
det kalla kriget gick fran kallt till “hett” krig. Till bilden bor det &ven adderas en allmén kritik
mot kommersialism och sensationslystnad, som serietidningarna ansags std for (Arnberg

2013:97).

Under genomldsning av datidens tva stora svenska bocker om serier som en fara for barn och
ungdomar: Nils Bejerots Barn, serier och samhdlle (1954) och Lorenz Larssons Barn och
serier (1954), samt dven Lars Petersons Seriernas virld (1974), mirks det — och skrivs
explicit ut — att de samtliga influerats av amerikanska psykologen Frederic Werthams bok
Seduction of the Innocent (1954). Petersons bok utgavs tjugo ar efter 1950-talets seriedebatt
och kan delvis kopplas till framvéxten av serietidningar som fokuserade pa skriackserier samt
dven att TV under sommaren 1972 visade ett flertal amerikanska skrackfilmer fran 1930-talet
(Kristenson 2012:243). Ett runt halvdussinet da fyrtio &r gamla filmer som upprort Peterson:
”TV breddade da vigen for en typ av serier som frossar i det fasansfulla” (Peterson
1974:174). Peterson har dven influerats av det tidiga 1970-talets vénsterpolitiska debattklimat.
Seriemotstdndarna pd 1950-talet dterfanns bdde inom den frikyrkliga hdgern och pa
vénsterflanken och de uttryckte samtliga, pa olika bevekelsegrunder, en “allmin oro for en
sexualisering och brutalisering av ungdomslivet, ndgot som 1 hogsta grad problematiserades 1
relation till den allmédnna (amerikanskinspirerade) populdrkulturen” (Arnberg 2013:115).
Arnberg pekar pa att det politiska och kulturella klimat som rddde pd 1950-talet som en
forklaring till hur denna debatt kunde f& det genomslag den fick. Hon skriver att 1950-talet
kan beskrivas som hemmafruns epok. Aven om det ir givetvis fanns motrdrelser och
parallella rorelser, var hemmafruidealet “framtradande och den starka tillvixten gjorde att allt
fler hade rad att forverkliga den” (ibid:97). Kvinnohistorikern Yvonne Hirdman har beskrivit
1950-talet som “hemmafruarnas epok, ideologiskt om &n inte statistiskt” (Hirdman 1992:138).
Bejerot, som tilldgnar sin bok Barn — serier — samhidille till lirofader “Frederic Wertham,
M.D.” anser att serierna sprider “antiintellektualism” med sin glorifiering av ”de muskulosa
supermédnnen” och forlgjligande av “kulturen och vetenskapens representanter” (Bejerot
1954:130). Vidare skriver Bejerot att det anses troligt att barn som ldser blott “korta, 16sryckta
satser 1 anslutning till ett helt dominerande bildmaterial”, kommer ha svart att ’std ut med

langre sammanhéngande text” (ibid:179f).
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Senare debatter och kontroverser kring serierna har ocksa rort barnperspektivet. Det har till
storsta delen handlat om rddslan f6r barnpornografi och pedofilmotiv i serierna. Ett exempel
pa detta dr det sa kallade “mangamaélet” 2012. Serievetaren och Oversdttaren Simon
Lundstrom atalades for innehav av barnpornografi. Han hade i sina dgor bland annat 39
stycken japanska mangabilder som vissa ansdgs vara barnpornografiska. Han filldes av

tingsratten och hovritten, men friades av Hogsta domstolen i juni 2012 (P1 Studio Ett 2012).

2.1.3. SAMTIDA STROMNINGAR I SVENSK SERIEKONST

Det kan sigas finnas en form av svensk serietradition. Oskar forklarar nér jag intervjuar
honom sin syn pa hur det gér att koppla ihop dldre tecknare som Oskar Andersson med nutida

tecknare som Joakim Pirinen:

Sverige har varit véldigt stora inom sjidlvbiografiska serier och inom... ja, om vi tar Pirinen
och Ackebo - det hér ganska absurda, morka Klas Katt-serierna, dér har vi en tydlig svensk
tradition, som man nistan kan hérleda tillbaka till Oskar Andersson. Och dir fortsétter vi. Jag

tycker det ar trevligt att vi fortsdtter att anvinda oss av det vi har, som &r unikt pa det séttet.

Joakim Pirinen har ocksé bedyrat sin beundran for Oskar Andersson och kallat honom en av
hans ”stora forebilder” (Pirinen 2002:88) I sin text om svenska tecknaren och allkonstnédren
Jan Loo6fs serier ar Isabella Nilsson inne pa liknande tankegéngar som Oskar. Hon ser tydliga
kopplingar mellan tidiga 1900-talsserier sasom Oskar Anderssons Mannen som gér vad som
faller honom in, Albert Engstroms allskons gubbar, Elov Perssons Kronblom med sena 1900-
talsserier sasom Ulf Lundkvists figurer, Inger Edfeldts Hondjuret och Joakim Pirinens

Socker-Conny. Det som de har gemensamt &r att det har en utpraglad huvudkaraktér:

Outsidern som arbetslos eller arbetsskygg fétt iaktta och kommentera sin omgivning och
spegla sin annorlundahet mot det foregivet normala for att ifragasétta normen. Outsidern kan

vara en underdogsfigur - oftast den klassiska lille mannen av folket - som utgér ett
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identitetsobjekt. Figuren anknyter till en clowntradition genom att gestalta livet via dess

fortretligheter (Nilsson 2015:286).

Detta var speciellt en sanning pa 1980-talet, da det framforallt arbetades med dterkommande
figurer. Som kritikern och forlaggaren Fredrik Jonsson mycket riktigt konstaterar ses Joakim
Pirinen framst som "Socker-Conny-tecknaren" adn den vildigt mangsidiga tecknare och
konstndr han é&r. 1980-talet var till stor del ett artionde dir tecknare arbetade med
aterkommande figurer sdsom Arne Anka (av Charlie Christensen), Klas Katt (av Gunnar
Lundkvist) och Ake Jéiivel (av Lars Sjunnesson). Och i och med Optimal Press och en del nya
tecknare, som kanske tog sina forsta stapplande steg under 1980-talet, togs en tydlig influens
frin nordamerikansk realism in 1 svenska serier och lade grunden for den sjdlvbiografiska
serietradition minga samtida svenska serietecknare arbetar inom (Jonsson 2008:17). En av
nutidens mest kénda seriefigur - Rocky av Martin Kellerman - kan ju ségas vara en blandning

mellan dessa tva traditioner - outsiderfiguren och den sjélvbiografiska realistiska stilen.

Fragor rorande den unikt kreativt skapande ménniskan, den enskilda skaparen har fatt en
starkare stéllning inom serievérlden, da den har gatt ifrén att vara fokuserad pa karaktirer, till
att bli fokuserad pé enskilda serietecknares beréttelser. ’Skaparen” har med andra ord blivit
viktigare inom serievirlden. Bourdieu anvénder begreppet "karismatiska ideologi" for att
forklara vad som ligger till grund for konstverkets védrde. Denna karismatiska ideologi
fungerar dock inte pd samma sétt i1 serievdrlden. Den karismatiska ideologin ir, enligt Pierre
Bourdieu, sjidlva grunden pé tron pa konstverkets viarde. Konstvdrlden vagrar erkdnna det
kommersiella eller att det ens finns ekonomiska vinstintressen. Det dr den karismatiska
ideologin som riktar blicken p& den som anses vara producent, sjélvaste skaparen och visar
salunda inte upp den som ligger bakom kulturutévaren. Den for fram en unik individuell
kreativt skapande person: En forfattare, en konstnir, en kompositor, och riktar all fokus pa
denne, och inte pa de som auktoriserar upphovsmannen. Den ser inte vem som hdjer priserna
for kulturutovarens skapelse och ger skapelsen och skaparen dess auktoritet; vem som skapar
”skaparen.” Inom litteraturen dr detta inte lika tydligt. Hér, menar Bourdieu, gir du snarare in
1 en exklusiv klubb, dir forlaggare och kritiker agerar som prestigefyllda gudfider” som

skapar en marknad dér forfattaren kan bli erkdnd (Bourdieu 1994:158ff). Serievirlden
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fornekar inte forekomsten av det kommersiella. Under en lang tid var den enskilde
serietecknaren inte det viktigaste for serien. Hur ménga vet exempelvis namnet pa mer dn tva
personer som tecknat Bamse, Kalle Anka eller f6r den delen — vem som tecknat Arne Anka?
Skillnaden mellan det kommersiella och icke-kommersiella tangerar Stina ndr hon beréttar

vilka hon kédnner en samhorighet med:

Dom personer som jag kdnner att jag har nit gemensamt med nér det géller serier, &r dom
som jobbar med andra konstformer ocksd. Som ser sina serier som ett uttryck for nat som
man vill berétta. Inte som att "Jag ska bli serietecknare och det spelar ingen roll vad jag gor.
Jag kan jobba p& Bamse eller vad som helst." Eller, det finns jéttesympatiska personer som
gor det ocksa, men dom som dr mina vinner nu 4 dom som ritar serier som ett sétt att

uttrycka nénting - pa olika sétt. Sen handlar det vil om politiska asikter och sant dér.

Stina ger alltsa uttryck for det skifte som skett inom vuxenserievdrlden. Dir den enskilde
skaparen dr viktigare @n sin figur. De hon kdnner samhorighet med &r alltsd inte de som ér i
princip anonyma Bamse-tecknare, utan personer som &r intresserade av en mingd olika
kulturuttryck och vill f6ra unika beréttelser, som bér priagel av den individ som skapat verket i
frdga. Skapandet av ett kapital av auktoritet och relationer, ett kreativt kulturellt kapital, ar till
stora delar kopplat till ett namn. En individuell identitet som skapare av kreativa verk.
Bourdieu beskriver hur denna identitet och speciellt de kapital en kreativt verksam individ kan
ackumulera under sin arbetsbana dr av stor vikt 1 alla félt eller fdltlika sammanhang. En
kreativt skapande individ som kan kopplas till ett eller flera viktiga verk skyddas “fran det
radikala fordomande som kitterska djarvheter skulle fortjina” (ibid:104). Upphdjande av den
enskilde kreativt skapande individen, den enskilde konstndren, dr viktig for alla kulturella
uttryck som vill tas pa allvar. Men Stina for inte enbart fram de unika berittelserna och viljan
att vara en unik skapande individ. Hon ndmner ocksé att en politisk grundsyn ar viktig for
vilka hon kénner samhdrighet med. Vilket ocksd dr ndgot som har skett inom vuxenserierna:

En 6kad politisk udd i serierna, kanske framst de som kan kopplas till Galago i Stockholm.

Nir det géller vilka serier som de facto skrivs om pa kultursidorna sa ar det till storsta delen
just sddana som getts ut av Galago eller med tecknare som kan kopplas till nidmnda

forlag/tidskrift. Galago inledde sin bana 1 slutet av 1970-talet och gavs forst ut enbart som
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tidskrift. I forsta numret 1979 kopplar de sig till "undergroundpressen" (Galago#1 1979:2)
och 1 ett av de nyare numren av tidskrift kallar de sig for "Sveriges enda livstilsmagazine om
planekonomi" (Galago#125 2017:3). Nar jag far rundtur pA Egmonts kontor i Malmé passar
min guide pé att forklara for mig att pd Galagos kontor i Stockholm finns det enbart tva
personer. Aven om det gors flera tidningar, och ldngt ifrdn alla #r serietidningar, ir Egmont
nagot helt annat &n ett litet kontor for tvd personer. Folk sitter i indelade i olika arbetsgrupper,
1 individuella bés. Det ar ett mer traditionellt kontorslandskap. Det ar alltsa anmarkningsvart
att ett sddan litet forlag kan fa ett sddant medialt genomslag. Som Mikael pd Egmont sjalv
poédngterar under min intervju s dr en vanlig vanforestéllning att Galago dr storst inom

serievarlden. S4 ar inte fallet.

2.2. INFORMANTERNAS FORHALLANDE TILL SERIEMEDIET

S& 14ngt historieskrivningen. Informanternas ingangar till serievérlden foljer sdllan en mall.
Och eftersom de till storsta delen av informanterna dr fodda mellan mitten av sjuttiotalet till
slutet av attiotalet, har de olika bakgrundshistorier hur de borjade att I4sa serier och sedermera
paborjade att teckna serier. Christian, pa Serieframjandet, som gick i pension i maj, sdg vid
intervjutillfallet i februari fram emot sin pension. I och med pensionen skulle han fa tid till att

dgna sig at sin stora hobby: lokalhistoria. Han sdger sjélv:

Jag har varit med hir sedan 1973. Serier har varit en stor del av livet ocksa. Men det

har blivit mindre och mindre. Jag ldser inte sd mycket serier som jag gjorde forr.

Manga av de manliga informanterna uttrycker en nostalgisk ldngtan efter serietidningarna de
laste 1 sin barn- och ungdom. Tidningar med europeisk och amerikanska vuxenserier, sisom
Tungmetall eller Epix. Ingen av informanterna ndmner 1950- eller 1970-talens debatt om
serier. Lars minns dock hur serier debatterades under sin barndom 1 en liten véstsvensk stad

pa 80-talet och hur det skiljer sig fran nutidens seriedebatt:

Nu ér det sd att serier borjar ses mer som en konstform, &n vad det gjorde innan. Men
det som dr ironiskt, dr att nu har det upphdjts till en konstform och vissa serier séljer

valdigt bra, men generellt sett, bland folket, sdljer serier mycket sdmre dn vad det
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gjorde péd 80-talet. P4 80-talet sigs serier som skrépkultur. Det var till och med sé att
man varnade for om ens barn ldste serier, sa skulle dom bli sémre pé att skriva. For
man har med sana dir: ”Bang! Bom! Paff!” i serierna. Det sags som lite skadligt, till
och med. D4 sédlde det jittemycket. Medan nu, nir det inte sdljer sa mycket, sa
anvinds det for att uppmuntra barn till att 14sa. Serier anses da vara ett bra sitt att fa
barn att borja ldsa. Nu ses serier som en rdddning for unga ménniskor. Att f4 in dom
pa skonlitteratur. Att ga via serier till skonlitteratur. Det &r rétt synd. For da ar ju inte
serier 1 sig ett sjdlvindamal. Den finare kulturen ar fortfarande skonlitteratur. Det blir
som: "Du fér den hir introduktionen till litteratur. Nér du kdnner dig redo, kan du ta
dig an riktig litteratur.” Sa behdver det inte vara, men pa nét sétt har serierna sjilv

forsatt sig 1 en sadan situation.

Det Lars beskriver dr hur debatterna pa 1950-talet och 1970-talet levde kvar in pa 1980-talet.
Under 1950-talets debatt om serier var de mest hogljudda kritikerna Frederic Wertham och
hans svenska larjungar Nils Bejerot och Lorenz Larsson. Wertham skriver om att den
moderna civilisationen utmérks av skrivandet och salunda utgor ldsandet en livsviktig del i ett
barns anpassning till civiliserat liv. Under 1950-talet s&g Wertham hur allt fler amerikanska
barn inte kunde lésa, eller enbart léste serier. “They are not really readers, but gaze mostly at
the pictures, picking up a word here or there (...) They are bookworms without books”,

skriver han (Wertham 1954:121f).

Allt ar detta ar dock till viss del vatten under bron, som Lars beskriver. Olika skolor, bland
annat 1 Malmo, arbetar med serier som ett pedagogiskt verktyg. En text av den amerikanska
serietecknaren och pedagogen Gene Yang forklarar att barn och ungdomar i USA ér
marinerade 1 populdrkultur. Att da inte anvénda det i pedagogiska syften anser Yang vara i det
nidrmaste kontraproduktivt. Serier ndmns som en bra introduktion till att fi in mer
populérkultur 1 pedagogiken, da serier varit en viktig del av den amerikanska popularkulturen
de ndrmaste hundra aren (Yang 2003). En asikt som ocksd bland annat de tva norska
forskarna i pedagogik Marie-Lisbet Amundsen och Per E. Garmannslund séger sig sta bakom.
Framforallt kan det 6ka ldsmotivationen hos pojkar (Amundsen & Garmannslund 2016:20ff).
Ett projekt pa Augustenborgskolan i Malmo, hade som syfte att barn skulle ldra sig ldsa

genom att ldsa serier. Genom att ldsa bland annat Kalle Anka skall barn 1 arskurs tre ldra sig
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lasa. Projektet &r ett samarbete med Egmont, som ger ut Kalle Anka 1 Sverige.
Projektansvarige Piroska Bakran beskriver fordelarna med projektet for P4 Malmdhus utséinde
Anna Falk, med att ”det & manga saker som blir tydliga med hjidlp av serierna” och det &r
inte alltid man kan f3 alla att samlas och arbeta tillsammans”, men 1 serieprojektet verkar det
inte ha varit ndgot problem (Falk 2013). Serierna talar till barnen och kan dé vara en brygga in

till vidare ldasande.

Lars dr 1 princip ensam om att rikta en tydlig kritik mot den samtida seriekonsten i Sverige.
Han anser att serier ofta fastnar i en mall och ar forutsdgbara och exemplifierar med att “av
48 seriesidor ska det vara 2 slagsmal.” Han léngtar efter hdjda ambitioner hos de svenska
serietecknarna. Lars ldste 1 sin barndom de nordamerikanska superhjdlteserierna, sdsom
Spindelmannen och Batman, eller de lika nordamerikanska crazyhumortidningarna, sdsom
Mad eller Don Martin. Under intervjun ndmner han inte explicit tidningen och forlaget Epix,
men det dr tydligt att en handfull av de andra informanterna ser forlagets nedldggning av en
stor del av sin tidningsproduktion 1993, som slutet pa 1980-talets guldepok. D& forsvann en
handfull tidningar som for en billig peng erbjod svenskarna dversatta vuxna serier fran Europa
och Nordamerika. Sjélvaste tidningarna som Epix gav ut var inte helt okontroversiell. Framst
var det de alternativa vuxenserierna i tidningarna Epix och Pox som rérde upp kontroverser.
Nar jag pa mafa plockar ner tre Epix-nummer fran hyllan hemmavid star det 1 tvd av numren
forsvarstal for tryckfriheten. Forsvarstal som har kommit till genom att folk har antingen hotat
med atal eller de facto atalat Epix for att de serier som de har publicerat upplevs som

synnerligen réa och valdsamma.

Epix, tidningen och forlaget, anses ménga av informanterna vara viktig for utvecklingen av
seriekonsten i Sverige. Tidningarna de gav ut var bland annat Pox, Epix, Tungmetall, Max,
Samuari. Enligt deras egna hemsida hade nedldggningen 1993 att gora med att de blev
“utestingda” av Bonnierdgda tidningsdistributéren Tidsam, “som har monopol pa

massmarknadsdistribution av tidningar” (Epix).

Epix ar oavsett viktig frimst d& for att den erbjod serier Oversatta till svenska fran stérre delen

av virlden, framst Europa och Nordamerika. Det var en introduktion till en mer alternativ
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kultur, bort fran de mer utpriaglat kommersiella serierna, som Fantomen, Bamse, Mulle, Kalle
Anka och superhjiltarna. Aven om dessa kommersiella serier givetvis patalas som viktiga for
en del av informanterna. Oskar sédger att inom seriekonsten, likt i manga andra kulturformer,
fokuseras det pa for stor grad pa detta med kommersiellt versus icke-kommersiellt. Han
tycker att serievdrlden till viss del har synséttet att de som inte har ekonomiska drivkrafter ses
som kulturellt hogstdende. Detta dr ett synsitt han inte hdller med om. Enligt honom finns det
konstnérliga aspekter i de flesta uttryck som serier tar. Pé en direkt fraga om vad han saknar 1
dagens serievérld svarar han att han har en nostalgisk forkérlek for serietidningar och 6nskade
att det fanns fler sddana. Han séger sig vara barnsligt fortjust” i de frankobelgiska science-

fiction-serierna som publicerades i tidningen Tungmetall.

Bourdieu beskriver, utifran en fransk kontext rotad 1 1800-talet till mitten av 1950-talet, om
hur ”samtliga konstgenrer” har en struktur som upprétthaller en motsittning mellan konst och
pengar. Det dr i detta spanningsfdlt som den “borgerliga” och den intellektuella” konsten,
den traditionella” och “avantgardekonsten” skapas (Bourdieu 2000:244f). Ett falts historia
utgdrs av kampen om vad som ska definieras som god litteratur och konst. Bourdieu beskriver
detta frimst som en kamp mellan en grupp som ’star i ndra forbund med kontinuiteten,
reproduktionen” och en annan grupp som Bourdieu kallar fér “nykomlingarna”, som "har sitt
intresse knutet till diskontinuitet, brytning, skiljaktighet, omvélvning” (Bourdieu 1994:234).
Denna kamp, denna omférhandling om historien, kan sdgas existera pd ett plan i
seriendtverken i Malmo. For varje gruppering och de individer som star utanfor tydliga
grupperingar, kollektiv och institutioner, giller dock olika former av kanon. Olika former av
preferenser skapar olika sociala och kulturella miljoer déir en viss form av kulturellt kapital
blir viktigt. Mikael som arbetar pa Egmont med att ge ut tidningen Fantomen beskriver hur
exempelvis dess ldsaren vidrderar kontinuitet. Det dr viktigt for ldsarna att sagan om
Fantomen @r intakt och manga av ldsarna vill med varje nytt nummer fa dteruppleva kénslan
av att vara tio ar igen. Galagos utgivning och liknande alternativa vuxenserier anses vara
skrip av lasare av Fantomen och mer kommersiell seriekonst. De alternativa vuxenserierna ar
utmarks av fula teckningar och trikiga historier. Mikael framhéller &dven att folk, speciellt
inom kultursektorn, har en bild av att Galago ar det storsta forlaget, ”for dom far mycket
medietraffar. ” Han fortsétter: ”Men dom har en omséttning pa ungefiar 6 miljoner per ar.” Pa

Egmont, dér han arbetar, har de en omséttning pa en miljard kronor.

39



Sett utifran detta perspektiv finns det fortfarande en kamp om att definiera vad som &r god
seriekonst. Och denna kamp sker mellan mer traditionalistiskt kommersiellt serietecknade och
mer experimentellt icke-kommersiellt serieberédttande. Samtidigt &r det viktigt att pipeka att,
framforallt fran skolan och andra institutioners hdll, finns en vilja att hélla en sorts “enad
front.” Det Oskar ger uttryck for dr inte kamp, utan en form av relativism dér varje
serieuttryck, genre och tradition kan ses utifran sin egna unika position. Varje uttryck har for-
och nackdelar. Kvalité¢ bestims inte av de ekonomiska drivkrafterna eller hur mycket — eller

hur lite — ndgonting séljer.

Det sdger sig sjalvt att de som vill bli intervjuade av mig till detta masterexamensarbete &r
eldsjdlar som kénner starkt for serier som konstform. Flera, speciellt de kvinnliga
informanterna, sdger sig ha fétt serier med modersmjolken. Bédde Stina och Natalia har minst
en fordldrar som ldste serier ndr de var sma. Sinsemellan verkar det dock skiljas sig mellan
vilka serier som de fick kontakt med. Natalia fick ldsa de frankobelgiska serierna, sdsom
Tintin och Asterix, for att sedan borja ldsa manga. Natalia forsokte dven, precis som jag, ldsa
Galago i de tidiga tonédren och kénde ”Det hir dr inte mitt liv.” Det dr forst nu, 1 vuxenilder,
som hon kan uppleva att dessa socialrealistiska och/eller surrealistiska, absurdistiska serier
talar till henne. Medan Stina minns hur hennes foréldrar ldste Galago. Det kan sdgas att
manga av informanterna fick en kulturell skolning tidigt och via dessa serier arbetat upp ett
kulturellt kapital som krévs for att ta en plats i seriendtverken. Mycket av skolningen kom
frén tidningar sdsom Epix, Tungmetall, Mad, Spindelmannnen eller Galago. Alternativt kom
skolningen frdn bocker med en mer eller mindre kronologisk utgivning sdsom de
frankobelgiska seriebockerna Tintin, Asterix, Spirou etc. Ytterst fa informanter riktar nagon
reell kritik gentemot andra serieskapare, vare sig ”on” eller “off the record.” Aven om det
givetvis sidkerligen finns konflikter, som handlar om smak och kommersiellt och icke-
kommersiellt, dr det inget som informanterna verkar vara intresserade att ga in pa. Manga av
dem har ocksd kommit in i serieldsande och skapande via kommersiella serier, som Bamse,
Kalle Anka, hastserier eller superhjilteserier. Att kritisera de kommersiella serierna blir dé att

kritisera de serier som ledde dem in pa sitt skapande.
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Den av informanterna som sdger sig inte att alls rora sig i serienédtverken i Malmd, Anna-
Klara, har en helt annan instéllning till serier. Nar hon var yngre ldste hon héstserier, sdsom
Wendy, men de serierna var inget starkt intresse hos henne. Det var i och med att hon liste
Henrik Bromanders debutseriebok Hur vi ser pd varandra (2005) som hon blev gripen och
gjorde ndgra egna serier. En av serierna hittade via Bromander vigen till forsta numret av
kulturtidskriften Det Grymma Svdirdet, som gavs ut 2007. Bromanders serier utmérks av
historier om overgrepp, sorg och morker, ndgot som dven Anna-Klaras serier till viss del gor.
Trots att hon ritar serier da och da, sdger sig Anna-Klara inte vara sérskilt intresserad av serier
eller seriestaden: "Malmo &r ju seriestad, men det &dr inget jag mirker av. Jag tdnker inte sd

mycket pd det, faktiskt. Det &r mer av en ensamgrej.”

Anna-Klara visar alltsd inget intresse att ta del av seriendtverken och har pé sa vis inget behov
av att skaffa sig ett kulturellt kapital ndr det giller seriendtverken. Hon séger sig istdllet
umgas med musikfolk som &r aktiva inom Malmos techno/svartklubbsscen. Ett helt annan

scen, dér ett annat kunnande, annat kulturellt kapital &r 1 svang.

2.3. NARRATIVITET OCH/ELLER VISUALITET

Under tidigt 00-tal var detta med sociala medier inte en lika stor del av véra liv som det
numera praglar vara. Det som géllde did var framst allskons elektroniska gistbocker och
forum. I olika grad var jag aktiv pd dessa gidstbocker och forum. En av géstbdckerna, som
numera ir inaktiverad, var Seriechocks. Seriechock var till en borjan ett fanzine som skrev
frimst om den nordamerikanska och europeiska underjordiska seriekulturen. Men vid denna
tid, under de forsta aren pa 00-talet, var det ’bara” en hemsida, som uppdaterades med ojamna
mellanrum. I gédstboken diskuterade ett fatal hiangivna serieentusiaster om nyutgivna bocker,
fanzines och det allminna serieklimatet. Jag minns hur en av dessa hdngivna skrev hur
Christoffer Rostlund Jonssons recension av Henrik Bromanders 600-sidiga epos Smalands
morker (2012) pa Aftonbladets kultursidor, utmirktes av ndgot som denne aldrig sett i en stor
tidnings recension av ett sericalbum: Konstruktiv kritik. Mot slutet av sin recension kritiserar
Rostlund Jonsson vissa delar av Bromanders berittelse, som traditionella litteraturkritiker
brukar gora (Rostlund Jonsson 2012). Alltsd — de stora medierna sigs dé framst vara helt
okritiska eller enbart kritiska mot serier. Den hallning som upplevdes finnas i

mainstreammedia var antingen pro- eller anti-serier. Det finns sdkerligen tidigare exempel pa
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seriebocker som fétt en kritisk genomgéng, dér vissa delar har lyfts fram som lyckade och
andra delar som lyfts fram som mindre bra, men detta dr ett exempel pad hur det under tidigt

2010-tal sker en statusférandring av serier 1 Sverige.

Det rdder till stor del konsensus bland mina informanter kring att statusen for serierna i
Sverige har hojts under de senaste femton aren. Frdn medialt och akademiskt hall finns
numera ett storre intresse for serier. Som serieforskaren Gunnar Krantz skriver har det 1
Sverige fran 2000 skett en forskjutning fréan det traditionella till det alternativa. Sucéer sasom
strippserierna Elvis (2000-) av Tony Cronstam och Rocky (1999-) av Martin Kellerman &r
sadant som kan kopplas till de alternativa serierna: Den sjdlvbiografiska aspekten som till stor
del uppkom inom den nordamerikanska serieunderjorden. Aven feministiska och politiska
tecknare som Malmdbordiga Liv Stromquist, Sara Granér och Nanna Johansson har blivit vitt
kinda utanfor seriesfiren (Krantz 2015:180). Personligen kidnde jag att ndgot radikalt hade
skett nér jag stotte pA Nina Hemmingsons feministiska enruteserier i en av av den uppsjo av
Dassbocker som har produceras. Det var samma kénsla som att hora Metallicas lat Battery
(1986) pé ett hamburgerhak i Géteborg 2012. Nagot som var relativt svartillgdngligt nér jag
forst kom 1 kontakt med det hade nu tagits upp i den bredaste av mittfaror. Granér, Johansson,
Hemmingson och kanske framst Stromquist kan sdgas ha gitt bortom den kamp mellan
kommersiell och icke-kommersiell, mellan traditionell och avantgarde som Bourdieu menar
utmirker alla kulturella yttringar. De atnjuter bade publika framgangar och anses std for nagot
icke-kommersiellt och finsmakarvinligt. Detta har de delvis gjort genom att marknadsfora sig
sjdlv pa olika plattformar. Som Mikael sdger i min intervju med honom: “’Jag vet inte om man
koper hennes bocker mer for att man gillar henne @n att man gillar serier.” De kan ocksé ses
som ndgot som seriekritikerna, framfGrallt, pa 1970-talet efterlyste ndr de gick igenom
serieutbudet. Ett utbud som tydligen, enligt deras horisont, begrénsade sig till serierna i dags-
och kvillstidningar och enstaka kommersiella serietidningar, som innehdll mest Gversatta
amerikanska serier. Margareta Ekstrom avslutar sin alltigenom kritiska text om serieutbudet i

Sverige under tidigt 1970, med foljande utrop:

Rolig, intelligent, lattsamt och léttlast propageras dag efter dag for ett konventionellt
konsrollsbeteende 1 véra tidningar. Var finns motserierna? Vem gor serien om

Rodstrumporna, vem tecknar den populdra Yrkeskvinnan, vem végar rita om mén och
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kvinnor som varken tyranner eller fjompor? Humor och konst har hittills varit sorgligt

negligerade medel i kampen for en ny jdmlikhet (Ekstrom 1973:166).

Magnus Nilsson skriver i sin analys av Hanna Petersons serie Pigan (2011) att det skett en
visentlig differentiering av seriemediet under de senaste ar. Han framhaéller att vissa serier allt
mer tar formen av traditionell skonlitteratur, bland annat genom att serieromanen (graphic
novel) blir ett mer utbrett begrepp. Givetvis dr inte serieromanen som saddan ett nytt begrepp,
vare sig i Sverige eller utomlands. Nar det giller den inhemska serieromaner ndmner Nilsson
exempelvis en tidig titel sisom Claes Juranders Nilsson (1974) (Nilsson 2016:138). Andra
viktiga titlar dr Jan Loo6fs Ville (1976) och Joakim Pirinens Socker-Conny (1985). Det
existerar givetvis en distinktion mellan album — som oftast samlar kortare enskilda serier —
och en serieroman/grafisk roman — som till stor del &r en ldngre beréttelser och i vissa
avseenden liknar en traditionell litterdr roman. I sin guidebok till grafiska romanen skriver
Gene Kannenberg Jnr. frdn ett amerikanskt perspektiv. Han menar att “graphic novel”
myntades 1 och med Will Eisners 4 Contract with God (1978). Det var en bok, som dven om
den inneholl tre historier, visade pa ett storre allvar och ett djup som gick tvértemot det slit-
och-slidng-aktiga serietidningskultur som fanns dé. Det var kort sagt ett sétt att fa upp statusen

pa serierna och gora verk som stod emot tidens tand (Kannenberg Jnr. 2008:6).

Oavsett den grafiska romanens historia, har Nilsson givetvis ritt i att det i dag finns en storre
och mer méngfacetterad utgivning av seriebdcker dn vad det fanns for exempelvis tjugo ar
sedan. Och eftersom Magnus Nilsson frdmst forskar kring svensk arbetarlitteratur blir de
serier som kan kopplas till en sidan tradition intressanta for honom. Overlag verkar dock
vissa informanter se en form av likriktning nér det géller de serier som far mest akademiskt

och kanske frimst, medial uppskattning. Natalia dr en av informanterna som pratar om detta:

Dom sakerna som ges ut speglar inte det som faktiskt tecknas. Det dr min personliga
uppfattning, men jag &r inte ensam om den uppfattningen, att det finns en viss "bias", en viss
vinkling at vissa stilar, vissa genrer och vissa uttryck. Det &r pa bekostnad av andra genrer
och uttryck. S& nér vi pratar om svenska serier s& méaste vi forst definiera vad som dr svenska

serier, for det dr en viéldigt subjektiv dsikt. Om nagon hade gatt in pa bibliotek och tagit ut
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alla seriebocker som ar av svenska forfattare, eller svenskboende forfattare, sd hade vi kunnat
se en viss strdmning och se att vissa genrer och vissa tendenser finns. (...) Om alla ger ut
sjdlvbiografiska serier som ér lite kladdigt ritade, nu sdger jag inte att det &r fel. Jag ldser flera
av dom serierna sjdlv, men naivistiska sjdlvbiografiska serier, som ar véldigt stilistiska, om
det blir en norm, dd kommer ocksa andra forlag kénna att det dr det som de maste ge ut. For

det ar det som ldsarna vill ha. Men det behdver inte alls vara sant.

De serier som exempelvis Magnus Nilsson intresserar sig for och dven de serier som
recenseras pd kultursidorna i dag- och kviéllspressen dr oftast sdidana som kan kopplas till
forlaget Galago i Stockholm. Nér det giller serierna som konstform, dér det visuella och
seriernas konstnarliga utformning, far lika stor uppmaérksamhet har det inte skett en lika stor
statushdjning, enligt Stefan och en del andra informanter. Att det &r 1 princip enbart dessa som

far uppmérksamhet behover dock inte vara enbart av ondo:

Men det dr just den typen av serier som recenseras pa kultursidorna. Och det ar for att
kultursidornas redaktdrer inte &r seriefans, utan dom gillar feminism, identitetspolitik och
skildringar av att vara underbetald servitris. Det dr &mnena som dom gillar och dé &r det bra
att det finns en typ av serier som ar relevanta for dom. Och kan da pa ndn man hela mediet fa

lite mer kredibilitet pa kopet.

Mikael pa Egmont forklarar hur de tdnker kring att de med sina mer kommersiella produkter

har svarare att fa medial uppmaérksamhet:

Vi har tufft med att na ut med véra produkter pa kultursidorna, medan en bok om abort pa ett
alternativt forlag, far den mycket uppmirksamhet. Samtidigt vet jag att dom séljer kanske
tusen av den boken, medan Liv Stromquist kanske séljer tjugotusen. Men hon jobbar i sa
manga olika plattformar. Hon 4r med i poddar, hon adr med i radio och hon dr med i TV. Jag

vet inte om man kdper hennes bocker mer for att man gillar henne 4n att man gillar serier.

Liv Strdmquist ndmns 1 princip i alla intervjuer som den som natt utanfor en liten krets av

serieentusiaster. De som ger sig pa att forklara Stromquists framging gor det i samma termer
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som Mikael. Att hon dr aktiv pa en mangd olika plattformar. De flesta av de jag intervjuat ar
framst inriktade pé att gora serier. Olika aktorer anvander dock serier pa olika sitt. Att skriva
en heltickande svensk seriehistoria 4r om inte omdgjligt, sa atminstone relativt svért. Olika
genrer har olika forstdelse kring historien. Olika kontexter har sin kanon. Det gar dock
givetvis att skissera upp viktiga hindelser for utvecklingen av seriemediet inom landets
granser. Och alla som arbetar med serier arbetar ju med samma formel, oavsett genre. Bild
och text. Dock verkar ménga av informanterna, oavsett vilken genre de ror sig i, tycka att det
finns en for stor fokus pa texten. Att det & ménga som inte &r serietecknare eller aktiva inom
seriendtverken som bestimmer vad som &dr god seriekonst. Serierna lyfts in i en
litteraturkontext och/eller politisk kontext, snarare dn att vara sitt eget félt. Serier verkar
upplevas nagorlunda styvmoderligt. Den kamp som Bourdieu beskriver, mellan det
“kommersiella” och “icke-kommersiella” dterkommer hdr. Bourdieu skriver att dven om
”denna motsdttning kan dndra sitt faktiska innehdll och ange mycket skiftande verkligheter
beroende pa hur filtet ser ut, forblir den strukturellt densamma pa olika falt och vid olika

tillfallen pa samma falt” (Bourdieu 1994:168).

Att beskriva kampen mellan alternativa serieskapare, oftast kvinnliga, som gor en seriebok
om abort och de andra serietecknarna ar inte korrekt. Det som bade Stefan och Mikael, och
manga andra informanter med dem, beskriver &r hur seriekonsten som ett faltlikt sammanhang
kan definieras av en blick som inte dr involverade 1 seriendtverken. Kultursidorna och, i viss
mdn dven akademikerna, kan sigas sta utanfor en seriekontext. De for fram beréttelser som de
kénner dr intressanta, men blundar, till stor del, for den visuella aspekten. Detta behover inte
vara av ondo, som Stefan podngterar. Dock &r det en fraga om makt att definiera. Att beskriva
vad de svenska serienédtverken gor och vad den svenska seriekonsten &dr. Och pa sétt fora fram
och gora vissa tecknare, genrer och berittelser mer synliga och ddrmed fa storre chans att bli
forsdljningsframgangar. Pa det sittet kanske dven detta masterexamensarbete kan falla in 1
den problematiken: En individ, en akademiker, som inte dr explicit med 1 serienédtverket
beskriver ndtverken och véljer vilka delar som ska foras fram. Vilken historia som ska
beriittas och hur denna historia ska berittas. Aven om jag inte #r en sirdeles aktiv deltagare i
ndgot seriendtverk, s dr jag en ndgorlunda entusiastisk passiv ldsare av vissa tecknares verk.

Det betyder att jag ocksa har tydliga preferenser och d&ven om jag vinnldgger mig om att inte

45



lata dem spela ndgon avgorande roll for utférandet av detta masterexamensarbete, dr det svért

att helt frigéra mig fran mitt eget tyckande och tiankande.
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3. FORESTALLNINGAR KRING SERIESTADEN

Det ar tydligt att olika aktdrer inom Seriestadsndtverket har olika forestdllningar kring detta
med Seriestaden. Fran de som &r djupt integrerade, och 1 vissa fall i princip medskapare av
bilden av "Seriestaden Malmg", till de som kinner sig ldngt ifran det, som inte kdnner nagot
behov av att skaffa sig en professionell identitet som "serietecknare." Exempelvis Anna-Klara
som gor serier, men med langa mellanrum (hon har skapat runt ett halvt dussin serier pa atta
ar). Istéllet for att lierar sig med "Seriestadens" aktiva aktorer, ror hon sig i1 en svartklubbsscen
och kédnner sig inte sig bekvdm 1 att ha ett konstnérligt arbete, utan haller fast en annan

profession: som utbildad och praktiserande underskoterska. Hon forklarar:

Jag skulle inte trivas pa serieskolor. (...) Jag skulle inte kunna sitta och gora serier. Det skulle
bli lite pressat. Och sa ska man visa upp allt man gor. Jag vill ha det mer som att om jag vill

visa upp nét, kan jag gora det. Men inte att jag maste.

Detta kan kontrasteras med Ninas beréttelser om hur hon kénde kring att komma in i

Seriestaden Malmos nétverk:

Jag hade ingen koll pa seriecommunityt i Sverige. Jag gillade att ldsa amerikanska serier. Jag
hade skrivit lite typ illustrerad poesi under gymnasietiden. Jag hade inte ldst Galago, till
exempel. Jag fick reda pa att det fanns en vildigt rik seriekultur forst efter jag borjade pa

Serieskolan.

Vidare forklarar hon hur hon blev “inkramad” in det feministiska seriendtverket
Dotterbolaget och dirmed blev en mer aktiv del av Malmo som seriestad. Hon blev inbjuden
att vara med pa moten av sin kamrat som var med 1 Dotterbolaget. Kamraten och andra
medlemmar i1 Dotterbolaget propsade pa att Nina ocksd skulle vara med pé utstdllningar och
fanzines. Nar hon forklarade att hon inte platsade och inte gjorde lika roliga och smarta saker
som manga av de andra prominenta Dotterbolagmedlemmarna, som Liv Stromquist eller Sara
Granér, fick hon forklarat for sig att det inte fanns nigra sadana regler. Alla som inte édr CIS-

mén och gor serier dr vilkomna in 1 Dotterbolaget:
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Sé det var den didr mysbiten av Dotterbolaget. Att jag blev inkramad i génget, pa ett vildigt
snéllt sitt. Nar jag sen engagerade och blev medlem pa riktigt. Borjade delta i
mailkonversationer och Facebookgrupper, dé blev jag som en supernyfrélst person som bara

”Alla méste f& veta hur roligt det &r och hur kravlost!”

3.1. DET KREATIVA MALMO

I ljuset av de ménga dddsskjutningar och de problem som Malmé har dragits med nir det
géller den Okande gingkriminaliteten i manga av de omraden som polisen klassat som
”problemomraden”, skriver kommunalradet i Malmé och miljépartisten Nils Karlsson en

debattartikel dédr han gér emot de tva storre berittelse som finns kring Malmo:

Malmo beskrivs inte sdllan som ett kreativt paradis, en ekonomisk motor som lyckats vinda
en industrikris till ett blomstrande paradis for foretag, ungt, vackert, kulturellt, havsnéra, och
rent allmidnt Sveriges roligaste stad. Andra beskriver Malmo som helvetet pé jorden. Ett
misslyckat mangkulturellt experiment som urartat till staindiga mord, véldtékter, obligatorisk
knarkforséljning, bilbrdander och skjutningar, och en plats dér icke-muslimer jagas langs
gatorna av sabelbevédpnad shariapolis och det enda som lyser upp gatorna dr de brinnande
bilarna. Som Malmobo dr det helt omojligt att kdnna igen sin stad fran négon av

beskrivningarna. Malmo &r saklart vare sig ett paradis eller helvete (Karlsson 2017)

Karlsson vill med sin debattartikel nyansera bilderna av Malmd. Dalia Mukhtar-Landgren har
kartlagt och analyserat hur Malmo frén politiskt och foretagshall omskapats till en ny stad. I
sin text om entreprendrsstaden Malmo inleder hon med att beskriva samma sak som Karlsson
gjorde 1 sin debattartikel. Enligt Mukhtar-Landgren finns det tvd sidor av Malmo:
“kunskapsstaden och framtidsstaden” samt det farliga och otrygga Malmd.” Detta dr “tva
samtida processer som &r karaktéristiska for den postindustriella staden” (Mukhtar-Landgren
2008:223). Seriestaden blir utifrdn detta perspektiv en del av kunskapsstaden och
framtidsstaden, frimst genom utbildningarna pa Malmo hogskola/universitet och serieskolan
pa Kvarnby folkhogskola. Sociologen Sharon Zukin skriver om hur kultur blir en symbolisk
ekonomi for stdder. Kulturen blir en omskrivningen for stadens nya representation som en
kreativ kraft i och med att gamla ekonomier minskar i betydelse. Epoken med Malmé som
industristad dr 6ver. Zukin pavisar att stidder stélls infor nya forutséttningar och maste séledes

silja in sig via att mytologisera staden. Det giller att kunna visa upp kulturella platser,
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institutioner och evenemang for att kunna lock turister och nytt folk som vill bo i staden.

Genom kulturen starks en, imaginér eller verklig, lokal sérpragel (Zukin 1995:268).

Mukhtar-Landgren visar, genom att analysera officiella dokument fran Malmo stad, hur 1970-
talet innebdr ett kraftigt skifte for Malmo. 1960 var 35 000 anstdllda inom olika industrier 1
Malmo, 1995 var den siffran 18 000. Malmé har tvingats stilla om till att bli en postindustriell
stad. Malmo stad beskriver sjdlv hur de utvecklats: ”1700-talets 'Landsortens Malmé' blev
1800-talets 'Handelstaden Malmé', som blev 1900-talets 'Industristaden Malmé.'" Nu haller
staden att bli 2000-talets 'Tjanste- och utbildningsstaden Malmé' med 350 000 invénare”
(Mukhtar-Landgren 2012:82f). Samma anda finns ndr Bella Qvist péd sin reseblogg Visit
Sweden LGBT, skriver om Malmé under rubriken A Queer Girl's Guide to Malmo:
”Previously an industrial harbour town, Malmé has reinvented itself in recent years, growing
into a hip, cosmopolitan capital—and with Copenhagen literally on its doorstep (hello,

Oresund bridge!) it is Sweden’s proud gateway to Europe” (Qvist 2016).

Utvecklingen upplevs vara oundviklig, helt utanfor politisk kontroll eller médnskliga intressen,
skriver Mukhtar-Landgren. Hon bendmner ocksa Véstra hamnen som “framtidsstaden” och ett
led 1 skapandet av kunskapsstaden och entreprendrsstaden Malmo spelar nya bostadsomraden,
girna 1 gamla industriomraden en viktig roll. I Véstra hamnen fanns tidigare en stérre del av
Malmos industrier. Numera finns Turning Torso, den stora vridna byggnaden som hdojer sig
over Malmos horisont (Mukhtar-Landgren 2008:235f). Borta vid Véstra hamnen finns ocksa
Egmont, en av Sveriges storsta forlagskoncerner. Nir jag ska ga dit var det linge sedan jag
var 1 Vistra hamnomradet. Jag far det forklarat for mig att ga via Kronprisen, som tidigare var
en stor och lang byggnad dér det anordnats danser och andra ndjesevenemang, men som nu
lever lite i skuggan av andra nybyggda arenor. Vil vid Kronprisen var det bara att gd mot
Turning Torso, for den hojer sig 6ver Malmd och syns pé flera kilometers hall. Vil pa

Egmont forklarar Mikael utvecklingen av Véstra hamnen:

Malmo var en véldigt stor industristad. Man gjorde stora bétar hér. Sen forsvann det. Det var
en arbetarstad, med en industri. Nar man tappade det, boérjade man satsa mer pa kultur. Man

byggde Malmo Live, det stora konserthuset. Hela hogskolan. Eller universitet, universitet.
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Och byggt upp det jattemycket och satsa mer pa det. Mer av en identitet som kultur- och
kunskapsstad istéllet. Har i Véstra hamnen lag ju hela Kockumsomradet och dldre som jag
pratat med: ”Och sé klockan sexton ringde klockan. Och fyratusen cyklister bara kom ut. Det

var som i Kina.” Men det jobbar mer manniskor nu, pa olika medelklassjobb. Kontorsjobb.

Malmo har arbetat aktivt att utmérka sig kulturellt under en ldngre tid. Tjugo ar innan tanken
om Seriestaden formulerades, 1979, invigdes en laglig vigg for graffiti i staden. Malmo var
saledes forst utav Sveriges tre storsta stider med att erbjuda en laglig plats for graffiti
(Franzén, Hertting & Thorn 2016:354). I ljuset av detta dr det intressant hur fysiska
representationer av "Seriestaden" 1 Malmos stadsrum lyser med sin franvaro. Nar jag aktivt
gér pa observationsrundor lings Mollevangen och ner till Véstra hamnen, finner jag i princip
inga teckningar eller andra fysiska tecken pa att Malmos skall vara "Sveriges seriestad", som
kulturdirektor Elisabeth Lundgren pa Malmos kulturkansli pastar. Vid P-Huset Anna finner
jag dock négra figurer malade av serietecknaren Max Solca. En artikel fran Sydsvenskan

forklarar Max Solca sjilv hur det knappt syns att Malmo &r "Sveriges frimsta seriestad":

I Malmé maérks det till exempel tydligt att staden ar en skateboardstad. En del vet att det
ocksa ar en seriestad, men det syns inte alls ute pé stan. Jag vill gora Malmo till en seriestad
dven pa gatan (...)Men det finns en styrka i att mina viggserier ockséa forsvinner (...) Precis
som 1 tidningar vore det trakigt ifall det var samma serie varje dag. Men det finns outnyttjade

vaggar i Malmo som skulle kunna bli mer intressanta (Moreno 2014)

Trots sin vilja att vara en seriestad, finns det fa serieférlag i Malmo. Egmont ger ut bland
annat Fantomen, Bamse och Kalle Anka. CBK/WormGod ger ut experimentella konstserier.
Apart forlag specialiserar sig pd frimst skrack- och fantasyserier. Nér jag gar runt pd Sci-fi-
méssan i Malmo i borjan av mars 2017 finns Apart forlag tydligt representeras, men de dvriga
storre forlagen lyser med sin franvaro. De aterfinns till stor del i Stockholm, men det finns
aven Goteborgsbaserade forlag (Albumforlaget, Optimal, Ordbilder). Kolik forlag som
startades 1 Malmo av elever pa Serieskolan har flyttat stérsta delen av sin verksamhet till
Stockholm. Nar Gunnar Krantz skriver en exposé over seriestaden 2001 ndmner han att staden

lider av tvé stora brister: avsaknaden av en ordentlig seriebutik och att det forutom Egmont
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saknas serieforlag (Krantz 2001). Sexton ar senare har visserligen vissa saker hdnt pa

forlagsfronten - och till viss del 4ven nér det géller seriebutiker.

En generell trend &r att bokaffarer gar daligt och att seriebutiker skulle vara nagot som inte
faller in i denna trend forefaller vara en alltfor optimistisk tanke. I Malmo gar det att kdpa en
del serier i Sci-fi-bokhandeln, Seriefrimjandets galleri/butik Rum for serier eller pa Lilla
Torgs seriebutik. Men en butik som helt vigs at serier finns inte i Malmo eller knappt ndgon
annan stans i Sverige. Ett flertal av mina informanter uttrycker ocksa en ldngtan efter en
renodlad seriebutik, men sédger sig ocksd forstd det troligtvis aldrig kommer ske. Det finns
knappt vélsorterade boklador, att da hoppas pa en bokaffar som é&r tydligt nischad &t serier ar
att hoppas pa for mycket.

Nar det géller forlag finns det numera de tre ndimnda forlagen 1 Malmo. Serietecknaren Sara
Granér har sedan hon borjade pa Serieskolan 2004 bott i Malmd. I en intervju framhaller hon
dock bristen pa forlag som ndgot positivt: "Sedan kan det vara skont att inte bo dér alla
arbetsgivare, stora forlag och tidningar, finns. Det finns en autonomi i det som ar trevlig"
(Wedding 2016). En négot forenklad bild av serie-Sverige skulle d& vara att till stor del utgors
Malmo av det kulturella/sociala féltet och Stockholm av det politiska/ekonomiska faltet. Men
dé far en givetvis blunda for att Egmont har funnits i Malmo under en langre tid. I Stockholm
finns det givetvis mer folk och sélunda en storre mojlighet till karridrmojligheter for den som
vill livnéra sig pa sitt serieskapande. Vad ér det da som lockar med Malmé? Det finns olika
svar pd den fradgan. Christina kallar Malmo for ”Sveriges hogkvarter for serier” och det
informanterna framf6rallt betonar dr den kreativa miljon. Oskar forklarar sin syn pa detta med

seriestaden Malmo och dess plats 1 det nationella serienédtverken:

Seriestaden ar ett l4tt begrepp att hantera eftersom vi har en sddan hog koncentration av
serieskapare har i Malmo, pa grund av en langvarig utbildning som finns héar sen 1999, sa har
det varit vildigt manga kullar serietecknare som har tagit sig ut. Foérhallandevis ménga
stannar kvar hér i stan. (...) Néatverket ar storre hér i stan, &ven om som jag sa, nitverket i stort

inte ar sa jdkla stort. Vi ar en stor del av nitverket hiarnere.
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En verklighetsbeskrivning som Nina ocksd ger uttryck for ndr hon beskriver hon blev
”forélskad” 1 Malmo nér hon flyttade dit for att gd serieskolan. Det som tjusade henne var
DIY-attityden, den kinsla av gor-det-sjélv-kultur som finns i Malmo. Samt att det dr en billig
stad att bo i. Hon bodde under sin tid i Malmo i ett flertal kollektiv, oftast med minst en annan
serietecknare. Hon fann sig till réitta i de kreativa nétverken i Malmo som enligt Nina hade en
utpriglad gor-det-sjélv-attityd. Att det bara var att gora nagot sjélv ifall du ville att nigot
skulle hinda. Att det var en Oppen och tillitande kénsla gentemot att skapa kultur. Sa
smaningom fyllde dock Nina 30 &r och bdrjade tinka pa sin framtid, pa pensionssparande och

dylikt och flyttade fran Malmo for ett heltidsjobb i en annan stad.

Ett flertal informanter tvivlar pa att seriestaden Malmé ar ndgot som fa utom en liten cirkel av
serieentusiaster bryr sig om. Stina forklarar det dubbla i att ha en sddan hog koncentration av

serietecknare och verksamma i serienitverken 1 Malmo:

Jag har tankt pa det sa hir, att det dr kanske roligare att gora serier i en annan stad. Fér om
man gor en seriegrej i Malmo, sd &r det bara dnnu en seriegrej som hidnder. Om man skulle
gora en sak i Umea, till exempel, s& kanske det skulle vara lite storre deal, pa nat satt. Det ar
definitivt roligt att det &r manga grejer som hédnder. Det dr utstéllningar och massor. Det finns
ett ssmmanhang for att rita serier. Och det var vil det jag ville ha, antar jag, nér jag flyttade.
Aven om jag inte téinkte pd det si. Det var vildigt givande att umgés med andra som hade
samma intressen och var lika nordiga nér det gillde tecknadet.

Lars: Du vill soka dig utanfér Malmé?

Stina: Jag tdnker att jag kommer flytta hérifran, forr eller senare. Jag ser det inte som att jag

kommer bo kvar i Malmé for alltid och jobba hér.

Samhorigheten &r ett dterkommande teman i1 mina intervjuer med de verksamma
serietecknarna 1 Malmo. Mikael berdttar en historia som beskriver just detta med

samhorigheten i ndtverken:

Nar det géller seriestaden, sé kdanns det valdigt internt bland serieskapare och dom som jobbar
med serier. Medan det inte s& mycket &r serieldsare. (...) Nér jag véixte upp kinde jag mig
helt ensam med att rita serier. Trodde ingen annan i Sverige gjorde det. (...) Det tycker jag &r
bra med seriestaden ocksa. Att vi &r ménga serietecknare som umgés privat. Nér jag flyttade

hit s& var det ocksé att jag inte hade nagon ldgenhet. Jag skulle fa tilltrdde till min lagenhet
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fem dagar senare. D& mailade jag ndgra serietecknare som jag triffat pa festivalen i
Stockholm och fragade om jag kunde bo hos dom i négra dar. S& jag sov i deras hall (skratt).

Det var tva som bodde tillsammans. Sa blev vi basta vianner efter det.

De nétverk som finns 1 Malmo é&r oftast pd grésrotsniva och utgdr frin medlemmarna, som
oftast sjdlva dr aktiva tecknare. Det dr ndtverk som utmérks av det som Pierre Bourdieu
kallade kapital och da sérskilt tvd former av kapital: socialt och kulturellt. Det kulturella
kapitalet dr kunskaper och vérderingar som utgor tillgdngar pa féltet och det sociala kapitalet
ar de som utgdér de mellanménskliga relationerna , sdsom vinskapsrelationer och slédktband
(Hyltén-Cavallius 2014:85). Detta kommer jag att aterkomma till, men innan dess bor vi stifta
ndrmare bekantskap med den plats som 1 princip alla informanter pekar ut som seriestaden

Malmos epicentrum: Méllan.

3.2. MALMO - MOLLAN OCH BORTOM

I de flesta av mina intervjuer pekas omradet Mollevangen, "Mollan" 1 folkmun, ut som
sjdlvaste navet 1 "Seriestaden" och generellt som det kulturella centret 1 Malmo. Fran Malmo
stads héll finns till och med planer pa att skapa ett sorts kulturstrak, som ska stricka sig ldngs
Friisgatan pa Mollan ut till stadsbiblioteket och Malmé Live borta vid Véstra Hamnen.
Seriestaden blir ju delaktig i detta, d4 bland annat Kvarnby folkhogskolas serieutbildning,
butiken/galleriet Rum for serier samt foreningen Seriefrimjandet dr placerade pa Friisgatan.
Denna del av staden ska bli ett sorts kulturellt och, som Richard Florida kallar det "kreativt
centra" for Malmo, som ska fokusera pd det som den kreativa klassen vérdesétter, bland annat
"hogkvalitativa bekvédmligheter och upplevelser, dppenhet gentemot alla sorters mingfald och
framfor allt mojligheten att fa sin bekriftelse som kreativ manniska" (Florida 2006:262). Nér
jag gar lings Friisgatan en fredag i1 februari ser jag hur Malmo stad satt upp ett plakat pé ett
hus som forkunnar att nya hus ska byggas pa Friisgatan. De kallar det for "det riktiga

Malmo."

Nar etnologen Elisabeth Hogdahl skriver sin avhandling om Mbollevangen i Malmo (och
Woodstock 1 Kapstaden) utgor storsta delen av det empiriska materialet av promenader hon
tagit i de analyserade omradena. Hon beskriver hur Mdllevidngen véxte fram. Mollevdngen

ligger beldgen 1 Sodra Innerstaden 1 Malmo. Den ligger relativt centralt, men inte exakt mitt i

53



citykdrnan. Bebyggelsen ér framst traditionell “stenstadsbebyggelse” med ett rutnit av raka
gator som innesluter bakgardarna. Omradet borjade byggas vid industrialismens begynnelse
och dé byggdes bade tegelhus och putsade fasader. De flesta hus byggdes i fyra vaningar. Da
fokuserades det mesta av byggandet kring Mollevingstorget och Bergsgatan. Allteftersom
aren gick och Malmo expanderade, genom industrialismens landvinningar, byggdes nya hus
och under 1960- och 1970-talet byggdes ndgra kvarter med hoghus i mer dppen byggnadsstil,
som en del av miljonprogrammet (Hogdahl 2003:36f).

Hogdahls promenader skedde mellan 1998-1999 och hon beskriver d& Mollevangen som
ndgra breda huvudgator, bland annat Bergsgatan, samt en midngd mindre gator kantade av
parkeringsplatser. Hér finns ocksd Folkets Park, “ndgra lekplatser, en skola samt en méngd
smabutiker av olika slag” (ibid:37). Sista kvéllen av mitt faltarbete tar jag en promenad som
mer liknar en form av krogrunda med tva personer som bor i Stockholm. De har dock bigge
tidigare bott i Malmo, i olika omgéngar. De pratar sig varma kring Mollevidngens gytter av
sma billiga barer, ”sunkbarer”, och smabutiker. Detta finns visserligen ocksa 1 Stockholm,
framst 1 fororterna, men de tva stockholmarna framhéirdar att det d4r unikt att en storstad 1
dessa dagar fortfarande har en levande stadskdrna med mindre butiker som séljer alltifrdn
matvaror fran mellandstern eller Asien till butiker som har en méngd av mer eller mindre
udda saker. Som en sorts basar dir massvis med artefakter kopplade till ett flertal olika
kulturer och kontinenter samsas. En av de tvd stockholmarna ldgger ocksd mycket tonvikt vid
den dagliga frukt- och gronsaksmarknaden, som Mollevangstorget fortfarande till stor del
kopplas till. En Internetsida kallad Guidebook Sweden beskriver Mollevangen med orden: ”A
colorful fruit and vegetable market is held on the square every day. In the surrounding house
are smaller shops with a variety of goods from around the world. In the evening a vibrant
nightlife awakes — nowhere in Malmo is the concentration of exotic restaurants, pubs and bars
higher.” De avslutar med: “Mollevangen is sometimes even referred to as the SoHo of

Malmo” (Guidebook Sweden 2016).

Liknelsen mellan Mollevangen och SoHo é&r intressant, men kan dven vara en smula
vacklande. Framst for att amerikanskt stadsliv och amerikansk politik skiljer sig frdn svenska

forhallade. Dock kan det finnas en del paralleller. SoHo genomgick en industrikris frdn 1950-
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talet. Hela New York avindustrialiserades och detta innebar att stadsdelar, sisom SoHo, hade
tomma industrilokaler som hyrdes ut billigt, oftast till olika former av konstnérer och kreativa
individer (Zukin 1982:23ff). Sharon Zukin skriver om hur SoHo har omvandlats fran 1970-
talets kreativa smaskalighet till att bli ett urbant kopcenter. Det dr inte langre en stadsdel som
utmarks av konstndrer (Zukin 2010:238f). Omrédet har blivit "hippt” och séledes har hyrorna
stigit och da kan inte den “’kreativa massan” bo kvar (Forsemalm 2003:155). En del i denna
gentriferingsprocess handlar, enligt Zukin, om hur stidder arbetar med att skapa en bild av
staden som autentisk. Detta gors genom att skapa kidnslan av historia. Ett led i detta ar att
bevara historiska byggnader och distrikt, uppmuntra till att stadskdrnorna har ett parlband av
mindre butiker och kaféer, och att marknadsfora omraden som distinkta kulturella identiteter
(Zukin 2010:3). Detta har Mollan lyckats med, utifran hur det séttet de tvd stockholmarna
diskuterade Mollan. Samtidigt kontrasteras detta mot hur informanterna ser pd det Malmo,

som de bor och verkar i. Christian ser en utveckling bort fran ”sunkbarer” och mindre butiker:

Vi har ett problem med att allt blir dyrare. Vi har en gentrifiering hér, pd Méllan, som pagar.
Vi kan bara se pa sjdlvaste Mollevangstorget som tidigare hade butiker runt om sig. Dér
kunde du handla allt mdjligt skojigt fran hela varlden. Dom &r véack. Det finns kanske bara en
eller tva kvar. Resten &r restauranger. Det blir som Lilla Torg, som bara &r restauranger. Det
finns inget annat. Bara restauranger. Och Mollan héller pa att bli samma sak. Aven Sankt
Knutstorg och Davidshallstorg borjar ocksa bli at det hallet. Mycket av stora delar &r

restauranger. Och da stiger priserna och dé forsvinner butikerna.

Nér jag dr 1 Malmo 1 februari pratas det, bland vinner, om det hojda falafelpriset. Fran
tjugofem kronor till trettio kronor. Det beror pa hdjda priser hos underleverantérer. Maten &r
en viktig komponent 1 berittelsen och bilden av Moéllevangen. Fran de billiga restaurangerna,
som enligt Christian tar storre plats och trdnger bort de mindre butikerna, till den dagliga
frukt- och gronsaksmarknaden pa Mollevangstorget dr matkulturen central for bilden av
Mollevangen. Maten blir som ett sétt att skapa en sammanhéllen region och profilera sin
lokala sdrart. Hogdahl skriver om att bilden av nutida Mollevangen handlar om ideal om
mangfald och kulturméten, dar frukt- och gronsaksmarknaden blir som en manifestation for
dessa ideal. ”Genuint och drligt, sydlanningar som stdndigt pratar och de nya gronsakerna sida

vid sida av gammal svensk rotfruktskultur” (Hogdahl 2003:58ff). Zukin ser en utveckling, dér
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en ny, mobil, urban medelklass eftersoker och virdesitter upplevelser av “autentiska”
matkulturer (Zukin 2010:178). Aven kreativt skapande blir hir en viktig pusselbit i det
kulturella och levande Mdllan och Malmé. Att ha kreativa manniskor boende och verksamma
1 vissa delar av staden visar pa hur de skiljer ut sig fran fOrorter och sovstédder.
Kollektivboenden, gallerier och ateljéer visar att Mollan ér en kreativ plats och, enligt Zukin,
ar detta en avgdrande del i en gentriferingsprocess. Detta &r ironiskt, d& de kreativt skapande
maéanniskorna blir mer medvetna om sina egna intressen och mer politiskt aktiva (Zukin

1995:23).

3.2.1. BOBOS, YUPPIES OCH HIPSTERS

Det som sker pd Mollevangen ar inte unikt for just Malmo. I sin undersdkning av Langgatorna
vid Jarntorget 1 Goteborg visar Joakim Forsemalm hur omrddet utmérks av ”hamnliv, krogliv
och kreativitet.” Det dr en plats dir “det udda, oavsett form” kan fi verka (Forsemalm
2009:167). Goteborg var, likt Malmo, ocksé utsatt for en stor industriell kris. Under 1970-talet
genomgick Goteborg en varvskris som innebar en stor fordndring av stadens kulturella och
politiska inriktning. Mats Franzén, Nils Hertting och Catharina Thorn beskriver 1 sin bok Stad
till  salu (2016) hur Goteborg kom att “institutionalisera Go&teborgsandan i
entreprenorsurbanistisk riktning for att skapa ett foretagsvinligt klimat och anpassa staden
efter den globala kapitalismens krav” (Franzén, Hertting & Thoérn 2016:103).
Entreprendrsurbanism dr ett sétt att sédlja staden. Att “uppticka, utnyttja de sidor av staden
som kan forvéntas leda till ekonomisk utveckling” (ibid:29). Gdoteborg har alltsa forsokt
marknadsfora vissa omrdden, framforallt Ldnggatorna (och da specifikt Andra Lénggatan),
men &dven Kastellgatan 1 Linnéstaden och Magasingatan som kreativa platser som ska
attrahera sa kallade Bobos. Begreppet Bobo myntades av David Brooks 1 hans bok Bobos in
Paradise (2000) och beskriver en grupp av minniskor som alltmer tar plats i stdderna. En
sammansmiltning av den borgerliga klassen och bohemerna. En grupp som uppskattar
bohemisk estetisk, men dger samma arbetsmoral och pengabegir som den borgerliga klassen
(ibid: 130ff). Mollevangen, och framforallt omradet runt Bergsgatan/Friisgatan beskrivs som
det kreativa centret fOor seriestaden. I ateljéerna runt detta omrdde sitter inte enbart
serietecknare. Dér arbetar dven fotografer och konceptkonstndrer. Nar jag under min féltresa
till Malmé moéter upp en nédra vin, som skriver ungdomsbocker, berdttar hen om vilka

serietecknare som hen delar ateljé med. Till skillnad frin vénner i exempelvis Stockholm och
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Goteborg verkar det finnas manga fler serietecknare i ateljéerna och det finns ocksa en storre
blandning av olika kulturella och kreativa discipliner. Givetvis finns det dock i Malmo

ateljéerna som enbart inriktar sig pa serietecknare.

Nér Per-Markku Ristilammi skriver om Rosengard i Malmé anvinder han begreppet “svart
poesi.” Ristilammi anvénder “poesi” utifrdn dess grekiska ursprungsbetydelse. Han skriver:
”'Poiesis' betydde 'att gora, att skapa'.” Rosengdrd blir alltsd “svart poesi” utifrdn de
beskrivningar, den diskurs som finns om denna plats. ”Beskrivningarna far konsekvenser for
ménniskors liv i bdde positiv och negativ mening. De &r inte rena beskrivningar utan
fungerande delar i en samhéllelig mening” (Ristilammi 1994:39f). Elisabeth Hogdahl skriver
om hur det finns en mingd olika beréttelser om Malmo och om Mdéllevangen. Hur det inom
media kan fokuseras pa en sak och hur denna aspekt kan fa en alldeles for stor plats i den
allménna fOrstaelsen kring platsen. Hon skriver om den diskussion kring en forstdende
“yuppifiering” av Mollevangen, runt millennieskiftet. Den diskussionen for, enligt Hogdahl,
bort fokus fran Mollevangens sociala problematik och, utifran ett flygblad fran Aktionsgrupp
roda Mollan som forkunnar att stadsdelens “’skitighet” ska bli dess skydd, verkar dven den
sociala problematiken kunna upphdjas till ndgot positivt. Aktionsgruppen uppmanar bland
annat att kasta skrip pa gator och torg” och ’sitt ut dina hogtalare i ditt 1dgenhetsfonster och
spela sa hogt ditt hyreskontrakt ger utrymme for” (Hogdahl 2003:71f). Fragan ar hur effektiv
en sddan strategi skulle vara 1 dessa dagar. Mollevangen, precis som Langgatorna och
Magasingatan i Goteborg, lever ocksé sitt forflutna och kénsla av “ruffighet”. Det skapar en
kinsla av autenticitet (Franzén, Hertting & Thorn 2016:134f). Det som Aktionsgrupp roda
Mollan foresprakar — att skridpa ner — verkar alltsa vara kontraproduktivt, om du vill mota bort

”yuppies” eller andra som hotar att géra Mollan dyrare att bo pa.
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Numera pratas det dock inte om yuppies, utan om hipsters. P4 vig fran Mollevangen ser jag
ett litet klistermérke vid Systembolaget ndra kdpcentret Triangeln. Det forkunnar: “Lamna
Mollan hipstersvin.” Klistermérket uttrycker sig, av sin natur, kortfattat och i sloganform, och
ger inga tips pa hur dessa "hipstersvin” ska motas bort fran Mdllan, som flygbladet som
Hogdahl exemplifierade med. Media rapporterar om dessa klistermirken forsta gingen runt
sommaren 2015. I en artikel frdn Sydsvenska dagbladet forklaras: ”Pa andra mérken beskylls
hipsters for hdjda hyror, minskat antal hyresrétter och att klassiska Mollanhak ersitts med
hippa barer” samt “Sedan millennieskiftet har en rad lagenheter pa Mollan omvandlats frdn
hyresritter till bostadsritter. Och ndr Peab for ndgra ar sedan byggde 150 bostadsritter i

omradet ledde det till stora protester” (Svensson 2015).

Jag finner en handfull artiklar om dessa klistermirken. En stor del av dem forsoker dven
forklara vad en hipster ér. Stefan dr en av de informanterna som tar “h”-ordet i sin mun och

gor det genom att jaimfora med Hofors, dir han tidigare gatt i serieutbildning:

Det uppstod inte sdna hir saker i Hofors, for Hofors &r inte superattraktivt for folk... Den
kreativa klassen stannar inte kvar i Hofors ndr dom har gjort sin utbildning dér. Och den

stannar inte kvar 1 Gévle heller, for det &r lite for litet och det har inget M6llan och det har
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inte den hér hipsterfordelarna som Malmo har. Och sen samtidigt &r det inte Stockholm, som
ar alldeles for stort. Det kommer stockholmare hit och blir fordlskade i Malmé nédr dom gar
serieskolan. I och med att seriescenen &r lagom stor och folk kdnner varandra. Det &r ganska

idealisk storlek pa det. Storlek och lage.

Malmoé — och kanske framforallt Mollan — dr alltsa, enligt Stefan, en ndstan idealisk jordmén
for dessa hipsters. Kulturnytt i P1 intervjuar kulturjournalisten Joachim Sundell och
serietecknaren Ellen Ekman om vad “hipster” egentligen betyder. Sundell forklarar att
hipstern kan forstds som en form av “kulturman”: ”Det dr en sorts nyliberal identitet som
handlar mycket om individen. Man vill uttrycka sig sjdlv som unik och som en person som
har vildigt bra koll”. Han fortsétter senare: “For att forstd vad en hipster dr och veta hur den
ser ut s maste man nistan sjilv tillhora den kulturella medelklassen. Jag tror inte de som

sétter upp de hdr lapparna ligger sérskilt l1dngt ifrdn dem de hatar.”

Ekman gor en strippserie som heter Lilla Berlin. Namnet dsyftar Malmd, men miljéerna hon
beskriver dr relativt kopplade till platser sdisom Mollan. I en intervju fran 2014 sdger hon att
hennes ateljé ligger "pa cykelavstdnd fran dir jag bor i soderort i Stockholm" (Strémberg
2014:57). Sa aven om mycket av inspirationen numera sékerligen kommer fran Sédermalm
och liknande omréden i Stockholm, uppstod serien i Malmo. Serien hette initalt Mollan
Deluxe. Ekman beskriver hur nir hon borjade teckna sin serie 2011 var huvudfokuset att driva

med hipsters. Hon séger:

da var det mer den hér hipsternérden med stora glaségon och rutig skjorta som samlade
vinylskivor, men eftersom det snarare blivit ett skéllsord s& har det ju kommit upp ett begrepp
som kallas for normcore. Det handlar om att man ska se sa vanlig ut som man bara kan, vilket

har blivit den nya hipstern (Da Silva 2015).

Lisa Wiklund diskuterar dven begreppet “hipster.” De konstndrer hon intervjuar i
Williamsburg, New York i sin avhandling Kreativa liv, aterkommer ofta till hipstern som
begrepp och identitet. Wiklund menar att det som skiljer bohemen fran hipstern &r frimst den

politiska stidllningen. Bohemen var nagot som skapades i och med det urbana samhéllet och
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den moderna staden. Den Okade sociala rorligheten gav utrymme for nya sitt att leva.
Bohemer, atminstone nir de i efterhand i studeras, ses som négra som riktade en kritik mot en
borgerlig livsforing. Hipstern beskrivs dock som en ndjd medelklass med hogskoleutbildning
som betonar sin individualitet och inte tar ndgot tydligt politiskt stidllningstagande (Wiklund
2013:861).

3.3. FRAN "NOLLAD" TILL "WAGE SLAVES"

Tva tecknare som har latit Malmo spela en prominent biroll &r Daria Bogdanska och den
tidigare ndimnda Gunnar Krantz. Bégge gor sa kallade “alternativa vuxenserier” med en stark
sjdlvbiografisk priagel. 1 Krantz Nollad (1995) och Bogdanskas Wage Slaves (2016)
portrittera de sina liv i Malmé vid under mitten av 1990-talet och mitten av 2010-talet. D&
Krantz var med och myntade begreppet ’Seriestaden” bara nagra fa ar efter Nollad och Wage
Slaves gavs ut forra éret och salunda visar upp ett mer nutida Malmo, kan det vara intressant
att titta ndrmare pa vilket Malmo som visas upp 1 dessa tvd seriebocker. Malmo forédndras
standigt, sdger Christian som har bott i hela sitt liv 1 Malmo. Han har gitt i skolan och varit
yrkesverksam i ett Malmo som inte ldngre finns. Nér jag intervjuar honom i februari har han
tre manader kvar att arbeta tills han gar 1 pension. Han funderar kring detta med stadens

omvandling:

Jag pratade om det hir om dan, for det var nan som skrev nanstans att dom inte kénde igen
sig i stan nidr dom kom. "Det dr inte min stad léngre," skrev dom. Vad é&r det for nénting?
Varje dag du stiger upp, sé dr det en ny stad du gér ut i. Folk har dott, andra har fotts. Hus har
rivits, andra har byggts. Det ar klart stan fordndras. Dérfor dr du en invandrare i din egen stad
konstant, sé att sdga. Pa ett sétt. Den stad jag vixte upp i, den existerar inte Gverhuvudtaget
langre. Den é&r véck sen lidnge, va. Men det &r en annan stad, men vada? Sa ir ju alla stéder.
Sen kan man tycka att dom rev lite vl manga hus pa 60- och 70-talet, men att stan foréndras
ar vl en sjdlvklarhet. Det tycker jag inte ar s& konstigt, att man varje dag trdder ut i en ny

stad, pa nat sétt. Det dr helt 1 sin ordning.

Stadens omvandling anses alltsd vara oundviklig. Utveckling anses, av denna infodda

malméit, vara en del av stadens natur. Men hur mycket skiljer sig beskrivningarna av Malmo i
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dessa tvd seriebocker, didr en dr fran post-Seriestaden-tiden och en dr fran en nutida

Seriestaden-kontext?

De bédgge seriebockerna har vissa grundldggande likheter, bland annat att de &r
sjdlvbiografiska serier som kan placeras i en alternativ vuxenserie-tradition. De kan ocksé
sdgas vara talande for det skifte som skett inom dessa serier, nidr det géller
genusrepresentationen. Numera dr det inte en sadan tydlig dverrepresentation av min inom
serieskraet. Natalia beskriver hur vissa samhéllsgrupper inte ges plats eller tar plats i

seriendtverken:

Det héar med att "Oh yay! Nu har vi kvinnor!" det var nytt for tio ar sen. Eller for femton ar
sen. D4 var de fa kvinnor som skapade serier undantag som bekréftade regeln. Idag &r vi inte
dir. Idag behover vi snarare titta p& varfor &ar det Overlag personer frédn vit
medelklassbakgrund som véljer serietecknaryrket. Vad ar det som gor att andra personer inte
tar sig in det yrket? Och &r det pa grund av oss eller ér det p& grund av dom eller vem é&r det
som pa nat sitt véljer den hér situationen? (...)Jag tycker det dr dags att prata andra saker dn
kvinnor. Aven om jag tycker det &r skont att det dr s& mdnga medsystrar (skratt) i branschen,
sa tycker jag vi borde prata klass och etnicitet ocksa. Speciellt med tanke pé att badda mina
foréldrar &r utlanningar och det hér far inte bli en sén sak vi glommer bort. Det hér far inte bli
en vit medelklasskulturyttring. Vilket tyvérr méanga kulturyttringar blir. Speciellt nér det inte
finns pengar i det. Da dr det dom som har ett socialt och ekonomiskt trygghetssystem som
vagar... Och det dr ndgot vi méirker. Att ménga av dom som soker sig till skolan d4r dom som

antingen: 1) har ett stod hemifran ekonomiskt eller 2) som inte &r s& orolig Over att dom inte

kan betala sin hyra, for dom fungera &nda.

I en intervju med anarkistiska tidningen Brand pratar Daria Bogdanska om att hon, fran
medialt héll, inte ses som en svensk serietecknare forst och frimst, eller ens en kvinnlig

serietecknare, utan en invandrare som tecknat en serie:

Journalister forsoker beskriva mig som ett bra exempel pa en invandrare som lever nan slags

swedish dream. (...) Jag har integrerats, lart mig sprak, nu fick jag lararjobb pa folkhogskola.
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Bravo! Men jag vill inte bli ett exempel for att skapa myten av 'den duktiga invandraren' och
att man kan &stadkomma allt om man bara vill. Mycket av det jag har lyckats med var till stor

del tack vare andra ménniskors hjélp eller av en slump (Brand#4/2016:3).

Mot sin vilja verkar Bogdanska f2 vara ett positivt foredome for andra som invandrat till detta
land. I borjan av Wage Slaves anldnder hon till Sverige, dels via att lifta med nigra punkare i
deras folkabuss”, och gar via Spangatan pa Mollevangen till det kollektiv hon ska bo 1.
Efterdt gar hon och handlar vid Hemkop ndra kdpcentret Triangeln/Scandic Hotel. Utanfor
Hemkop sitter en tiggare. Vil inne i butiken blir Bogdanska chockad: ”Va? Brodet kostar lika
mycket hdr som min morsa tjdnar pd en timme i Polen!” Redan pa sjunde sidan passerar hon
Mollevangstorget. Ett helt tomt torg, som star i bjéart kontrast till det Mollevdngstorg som
finns 1 Krantz Nollad. Hiar dar den frukt-och gronsaksmarknad som Mollevingstorget
fortfarande till stor del forknippas med. Hér finns “jittemycket bra gronsaker” och “vildigt

billigt ocksa.” Krantz koper ett kilo "Delmontebananer for atta kronor.”

Nar det giller dramaturgi skiljer sig Nollad och Wage Slaves drastiskt at. 1 Nollad foljer vi
Krantz i hans vardag, frdn en mandag till en fredag. Han drommer, spelar flipper, lyssnar pa
death metal, hinger med sina vinner, handlar mat. Det dr en skérva liv, utan nigon stor
konflikt som rdr handlingen framét. Allt avhandlas p4 omkring femtio sidor. Wage Slaves ir
andra sidan av det sjdlvbiografisa spektrumet: Under nistan tvdhundra sidor beskriver
Bogdanska sin forsta tid 1 Sverige. Det innehéller punkspelningar, kérleksrelationer och —
framforallt — hur hon arbetar pa Indian Curry Hut pad Méllevangen i Malmd, och utnyttjas av
sin arbetsgivare. Hur hon med hjilp av en journalist och Syndikalisternas fackforening SAC
inleder en utredning och en kamp for béttre arbetsforhallande. I en passage gar hon runt pa en
fredagskvéll och tittar in genom fonstren pa falafelrestaurangerna och sédger lakoniskt: ”Vissa
maste arbeta sa andra kan festa.” I Krantz framstidlls Malmo, och framforallt Mollevangen —
dd han i princip aldrig ror sig utanfor detta omrdde i Nollad — som ett myllrande hav av
multikulturalism och flipperspel. Butiker han visar upp serien heter Asien Trading, Teheran
Livs, Nansis Konditori, Tilt Automathall, Europ Livs-A, El-Amani-Livs samt Sodervirns
Café. Den politiska aspekten som &r stindigt ndrvarande i Bogdanskas bok lyser med sin
franvaro 1 Krantz Nollad. Ett sitt att se pa dessa bocker dr att de speglar sin tid. Nollad kan

lasas som en skildring av en form av tidstypisk dagdronar, slackertillvaro. Runt mitten av
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1990-talet var pa vissa sitt storhetstiden for slacker- och indiekulturen. Som skribenten Sara

Scribner beskriver det:

”Around the time Richard Linklater’s film Slacker came out in 1991, journalists and critics
put a finger on what they thought was different about the young generation of emerging
adults — they were reluctant to grow up, disdainful of earnest action. The stereotype stuck —
and it stuck hard. Business school management books define our generation as adaptable but
reluctant to make decisions; and boomer managers call on Xers to finally take on leadership

roles.” (Scribner 2013).

Béde Nollad och Wage Slaves 16r sig i princip uteslutande kring Mdllevidngen. Bogdanska gér
pa vissa svartklubbar och punkspelningar vid industriomraden, men séllan roér varken
Bogdanska eller Krantz sig utanfér denna stadskdrna. De beréttar en stad som ar priaglad av
multikulturalism. Mukhtar-Landgren beskriver att Malmo stad 1996 beskrev sin stad i
liknande termer. Hdr samsas “minst femtio olika sprdk, 160 nationaliteter och ett otal
religioner och askadningar.” Mukhtar-Landgren menar att tanken pa gemenskap i en stad
bygger pd en inneboende spinning. Gemenskapen bygger pd att ndgon maéste exkluderas.
Négra star innanfor gemenskapen, nagra star utanfor (Mukhtar-Landgren 2012:127). Vidare
beskriver Mukhtar-Landgren hur méinniskor med annan etnisk bakgrund beskrivs antingen
som den farlige framlingen eller den exotiska framlingen (Mukhtar-Landgren 2012:141).
Multikulturalismen utgor inget hot, det finns ingen direkt farlig framling, 1 varken Krantz eller
Bogdanskas berittelser. Ddremot visas det exotiska Malmd upp 1 Krantz bok. Hur det finns en
mingd smabutiker och méngd olika typer av ménniskor som bor och verkar i Malmo, och da

fraimst Mollevangen.

Sharon Zukin skriver om att stdder utmérks av en méngd kulturer med en stor variation av
betydelser. Stadens kulturer dr inte enhetliga, utan méangtydiga och méngfacetterade. It is not
multiculturalism or the diversity of cultures that need to be grasped: it is the fluidity, the
fusion, the negotiation.” Stadens kulturer dr under stindig omforhandling, enligt Zukin.
Kulturerna i en stad &r 1 en stéindig dialog, och i forldngningen handlar det om vilka som hors

och hur de hors. Hur de fors fram och tar plats i staden (Zukin 1995:290). Under intervjuerna
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diskuteras sidllan Malmo som en multikulturell stad. Visserligen dr Mattias pa CBK
involverade i1 projektet Tusen Bilder, som ska fora fram serietecknare som inte dr fodda i
Sverige. Men 1 Ovrigt pratar sdllan informanterna om denna bild av Malmé. Framst mojligen
for att den inte upplevs ha négot att goéra med Seriestaden Malmo. Christian kommer in pa det
nér han beskriver Malmoé nu och hur utvecklingen i staden kommer att se ut. Han ndmner hur
staden dr delad och hur folk i Véstra hamnen inte &r ”sa glada” dver buss nummer sju, som
gar fran Rosengérd och ner till det mer vilbestéllda Véstra hamnen. Han séger: ”Dom vill inte
ha det hir Rosengardsfolket ddr och sa vidare.” Men summerar att ’det har inte sa mycket
med serievidrlden att géra dock. ” Anna-Klara beskriver hur det dr pa hennes gamla jobb, i
Oxie. ”Det ar ritt fattigt. Det dr typ som en fattig smdstad. Har pa Mollan har det 6ppnat lite
mer hipsteraffarer och sant.” Per-Markuu Ristlammi skriver i sin studie av den malmditiska
fororten Rosengard att Malmo som stad varit starkt segregerat, fran det att staden bdrjade
industrialiseras vid 1850-talet. Vid 1930-talet var dven Mollevangen ett fattigt omréade
(Ristlammi 1994:45). Mollan dras fortfarande med sociala problem, men som informanterna

papekar: Om det finns nagot kulturellt centrum, sa ar det ar pa Mollan.

Daria Bodganska blev under Goteborgs bokmédssa 2016 intervjuad av Kent Wasti fran
Svenska kyrkan. Intervjun hade titeln Ddrfor dr olen sa billig pa Méllan. Enligt Bogdanska ér
det dock inte 6len som ir billig, utan maten. Bogdanska pratar om tva olika slags Mollan.
Delvis det kreativa och kulturellt vilmiende Mollan. Men ocksd en plats dir ménga som
befinner sig i en socioekonomiskt utsatt situation, diribland ménga invandrare, arbetar for
véldigt laga loner. Bogdanska beskriver det som en "mikroekonomi." Att det dr i Sverige, men
anda &r en helt annan vérld. En virld utan exempelvis kollektivavtal eller anstidllningstrygghet
(Wasti 2016). Som tidigare fastslagits sa kan ett omrades “ruffighet” vara en del av
gentriferingsprocessen. I Wage Slaves funderar Bogdanska sjilv pd detta nir hon samtalar

med sin vian Mendi:

”Daria: Alltsé Malmo! Jag kan fortfarande inte fatta att allt 4r sd ndra. Det tar sig
bokstavligen fem minuter att ta sig Overallt: Till skolan, jobbet, till parken, affdrer... Det

kanns sa overkligt, som att bo i en latsasvérld.
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Mendi: For att vi bor pé lilla Mollan. Det dr inte hela Malmd. Det dr bara en liten

multikulturell-subkulturell-vanster-hipster-immigrant-bubbla...
Daria: Ganska nice bubbla.

Mendi: Ja, men for kanske bara femton ar sen var det ett ritt skumt omrade och ingen
forutom migranter ville bo héir och de gjorde det for att det var billigt. Nu flyttar den kreativa

medelklassen in. Med sina gallerier, cykelbutiker och espressobarer. Gentriferingen ar i full
gang.
Daria: Det dr samma story dverallt. Och antagligen ar vi 'subkulturella och unga' en del av

problemet.

Mendi: Njda... Vi ar bara nagra fattiga punkare” (Bogdanska 2016:72f).

Som tidigare visat kan kreativa individer och grupper vara viktiga aktdrer 1 en
gentriferingsprocess, trots att de dr medvetna om sina villkor. Detta visar exempelvis
Bogdanska upp ndr hon pratar om sig sjdlv som “en del av problemet.” Zukin skriver att i
storsta allménhet &r det hogkulturella insitutioner och turistindustrin som vinner pa synergin
mellan konst, finansmarkanden och politik. De oberoende kulturella producenterna féar bara en
liten bit av kakan. Hon kallar kreativt skapande inivider for ”'bridge' gentrifiers”, som finns
dér for att skapa en air av autenticitet och kultur, men som riskerar att tvingas omlokalisera

nér vél hyrorna gar upp (Zukin 1995:111).

3.3.1. POLITISKA SERIERS VARA OCH ICKE-VARA

Nir det géller graden av kamp och framatanda skiljer sig Nollad och Wage Slaves markant at.
Nollad portrétterar en man som inte arbetar, utan sakta driver runt i tillvaron. Medan Wage
Slaves visar hur Bogdanska kdmpar emot ett system som utnyttjar folk, diribland henne sjélv.
Bodgdanskas bok dr ocksa ett utmérkt exempel pa den politisering som har skett inom delar
av seriesfdren 1 Sverige. En politisering som tar sig ménga olika uttryck och tolkas pd olika
satt. Natalia ser det som att serie-Sverige alltid haft ett antal politiska tecknare, framst pa
vansterkanten. Och de influerar 1 sin tur andra, som 1 sin tur influerar andra och sa vidare i en
pagaende kedja av skapande och omskapande. Samtidigt pekar hon pa att just vissa
serietecknare 1 Malmo dr sa pass politiska har att gora med den politiska vénsterprofil” som

Kvarnby folkhogskola, Serieskolans huvudman, har. Men, papekar hon dven, det ar inte alla

65



som dr politiska och som vill se sig som politiska tecknare. Det handlar ocksa vad folk lagger
1 ordet ”politik™: ”Min egen serie Sword Princess Amaltea ir ju en fantasy, men det &r ménga
som sett den som politisk pé sitt sitt,” sdger hon. ”Jag kallar personligen Sword Princess
Amaltea for en normkritisk satir. Den &r ju pa ett sdtt politisk, men d& sidger man att
normkritik dr politik, vilket mé& vara men dé &r ju det mesta politik.” Sword Princess Amaltea
(2013-2015) é&r en trilogi bocker som berdttar historien om prinsessan Amaltea, dotter till
drottningen Galatea, och dennes dventyr i ett sagobetonat matriarkat. P4 hemsidan beskriven
serien pa foljande sétt: ”’In a fairytale world where Queens rule and magic is power, a young
princess is sent on the biggest quest of her life - to rescue a prince in need! But when she

does, the prince is not so willing after all...” (Sword Princess Amaltea).

Anda sedan
Den eviga Freden
instiftades har denna
tradition varit av
stoérsta vikt For
Drottninga-

Alla arbara
prinsessor
utan rike ska
genomFoéra

Du ska ut

pa ditt livs
storsta uppdrag.
att Finna en prins
i néd, réddda honom M
och gifta dig
med hornom.

Serieruta fran “Sword Princess Amaltea” av Natalia Batista.

66



De flesta informanter héller med om att det 4r mycket politik i serierna. Mikael anser att
Malmos serietecknare dr mer politiska én serietecknarna 1 ovriga landet dr. Han lagger fram
hypotesen att de politiska serietecknarna far sd mycket uppmarksamhet, di den svenska
marknaden &r mindre. Politiska serietecknare finns i Ovriga vérlden ocksd, men dir rader
andra stora stromningar. I USA préglas seriekulturen till stor del av superhjéltar, i de
frankobelgiska serierna &r humor och dventyr en stor genre och i Japan dr mangan den storsta
stromningen. Mattias funderar ocksd pa hur det ser ut bade inom Malmo, Sverige och

internationellt nér det giller politiska budskap i de samtida serierna:

Jo, det &r ju ganska mycket politik i serier, men inte bara. Skulle vil sidga att feminismen &r
den storsta inriktningen, jag sysslar ju sjdlv med migrationspolitik/antirasism genom Tusen
Serier och annars dr det ju mycket allmén vénster, dock séllan kopplat till ndgon specifik
partitillhdrighet. Jag ténker att det finns nagon logik i att det 4 mycket vinster. De flesta
serieskapare lever pd ritt sma marginaler och/eller maste ta andra brodjobb eftersom sjélva
serietecknandet ger sa lite pengar. Och det vore ju dalig sjélvbevarelsedrift att vara hoger nér
man &r fattig. Det tror jag &r en grundforklaring, sérskilt bland oss som gor serier som inte ar
direkt kommersiellt gangbara. Samma sak med feminismen egentligen. Att mer eller mindre
hilften av de aktiva serieskaparna i Sverige numera &r kvinnor ir en ganska tydlig foljd av
den feministiska rorelsen inom seriekulturen, med Dotterbolaget och Galagos
kvoteringssystem osv, och det har lett till att stromningen med feministiska serier ocksd har
blivit stark eftersom det har inspirerat fler kvinnor att bérja med serier osv. Internationellt tror
jag det dr mer blandat och/eller atminstone mindre tydligt, sdrskilt hos de storre forlagen,
men jag kan tdnka mig att det ofta dr Gvervdgande vénster (i bred bemarkelse) dven dar.

Definitivt bland serieskapare som sysslar mer med alternativ- och undergroundserier.

Vissa informanterna dr inte odelat positiva till denna politiska vansterstromning som giller
bland svenska serier. Stefan berdttar om hur det ibland uppstod vissa grél pa Serieskolan nér
en Bamse-tecknare, med sin politiska hemvist inom liberalismen, rdkade i luven med nédgra
feministtjejer. Han fortsétter: ”Han brukar ocksd komma med en del smasura kommentarer
pa Facebook nédr han ser att nén alltfor marxistisk skdmtteckning fran nagon Dotterbolagare.

Men han gor som sagt inga politiska serier sjdlv. Vansterhegemonin dr stark och utan nad!”
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Lars dr den informant som tydligast séger sig inte vara helt bekvim med denna fokus pé de

politiska serierna:

Serie-Sverige dr vildigt politiskt védnsterorienterat. Jag tycker inte att det dr sa sarkilt
gynnsamt alls for det kreativa. Jag har aldrig gillat ndgon typ av kollektivism eller styrande
moralism. Jag kan helt klart forsta varfor folk dras med i svingen. Det finns stora fordelar
initialt med att vara en del av ett kollektiv. Man hjélper och stottar varandra. Ganska sa snart
sd vander allting och individen far sta tillbaka for kollektivet. Jag fick till exempel reda pa av
en bekant sd sent som i helgen att en person bdorjat att ta avstdnd fran hens tidigare utgivna
verk (utgivet pa ett av de storre serieforlagen). Dé jag fragade varfor och sa att hens grejer
anda var enligt den politiska dogmen sa svarade min véan att hen inte tyckte att de tidgare
verken var tillrdckligt véanster. Det ar som vanligt allting borjar med de bésta av intentioner
som en reaktion mot nagot som &r daligt/har forfallit Det som initialt var bra eskalerar, sparar
ur och en ny motrevolt inleds av ett yngre garde. Jag har valt att std utanfor allt det dar. Det ar

hért att vilja kora sitt eget race men det &r alltid vért att g& sin egen vég i slutindan.

Som Stina tidigare sagt sd dr det politiska inte utan vikt nir det géller att skapa néitverk och
kontakter. Din politiska samhillssyn kan paverka hur du pratar och kan interagera med
manniskor. Det dr en del av det som Bourdieu kallade “det sociala kapitalet.” Det skiljer sig
frdn andra former av kapital, i Bourdieus teorivirld, da det inte dr bundet i materiella
tillgangar eller institutioner, utan handlar om mer abstrakta begrepp, som emotioner, politisk
syn, sldktband etc. Bourdieu ser det som att minniskor intager individuella positioner i en
grupp, dér de ackumulerar kulturellt eller ekonomiskt kapital och déarigenom knyter kontakter
och det i sin tur blir en tillgang, ett socialt kapital, som alla i gruppen kan dra nytta av
(Broady 1990:179). I foljande kapitel kommer jag att undersoka vilken roll nédtverken spelar,
vad som for ihop dem och hur nédtverken och individer tinker kring serietecknadet som en
profession. Och hur relationen mellan mdjligheten att ha serietecknadet som profession och

seriendtverken samt seriestaden Malmo ser ut.
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4. FORESTALLNINGAR KRING SERIETECKNARE SOM PROFESSION

Anna-Klara, som hellre arbetar inom vérden dn skaffar sig ett kulturellt yrke, dr ett undantag
bland informanterna. Alla de 6vriga forsoker hanka sig fram pé sitt tecknande, antingen som
larare, tecknare/illustrator eller pd andra sitt. Stina har gatt serieutbildningen i Malmo och
gillar att experimentera. Hennes fanzine é&r inte, till skillnad fran manga andra elever pa
serieutbildningarna, enbart serier, utan ar fyllda med en mingd olika uttryck. Text, skisser,
malningar, serier etc. Hon har fatt kommentaren att hon borde bli konstnir, men valde att
fokusera pa att skaffa sig en professionell identitet som serietecknare. Detta for att det kiandes
mer verkligt och fokuserat &n att vara verksam som konstnédr. Men likt utbildade konstnérer
moter serietecknaren en verklighet som inte erbjuder manga mojligheter att kunna forsorja sig
pa fri kreativ verksamhet. Det géller att ta vara pa de fa mojligheter som finns, som att gora
illustrationer, halla i workshops eller arbeta som ldrare. Likt Lisa Wiklunds undersékning av
konstnérer av japansk bord som numera bor i Williamsburg, &r de informanter jag mdter inte
de hogpresterande och hoginkomsttagare som Richard Florida frimst fokuserar pad nér han
beskriver den "kreativa klassen." Att arbeta som serietecknare dr inte att ha de lukrativa
frilans- eller fastanstillningar pd de stora firmor som Richard Florida beskriver. Snarare faller
de in under samma kategori som dven Wiklunds informanter gor. De tillhor det "bohemindex"
som den mer védlavlonade kreativa klassen soker. Florida skisserar upp "ett matt pa
konstnérligt kreativa ménniskor" (Wiklund 2013:35). Serietecknarna kan bli en del av en form

av gentriferingsprocess, dir de dr en del av det "bohemindex" som vélavlonade soker.

4.1. PROFESSIONALISERING OCH FANZINEKULTUR

Ett flertal av informanterna menar att just Malmds serieutbildningar, fraimst de pd Kvarnby
folkhogskola och men ocksa de pa Malmo hdgskola (som snart ska bli ett universitet), har
varit en orsak till att seriernas status har hojts i Sverige. Serieskolan pa Kvarnby folkhogskola
arbetar till stor del med experiment och dér spelar seriefanzinet en betydande roll. I mitt besok
pa serieskolan dr vdggarna och hyllorna fyllda med fanzines som eleverna har skapat. Men
inom serievarlden finns tanken att fanzinet dr en forsta etapp i en serietecknares karridr. I sin
katalogisering och kartldggning av den svenska seriefanzinekulturen Fanzineindex 2001
summerar Ingemar Bengtsson flertal av informanternas syn pa fanzinet som medium: "Som

jag ser det dr nyckelordet nir det giller fanzines 'utveckling.' En stor del av charmen med att
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ldsa amatdrserier dr att man kan folja en skapare hela vigen fran den halvusla debututgédvan
tills han/hon &r for bra for att gora fanzines och véljer att fortsdtta ovan jord" (Bengtsson
2001:6). Néar jag intervjuar serietecknaren och ldraren Natalia ekar dessa ord. Trots att
fanzinen &r en stor del av utbildningen och trots att vdggar och hyllorna &r fyllda med

fanzines, anser varken hon eller skolan att fanzinet skall betraktas som "en slutprodukt”:

Det var darfor jag visade kopiatorn. Det ar var basta kompis. Och var virsta fiende, ibland.
Som du ser dér, vi har en hel hylla fylld med fanzines. Och fanzinet ar ett av kugghjulen i
Serieskolans grundprinciper. Du ska producera nén ting for att visa upp det. Vi producerar
inte bara serier for att 14gga i byraladan. Vi producerar serier for att visa upp och sélja och
sprida. S& fanzinen dr viktiga (...) Jag upprepar vildigt ofta att fanzinen inte &r en
slutprodukt. Aven om det kan ses som en produkt, si anser jag inte att det ska ses som en
slutprodukt. Fanzinestadiet, &ven om det 4r ett vildigt roligt och sjélvstindigt stadium, sé
tycker jag ér det vildigt viktigt att se att nan stans ska det produceras en bok. Nar vi borjar
prata stipendier eller priser eller recensionen, sa har boken ett annat virde &n fanzinet har.
Det dr vil forhoppningen att dom flesta ndgon géng blir utgivna med en bok. Det &r en drom

jag tror dom flesta har ocksa.

Att en skola betonar framgang och mojlighet till att forsoka livnéra sig pa det som de lar ut r
ju 1 sig inget maérkligt. Det verkar dven hdnga ihop med en ling tradition inom
seriefanzinevérlden. Det som serietecknaren och forre detta fanzineskaparen Pontus
Lundkvist kallar "Véxthustanken/.../d.v.s. idén om att fanzines skulle vara ndgot som unga
ménniskor kan dva sig pd innan de har lite tur och far jobb pa en riktig tidning" (Normal
Man#4/2006:9). Fanzinet och/eller skolan blir ett sétt att trdna sig, visa upp sig och
tillforskansa sig ett kulturellt kapital. Det kulturella kapitalet kan knytas till ”symboliska
tillgdngar”, sasom titlar, examina, institutioner, skriftliga dokument etc. (Broady 1990:173).
En grundtanke dr dock att vixa ur fanzinekostymen. Ett sdtt att gora det dr att ga
serieutbildningar och pa vis fA en mer professionell identitet. Bourdieuforskaren Donald
Broady skriver att skrivkonsten och utbildningsinstitutioner i modern mening mojliggér nya
sétt att lagra och byta symboliskt kapital.” Olika sociala grupper anses ha i1 det ndrmaste
monopol pd “dessa objektiverade kulturella tillgdngar genom att behdrska sittet for deras

tillignande” (ibid:175).
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Trots att ménga av dem som jag intervjuar har gatt serieutbildningar verkar en del av mina
informanterna inte "fardiga" med fanzineformatet. Stina pratade om att efter en lang och
segdragen process med sitt forsta seriealbum att det kdnns skont att fi4 gora ett fritt
hemmagjort fanzine igen. Enligt historikern Stephen Duncombe skapades en utpriglad DIY-
kultur (do-it-yourself-kultur) pd 1970-talet pa grund av att det inte fanns mojlighet till att bli
publicerad eller utgiven av kommersiella krafter. For att kunna fa ge utlopp for sin kreativitet
blev det helt enkelt nodvandigt att sjdlva slédppa sin egen musik, serie, text etc. (Duncombe
2008:120). Forutséttningar ar helt enkelt ndgot som du maéste ta i beaktande. Nér den
antologin som Stefan dr med och skapar fick se sitt kulturtidskriftsstod avslaget tvd ar i rad,

stélls de nu infor en ny verklighet och nya forutséttningar:

Antologierna har fatt stod sedan 2006. S& nu befinner vi oss i en tid da vi behdver tinka om.
Ska vi strunta i antologikonceptet och borja ge ut mer enskilda bocker istdllet? Ska vi gora
billigare fanzines? Det dr en rolig utveckling i Sverige att det har borjat komma ut
premiumfanzines, som dr gamla fanzinerdvar som av nan anledning har borjat ge ut igen. Per
Myrhill och Ola Forsblad, som gav ut en massa spralliga fanzines pa 90-talet, och sen har
dom klippt sig och skaffat jobb och har pengar nog att trycka fina lyxfanzineutgavor med
tjocka antologier. Det &r ju kul. Skulle vi kunna gora nét liknande det? Vi vet inte. Det &r
svart att fa journalister att skriva om antologier. Det dr enklare om man har en serieroman

som &r gjord av en person.

Att gora saker sjilv, att sprida sitt budskap pé sina egna premisser, dr en av de grundliggande
principen for det do-it-yourself-tinkande som fanzinet alltid har forknippats med. Redan pa
1920-talet da de forsta fanzinen gavs ut i USA har detta varit en av fanzineskaparnas mantra.
Under 1920-talet dok det upp hemmagjorda tidskrifter med science-fiction-historier runt om i
tidningssstillen i USA. Fanzinekulturen kan alltsd anses ha skapats inom science-fiction-
kretsar (Spencer 2015:94). Samtidigt dr det viktigt att poéngtera att det inte gar att séga att alla
som gor fanzines gor det av samma anledningar. Det finns en méingd olika anledningar till att
ndgon kan vélja att trycka upp, eller i fallet med e-fanzines — ldgga upp, det material de
kénner for att sprida (Atton 2002:55). Etnologen Jenny Gunnarsson Payne poéngterar i sin

avhandling om feministiska fanzines att det i1 fanzinet finns en politisk aspekt (Gunnarsson
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Payne 2006:53f). En kritik som danska Anna Merch Bendixen for fram i en intervju. Merch
Bendixen dr redaktor pd det danska alternativa vuxenserieforlaget Kniv Komix och ér sjdlv

serietecknare och gammal Serieskoleelev:

I Sverige anvénds begreppet (alternativserier) som nat slags kvalitetsstimpel for att sédga att
de hér seriera dr mer mogna, konstnérliga, viktiga, whatever. Jag tycker det dr att urvattna
begreppet. Det jag menar med alternativa serier, och det vi menar nér vi anvinder begreppet i
Kniv Komix, &r serier som gors med nét slags punkattityd. Serier som har en punkmentalitet.
Jag blir galen pé hur fansin t.ex. anvédnds pa Serieskolan. Inte alla, men ménga gor fansin som
led i nat slags personliga marknadsforingsprojekt. De vet inget om fansinens ideologi eller
deras ideologiska kraft. De gor inte fansins for att de har nat slags férhallande till mediet, de

gor det for att de inte har fatt utgivningskontrakt dn. Det hatar jag (Jonsson 2015:118).

Nagot som jag, som gammal fanzinerdv, forst kinde mig fraimmande for, var just denna
avsaknad av en tydlig “sell-out”-diskussion inom seriefazinevérlden. Att ”vixthustanken” var
sa etablerad och okontroversiell. Att fanzinet, ndgot hardraget, bara var de forsta babystegen
for en kreativ individ och sedan skulle fanzinemakaren gd vidare, uppat 1 hierarkin. Merch
Bendixens kritik riktar sig alltsa inte mot nagot som uppkom med Serieskolan, utan nagot
som, vilket Bengtssons Fanzineindex 2001 visar prov pé: Att fanzinet dr en fOrsta hallplats pa
en langre resa, mot storre ekonomisk framgéang. Givetvis dr det inte sant for alla serietecknare
som gor fanzines, men i intervjuerna mérker jag av att fanzinet inte ses 1 forsta hand som ett
politiskt instrument. Stephen Duncombe undersoker den amerikanska fanzinemyllan och
skriver vad fanzinemakare anser vara autentiskt: ”Saying what's on your mind, unbeholden to
corporate sponsors, puritan censors, or professional standards of argument and design, being
yourself and expressing your real thought and real feelings — these are what zinesters consider
autenthic” (Duncombe 2008:38). Den tanke bakom vad fanzinemakare anser vara autentiskt
finns delvis med i intervjuerna med de informanter som har gjort eller gér fanzines, men det
finns ocksd en annan dimension. Att fanzinet blott dr ett medium, som kan bytas ut mot ett
annat ifall mgjligheten ges. I Bill Schellys genomgéang av hur det var i den amerikanska
seriefanzinets barndom, pa 1950-talet, ldggs inte en storre tonvikt vid denna autenticitet, utan

snarare podngterar han att fanzinen var ett sitt att fora ithop folk. ”Du é&r inte ensam”,
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forkunnade de. De tog dem pé allvar och sdg dem inte som sma barn for att de gillade serier

(Schelly 2010:54f1).

Autenticitet dr ocksa, med Sverker Hyltén-Cavallius ord: ”som ménga vetenskapliga begrepp
svart att stava till, till synes enkel att forstd men nidr man rotar i det betydligt mer
komplicerat.” Autenticitet dr ett socialt begrepp, som stindigt omforhandlas och fylls med
olika meningar. Det dr en process, snarare dn en fast egenskap (Hyltén-Cavallius 2014:141).
Jag har i de senaste tjugo aren harvat runt i en underjordisk kultur. Jag har, 1 olika
publikationer och platser, fort fram kritik kring hur denna underjordisk kultur utvecklas. I
detta masterexamensarbete kan det darfor vara intressant, bade for att visa pd en storre
reflexivitet och for att fordjupa analysen, att se hur denna kritik kan te sig och diskuteras inom
de underjordiska kulturnidtverken. I tidskriften Det grymma svdirdet, dir d@ven Anna-Klara
publicerar sina serier, svarar kritikern och redaktérn Fredrik Jonsson pad en kritik jag
personligen riktade mot Fylkingen, ett anrikt spelstélle i Stockholm, som sétter upp diverse
experimentell musikspelningar. Min kritik, som publicerades 1 en annan plats 1 tidskriften,
handlade till stor del om detta med det som 1 den sociala milj6 jag rorde mig upplevde som
autentiskt. Helt enkelt vilka som kommer in i miljon. Mina ambivalenta kinslor mot en

professionalisering och karridrisering av en subkultur:

”Lars Nilsson i sin turnédagbok i det hiar numret hdvdat om Fylkingen att 'Sa mycket nytt
blod pumpas inte in. Och det nya blodet som kommer in dr musikstudenter.' och det kunde
vl Fredrik skriva under pa. 'Jag instimmer helt, men & andra sidan, om man ska vara
djavulens advokat: Fylkingen kunde ju kdnnas stel redan 1997 ocksé. En intressant parallell —
Seriefandom och Fylkingenfandom pa 90-talet: Ohyggligt skev konsfordelning, men en
kreativ DIY -atmosfar. Seriefandom och Fylkingenfandom pa 10-talet: massor av brudar, men

90% av alla &r serie- eller musikhdgskolelever” (Lundkvist 2010:44).

Asikter kan ha dndrats sedan dess, positioner forindrats och scener viixt pa olika héll. Men
den kritik jag kan kopplas till det som Bourdieu anser dr drivande for alla kritik av alla former
av kulturella uttryck. Jag utgick inte frdn Bourdieu i min kritik, men den forklaringsmodell

som Bourdieu ger kan fortydliga de olika positioner som finns. Kort sagt en motséttning
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mellan det “kommersiella” och det “icke-kommersiella”, mellan det “’borgerliga” och det
“intellektuella” (Bourdieu 1994:168). Genusaspekten funderade jag inte 6ver dir och d4, utan
min kritik kan sdgas komma frén en vilja att ha en fredade zoner, fran kommersiella intressen.
Samtidigt ar det sant som Natalia papekar ar det viktigt att halla efter sé att det inte sker den
l6nedumpning som kan ske ndr kvinnor blir dominerade inom en kulturyttring. Att de inom
Serieskolans véggar diskuterar prisséttning och att de ska ha gott sjélvfortroende och ta
korrekt ersdttning for sitt arbete. Att uppvirdera serietecknarens arbete. I Sverige finns idag
mojligheten for serietecknare att nd ut. Att kanske leva pa sitt skapande. Nina har varit i
Ryssland och slogs av hur det dr stor skillnad mellan att vara aktiv i ett subkulturellt natverk i
Ryssland jimfort med Sverige. Hon berdttar om en rysk man som hon métte, som kénde
Joakim Pirinen och Lena Ackebo. Tva tecknare som debuterade i Galago 1 slutet av 1970-

talet/borjan av 1980-talet:

Dom hade haft ett utbyte med Ryssland "back in the day", pa 80- 90-talet ndgon gang. Om
man tinker dd, dom tecknarna Ackebo och Pirinen, var d& kanske péd sdna hir nybdrjar...
Gora Galago och slianga ihop lite papperskopierade serier-niva, men nu gor dom bocker och
ar véldigt etablerade. Som yrkespersoner, medan han fortfarande ar den hér rebellen, som gor
nén konstutstéllning d& och da. Som soker bidrag, gor fanzines. Han hade ett géing fanzines
som han ldmnade 6ver till mig. S& det ar en helt annan marknad och struktur for bokutgivning
och alternativt serieldsande i Ryssland. Det kan nog ha med det hér finkulturella... Vad som
ar kultur och vad som inte &r kultur. Vad som ar uppburet och inte uppburet. Och ocksa, det

farliga i en punkrorelse. Det farliga i att ha skapare som tar stidllning.

Det subkulturella, det som pa 1970-talet ansags 1 Sverige vara ”icke-kommersiellt”,
”subkulturellt” och i vissa fall till och med “subversivt”, kan idag nd ut och i vissa fall bli
publikframgangar. Ett sétt dr att som Liv Stromquist vara aktiv pa en méangd kanaler. Ett annat
kan vara att liera sig i en grupp som kan stdrka ens position, eller att bli en individuell
kulturell entreprendr. Att vara en fri entreprendr, att vara driftig och skapa sina egna kanaler
och mojligheter, bidrar dven till att att stirka ndtverken kring seriestaden och pa s vis dven pé
att stirka bilden av "Seriestaden Malmd." Zukin beskriver en véxelverkan mellan kulturella
entreprendrer och mdjligheten for omraden att blomstra. Hon exempliferar med hur hur
viktigt det var for Williamsburg att enskilda kreativt skapande individer blev kulturella

entreprendrer. Klubbarna och gallerierna dessa entreprendrer hade var sma, men blev sociala
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center for annat kreativt folk och kulturkonsumenter. Att de kulturella entreprendrna var
insiders, det vill sdga med i ndtverken och aktivt skapande personer, gav dem en storre air av
autenticitet. En del av detta var ocksa att de knappt tjinade nagra pengar och presenterade sig

sjalv som ndgot som flog under radarn (Zukin 2010:46f).

4.2. SAMHORIGHET I ETT ENSAMT YRKE

Seriestaden utgdrs alltsa, som tidigare fastslagit, av stora drakar som Egmont och andra
institutioner och organisationer, med varierande ekonomiskt kapital, men med en stor politisk
och kulturell paverkan. Natalia, som bade &r med i den mindre mangacentrerade gruppen
Nosebleed Studio och lirare pa serieskolan, skriver i ett e-post i april om hur hon &r lyrisk
over mojligheterna for seriestaden. Hon hade precis varit pd ett mote med kulturférvaltningen
pa Malmo stad, dér de tillsammans med de storre aktorerna diskuterat framtiden for Malmo
som seriestad. Hon avslutade e-postet véldigt positivt: ”Det kdnns som att vi dr pd vig in i en
ny guldélder for svenska serier!”. Tidigare, nir vi mdttes pa hennes arbetsrum pé Serieskolan

1 februari, mélade hon ocksé upp en till stor del positiv bild av samspelet mellan olika aktorer:

Det ar ingen Gvergripande organisation som styr upp vad Malmo — seriestaden ér, utan det &r
lite vad som skapas hdr. Vi har institutioner som serieskolan, Malmo hogskola,
Seriefraimjandet som gor sin grej. Men sa har vi ocksa fria aktorer, som Dotterbolaget och
olika serieklubbar och kollektiven runt om i stan. Kurser som halls, aktiviteter. Det ar alla
dom hér sma pusselbitarna som blir Malmé — seriestaden. Det hade varit vildigt trakigt ifall
det fanns nan som stod 6ver och sa och pekade med hela handen: ”Det har ska vi gora!” Det
ar inte sd det har communityt har vuxit fram, utan communityt dr véldigt grésrots- do-it-
yourself-, den attityden. Den skapar sin egen grej. Sa det ar skont att ha bade ha dom stora
institutioner, men dven dom mindre aktorer, eller dom fristdende aktérerna, som samspelar.
Och hela tiden vixer Malmo seriestad.

Lars: Det &r intressant med alla kollektiv och samarbeten. For det ar inte vanligt att inom
andra kulturyttringar sé tydligt samarbeta.

Natlia: Ja, men, jag tinker om det &r en kulturyttring som har en sén tydlig dominant aktor,
som star dver, en institution som styr upp det hela, sé blir det svart fér mindre aktorer att gora
sig horda. Det blir svart for mindre aktorer att kénna sig inkluderade. Antingen gor vi vér

egen grej och fér inte vara med om det dér coola, héftiga eller sa skippar vi att agera inom
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den hér kulturyttringen. Det &r sd jag serier Overlag. Det dr forlag som knappt gar runt
(skratt), serietecknare som knappt gar runt, serietecknare som kan glomma att bli kéndisar.
Det é&r inte ett kéndisskap pé det sittet. Det 4r ocksa en ganska skon position. For det gor att
serierna, speciellt inom litteraturen, men &ven kulturen, dr en underdog. Jag gillar den

positionen.

Den fattigdom som alltid lurar i vassen for den som forsoker att arbeta som professionell
serietecknare dr dterkommande i1 samtliga intervjuer. Men ocksd hur viktigt det dr med att
skapa allianser och vdnskapsband. Dessa tva saker ér vdrda att titta ndrmare pa, da det i
slutdindan ar ndgra av de viktigaste aspekterna for en skapande serietecknare i seriestaden

Malmo.

De flesta informanter jag mott ingér 1 minst ett ndtverk och ett sammanhang. En mé&hénda
nagot grovhuggen strukturering skulle inbegripa tva falt: Dels det ekonomiska/politiska faltet
och dels det kulturella/sociala faltet. CBK och Dotterbolaget ingar i det sistndmnda, i den
bemaérkelsen att de framst tillhandahaller ett ndtverk dér aktorer kan utbyta idéer och formas
som serietecknare. Aven om CBK ger ut antologier och bdcker och Dotterbolaget kan erbjuda
karridrmojligheter, s& har de inga stérre ekonomiska kassor och dr mest mana om att fungera
som ett ndtverk for och med serietecknare. Forlaget Egmont, Serieskolan, Malmé hogskola
och Seriefrdmjandet &r den andra delen av detta spektrum: ekonomisk/politisk makt. De utgor
ett falt dir serieskaparen kan fi en mer professionell identitet och/eller en chans till
forsorjning. Givetvis kan de ocksa styra en kulturell diskurs, som avgdr vilka sorters serier
som gors och fors fram. Men de ér pa olika sitt institutioner som drivs pa ett annat sitt dn de

grasrotsnitverk som exempelvis Dotterbolaget och CBK.

Bourdieu beskriver maktfiltet i termer av ett “rum av styrkeforhdllande mellan agenter och
institutioner som har det gemensamt att de &dger det kapital som krivs for att inneha
dominerade positioner inom de olika falten (framforallt det det ekonomiska och kulturella).”
Bourdieu beskriver det som en kamp mellan olika individer och grupper som innehar olika
former av makt eller kapital (Bourdieu 2000:314). En grov skisseringen av de filtlika
sammanhagen som utgor seriendtverken, skulle kunna beskrivas pa foljande sétt: Inom det

sociala/kulturella fdltet knyts vinskapsband, allianser formas och seriekulturen utvecklas.
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Inom det ekonomiska/politiska féltet ges de enskilda aktorerna i nidtverket en chans att nd ut
och skapa sig en identitet som en professionell serietecknare pd en arbetsmarknad. Forlagen
bestimmer vad som ska ges ut och f& en storre spridning. Givetvis kan &ven ndtverken
sjalvpublicera sig och pa sé vis &r det inte alltid helt klart hur det sociala/kulturella féltet och
det ekonomiska/politiska féltet skiljs at. I vissa fall kan de gd in 1 varandra. Det dr ocksa
viktigt att pdpeka att Dotterbolaget och CBK dr tva av de éldsta ndtverken i Malmo och

sdlunda de mest etablerade.

Serieruta fran Mattias Elftorps "Medication”. Exempel pd de serier som CBK har publicerat.

Stephen Duncombe skriver att fanzines &r méhinda ett individualistiskt medium, hért drivet

av en eller flera enskilda skapares vision(er), men dess priméra funktion &r kommunikation
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(Duncombe 2008:49). Fanzinekulturen, som dnda Serieskolan lierar sig med da de arbetar
med fanzineformatet i olika former, dr till stor del en friga om ett sammanhang, ett
“community”, en sammanslagning av viljor. Duncombe beskriver det som en modell for ett

frisinnat och liberalt samhaélle:

Individuals free to be who they want and to cultivate their own interests, while
simultaneously sharing in each other's differences. It allows people the intimacy and primary
connections they don't find in a mass society, but with none of the stifling of difference that

usually comes with tight-knit communities (ibid:58).

Natverk och kollektiv inom serievérlden uppstér givetvis av olika anledningar. Den viktigaste
som dock dterkommer i mina intervjuer dr den sociala aspekten. Detta kan ocksé paverka ens
vilja, formaga och/eller fortroende infor ens eget skapande. Christina beréttar om den grupp

hon lierat sig med, CBK, och hur detta lierande kan paverka ens skapande:

Det var sd uppenbart tydligt i var klass. Det var ett litet ging med tjejer som gjorde
feministiska sjdlvbiografiska serier i alternativ blyertsstil. Sen var det ett mangagéng och sa...
(...) Behovet av en gemenskap som tecknare for mig ar viktig. Att arbeta som serietecknare,
konstndr, kreatdr dr ensamt och det dr skont att vara del av nat som inkluderar andra
manniskor pd ett naturligt sdtt. Vi har ett sorts "mission" ocksad. Det &r inte bara sa att vi

traffas for att det ar kul. Det passar mig valdigt bra.

Den i Malmobordiga serietecknaren Ester Eriksson beskriver hur hon startade kollektivet Sad
kickin girl gang av en slump” pd Seriefestivalen 1 Stockholm. De som delade bord var
tvungen att presentera sig. Eriksson forklarar: ”Det kdndes s javla trikigt att skriva om oss
sjdlva, det var roligare att bilda ett kollektiv, ett géing. Sa da hittade vi bara pd det, men sen
har det verkligen satt sig.” Eriksson hade tidigare varit med i kollektivet Ritualen, som hon
hade med nédgra vianner frdn sin klass 1 Serieskolan. Sad kickin girl gang bestir av tre
serietecknare och en forfattare (Stenstrdom 2016:73). Det dr med andra ord inte inriktat helt pa
serietecknare, utan fokuserar mer péd védnskapsaspekten. Det dr fyra kvinnliga vénner som é&r

kreativa och skapar kultur, inom olika discipliner. Detta kan paminna om hur Bourdieu
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beskriver skillnaderna mellan de dominerade och de som kan klassificeras som nykomlingar
eller sddana som inte dger en storre ekonomisk makt inom ett filt eller féltlikt sammanhang.
De dominerade dr oftast homogena, menar Bourdieu. De som inte dr dominerade, “tar
avantgardets positioner — som framforallt definieras negativt, i motsdttning till de dominerade
positionerna.” Det dr speciellt under gruppens tidiga dagar som den kan utmirkas av en

heterogenitet. D& grupperna ackumulerar det symboliska kapitalet (Bourdieu 2000:384).

Detta kan delvis stdimma in i pa hur seriendtverken i Malmo ter sig. Serieskolan verkar dock
aktivt arbeta mot en homogenisering av de elever som gar pd skolan. Folk ldamnar ocksa
grupper och bildar i sin tur nya grupperingar, och pé sé vis kan nya allianser formas och som 1
fallet med Sad kickin girl gang kan detta innebéra att serierna inte blir ett enskilt kulturellt
utrymme. Minns ocksd hur det tidigare har vittnats om att serietecknare kan bo i1 kollektiv
med delvis andra serietecknare, men kanske ocksa andra kreativa individer, som arbetar med
andra kulturyttringar. Lars beskriver dock hur han inte knappt alls umgds med andra
serieskapare. Han kan inte forklara varfor. Det dr inget medvetet beslut frdn hans sida. Han
gar pa utstillningarna som CBK haller i eller de pa galleriet Rum for serier, men umgas inte
med de andra serieskaparna i ndagon storre utstrickning privat. Han umgds med andra
ménniskor. Bland annat har han vid intervjutillfallet ett pagdende samarbete med en

filmare/forfattare frdn Malmo. Lars beskriver det kulturella Malmo som segregerat:

Serie-Malmo &r ju inte ett, utan det ar fler. Seriefrimjandet &4r en del, men sen har du
Dotterbolaget och du har andra personer som umgas med varandra. Men det faktiskt lite som
isolerade Oar, kan jag kinna. Dotterbolaget har nastan ingenting alls med Serieframjandet att
gora. Och dom har inte med Apart (forlag) att gora heller. Och C'est Bon har sitt.

Lars: Det finns inget nav?

Lars: Nej, det ar olika Gar... I Malmé. (...) Det ar olika inriktning, olika infallsvinklar. C'est
Bon har en hyggligt politisk del. Dotterbolaget har sitt. Och Seriefrimjandet 4r mer en allmén

intresseklubb for serieintresserade. Det har nog mycket med sana saker att gora.

De olika nétverken héarbargerar olika intressegrupper. Och anses, beroende ens position, vara
av varierande vikt for seriestadens fortsatta existens. Nir jag for en vén som dr mycket mer

insyltad i serievdrlden, och da frimst den alternativa seriemiljon i Stockholm, beréttar om mitt
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féltarbete 1 Malmo, beskriver hen att manga i Stockholm inte &r s imponerade av det som
sker 1 Malmo. Det som min vin frimst riktar kritik mot &r Serieframjandet. Ménga
informanter ndmner inte Seriefrdmjandet vid namn under intervjun. Helt enkelt for att
Serieframjandet, utifran deras horisont, inte dr den viktigaste organisationen for deras
skapande, varken hur de kom in 1 serier eller hur de ser sig fortsitta med sitt arbete inom
denna konstform. Oskar beskriver dock att det hos vissa, han ndmner inga namn och séger sig
sjalv inte std bakom kritiken, har det hojts roster om vad Seriefrdmjandet ska gora och vara till
for. En av de stora debatterna rér den serieformedling som Seriefrimjandet har sjosatt. Det
skall fungera som en sorts formedling for yrkesverksamma serietecknare. ”Formedlingen ser
till att gora det enkelt, roligt och kreativt att arbeta med serier — fran pappret till skdrmen och
anda in 1 det fysiska rummet. Serieframjandet &r for detta d&ndamél centrumbildning for
tecknade serier och ska stimulera arbetsmarknaden inom konstformen”, skriver de sjdlva
(Serieframjandet 2016:12). Exakt hur ménga som &r kopplade till Serieférmedlingen har jag
inte lyckats f& reda pd, men deras hemsida visar upp atta serietecknare under rubriken

”Medlemsbanken” (Serieférmedlingen).

Oskar menar att kritiken mot Seriefrimjandet handlar om att deras roll blir otydlig. Det &r
oklart vilkas drende de springer. “Ibland ar Seriefrdmjandets roll lite otydlig. For vems syfte
arbetar de for. For serietecknarna? For lasarna? For forlagen? ”, sdger Oskar. Han avslutar
dock: ”Ju mer pengar rent generellt, som kan kopplas till serier. Till serieskolor, till
centrumbildning, till enskilda serietecknare. D& skapas en storre plattform. Ju mer resurser

man kan fa till serieféltet ar ju generellt bra.”

Det kan sidgas vara ndgorlunda samma andemening som Natalia hade, nér hon sa att en av de
stora styrkorna med seriestaden Malmo &r att det finns en stor méangd aktorer, pa olika nivder
och med olika inriktningar. Det skapas en pluralism inom seriekonsten som anses bara vara
till gagn for konstformen och, mojligen for chanser att fa en forsorjning pa sitt serieskapande.
Om CBK och Dotterbolaget skall ses som de stora grasrotsndtverken i Malmo, sé verkar deras
arbetssdtt skilja sig t. Mattias pd CBK beskriver sjélv hur de tva skiljer sig at: ”Dotterbolaget
ar mer av ett ganska 10st ndtverk, s& har vi varit en kirna som varit redaktion och styrelse i

foreningen. Det har vixlat mellan fyra och tio personer.” Bigge utmérks dock av en vilja att
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hélla deras arbete sméskaligt. Julia Hansen, som bor och verkar i Malmé som serietecknare,

pratar om Dotterbolaget i en intervju i danska fanzinet Kniv Komix:

Jag jobbar deltid inom varden och umgas inte med sa manga andra serietecknare, sa tack vare
Dotterbolaget kidnner jag dnda att jag far ett kreativt sammanhang. Jag kdnner ocksa att jag
far vildigt mycket inspiration och hjdlp med serierelaterade jobbproblem (Merch Bendixen
2015:35)

Dotterbolaget beskrivs 1 intervjuerna med de informanterna som &r med i denna grupp som en
Oppen och stéottande grupp. Och Nina beskriver hur nya kvinnliga serietecknare kan bli stirkta

av gruppen:

Man végar visa sina serier for dom andra 1 Dotterbolaget. Man fér feedback, man far pepp,
man far kontakter. Man blir ett namn innan man gar till ett férlag och sdger ”Hej, snélla ge ut
min bok.” S& har man redan skapat sig en stor grupp som redan lédst ens serier. For inte sa
lange sedan sd hade vi Bords Kulturhus som kontaktade Dotterbolaget for att dom ville ha
stora gatuaffischer, pa busshéllplatserna. Fast som serier, pa torget, utanfor Kulturhuset. Dom
kontaktade Dotterbolaget och bad oss skicka in tjugo bidrag eller nat sant. Och Dotterbolaget
ar ju icke-hierarkiskt, s det spelar ingen roll om ndgon har varit med i tio ar eller en dag,
man far skicka in... Forst till kvarn far sin serie med. S& personer som inte ens gjort ett
fanzine fick plotsligt se sin serie sta jéttestort... Exponerad och sedd i ett ssmmanhang som ar
helt professionellt. Eftersom Dotterbolaget har byggt sig ett namn Over hela Sverige, sé& blir
det: ”Ah, #r det en Dotterbolaget-utstillning? Den gar vi och tittar pa!”

Att Nina ndmner Bords dr virt att fokusera ndrmare pd. Bords dr ocksa en stad som under de
senaste aren arbetat med aktiv med olika former av kulturell sdrprégel: Bland annat
skulpturstaden dir det anordnas vandringar for att se “det stora utbudet av skulpturer”
(Studieframjandet) , gatukonstfestivalen No Limit dér ett antal gatukonstndrer smyckar staden
med sin konst (No Limit Boras) och att géra popbandet bob hund till stadens “’konstnérliga
ambassadorer” (Gaffa 2014).

Det Bourdieu beskriver om att nér vél det symboliska kapitalet har ackumulerats i1 en grupp,
sa sker en fordjupning av skillnaderna, kan till viss del sdgas stimma in pd exemplen CBK

och Dotterbolaget. Grupper och individer véljer vilka aspekter som de tycker ar viktiga och
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detta blir ledande for gruppen. De som inte kdnner sig hemmahdrande i detta, tar da andra
vigar (Bourdieu 2000:384f). Inom CBK och Dotterbolaget ér det ett antal personer som
bestimmer vilka principer som skall vara rddande. De &r grupper som delvis svetsas samma
genom sociala, emotionella och affektiva band och delvis pa grund av politiska och/eller
estetiska band. Olika former av symboliskt kapital dr av olika vikt beroende pd vilken
gruppering du tillhér. Men som bade Ninas och Julia Hanses utsagor sdger kan
grupperingarna dven vara ett sitt att fa ett kreativt sammanhang och att fa stadig jord under

fotterna om du soker att forsorja dig som serietecknare.

I princip samtliga kollektiv och grupper utmérks ocksé av att de inkluderar kvinnor. En del av
mina manliga informanter uttrycker en onskan om att det skulle finnas ett Dotterbolaget-
liknande ndtverk som inte dr kvinnoseparatistiskt. Det hela kan ju ndstan, om det ska dras till
sin spets, framstad som en genusmaissig stereotyp: Kvinnor dr omvéirdande, omhéndertagande
och samarbetsinriktade. Mén &r individualister som star i direkt konkurrens om de
ekonomiska och kulturella vinster som finns inom seriesfaren. Men detta &r en dverdriven
verklighetsbeskrivning. Inom exempelvis CBK och Ritualen finns det midn och mén inom
seriendtverken utmarks inte av nigon stark drift att konkurrera. Snarare kan svaret finnas i den
politiska sfiaren. Den radikalfeministiska rorelsen har ldnge omhuldat idéen om ett
”systerskap.” Kvinnororelserna har i1 princip sedan sin begynnelse betonat kollektivismen
(Gunnarsson Payne 2006:111). Dotterbolaget kan alltsd sdgas arbeta enligt en gammal
radikalfeministisk tradition, dar en kvinnoseparatistisk grupp arbetar icke-hierarkiskt, utan
ndgra ledare. Det dr en strdvan att ge kvinnor “ett eget rum” (ibid:130f). Jenny Gunnarsson
Payne menar att varje gruppbildande dr en politisk hidndelse. De fanzinendtverk och DIY-
ndtverk hon undersdker 1 sin avhandling ses som en reaktion mot kommersialism,
konkurrensmentalitet, professionalism och de hierarkier som finns inom de kommersiella
medierna (ibid:157f). Dotterbolaget och andra grisrotsgrupper blir alltsd motsatsen till hur
kommersiella medier, forlag och grupperingar fungerar. Ett sétt for den enskilde kreativa
individen att fa ett sammanhang och ett rum att utvecklas och skapa bdde sig sjdlv som

serietecknare och knyta kontakter i ett vidare natverk.

Det utgor 1 sig sjdlvt som en antites till kommersialism, men kan alltsd fungera som en

sprangbrdda mot en kommersiell karridr. Detta &r dock inte det som informanterna ser som det
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viktigaste komponenterna i nitverken. Snarare betonar de vénskap, kreativt utbyte och att
vara delaktig i ett sammanhang. Att inte kdnna sig alienerad och ensam pa en ganska

ogéstvinlig och svér arbetsmarknad.

4.3. DET KREATIVA YRKET

Att vilja att arbeta med ett kreativt yrke krdver mycket av en. Mattias beridttar exempelvis att
han "kanske har fatt betalt for femton seriesidor totalt." Han skrattar trott och tilldgger sedan:
”Och dé har jag dnda gjort tjugofem bocker eller nat sant." Detta forklarar han sjdlv med att
han inte héller pd med ndgra kommersiella serier, utan intresserar sig framst for
experimentella och/eller konstnérliga serier. Nir jag da pastar att han dnd4 ar ritt kdnd, da han
givit ut s& manga bocker, far jag svaret att visst dr bade han och det sammanhang han ror sig i

ratt kinda, men "inte inom nan mainstreamkultur da."

Att arbeta inom serier handlar fortfarande om fragor rorande kommersialism och icke-
kommersialism. Och att vara en del av mittfaran, mainstreamkulturen, eller en alternativ
subkulturell kultur. Bourdieu sétter till och med citationstecken ndr han skriver om:
“Forfattarens och konstnérens 'yrke'.” Detta da de &r yrken som é&r svara att definiera och,
saledes, dven att forsorja sig pa. Bourdieu skriver att forfattare, konstnérer och andra kreativa
ménniskor maste ha ett sidoarbete. Han menar att detta ger till exempel mojlighet for
konstnédrerna att finna tillfredsstéllelse 1 alla de sma fodokrokar som detta yrke erbjuder.”
Som biyrke, eller fodokrok, namnger han arbete som “lektor eller forlagsredaktor eller pa
nirbesldktade institutioner, som tidningar, TV, radio osv.” (Bourdieu 2000:329). Att arbeta
inom kreativa konstndrliga arbeten &r dock ndgot som &r relativt ovanligt bland mina
informanter. De som lyckas med detta arbetar som ldrare eller inom forlagsviarlden, alternativt
sé forsorjer de sig pd A-kassa eller stipendiepengar. Lars har arbetat som illustrator at olika
forfattares texter, men fér séllan eller aldrig nagon storre ersittning for detta arbete. Det gor

att han far arbeta snabbt och metodiskt. Han fér istdllet stipendiepengar och beskriver sin

arbetsbana pa foljande sitt:

83



Jag gick Fas 3 pé Seriefrdmjandet i tva ar. Jag har varit Fas 3:are pa Apart Forlag ocksa, i tva
ar. Jag kunde fa forlingd Fas 3-period, for forfattarfondspengarna ér ju skattefria. Det ses inte
som inkomst, utan jag kan ha dom pengarna, och vara Fas 3:are. Men jag kénde att det var
skont att vara fri, helt fri, att bara halla pa med serier. Sa det fungerar sa linge jag har dom

pengarna, sen far man kolla vad som hénder efter det.

Manga av informanterna har andra arbeten vid sidan av. Antingen har de ett ”vanligt” arbete
eller s ér lever de pé bidrag, a-kassa eller stipendiepengar. Lars betonar att det dr ett hart och
metodiskt arbete att verka som serietecknare. Han &r relativt fri att sétta sina egna arbetstider,

men forsoker halla kontorstider nédr han arbetar pa en bok.

Ett fatal informanter har en fast ekonomisk inkomst. De skulle kunna placeras in det Richard
Florida kallar ”den kreativa klassen” som enligt honom utmérks av forskare, ingenjorer,
konstnérer, designers, forldggare, arkitekter etc. Det dr individer som regelbundet utfér ’den
hidr sortens arbete; det dr vad de far betalt for.” Samt finns det, enligt Florida, en andra grupp
som arbetar 1 “ett brett spektrum av kunskapsintensiva branscher”, bland inom olika
finanssektorn, teknologindringar, juridska och medicinska inréttningar (Florida 2006:103).
Florida beskriver alltsa folk med nédgorlunda sdkrad inkomst och sdker socioekonomisk

stillning. For manga av informanterna och de verksam i serienédtverken dr detta inte fallet.

Det Guy Standing kallar “prekariat” skulle mer adekvat kunna beskriva den grupp
informanter som inte passar in i den kreativa klassen. ”Prekariatet” har vissa klassegenskaper,
men utmadrks, enligt Standing, av de inte har en fast yrkesbaserad identitet (Standing
2013:19f1f). Det dr en grupp av ménniskor som inte har sékert pensionsparande, semestrar eller
annat som kan kopplas till tryggheten med en fast anstdllning (Standing 2014:10). Standing
menar att en stor grad av prekariatet utgdrs av kvinnor, som arbetar pd korttidskontrakt eller
helt utan kontrakt (Standing 2013:95). Prekariatet har séllan eller aldrig "’kvalitetstid”. Det vill
sdga tid for att “uppskatta skon musik, teater, konst och stor litteratur och for att utveckla en
forstaelse for vérldens och var gemenskaps historia” (ibid:192). Prekariatet blir alltsa pa sitt
och vis en antites till ”den kreativa klassen.” Det dr en grupp av méanniskor som inte har tid

och/eller mojlighet att ens ta till sig andras kreativa verksamhet. De informanter som inte har
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fast anstdllning inom olika kulturella institutioner, kan ju sigas “slitas” mellan tvd poler:
Kreativ verksamhet och lonearbete. Zukin drar vissa paralleller mellan hur invandrare och
konstndrer har det pd arbetsmarknaden. Bdgge, menar hon, saknar kontakt med
fackforeningar, de accepterar obekvdma arbetstider och relativt 1ag 16n (Zukin 1995:159).

Detta gor de dock av vitt skilda orsaker och de befinner sig ocksa i olika kontexter.

Ett annat begrepp som kan beskriva den grupp ménniskor som inte tillhor ’den kreativa
klassen” &r ”gigonomics.” Det dr en bendmning pa unga kreativa manniskor som gar mellan
olika “gigs” - det vill sédga tillfdlliga jobb och osékra anstéllningar (Franzén, Hertting & Thorn
2016:133). Begreppet hirror fran Tina Brown, som i Daily Beast 12 januari 2009, i en

kronika forkunnar:

No one I know has a job anymore. They've got Gigs.” Hon fortsitter: ”To people I know in
the bottom income brackets, living paycheck to paycheck, the Gig Economy has been old
news for years. What’s new is the way it’s hit the demographic that used to assume that a

college degree from an elite school was the passport to job security (Brown 2009).

Allt dr dock inte enbart en fraga om ekonomi, om pengar och loner. Nagot som jag blir
uppmidrksam pd under transkriberingen dr hur ofta frigor rérande ens sjilvfortroende som
professionell serietecknare dyker upp. En fraga som jag sjélv, som kreativt verksam de
senaste tjugo aren, brottats med och eftersom jag umgétts i kretsar déar det alltid funnits
kreativa ménniskor, sdsom konstnérer, musiker, fanzineskapare etc., dr jag medveten om att
detta med att stilla sig upp och visa upp det du gjort kriver ett ndgorlunda gott
sjdlvfortroende. Detta maste grunda sig i ndgot. Mojligen de socialekonomiska forhallanden
som Natalia tidigare pratade om. Viljan att visa sig professionell speglas bland annat i Stinas

utsagor kring hennes arbete med sin bok:

Nér jag gjorde boken, sé ville jag gora allt s& himla professionellt. Jag tror att jag alltid haft
komplex om att jag &r en slarvig serietecknare. Som inte kan riktigt, men det ar ju mer eller
mindre norm i serievérlden i Sverige att man har en stil som ér lite... ja, jag vet inte... hattig

eller krafsig. Det &r inget som har lagstatus egentligen, men jag kidnde sa nér jag gick pa
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Serieskolan. Sa jag ville gora en ordentlig bok. Jag ska ldra mig det hir frén grunden. Jag ska
tuscha med pensel. Jag ska farglédgga bra och ha en uttinkt berédttelse. Det ska finnas alla dom
hér sakerna. Jag hade ett manus, jag hade gjort ett bildmanus och gick igenom alla dom déir
stegen som jag inte gick igenom nér jag borjade med serier. D& gjorde jag det bara spontant.
Jag lirde mig ganska mycket av att arbeta med boken, men det gjorde ocksa att jag inte ville

halla pa med ett stort projekt eller serier dverhuvudtaget efter jag gjort min bok.

Denna vilja till att vara en professionell serietecknare, med vad allt det innebér, har dven

Stefan ként av:

Nér jag gick (serietecknarskolan) i Hofors sa hade jag tidigare alltid varit serietecknaren, i
alla klasser som jag gatt i. Ddr hamnade jag i en klass dér alla holl p&d med serier. Det var ju
kul, men samtidigt kénde jag "Oj, dom hér dr mycket béttre dn vad jag &r." Den identiteten
som "han-som-ér-bra-pa-serier" blev lite naggad i kanterna. Da minskade entusiasmen lite
grann. Jag har fortfarande séna tankar att alla &r mycket battre, men nu forsoker jag hantera

dom genom att strunta i dom.

Som tidigare visats dr en del av Serieskolans arbete att skapa en professionell identitet for
serietecknarna som gar dir. En del av detta blir att odla sin stil. Att skapa sig en unik identitet
som serietecknare. Bourdieu skriver hur en enskild kreativ individ kan skapa sig sjdlv genom
att utmirka sig som en “skapare av séllsynthet och virde” (Bourdieu 1994:115). Det blir ett
sdtt att fora fram sig och sin konstform. De som tecknar Bamse eller 91:an betonar sillan sin
individualism 1 sitt serietecknande. De som dr med i de serienédtverk jag intervjuat dr dock
enskilda seriekonstndrer. De kan vara delaktiga 1 grupperingar eller nédtverk, men vill berétta
om egna historier, efter eget huvud om deras egna erfarenheter, preferenser och positioner.
Vissa informanter, som Stina och Stefan, ger dock uttryck for ett estetiskt ideal som de ibland
kénner att de inte kan uppfylla. Trots att de bdda tecknar pa vildigt olika sétt och inom olika
genrer, verkar de dras med ett bristande sjidlvfortroende nir det géiller detta estetiska ideal,
som de inte ndmner ndrmare vad det skulle vara. De upplever sig helt enkelt bara teckna
fulare 4n vad de Onskat. Att liera sig med andra serietecknare, som befinner sig i ndgorlunda
samma sits, kan vara ett sitt att minska dessa kénslor av inte kunna gora serier som ir sa

estetiskt fullindade som serietecknaren Onskar. Christina har funderat Gver sin plats i

86



nitverken, i och med att CBK genomgér vissa ekonomiska svarigheter. Nir jag sista gdngen
hor av Mattias pd CBK, 1 april, frigar jag om framtiden och frimst den fanzineverkstad som
de vill skapa. Det kommer bli ett stille ddr fanzinemakare for en billig peng kan fa trycka upp
sin alster. I april vintade de fortfarande pé besked frdn Malmo stad om de skulle fa de
stipendiepengar som de behdver for denna verkstad. Overlag verkade det, nir jag métte upp
ndgra av representanterna for CBK, vara mycket problem med den ekonomiska framtiden.

Nagot som alltsa fatt Christina att fundera 6ver framtiden och sin plats i seriendtverken:

Man kan vara var som helst om fem ar. Man kanske ar sjukskoterska? (...) Det finns sa
mycket regler for serier, som man inte alls behover f6lja. Som manga visat prov pa att du inte
behover f6lja, men dnda: "Serier ska besta av rutor och det ska finnas text. Det ska finnas det
har." Det dr mycket som man behdver ldra sig om man vill rita Kalle Anka, men det kan
ocksa vara sa att man gor precis vad som helst. Och sa kan det vara serier om man vill kalla
det for serier. Jag har alltid viljat gora serier precis som jag vill, men jag méarker att vad jag dn
vill blir det pa ett visst sitt. Jag anpassar mig, men jag vill inte gora det. (...) Jag kdnner att
jag tillhor mer Galago-svangen. I mitt eget arbete, som inte har med CBK att gora. Det gor ju
livet lite lattare for mig. Jag har chans att tillhdra nat som &r vildigt etablerat. Sen hade jag
tinkt soka till serieskolan till hosten. (...)Arskurs tva, ett projektir. Det kinns fortfarande kul
och roligt och lovande infor framtiden att gora det jag gor. Med dom serierna jag ritar i mitt
hem. Det som hédnder hiar pa Hybriden och CBK ér lite tuffare. Men jag ser framemot

utmaningen. Tror jag.
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5. SLUTDISKUSSION

Detta masterexamensarbete har avhandlat aktorer och nitverk i Seriestaden Malmo. Istillet
for att huvudsakligen fokusera pa stadsplanering och stadsomvandling, ligger fokus pa de som
arbetar 1 det ndrmaste dagligen med serier i Malmo. Och/eller de som skapar serier. Detta
masterexamensarbete arbetar utifrn olika traditioner. Det utgér till viss del fran den tradition
av etnologisk stadsforskning som finns. Den till stor del etnologiska fokus pa sméskalighet,
vardagsliv och vanor har varit en viktig komponent 1 mitt arbete med att undersoka Malmas
seriendtverk och aktorer. Oftast fokuserar forskningen kring urbana miljoer pa analyser av pa
de storre skeendena kring stadsplanering och gentrifieringsprocesser. Jag har valt att
undersdka hur kreativa individer, som i manga fall lever pa stipendiepengar eller sidojobb,
paverkas av viljan, fran stadens sida, pa att géra Malmo till en entreprendrsstad, en kreativ
och kulturell stad. Med detta sagt, utgar mina analys av Seriestaden Malmo ocksd frén
inhemsk serieforskning och urbansociologi. Till stor del har denna undersékning av
Seriestaden Malmo valt att studera individer som aktivt ror sig i den kreativa miljé som
kommunledningen vill ha for att skapa bilden av en kulturellt attraktiv stad. Seriestaden
Malmo blir ett sétt att sélja staden, men ocksa, for manga av de aktiva serietecknarna och
aktorerna/nédtverken blir det dven ett sétt att kunna fa arbeta med det som &r deras stora
kulturella och kreativa intresse eller atminstone erbjudas mdjlighet att forsoka fa
professionellt arbeta med detta. Den storskaliga stadsomvandlingen och stadsplaneringen
spelar en viktig roll 1 skapandet av Seriestaden Malmd. Det dr nagot som framst planerats och
fors fram av den kommunala ledningen, men de aktiva serieaktorerna — serietecknarna,
lararna, personalen pé Seriefrimjandet etc. — dr ocksd, pa olika sidtt och olika plan,

involverade i1 skapandet av Seriestaden Malmo.

Maktfordelningen mellan aktérerna och nidtverken ser givetvis olika ut, beroende pa vilka
nédtverk och aktdrer som undersoks. Ett forlag som Egmont har mycket storre ekonomiska
resurser dn ett litet kollektiv/forlag som CBK. Dock kan, beroende pa vilket perspektiv och
vilken kontext du befinner dig, CBK sidgas ha mer kulturellt kapital &n Egmont. Sett utifran
dessa perspektiv dr det nodvéndigt att prata om olika former av kapital. Den kreativa och
kulturella miljon kan sdgas utgéras av bdde ett ekonomiskt kapital savdl som symboliska
kapital, till exempel kulturellt kapital. Seriestaden Malmds aktiva aktorer ror sig inom olika

sfarer och professionella nivier. I motet med informanterna blev jag fort varse om att det kan
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sdgas finnas en form av symbiotiskt samspel mellan Malmo stads vilja att marknadsfora sig
som Seriestaden Malmo, och serieskaparna och ldrarna pa Serieskolan och Malmdo
hdgskola/universitet, samt personalen pi forlag och Seriefrimjandet. Aven om de inte
personligen kdnde sig som foretrddare for Seriestaden Malmo, sd paverkas de av den miljo
som skapas av att Malmo stad jobbar for att skapa bilden av Malmo som en framstdende
seriestad. Seriestadsarbetet kan ta sig olika uttryck. Bland annat genom att pavisa pa det breda
utbud av serietecknare, kollektiv och DIY-nétverk som finns i Malmdo. Samt att patala att bade
Serieframjandet, Serieskolan och det stora forlaget Egmont dr verksamma i Malmo. Eller
genom att via utbildningsvédsendet ge serieskapare mojlighet att fA en mer professionell
identitet. Serieskolan kan sdgas std med ett ben i vardera ldger. Ett i en aktivistisk, politisk
och/eller underjordisk fanzinekultur. Det andra i1 en professionell forlagsvérld. Fanzinet anses
inte vara en “slutprodukt”, utan en startpunkt pd en vidare professionell karridr som
serietecknare. Seriefrimjandet, som har ménga kopplingar till Serieskolan (bland annat &r
Fredrik Stromberg béde ordférande for Seriefrimjandet och kursansvarig for Serieskolan), vill
ocksa skapa en serieférmedling. Som en form av lank mellan det ekonomiska kapitalet
(uppdragsgivare) och det kulturella kapitalet (uppdragstagare). 1 andra dnden arbetar CBK
med att starta en fanzineverkstad, dér oberoende serieskapare ska fd trycka upp sina egna

alster, pa sina egna villkor, for en billig peng.

Natverken och aktorerna befinner sig saledes pa olika plan och ror sig med olika former av
kapital, beroende pd vilket sammanhang de befinner sig i. Den finns ocksd enskilda
serietecknarna, som star utanfor de tydliga kollektiven och grupperingarna. Till exempel ér
varken Lars eller Anna-Klara med i ndgon serietecknarkollektiv. De har ocksé helt olika sétt
att arbeta och tdnka kring serier. Lars sdger sig sky den flesta former av kollektivism och
arbetar i princip utifrdn kontorstider for att gora sina seriebdcker. Anna-Klara skulle inte

kénna sig hemma i en Serieskolmiljo, utan arbetar inom virden och gor serier ndr andan faller

pa.

Graden av professionalism dr hogst varierande hos mina informanter. Och en viktig podng dr
att ingen i nagon egentlig mening gar med 1 ett kollektiv eller gruppering for att skapa sig

fordelar nér det géller karridren. Det kan vara en form av bonusfordel, men oftast verkar det
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snarare handla om samhdorighet och att skapa en form av socialt kapital. Det vill sdga en form
av vinskapsband som delvis grundas i ett kulturellt kapital, att de dger samma sétt att forsta
seriekonsten och dess historia. Det sociala kapitalet dr helt enkelt ”forbindelser”, och ridknas
enligt Bourdieu inte i det symboliska kapitalet. Framst pd grund av det inte kan bindas i
materiella tillgdngar, utan handlar om kénslor och asikter. Inom en gruppering intar individer
olika positioner och pé s vis ackumuleras ekonomiskt och kulturellt kapital inom gruppen.
Detta skapar en form av tillgdng, ett socialt kapital, som de aktiva i gruppen kan dra fordelar

av (Broady 1990:179).

Beroende pa vilken gruppering aktoren tillhor, dr olika former av symboliska kapital och
socialt kapital 1 spel. Till detta bor dven det ldggas att staden i sig kan sidgas inneha ett visst
symboliskt kapital, som ocksa dr en viktig del av det samspel som finns mellan mina

informanter och Seriestaden Malmo.

5.1. INFORMANTERNA OCH SERIESTADEN MALMOS SYMBOLISKA EKONOMI

Under 1970-talet genomgick en méngd svenska stidder industrikriser. De tvingades genomga
omvandlingsprocesser fran att ha varit en industristider. Malmo var en av dessa stider. Dalia
Mukhtar-Landgren kallar Malmé {or “entreprenorsstaden” (Mukhtar-Landgren 2008:223fY).
Detta kan sdgas dven stdimma in pa exempelvis Goteborg (Franzén, Hertting & Thorn
2016:103). Bagge stdder har gétt i vad Mats Franzén, Nils Hertting och Catharina Thorn
kallar for en “entreprendrsurbanistisk riktning.” Kort sagt: Staden fokuserar pa sitt den kan
sdlja sig sjélv. I grund och botten handlar detta om att 6ka den ekonomiska tillvixten inom
staden. For att gora det &r det viktigt for staden att sdrskilja sig frdn andra stidder. Stader
befinner sig i en stdndig konkurrens med varandra. Att ha ett tydligt varumérke &r ett sitt att
skaffa ett overtag och sdkra den ekonomiska tillvixten. En kulturell sérpragel ér ett sitt att

sticka ut och skaffa sig fordelar gentemot konkurrensen frén andra stider (ibid:29f).

Goteborg och Malmo dr inte ensamma om denna process och inriktning. Att Nina ndmner hur
Borés stad kontaktar kvinnoseparatistiska seriekollektivet Dotterbolaget for att fa kontakt

med kvinnliga serietecknare for att smycka staden dr talande for hur ett antal svenska fore
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detta utprdglade industristider arbetar med kultur. Men teori &r givetvis inte empiri.
Likheterna mellan dessa svenska stider ska inte dverdrivas. Att skapa sig en air av kreativitet
och kulturell aktivitet kan stdder géra pa manga olika sdtt. Sharon Zukin skriver om att stider
utmairks inte av en homogen kultur, utan av en méngd kulturer som for dialoger med varandra.
Stadens kulturer &r flytande, ingér i tillfdlliga allianser och omf6rhandlingar. Kulturer ar
pagaende processer som skapar, uttrycker och for fram identiteter, oavsett om detta dr
individuella identiteter eller sociala gruppidentiteter (Zukin 1995:289f). Zukin beskriver hur
samtida stdder 1 stor utstrdckning utmirks av en symbolisk ekonomi. En symbolisk ekonomi
som konstitueras av en enhetlig sammanfogning av materiella praktiker inom finanssektorn,

arbetsmarknaden samt olika delar av konst- och designvirlden (ibid:9).

I denna symboliska ekonomi, i entreprendrsstaden Malmo, figurerar en méngd aktdrer och
intressen. Serieaktorerna befinner sig i ett samspel med denna stad. Beroende pd vilka
aktorerna dr och var de befinner sig, ekonomiskt, socialt och kulturellt, avgérs den roll de
spelar 1 detta samspel. Att Boras kontaktar kollektivet Dotterbolaget eller att Malmo stad i
sina officiella dokument hédnvisar till Apart forlag, Seriefrdmjandet, Serieskolan, Egmont
forlag etc. ér forstieligt. Det dr enklare for en kommun eller en stad att kontakta eller hdnvisa
till en grupp, d& det inom grupper binds en storre midngd av olika former av kapital. Pé s vis
kan den enskilde serietecknarens medverkan i en eller flera grupperingar vara en fordel rent
karridrmdssigt, da gruppen harbargerar en mingd olika former av kapital, som staden kan dra

nytta av.

Stadens symboliska ekonomi utgdrs alltsa delvis av seriendtverken och serieaktorernas
symboliska och sociala kapital. Seriestaden skulle inte kunna framhéva sig sjalv med enbart
ett fital framgingsrika serietecknare. Genom att ha aktdrer och nétverk pé olika nivaer, fran
det allra mest kommersiella (exempelvis. Egmont) till mer icke-kommersiellt och konstnérligt
(exempelvis CBK) skapas bilden av Seriestaden. En viktig aktor, for att fa in nytt blod och
nya aktorer i seriendtverken, dr Serieskolan. De tar ocksd in elever som ticker hela
seriespektrumet. Eleverna tecknar inom olika genrer och traditioner. De for vidare olika
former av forstéelse om vad serier dr och kring hur begrepp som kommersialism och icke-

kommersialism kan forstds. Varje ny kull med elever positionerar sig och skapar eller
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forstarker en form av kulturell karta over Seriestaden Malmo. Det finns alltsa inte en enhetlig
serickultur i Malmo, utan ett flertal kulturer — som har olika forestidllningar om vad god
seriekonst &r. Seriestaden Malmo utgors av, som Lars tidigare beskrev det, “olika 6ar.” Men
dessa Oars position &dr inte statiskt, utan forflyttas och positionerna omforhandlas.

Seriekulturerna paverkar varandra.

5.2. GENRER, TRADITIONER OCH KAPITAL

Overgripande grupperingar, organisationer och institutioner inom Seriestaden Malméo
uppvisar en form av “enad front”, en vilja att skapa en grogrund for en méngfacetterad
seriekultur inom staden och Sverige. Serieskolan, hdgskolan/universitetet och Seriefrimjandet
ar sadana grupper. De som skapar egna kollektiv lierar sig 1 olika former av traditioner och
genrer. Sadana grupper kan vara helt fokuserade till staden, som exempelvis Sad kickin girl
gang eller Ritualen. Dessa dr kollektiv som utgér frdn de aktiva i staden och som arbetar inom
en viss serietradition. De ackumulerar olika former av kulturellt kapital, och skapar pa detta
vis ett socialt kapital. Andra kollektiv, som CBK eller Dotterbolaget, hirstammar fran Malmo,
men har ocksd forgreningar och kontakter inom Ovriga Sverige och/eller utomlands.
Dotterbolaget har flera olika lokalavdelningar runtom i landet som dr 6ppna for serietecknare
som inte dr CIS-mén. CBK:s antologier innehaller oftast ett eller fler utlindska serietecknare.
De arbetar alla med serier, pd olika sitt, men deras positioner avgdr ocksd deras symboliska
kapital. Deras positionering och symboliska kapital padverkar dven hur de viljer att samverka
med bilden av Seriestaden Malmd. Vilken roll de tilldelar sig sjdlva och vilken roll de fér i de

vidare seriendtverken och i Malmdos symboliska ekonomi.

Samtliga dr dock krafter som péverkar stadens seriekultur. I forlingningen, da serietecknarna
riktar sig utat och forsoker gora sig ett namn pa seriemarknaden, kan dven 6vrig svensk (och i
vissa fall internationell) seriekultur paverkas av vad som sker i Seriestaden Malmo.
Seriestaden utgdrs av en mingd aktorer och nétverk, som verkar pa olika nivéder och med

olika former av kapital. Dessa olika aktorer och nédtverk vidareutvecklar olika serietraditioner.
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Detta masterexamensarbete fokuserar bland annat pd hur en mingd olika individer och
nitverk ser pa seriekonsten. I motet med dessa individer har det blivit tydligt att den
serieforskning och mediala uppmaéarksamhet som existerar 1 Sverige, inte adekvat speglar vad
vissa av mina informanter anser vara svensk seriekultur. Den fokusering pa sjdlvbiografiska
och/eller vénsterpolitiska serier som till storsta delen avhandlas inom media och den
serieforskning jag tagit del av, visar bara upp en liten del av det som tecknas och, till viss del,
ges ut 1 Sverige. Ett flertal av informanterna uttryckte speciellt en oro infor att det saknas ett
overgripande intresse, bade frdn media, akademin och forlagsvirlden, for ungdomsserier.
Serier som riktar sig till ungdomar, som vixt ur barnserierna, men dnnu inte vill eller kan
borja ldsa vuxenserier. Hir ndmns exempelvis mangan. Det finns en stor subkultur med
ungdomar och vuxna som intresserar sig for japansk kultur, men fran svenskt akademiskt,
medialt och forlagshall dr det svalt med intresset. Till denna undersokning har jag aktivt
arbetat med att fora fram en sé bred bild av frimst vuxenserietecknare som ar mojligt, for att
helt enkelt visa pd bredden av seriekulturen i Seriestaden Malmo. En fokus pa en tydligare
gruppering, tradition och genrekluster skulle med stor sannolikhet ge en annan bild av

seriestaden Malmo.

Senast jag horde av nagra av informanterna, i april 2017, hade bade Mikael pa Egmont och
Natalia pa Serieskolan varit 1 mote med kulturforvaltningen pd Malmé stad. Déar hade de
diskuterat vad de kunde gora for att framja serieaktdrerna och seriekulturen 1 staden. Mycket
verkade vara pa planeringsstadiet och idéer bollades. Seriestaden Malmo fortsétter och frn
kommunledningens sida verkar de alltsd vilja arbeta hardare for att marknadsfora sig som en
stad som erbjuder en god milj6 for serietecknare att bo, utvecklas och verka i. Vi far hoppas
att Natalia har rétt ndr hon siger att: ”’Det kénns som att vi dr pd vdg in 1 en ny guldalder for

svenska serier!”
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SUMMARY

This master thesis in ethnology explores the creative actors and networks in Seriestaden
Malmé (Comic City Malmo). A concept created by comic writer, comic scholar and critic
Gunnar Krantz in 1999, but now a part of the the city of Malmds cultural branding. In Malmo,
Swedens 3rd largest city, there is, both from active indivuals and
collectives/networks/organisations/institutions as well as from the people working with the
city council, a great interest in comics. In different ways and for different reasons. The city
council wants to use the brand Seriestaden Malmo to put Malmé on a cultural map. To

establish a unique cultural identity.

This master thesis, through field work and interviews with active actors in the comic scene i
the city, explores how this cultural identity as Seriestaden affects their lives. Mainly on a
professional level. Malmo has one of Swedens most famous schools for comics — Serieskolan
(The Comic School) — as well as a few university courses. This master thesis then examines
how Malmé through a industrial crisis went from a industrial town to a town focused on
culture and education. Gentrification and cultural branding effects, and are affected, by the

actors in the often small networks of comic writers in different ways.

Fanzine and underground culture is a part of Seriestaden Malmo. Using the theories of Pierre
Bourdieus symbolic capital and social capital and Sharon Zukins as cities as symbolic
economy — that unifies material practices of finance, labor, art, performance and design — this
analysis of Seriestaden Malmd, shows how based on the either the individual comic or the
comic network/collectives position(s) and symbolic and social capital, he/she/they interact
with this cultural branding in different ways. There are several different comics and networks
in Malmo. All using comics in their own way. This helps to create a diverse picture of what
comics are and should be. It also makes the idea of Seriestaden Malmd a question of

”cultures”, rather than a unified culture.
Keywords:

Comics, city branding, Malmo, creativity, symbolic economy, cultural capital, gentrification,

DIY-culture
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Killor:

9 inspelade intervjuer, inspelade mellan 2 februari och 13 mars 2017. I forfattarens dgo.

E-postkontakt med sex av informanterna, mars-april 2017. Plus SMS-kontakt med en

informant, mars 2017.

Féltdagbok fran fdltarbetsresor i Malmo, mellan 2 februari och 12 mars 2017. 1 forfattarens

ago.
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Begreppet ”Seriestaden Malmo” lanserades i slutet av 1990-talet. Ett begrepp som visar inga
tecken pd att inom den ndrmaste tiden minska i kraft eller betydelse. Men vad betyder
egentligen begreppet for de aktdrer och nétverk som arbetar med serier i staden? Och hur &r

det att vara en aktiv serieaktor 1 Seriestaden Malmo?

Med en schysst seriestad kan man sld hela vdrlden med hdpnad &r en etnologisk undersdkning
av Seriestaden Malmo, dess aktorer och nédtverk. Hur de arbetar med serier och hur de ser pa
sin hemstad, pa sin konstform och pd sin plats i de inhemska och internationella
seriescenerna. Hur begrepp som “kommersialism” och “icke-kommersialism” forstads utav
aktorer inom Seriestaden Malmo. Serier i Sverige har under 2000-talet upplevt en form av

statush6jning, men hur paverkar detta Seriestaden Malmo och dess aktiva serietecknare?
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