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ABSTRACT

The goal to this study is to find a way to create clothes in a slojd - and craft context, and to connect it
to history, present and the future. In cause of the negative impact the textile industry has on the
environment it is hard not talk about create clothes with out this in consideration. Data for this study
where gathered by a practice research of creating clothes inspired of someone else's slojdprocess. The
method that was used in the study was auto ethnology and write as reflection. This to enable
observation and reflection over the own making and recognise small details that before have not been
of importance. The survey is conducted and inspired by Nordstrom, Karlsson and Roslund Svensson
and their different ways of working and investigating in their own technology and materials. Inspired
from the material and the selected slojprocess guidelines were determined. Two different kind of
garment were created, one from an old wedding dress and the other, a jacket, was made from new
woven fabric. The results show that making garments inspired by someone else's slojdprocess can
give a bigger focus in the crafting. One way to be inspired of other slojdprocess is to find guidelines
and create clothes accordingly. Choose fabric regarding these guidelines and then follow them thru the
process. This will result in many question, but in the same time a bigger focus in the crafting because
every step of the process is very important. Nordstrom, Karlsson and Roslund Svensson did all find
inspiration in some kind of recycling, Nordstrom through the material, Karlsson in form of inspiration
of an old door and Roslund Svensson in a solid form, more specifically an old branch. The respect and
reverence for the old object, its story and the craft is a connection to the history. Just a few generations
back clothes where repaired and remake a case they where broken or torn. The research has shown that
if clothes were created in a similar way as in this study, it would be an increase for the environment.
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Forord

Bak, fram,

bdrjan, slut,

vad ér vad?

Tar det aldrig slut?

Nu star det still,
Still, still,
Kramp, kramp,
Kamp,

Vaga,

NU

Vaga.

Vordnaden kommer igen
som en forvintan

en langtan

att skapa nigot

vackert

kérleksfullt

forvantan

langtan

Dorren fogas samman
bestdmda delar
en helhet

Plocka den hit
och den dit
En bit

tva bitar

en dorr

Tre bitar

fyra bitar

ett trad

Ett trad

kan bli en dorr
en dorr kan bli
en jacka.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

Nir det borjade ndrmade sig uppsats och val av &mne skulle formuleras funderade jag
mycket, som alla gor, vad jag skulle skriva om. Redan frdn borjan av min utbildning pa
Ledarskap i slojd och kulturhantverk vid Goteborgs Universitet har jag varit fascinerad
av den inriktning i hantverksvetenskap som sker pd akademisk nivd. Med min bakgrund
som hogskolestudent pa textilldrarutbildningen &r hantverksvetenskapen négot nytt som
jag tycker ar valdigt viktigt. Att visa pd hantverkskunskapen som ndgot mer dn enbart
praktisk kunskap, nagot jag hallit med om hela livet. Nér jag funderade kring mina egna
kunskaper och vad jag besitter for kunskap inom hantverk och slgjd sé &r svaret litt, att
sy kldder. Jag har alltid varit kreativ och skapat, det bdsta jag vet dr att se nidgot vixa
fram under hdnderna. Jag blev forédlskad i slojd och hantverk forst under hogstadiet da
jag insdg att det gick att sy mina egna kldder. Sedan dess har jag ldst flera olika
utbildningar med fokus pd mode, konst och kldder, men jag hittade hem forst vid min
utbildning pd Ledarskap i sl6jd och kulturhantverk. Hér ligger fokus pa kulturarv, miljo,
héllbarhet, sl6jd, hemsldjd och kulturhantverk. Under dess tre ar pa utbildningen har jag
blivit mer fordlskad i den hantverk- och sléjdkontexten som finns, och dess innebord av
kulturvard, material och hallbarhet och frimst kérlek till gérandet. Min vig att skapa
klader utifrdn dessa grundstenar har jag dock haft svért att hitta. Jag har sytt mycket
kldder men skulle vilja hitta ett nytt sdtt att skapa klidder pd ett mer sldjdande
tillvigagéngssiitt.

1.2. Problemformulering

Inom slojd- och hantverksvirlden idag finns kldderna alltid nirvarande, i1 folkdrékter,
medeltidsdrikter och stickade trojor. Kldderna finns ju stidndigt dér, men inte i ndgon
praktik eller i form av redskap hur en process i att skapa kldder skulle kunna se ut. Ur ett
kulturvérdande perspektiv ér kldder del av var historia, speciellt om det handlar om éldre
plagg som bér pa en historia frén tidigare dgare. Kulturvird handlar om att pa ett héllbart
satt bruka de tillgdngar och arv vi fétt. Jag tar i denna uppsats avstamp i tre olika
slojdtekniker som jag kinner till och som &r traditionella hantverkstekniker, vévning,
tdljning och snickeri, for att se var jag hamnar utifrn dess sldjdprocesser.

1.3. Syfte

Syftet med uppsatsen dr att hitta en ingdng till att skapa kldder i en sldjd- och
hantverkskontext. Slojden och hantverket i dag har en tydlig bakat forankring bade i
tekniker och intag av inspiration, ddr dven aterbruk finns med som en viktig
grundpelare. Men det finns dven en framat aspekt, vikten av ett hallbart samhille dir
nya tekniker och kunskaper sammanfldtas med det gamla och traditionella. Syftet med ar
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att hitta en vég att skapa klader utifran andras undersokande och tillvigagangssitt.
Genom f0lja ndgon annans slojdprocess hitta ett tillvigagingssitt att skapa kléder
utifran den hantverk- och sléjdkontext som finns. Detta innebér dven att knyta det bakét
i tiden och relationen till kldder och att se framat for att se hur det gar att skapa klader pa
ett héllbart sétt dd vi i dagens samhélle konsumerar ofantliga méngder kldder, vilket inte
ar hallbart for miljo och ménniskor. Syftet &r att hitta ett tillvigagéngssétt att skap klader
utifran ndgon annans slojdteknik, och pd samma sétt se var i hantverket och slojden
kldderna passar in.

1.4. Fragestillning

* Hur kan en s/djdprocess se ut om den inspireras av en annan undersokning?

Skapande av kldder idag dr svart att gora utan att bli pdmind om den negativa
miljopaverkan textilindustrin har pa miljo och ménniska. SI6jd och hantverk har en 14ng
tradition med ett tankesétt dir materialet och att ta vara pd de resurser som finns dr
central. Historiskt sett har dven sldjden en annorlunda syn pa textil och kldder dn vi har
idag, som dr relevant ur ett miljo- och resursperspektiv. Darfor har tva andra fragor
ocksa varit viktiga under arbetes gang. Hur undersokningen kan kopplas till vér historia,
samtid och framtid i en sldjd- och hantverkskontext. Och vilken betydelse dessa resultat
kan ha utifrn hallbarhet, milj6 och konsumtion.

1.5. Avgrinsningar

Undersokningen utgar och inspireras av Nordstrom, Karlsson och Roslund Svensson och
deras olika sitt att arbeta och undersdka i sin egen teknik och material. Valet att enbart
arbeta utifrdn dessa har wvarit att det annars blir ett for stort intagningsomrade.
Mojligheten att utgd fran andra handbdcker och undersokningar fanns men syftet vara
att folja nagra enstaka s/djdprocesser for att se om det gick att skapa kldder utifran dem.
Annars riskerades arbetet att bli for stort och att tillvigagangssatt och riktlinjer skulle
vara svédra att urskilja i en stor midngd data. Det textila material och produkter i
uppsatsens undersokning valdes dven dem utifrdn Nordstrom, Karlsson och Roslund
Svensson. Tidsramen pé tva veckor av somnad gjorde att enbart tvd plagg utformades
utifran tva olika slojdprocesser, inspirerade av framst av Karlsson och Roslund
Svensson. Roslund Svensson och Karlsson har en tydlig process som ér enkel att plocka
ut riktlinjer som sedan kan foljas i en egen s/djdprocess, Nordstrom finns stindigt med
som en Overgripande faktor med riktlinjer och tankar. Detta beskrivs tydligare i
Undersékningsdelen Valet av det textila materialet och dess formgivning beskrivs
djupare i undersdkningens genomforande del.

Hadan efter kommer dessa tre benimnas som Nordstrom, Karlsson och Roslund
Svensson eller materialet. Detta pa grund av att de har olika titlar och sysselsittningar.
Karlsson &r ldrare och snickare vid Institutionen vid Kulturvard vid Goteborgs
Universitet, Norstrom é&r textil konstndr och Roslund Svensson é&r grundaren av
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Skapismen ' (Almevik, Hoglund & Winbladh 2014 s. 135, Nordstrom 2016 s.21,
Hofsten 2015) Rolsund Svensson skriver foljande om Skapismen:

”S& som namnet Skapismen antyder, sé dr det borjan till en -ism, provande
och pagdende formuleringar med mal att bilda en egen konstnirlig ram.
Skapismen ror sig pd grinsen mellan konst, slojd och hantverk. Det
egengdrande skapandet utgdr grunden; att med ramaterial, minimalt kapital
och enkla verktyg uttrycka sig. Med ett ”e” framfor blir det eskapismen vilket
ytterligare dr en dimension pa det omfamnande och avskdrmande skapandet,
nidr en reducerar omvérldens intryck och fullstindigt befinner sig i
skaparprocessen.”

1.5.2. DIY och Craftivism

DIY och Craftivism har idag tydliga kopplingar till s16jd och hemsldjd. Aven om dessa
tva begrepp ocksa ar fristdende och har olika innehdll, DIY har sin tydlighet i att géra
saker for hand istdllet for att kopa, oavsett om det &r en produkt eller en tjénst.
Craftivism har en tydlig politisk agenda som ger sig till kdinna genom handarbete
(Ahlvik & von Busch 2009). Begreppen kommer att nimnas men inte i en djupare
mening.

1.5.3. Kreativ process

Som Teoretisk ansats har enbart Hantverkvetenskap anvdnds. En Kreativ process har
valts bort for att pd ett tydligare sdtt kunna folja den process som finns inom
hantverksvetenskapen.

1.6. Tidigare forskning

I detta stycke presentera forst det material, bestiende av tre uppsatser, som den
autoetnografiska undersokningen i denna uppsats dr inspirerad av. Direfter redovisas
annan litteratur och forskning som kopplar skapandet av kldder framét och bakat i tiden 1
en sl6jd- och hantverkskontext.

1.6.1. Tilja

Uppsatsen Dialogen mellan hantverkare och material undersoker vad som sker mellan
hantverkaren och materialet i en I, Roslund Svensson lyfter dess samspel och tittar pa
vem och vad som styr processen (Roslund Svensson 2013).

Roslund Svensson ldgger allt i sjdlva motet mellan hantverkare och materialet och later
material, det vill sdga trébiten, och dess form styra genom att undersoka material, firg

! Ulrika Roslund Svensson, Skapismen. Telefonmeddelande den 15 maj 2017.



och struktur. Pa detta sitt maste hantverkaren sldppa taget helt och héllet, ndgot som inte
alltid ar latt. Roslund Svensson utrycker sjdlv att hon saknar tryggheten med att "hélla
en snickeriritning i handen” (Roslund Svensson 2013, 5.23).

Roslund Svensson dr Oppen for det material hon hittar, hon invintar materialet och ar
mottaglig for vad det inspirerat henne till, istéllet for att bestimma vad som ska formas
och skapas sd jobbar hon ett sétt ”... dér sjdlva situationen &dr det som leder processen
framat.” (Roslund Svensson 2013, s. 11). Hon tar ett befintligt material, en fast form och
fordndrar och forddlar den. Hon skriver sa har om mdotet:

”Jag fann en pinne, plockade upp den och klddde av den barken. Darunder
fanns en vacker yta av pagaende forruttnelse. Det fanns inget sitt for mig att
Overtréiffa detta, sa istéllet ldmnade jag ytan ordrd. S& vécktes tanken pa att
forsoka framhéva tribitens form, utan allt for stora ingrepp. Att liksom skapa
néagot tillsammans, att vara lyhord och respektfull mot tréet.”

(Roslund Svensson 2013, s.21)

I stillet for att utgd fran en ritning med réta vinklar sé later hon trabiten leda. Alltid redo
pa att dndra riktning beroende pa vilka situationer som uppstdr. Denna typ av
skaparprocess ér inte statisk fast, Roslund Svensson skissar till en viss del men frimst
utgdr processen ifrdn de moten som sker i skogen. Arbetet avslutas i en bat som har en
form av en hand dér flera av skogens djur fdrdas. Detta for att hon inte bara mott

trdmaterialet i skogen under hennes arbete utan dven rdven och rédjuret (Roslund
Svensson 2013).

1.6.2. Snickra

I sin Licentiatuppsatsen utforskar Karlsson hur snickeriarbete av en ramverksdorr med
karm kan ha utforts. Denna tillverkningsprocess som utreds samt gér bakat i tiden
baseras pa en historisk omgivning, d& ramverksddrrar endast tillverkades med
handverktyg. 1 sin unders6kning utgar Karlsson fran sina egna erfarenheter som
hantverkare tillsammans med skriftliga kéllor och &dldre ramverksdorrar. Framst har han
tittat ndrmare pa en av dorrarna som hinger i kdllaren pa Nynés slott. Den har tydliga
spar 1 virket frin tillverkningsprocessen som avslgjar hur tillverkningen gétt till.
(Karlsson 2014).

”Utifran min egen kunskap som snickare sammanstills en preliminér
operationsplan over de tillverkningsmoment som jag anser bor inga vid
tillverkningen av en ramverksdorr med karm. Med planen som grund soks
sadan information som kan fylla ut planen och detaljera tillverkningsséttet. ”

(Karlsson 2014, s.124)

Karlsson foljer som beskrivs ovan. Den visar pd en ordning péd varje moment som ska
goras. Hantverksforsoket som utfors dr latt att f6lja da det finns exakta matt att tillgd
med tydliga skisser och en vetskap om vad arbetets resultat i form av en produkt, en dorr
med karm. Operationsplan och schema ér stindigt ndrvarande och ger hantverksforsoket
en strukturerad (Karlsson 2014). Sjilva hantverksforsoket handlar om att utfora
hantverket och se hur och om det &r mojligt att genomfora. Precision dr viktigt i detta
arbete, urvalet av material dir ”Virket sorteras efter 1dmplighet till de olika delarna.
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Forst véljs &mnen till sidostycken eftersom det dr de lédngsta bitarna. Det dr onskvirt att
ha rakvuxet, radiellt och f& kvistar 1 sidstyckena for att fa ett formstabilt
material.”(Karlsson 2014, s 82). Sin egen hantverkskunnighet &r viktigt for Karlsson da
det dr ndgot han forlitar sig pa nir varken skriftiga kéllor eller dorren i kéllaren kan ge
honom de svar han s6ker. Hantverksforsoket 4r, som ndmns ovan, vil dokumenterat med
bilder, skisser, mitt och texter, detta si att en annan hantverkare kan folja arbetet och
gora en liknande ramverksdorr med karm (Karlsson 2014).

1.6.3. Viva

I I ritens rum skapar Nordstrom sitt eget material genom vaven, hon bygger upp den trad
for trad och undersoker hur det blir i struktur. Nordstrom har ldnge arbetat med kyrkliga
textilier och i denna undersdkning véver hon bartdcken, ett textilt ticke som liggs pa
kistan vid begravning. Detta gor att djupa frdgor om ddden och livet stidndigt ar
nirvarande (Nordstrom 2016).

Vavarna vivs bade 1 handvavstol och i stor maskin, men oavsett hur hon arbetar ar det
taktila och handens nirvaro viktig. Nordstrom gor sjélv valda felvdvningar i vissa vivar
for att fa fram monster. Blir det fel dr hon 6ppen for det och ldter felen det vara kvar och
vara en del av processen. Som nér hon varpat flera meter for kort och varpen maéste
knytas med nya tradar for att ricka.

”Véven kommer fé ett drr av alla knutar men jag gillar tanken. Jag kommer
minnas ndr fingertopparna stryker Over ytan. Vissa samtal sitter sig i
ateljéviggarna. Den hdr gangen i viven. Kronikan har fatt drrbildning.”

(Nordstrom 2016, s. 87)

I Nordstroms reflexiva process finns ett tydligt slut, i ett fall ska det bli 300 bartidcken
till sjukhus som ska anvéndas till spddbarn. Men dven om malet ar tydligt dr inte vigen
dit det, hon funderar ofta pA om det kommer att gd, om vdven kommer krympa
tillrackligt 1 tvétten eller inte och om uttrycket kommer bli ratt. Allt &r ett undersdkande
och ett testande for att komma framét (Nordstrom 2016).

Nordstrom har en stor vordnad for det material hon skapar, kanske bade pa grund av vad
andamalet dr till for. Nér avslutet ska ske véljer hon trddar som hon fatt av andra,
aterbruk, da hon vet vilka som har haft dem innan (Nordstrom 2016).

Hon reflekterar sjdlv dver sin metod:

“Materialet 1 sig forsdtter den som arbetar i ett undersokande modus, pa
materialets villkor. Gorandet leder tanken eller s kan det motsatta rada,
tanken leder in i gorandet, det finns hela tiden en vdxelverkan. Det &r som att
ha en korrespondens med materialet, i mitt fall traden.”

(Nordstrom 2016, s. 137-138)

1.6.4 Aterbruk

Varfor vi idag inte vill slénga textilier, dr en fraga som undersoks i Textilt dterbruk — om
materiellt och kulturellt slitage. Palmskold gar pa djupet in pé textilt dterbruk och hur



vér relation ser ut till kldder och hemtextilier frimst 1 koppling till second hand-butiker
och dess kunder. Aterbruk grundar sig i ett synsitt att det ir viktigt att anvinda det
material som finns tillgénglig, detta &r ett sdtt att leva som fanns ldngt innan
konsumtionssamhillet tog vid och da var det omdjligt rent ekonomiskt att konsumera
nya saker pa grund av att ndgot blivit lite slitet (Palmskdld 2013). Palmskold har i sin
undersokning 1atit ménniskor svara pé fragor kring textil och dterbruk. Det &r tydligt att
aterbruk &r ndgot som inte ligger minga generationer bort, men en kunskap vi idag inte
har for att det dr enklare att kdpa nytt. Textilier i alla dess slag dr ndgot som ofta betyder
mycket for dess dgare och som d&r svart att slinga .. det kinns att slinga ett
funktionsdugligt plagg eller ett trasigt lakan utan att férsoka hitta en anvdndning for
det.”(Palmskold 2013 s. 111). Det krivs kunskap for att kunna aterbruka och sy om
klader. Dels rent materiellt, att kunna se vad som é&r av god kvalité och vird att sys om,
men dven hur sdémnaden ska ske och vad som &r mojligt (Palmskold 2013 s. 114).
Aterbruk ir att anviinda ett material som redan finns och gora om det pa ndgot siitt.
Palmskold lyfter just detta att det finns tillfdllen dé vi vill kinna nirhet och samhdrighet
och dir dterbruket knyter oss samman. Detta dr tydligt i just Nordstroms val di hennes
vordnad och respekt for dessa smé ticken &r sd stor, hon vill ge varje ticke en unik
prigel med trddar som betyder nagonting (Nordstrom 2016).

Ett synsdtt som passar in pa Karlssons sitt att titta pd ramverksdorren dr som Palmskold
skriver: ”Med bibehallen respekt for hantverkskunnandet, tiden och mddan som ligger
bakom varje foremal, strdvar man efter att géra sma fordndringar.”(Palmskold s.99).
Karlsson utgar en gammal ramverksdorr och dr medveten om det arbete som ligger
bakom (Karlsson 2014). Det kreativa aterbruket dr nagot Roslund Svensson anvinder
sig av 1 sitt sokande efter den ritta trabiten i skogen. Hon tittar pa den form och material
som biten har och ser potentialen i vad den skulle kunna bli. Detta sétt gér ocksa att se
pa textilier menar Palmskold, att se forbi den form och funktion som varit, och att se
nagot annat det kan bli (Palmskold 2013). Négra av de som svarat pd fragorna sparar
klader som dr gjorda av textilier som ar handgjorda eller handsydda. Detta ger en tydlig
kénsla av respekt for materialet. De fanns ocksa de som under 90-talet redan nir de
kopte nya kldder reflekterade och planerade 6ver vad det nya plagget kunder ténkas bli
nir det var utslitet, hur det skulle kunna sys om. Tyg ér till glidje mins 4 ganger, vid
inkOp, vid sdmnad, nér det anvénds och aterbruk (Palmskold 2013).

1.6.5. Milj6 och hallbarhet

I detta stycke redogérs vad forskningen visar kring dessa begrepp kopplat till kldder.
Miljo syftar till hur vdarlden mér, hur vi tar hand om den, det vi lever och bor i.
Hallbarhet handlar om att ta vara pd naturens resurser, genom anvédnda det material som
finns tillgidngligt eller skapa nya material utan att slita pd miljon och som ar av god
kvalitet och pé sé vis forhoppningsvis héller ldngre.

I examenarbetet Do Redo — Ett kreativt arbete med fokus pa hallbart mode diskuterar
Lindfors hallbart mode med grund i den negativa miljopaverkan textilier och framst
kladkonsumtionen har pé vér jord (Lindfors 2016). Jordens befolkning har blivit rikare
och konsumerar mer 4n tidigare. Férutom att detta innebér att vi slénger mer textilier,
innebdr den konsumtionen att de ny tillverkade kldderna inte haller samma hoga kvalité.
Detta for att om plagget gar sonder tvingas vi kdpa ett nytt och det tjanar textilindustrin



pa. Sa dven om vi konsumerar nigot som vi vill anvdnda lange &r risken stor att det gar
sonder och vi sldnger det. Lindfors menar att det finns andra végar att ga (Ibid).

”Det kan till exempel handla om att fdrga en trdja, addera dekorativa
funktioner eller alternativt att klddesplagget anpassas individuellt. Det kan
dgven handla om handgjorda och skrdddarsydda kostymer eller
aftonkldnningar, ddr man till exempel sjilv far vilja tyg. Varor med den
typen av kvalitet kommer sannolikt att hallas och underhallas ldngre, och gar
ofta i arv fran generation till generation. Det hér dr dven ett exempel pa slow-
fashion, och det finns fler. Redesign ar det perfekta uttrycket for slow-
fashion. Eftersom varje del av plagget méste vara individuellt utformat och
tillverkat fran borjan till slut, skapar det en ny vdg for de plagg som vi
egentligen tankt sldnga.”

(Lindfors 2016, s.8)

En annan fundering Lindfors har, som dr kopplat till bade aterbruk och hantverk, ar att
det ett nytillverkat plagg skulle kunna visa exakt vad det har gatt igenom for att bli till.
Alla steg som har skett, fran fro till fardig produkt, och visa all den kunskap som kravs.
Detta skulle 1 sin tur kunna ge en storre forstaelse och medvetenhet hos konsumenten
som kan &terstdlla respekten for materialet och plagget. D4 kan vordnaden éaterstillas
och kanske kan vi bdrja varda och laga vara kldder igen (Lindfors, 2016).

Sveriges konsumenter har ett initiativ som heter Stilmedveten som vill inspirera till en
mer hallbar modekonsumtion. Pa Stilmedvetens hemsida stir det sa foljande:

”Vi handlar mer och mer kldder. De senaste 30 aren har svenskarnas
textilkonsumtion ndstan fordubblats. Nastan alla véra klader tillverkas i
lagloneldnder och oftast gér det & méangder med kemikalier och en massa
vatten. De som odlar bomullen och syr kldderna har ofta daliga villkor och
l6ner, och transporterna dr ldnga. Darfor borde vi tinka lite mer pa hur vi
handlar klader, tycker vi. Det kan dessutom vara dnnu roligare an att shoppa
nytt.”

(Stilmedveten u.a)

Stilmedveten vill inspirera till bittre konsumtion for ménniskor och miljé. Detta genom
att visa pa de déliga forhallanden de som tillverkar kldderna oftast har. I vissa fall
betalas arbetare med en minimilon som inte ticker de behov en ménniska har, dessutom
utsitts de 1 vissa fall for kemikalier i sitt arbete som ger negativa konsekvenser i langa
loppet. Stilmedveten pekar ocksa pa hur miljon paverkas av vad for material som odlas
och tillverkas idag (Stilmedveten u.d.). Bomull exempelvis kridver extrema méngder
vatten och gor jorden svdrsaddd efter ndgra sdsonger, vilket forsvarar arbetslivet for de
bonder som odlar jorden (Bertilsson & Fall 2008). Andra material som ar kemikaliskt
framstillda slapper ifrn sig plastpartiklar som riskerar att kommer ut i havet och étas
upp av plankton, som i sin tur dts upp av storre fiskar och tillslut kan hamna pé en tallrik
(Stilmedveten u.a).

De forslag Stilmedveten har for en bdttre modekonsumtion ar forst och frimst att
konsumera mindre och smartare, fa utvalda plagg som ar av god kvalitet och som haller
lange. Att sy om de plagg som redan finns i garderoben, antingen till nya plagg eller till
andra saker, byta kldder med varandra och kopa plagg pa second hand di “Hela 97
procent energi sparas jamfort med att kopa ett nytt plagg ndr du koper
begagnat.”(Stilmedveten u.4.)



Ahlvik & von Busch menar att vi idag inte lagar de plagg som gir sénder di det dr
enklare att kdpa nytt. Vi ska konsumera siger samhillet, konsumera oss ur krisen”
(Ahlvik & von Busch 2009 s.23). De produkter som tillverkas idag for var konsumtion
har en kortare livslangd och det gor att vi konsumerar efter kanske tvé sdsonger dé trdjan
blivit utsliten (Ibid).

I The Craftman skriver Richard Sennett kort om material och hantverkare dédr han
uttrycker att det inte gér att skapa hantverk av god kvalitet utan bra material. All god
kvalitet bygger pa att vilja ritt material (Sennett 2008 s.120)

For 60 ar sedan lagades och lappades trasiga kldderna i stdllet for att sléingas. Idag
handlar vi nytt istdllet for att laga och det vi handlar har ingen hog kvalitet (Lindén
Ivarsson 2008 s. 106). Tittar vi bakét pa de kldder som fortfarande finns bevarade ser vi
de fina kldderna. Kldder som burits av kungar och hovfolk. Kldder frdn en vanlig
ménniska finns inte mycket kvar av, detta pa grund av att dessa kldder har anvdnds om
och om igen. De har lagats, sytts om och slutligen kanske hamnat i en trasmatta,
ateranvandning var nddvéndigt. Lindén tar upp en egen observation kring hur hennes
egen mamma ser pa att handla second hand och anvénda sig av aterbruk. Att det &r ndgot
fult, som fattiga gor (Lindén Ivarsson s.107). Till skillnad fran Lindéns dotter som blivit
inspirerad av den nya mode trend som kommit, delvis genom Bea Szenfeld som
anvinder sig av aterbruk. Lindéns dotter har sjdlv borjat g& och handla pa second hand
for att sy om hemma. Oftast pa fri hand, ndgot som forfattaren sjdlv skulle kdnna vara
jobbigt da hon sjélv skulle vara rddd for om det inte passade eller blev fel. Fordelen med
detta sdtta att konsumera kldder dr att de dldre plaggen &ven ofta héller en god kvalitet
och da haller lingre (Ibid). Aven virdet av den historia som finns i plagget lyfts:

”Det var ocksa ett sdtt att anknyta till historien. Varje gammalt plagg ar en
berittelse. Har det tillhort ndgon man kénner, far det en extra laddning.”

(Lindén Ivarsson 2008, s. 107)

1.6.6. Hemslojd och slojd

Dessa tva begrepp ér breda och betyder manga olika saker. Begreppen kopplas samman
1 undersokningen pa ett sjdlvklart sétt. Det finns delar i begreppen som har betydelse for
skapandet av klader, konsumtion och héllbarhet och aterbruk, en slags medvetenhet som
har bra grunder att sta pa.

S16jd ér ett brett begrepp som kan samlas till ett sétt att tinka och handla, dir aterbruk &r
en central del av det. Att slojda ndgot ger slojdaren en dverblick over alla de delar som
produkten innehdller, hela processen ligger i sldjdaren hdnder, det innebdr dven att
slojda d& ger en ingang bade i ekologiskt och hallbart ur en miljo vinkel. Att kunna ha
hel kontroll pd det som skapas, gora medvetna val i frdga om miljé och hallbarhet
(Ahlvik & von Busch 2009 s.111).

Anneli Palmskold skriver 1 Begreppet Hemslojd om innebdrden av hemsldjd. Palmskdld
tar dels upp att det dr det handlar om bade nutid och tradition bakét i tiden. Sl6jdaren,
den som utfor hemsldjden, dr en viktig variabel i det hela, som sétter sin egen prégel pa
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objektet och gor det unikt (Palmskold 2012. S. 13). ”...idag dr hemsldjden istéllet
”glocal” (lokalt forankrad i en global vérld), social, meditativ, historiskt till sin karaktar,
hantverksskicklig och ekologisk.” Palskdld citerar Charlotte Hyltén Cavallius som
beskriver hemsléjden ”...som niring, ting, kulturarv, tradition, varumérke, social rorelse
och produktionsprocess.” (Palmskold 2012, s. 17).

Men det har inte alltid varit sa att nutiden varit en del av hemsldjden. 1911 fick Marta
Maas — Fjetterstrom, chef for Malmé hus ldns hemsldjdsforening, sparken da hennes
textila verk ansdgs vara for moderna. Idag har hemsldjden tagits upp av DIY och
Craftivism och pa sa sett gjort den vardaglig och enkel att fa tillgéng till vi ainternet och
olika sociala medier (Palmskdld 2012). Clara Ahlvik och Otto von Busch skriver i
Handarbeta for en bdttre virld om hemsldjden att de grunder som hemsldjden har och
har haft med material och héllbarhetstink och att de &r bra och aktuelle i dagen
samhdlle. Och att det nu dven Gppnas upp till nutiden och att allt inte alltid méste vara
ritt och som det har varit. Att detta har positiv inverkan som dppnar upp hemsldjden for
nutiden och ger en kénsla av att allting inte méste vara som det alltid har varit. Detta
exempelvis 1 friga om material och teknik. Det kan annars ge en kénsla av forlamande
och utanférskap om inte alla #r viilkomna (Ahlvik & von Busch 2009 s. 16).

1.6.7. Hantverkare

Sennett tar upp sociologen C. Wright Mills ansats till att beskriva karaktdren hos en
hantverkare. Att arbetet i sig dr beloningen, att varje dags arbete dr i kontakt med
slutmalet och att det ger en frihet att sjdlv kunna bestimma 6ver nésta steg och léra sig
nya saker, men det dr viktigt att komma ihdg att skapa tar tid, maste fi ta tid, det ger
plats &t reflektion (Sennett 2008 s. 27 & 295). Sennett menar att en hantverkare drivs av
nyfikenhet, vilket kan vara till for del da han talar om tvd olika motstdnd som en
hantverkare kommer att stota pd. Dels dr det de ovintade héndelserna, nér en ovintad
gren dyker upp i dmnet och behover arbeta sig vidare grenen till trots. Ett annat
motstdnd dr d& hantverkaren av eget val borjar om fran borjan for att resultatet inte blev
bra nog. Firgen tas av fran en tavla eller nytt &mnes huggs ut. (Sennett 2012 s. 15).

”The argument ['ve presented in this book is that craft of making physical
things provides insight into the techniques of experience that can shape our
dealings with others.”

(Sennett 2012, s. 289)

Dessa motstand och problem som hantverkare kan gora att vi soker oss till varandra for
hjilp. Och édven kan forstd varandras skapande utifran oss sjdlva. Sennett anvinder sig
av det engelska ordet craftman och ér tydlig med att detta inte enbart menas en
hantverkare som jobbar med timmer eller en krukmakare. Utan att de har en spannvidd
over omraden d4 minniskor dr duktiga och kan mycket, for Sennett kan dven en forélder
och en lékare var lika mycket en crafiman som en krukmakare (Sennett 2012 s. 290).

En hantverkare besitter en handlingsburen kunskap som bade &r personlig men &ven
kollektiv. Kunskapen gor att en hantverkare kan goéra saker i praktik, kunskapen
kommer dels fran sin egen utférande och 6vande, men ocksé fran ett storre sammanhang
dér hantverkare ldr sig av varandra och kan utbyta kunskap (Almevik 2014 s. 14). Idag
kan det vara svart att skaffa sig en stor kunskap inom vissa hantverk och pé sé sitt fa
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den djupa kunskap som anses vara legitim. Detta for att det ar svart att fa den méngden
av erfarenhet (Almevik 2014 s.16).

Otto von Busch skriver att "Hantverket har betonat sin roll som genuint, personligt,
kreativt och innerligt.”(von Busch 2009 s. 32). Dagens hantverkare och slojdare
utnyttjar all den teknik som finns genom att arbeta bade illustrativt och redigera bilder
och ménster. Aven om passionen for sjilva gorandet och den fysiska produkten ir den
samma, eftersom det tillslut ger just en produkt i fysisk form (von Busch 2009 s.33-34).

1.7. Metod

I detta avsnitt kommer de metoder som anvidnds i undersdkningen att redogoras.
Undersokningen utgar ifran autoetnografi och skrivande som reflektion. Detta for att det
ger mdjlighet att observera den egna processen, samtidigt som en blick utit pa dagen
samhille, tradition och normer finns med. For dokumentation har skisser, fotografier
och videoupptagning anvinds. Under hela processen har skrivande funnits med som en
viktig del. Reflektioner, frdgor och vad som sket har antecknats. Detta for att i resultatet
av undersdkningen kunna se pd processen med andra 6gon.

1.7.1. Autoetnografi

Med autoetnografi anvénds egna erfarenheter for att engagera jaget och konfronterar
spanningen mellan insidans- och utsidansperspektiv och sociala regler. Under arbetet
med autoetnografi ser autoetnografen till sin egen identitet, sina egna tankar, kénslor och
erfarenheter (Adams, Holman Jones & Ellis 2015). Men dven utat pa vért samhélle och
den kultur autoetnografen lever i, och de normer som finns. Det dr den egna kunskap
som ligger i grund for den undersdkning som gors. Processen illustreras for att pad sa sett
kunna forstds det som sker. Autoetnografi dr dven ett sétt att utmana kulturella praktiker,
pastdende och ifragasétta samhéllet. (Ibid). Under processens géng intervjuar och
observerar autoetnografen sig sjilv (Ehn 2014).

”Men om man i detalj beskriver vad som sker, till exempel nidr man
observerar sig sjdlv som snickare, s& visar det sig hinda mycket mer &n man
annars dr medveten om.

Syftet med autoetnografi dr att hitta ovéntade infallsvinklar och att ldmna
invanda idéer om hur saker och ting &r. Knepet &r att stanna upp vid detaljer
som annars forbises darfor att de &r sd obetydliga. Ingenting tas for givet.
Den hir metoden borde darfor vara hogst anvindbar for hantverksforskarna,
som ju studerar sin egen praktik.”

(Ehn 2014, s. 33)

Oftast &r det inte forrén efter sjdlva observationen som resultatet syns. D4 trader den nya
kunskap och infallsvinklar som skett under undersdkningen fram, innan dess i sjdlva
arbetet framst kaotiskt och i en enda réra (Ibid). Som syns i citatet ovanfor kommer ofta
smé detaljer som annars inte observeras fram under en autoetnografiobservation av sig
sjdlv fram. Dessa kan vara kopplade till vara sinnen, vilka i ett annat fall som inte
grundar sig i en hantverk- och slojd kontext kan verka oviktigt, men for en hantverkare
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kan sinnena vara minst lika viktigt som nagot annat. Hur ett material kdnns eller doftar
kan ibland vara véldigt viktigt for sjdlva resultatet (Ehn 2014 s. 39).

Med denna metod kan upplevelser av slojdprocessen i undersokningen koppla till
sambhdllet 1 stort med tanke pé fragestéllningarna, hur skapandet av klader kan kopplas
till samtiden, miljé och konsumtion.

1.7.2. Skriva som reflektion

Docenten Maria Hammarén vid Kungliga Tekniska Hogskolan i Stockholm, har
utvecklat en metod for skrivande och ldsande. Hon menar att den forskning i Sverige
som inriktar sig pd yrkeskunnighet grundar sig bade i1 praktisk erfarenhet och reflektion
(Hammarén 1995). For att kunna tydliggéra sitt egna resonemang och
erfarenhetsgrundad kunskap kan skrivande vara en bra metod. Det ger en tydligare bild
av vad for kunskap som redan erhills, vad som kommer till under processens gang och
vad for reflekterar som kommer fram utifrdn dem. Det kan gora att den som skriver far
storre tilltro till sin egen kunskap och att de som léser texten kdnner igen sig och pé sa
satt kan dess erfarenheter komma upp till ytan (Hammarén 1995). Att skriva och att
snickra dr inte nodvéandigt sd olika saker. Att skriva ner det som gors kan vara ett sétt att
berdtta om det som skett. Och vara till for dem som vill ldra sig nagot, for att kunna
skapa nagot fint, eller berdtta om daliga upplevelser. Men att reflektera och skriva ner
det som sker dr sitt att fa syn pd det kunskap som erhélls, att forma kunskapen till ord
och meningar. Bada att skriva och snickra kridver igenomtidnkta resonemang och
16sningar som liknar varandra (Ehn 2012 & Ehn 2014 s. 37).

Undersokningen 1 denna uppsats handlar om vad som hinder och hur ett skapande av
klader kan se ut utifrdn ndgon annans s/djdprocess och teknik. Det egna praktiska
undersokandet sker frimst genom att se pad vad som gor och sker och sedan skriva ner
det. Infor varje undersoknings del har tankar och planer for arbetets gdng skrivits ner.
Sedan har skrivandet skett kontinuerligt under arbetets gdng, men framst har det skett
nér problem har dykt upp och nér fragor behovt stillas.

1.8. Teoretisk ansats och etiska fragestillningar

1.8.1. Hantverksvetenskap

Hantverksvetenskap &dr ett begrepp inom akademin som &r grundat pd en sirskild
satsning pa hantverk i en forskarutbildning av hantverksdoktorander pa Institutionen for
kulturvard sedan 2007. For att ge en mer réttvis bild av hantverket, hitta &ldre
hantverkstekniker som gatt forlorat, lira dem for att sedan kunna léra ut dem och att lara
sig dokumentera och reflektera dver sitt gérande (Hantverkslaboratoriet 2010). Detta
kan ge att hantverkare sjdlva far makt over att pdverka sin egen position, att hantverkare
kan utbilda varandra och sjdlva utforska hantverkets teori och praktik (Almevik,
Bergstrom & Lofgren 2011).

11



“Hantverksforskningens fragestdllningar handlar om hur praktiska
erfarenheter kan fordjupa fOrstdelsen av var historia och glomda
kunskapstraditioner.”

(Hantverkslaboratoriet 2010)

Dokumentation sker i form av intervjuer, uppteckningar och procedurbeskrivningar i
bade text och bild. Hantverkslaboratoriet arbetar ocksa med spetskompetens inom film.”
(Almevik, Bergstrom & Lofgren 2011s.17).

1.8.2. Etisk fragestillning

Till grund for den undersdkning som sker i denna uppsats ligger Nordstrom, Karlsson
och Roslund Svenssons undersokningar. Det som skett &t att riktlinjer och
tillvigagéngssétt for uppsatsens undersokning har satts upp utifrdin de andras
slojdprocess.

Nordstrom, Karlsson och Roslund Svenssons material har behandlas respektfullt och sa
rittvist som mojligt. Detta for att ingen av de ovan ndmnda ska kénna sig missforstadd
eller att de blivit representerade pa ett sétt de inte kdnner igen sig i.

1.9. Begrepp och nyckelord

I detta stycke behandlas vissa av de begrepp och nyckelord som kommer anvindas i
denna uppsats. Dessa finns med for att sétta undersokning att skapa kldder ska kopplas
till en slojd- och hantverks kontext.

1.9.1. Slojdprocess

Nordstrom, Karlsson och Roslund Svensson utgar ifrén olika begrepp for att beskriva
och tala om sitt eget undersokande i sina uppsatser.

Roslund Svensson anvénder sig av tre olika begrepp: skaparprocess, hantverksprocess
och hantverksprocedur. Skaparprocess syftar till en process dd manniskan styr, lika si
hantverksprocess men da syftas dven pa rutin. Hantverksprocedur dr d& ménniskan och
materialet skapar en produkt tillsammans (Roslund Svensson 2013 s. 18)

Karlsson anvénder sig av begreppet hantverksforsok i sitt undersdkande och syftar da till
undersdkandet av ett hantverk genom att utfora det (Karlsson 2014 s. 76).

Nordstrom &r en konstndr som forskar i, om och genom textil och detta sker genom en
reflexiv process dér sysselsittningen stindigt fordndras och skiftar (Nordstrdom 2016
s.21).

I denna uppsats kommer sldjdprocess anviandas i stéllet for alla de ovanstdende
begreppen. Detta for att slojdprocess inkluderar alla de tekniker som Nordstréom,
Karlsson och Roslund Svensson anvander sig av, snickeri, vdvning och téljning.
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Slojdprocess ar dven nagot som min egen undersokning kommer bendmnas som, vilket
aven fyller sin funktion i den sl9jd- och hantverkkontext som efterstrévas.

1.9.2. Kulturarv

Anneli Palmskold lyfter kulturarv i samband med hemsléjd och det immateriella
kulturarvet som handlar om den handlingsburen kunskapen. En kunskap som handlar
om tillverkning av slgjdade foremél och hantverk. Innefattar sjdlva tekniken men &ven
monster, material och former (Palmskold 2012:a s.18).

“The term cultural heritage encompasses several main categories of heritage:
Cultural heritage

Tangible cultural heritage:

- movable cultural heritage (paintings, sculptures, coins, manuscripts)

- immovable cultural heritage (monuments, archaeological sites, and so on)
- underwater cultural heritage (shipwrecks, underwater ruins and cities)

Intangible cultural heritage:
- oral traditions, performing arts, rituals.”

(Unesco 2017)

2003 utokades UNESCOs definition av vad ett kulturarv &r. Tidigare syftades det enbart
till materiella ting, som syns ovan, men nu dven riter, danser och hantverkskunskap
(Unesco 2017).

1.9.3. Tradition

I Hantverkare emellan lyfts tradition av Gunnar Almevik

“En tradition brukar forklaras som ett handlingsmonster eller tankesétt som
overfors fran generation till generation och dérigenom fortlever. En tradition
ar levande, dven om traditionella hantverkskunskaper ofta bendmner
nagonting ovanligt som endast ett fatal personer upprétthaller i praktiken.”

(Almevik 2014, 5.10)

Vi utgér stindigt fran traditioner, 4&ven om en tradition inte dr stdndig och bestdende utan
forms om av nya generationer och av samtiden. Nir det kommer till tradition och
hantverk s& kan vi vilja bevara traditionellthantverk och for att fa dessa att dverleva
behdvs de formas och anvéndas 1 samtiden (Almvik 2014 s. 26).
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2. Undersokningsdel

2.1. Utgdngspunkt

Den forsta delen i undersokningen dr att utgd fran Nordstrom, Karlsson och Roslund
Svensson och inspireras av deras resonemang och hitta de tillvigagangssitt som kan
stodja den kommande undersdkningen och sldjdprocessen.

2.1.1. Utvalda riktlinjer och tillvigagingssitt

For att tydliggora for mig sjélv vad i varje slojdprocess som jag ska forhélla mig till och
utgd ifrdn har ord och begrepp plockats ut som representerar varje material och dess
slojdprocess. Detta gor ocksa att jag tydligt kan se i efterhand om riktlinjerna foljts.

Jag borjade titta pd vad for tillvigagingssitt jag kunde hitta 1 varje process. I Norstrom
fastnade jag for hennes vordnad for materialet och hennes 0ppenhet for misstag. Dessa
tillvigagéngssétt grundade sedan de riktlinjer jag valde ut. Nordstrdms anda av
undersdkande dér hon stédller mycket fragor och funderingar kring sitt eget gérande, den
nyfikenhet hon har fro bade materialet men dven minniskor och pa samma sitt &r
vialkomnande for det som sker, den textila kontexten d4r med som en inramning.

Roslund Svensson ovisshet om malet och arbetet med den fasta form tyckte jag viktiga
delar att ha som tillvigagingssitt. Den fasta formen fick vara med dven i riktlinjerna for
att den &r sa star och spdnnande att arbeta utifran, Roslund Svenssons 0ppenhet och
dialog med materialet dr dven en spidnnande del att ta med. De delar som valdes till
tillvigagéngssitt frdn Karlsson blev operationsschema och material, operationsschemat
for strukturens skull och material for att det dr en viktig del. Riktlinjerna som valdes ut
var strukturen, att folja ett schema som har struktur, de fardiga delarna som ska fogas
samman och aterigen materialet.

Figur 1 visar hur jag lade upp mitt arbete. Jag utgick fran Norstroms riktlinjer som
ndgot overgripande, dir Nordstroms alltid dr ndrvarande. Nordstrom dr den svarta linjen
med riktlinjerna: Undersdkande, textil, vilkomnande, nyfikenhet. Inom Nordstroms ram
star Karlsson och Roslund Svensson for sig sjdlva, Karlsson med en morkgra linje dir
riktlinjerna  &r: Struktur, férdiga delar, material, som har lett till resultatet
Ramverksdorrens delar. Roslund Svensson har en ljusgra linje med riktlinjerna: Fast
form, dialog och 6ppenhet. Som gett resultatet Dialog med en brudklinning.
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Fig. 1. Végval. Den roda traden visar vigen fram omsluten av det gra.

2.1.2. Det vordnadsfulla aterbruket

Som nédmnts redan finns det i Nordstroms reflexiva process en stor vordnad for det
material hon skapar. I avsluten av de 300 bartdckena till sjukhusen anvidnder hon sig av
tradar som sys fast runt om kanterna pa tickena. Alla dessa trddar har ndgon form av
betydelse for Nordstrom, vissa av dem har hon fétt av vinner och de ar av bista kvalitet
med ursprung frén olika horn pa jorden (Nordstrom 2016). I ett av de forsta barticken
Nordstrom gjorde sé ateranvande hon traddar av ett gammalt tdcke nir hon vivde det nya.
I bada dessa tillfdllen finns aterbruk med och fyller en symbolisk funktion (Nordstrém
2016).

Roslund Svensson soker material i skogen som hon sedan liter styra och inte tar bort
delar frén utan istéllet utnyttjar och forédlar trdbiten (Roslund Svensson 2013). Detta
kan ses som ett aterbruk da hon tar ett redan existerande féremal och fordndrar det,
ateranvander det.

Aven Karlsson kan téinkas anvinda sig av aterbruk. Fast inte i forma av material d4 allt
material Karlsson anvédnder dr nytt och férskt och 1 sjdlva gorandet finns inte nigot
aterbruk med. Men han startar dock ett slags aterbruk dd han utgar frdn den gamla
ramverksdorren 1 kéllaren pd Nynds Slott. Hér finns tydliga ritsméirken kvar och han
utgdr frimst fran denna dorr i sitt arbete. Denna dorr édr en av 4 dorrar av denna typ som
finns kvar dar enbart handverktyg har fatt ta genom hela processen (Karlsson 2014).

15



2.1.3. Process bredvid varandra

Materialet dr viktigt, oavsett om det &r som for Roslund Svensson dir materialet styr och
hon star ppen for vad det ger (Roslund Svensson 2013), eller Karlsson dir materialet
mdste véljas varsamt och behdver vara exakt (Karlsson 2014). Nordstrom skapar sitt
eget material genom reflexiv process och funderingar, dir det som sker far ske och fel
behover inte vara daliga, men dven Nordstrom &r materialet viktigt, vilket syns tydligt i
slutet nédr hon kantar filtarna med tradar hon fatt frn olika hall (Nordstrém 2016).
Karlsson har en tydlig bild av vad hans hantverksforsék ska leda till och ett tydligt
schema pd vigen dit som visar steg for steg vad som ska goras (Karlsson 2014).
Nordstrom har ocksa en tydlig bild av vad produkten ska vara nér den &r klar och hur
manga det ska vara. Men pi ett sétt delar Karlsson och Nordstrom processen dé den ar
planerad, Det dr inget Nordstrom sjdlv ndmner, men en vav har olika steg som foljer
varandra, liksom Karlsson foljer sitt operationsschema, en vig de inte kan frangd
(Karlsson 2014 & Nordstrom 2016).

Nordstrom uttrycker sig om sin uppsats: I varje moment finns utrymme att under
arbetets géng dndra, prova, forfina, det finns utrymme f{6r impulser — och
risktagande.”(Nordstrom 2016, s. 138). Hon vilkomnar de situationer som sker och
foljer med dem (Nordstrom 2016). Roslund Svenssons process skiljer sig markant fran
Karlssons. Hon vet inte var hon ska, utan det material som Roslund Svensson hittar i
skogen fér leda vigen (Roslund Svensson 2013). Materialets form och uttryck anvinds
och foréddlas i stdllet som Karlsson arbetar i sitt hantverksforsok, forandras materialet till
raka kanter dér uttryck, fel och misstag inte far plats. (Roslund Svensson 2013 &
Karlsson 2014). Som ndmnts ovan har Nordstrdom en ovanlig vordnad och respekt for
materialet som hon skapar i sitt undersdkande, det hela kan i dess kyrkliga kontext
néstan kénnas som en religids upplevelse (Nordstrom 2016) Roslund Svensson talar
ocksa om respektfullhet 1 fragor om sitt material:

”Sé vicktes tanken péd att forsoka framhéva trdbitens form, utan allt for stora
ingrepp. Att liksom skapa nagot tillsammans, att vara lyhord och respektfull mot
trdet.”

(Roslund Svensson 2013, s.21)

Nordstrom &r vald till detta arbete for att ge en textilkontext. Som Roslund Svensson
uttrycker det kan det ibland vara skont att hélla ndgot bekant i handen. Dessutom har
Nordstrdom en vordnad och Oppenhet som intresserar mig. Karlsson och Roslund
Svensson har en tydligare process, tva underdkningar i samma material, men helt olika
tillvigagéngsitt och tekniker. Darfor har jag valt att gora tva olika plagg som foljer
Karlsson och Roslund Svensson. Nordstrom far finnas med som en inramning i det hela.
Négot som kompletterar, ger stod och trygghet, samtidigt som det ger en ldttsamhet med
den 6ppenhet och nyfikenhet som finns i Nordstroms arbete.
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2.2. Genomforandet

2.2.1. Dialog med en brudklinning

Fast form

Valet av den fasta formen dr min mormors brudklénning. Det var andra géngen hon gifte
sig, 1 ett annat land 4n sitt hemland och hon sydde den sjdlv. Jag kom att tinka pa hennes
klanning da Nordstrom talade om att hon tyckte om att vdva vita barticken d& det
kindes sa rent och passande i den kyrkliga kontexten. Detta tillsammans med hennes
vordnad Over materialet fick mig vilja mormors brudkldnning da jag kénner stor
vordnad infor den.

Jag vill inte gora som jag &r skolad att gora. Sjélvklart kommer jag anvdnda mig av det
jag kan, men sjélva tillvigagangssittet och slojdprocessen vill jag ska se ut pa ett annat
satt, ingen monsterkonstruktion, inga detaljerade skisser och ingen spegel.

Jag ser framfor mig den gren Roslund Svensson hittar i skogen och skapar en hare av.
Trébiten har en form som hon utgér ifran. Brudklédnningen har en form som jag far utgd
ifrdn. Roslund Svensson tar bort lite material, lika sa far jag tinka pé vilka val jag gor.
Jag ska inte sy om klédnningen som jag brukar, “undvika rutin” som Roslund Svensson
utgdr fran. Darfor gor jag valet att forsta gangen jag ska ta pa mig klédnningen for att se
hur jag skulle kunna arbeta med den, sa filmar jag det i stillet for att stilla mig framfor
spegeln. Jag kinner in nér jag stir dar framfor kameran, hur kldnningen kinns. Nér jag
ar klar kan jag titta pd filmen.

Fig. 2. Den fasta formen. Kldnningen 4r inte sydd efter mig, utan efter min mormor. Kanske &r den
inte s mycket for stor dd mormor var liten, men modellen &r inte ndgot jag trivs i. Jag vill géra den
till min.
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Fig. 3. Kénsla. Videotagning av klénning for forsta gangen. Det ar stor skillnad pa att ses sig i spegeln
nér en provar dn att titta pa det i efterhand, videotagningen bygger mer pa kénsla.

Att béra brudklinningen
Jag tar pd mig den som en ska forst. Den dr lite sndv i axlarna och armarna och jag
tycker inte den kénns sa intressant, darfor tar jag pa mig den bak och fram. Det kénns
bittre. Kragen som viks ner dr i fram hel och delar sig i bak som en krage. Det sitter en
kort dragkedja i bak, vilket nu &r mitt fram for mig. Jag snurrar och viker upp
kldnningen. Kédnner efter.

Nér jag tittar pa videon stirks mina tankar om att arbeta vidare med den bak och fram.
Dragkedjan &r ju en noét att knicka och jag funderar pé att ta bort den, men jag vill inte
sy igen halet som blir, det blir for mycket rutin, och ett hal i en trébit kan inte sys ihop.
Parallellt med kldnningen har jag haft tankar och funderingar kring Ramverksdorren,
och alla dess delar, Karlsson markerar sina delar med en bit av en trekant for att det ska
vara enklare att veta vilka delar som ska sitta ihop. Brudkldnningens krage delar sig som
vanlig skjortkrage brukar gora, vilket ger en kénsla av en trekant. Kanske kan hélet bli
en trekant som dd knyts ihop med Ramverksddrren? Roslund Svensson tar bort vissa av
de grenar som finns pa tribiten, det kommer jag ocksa gdra. Armarna ir nigra av dessa
grenar som jag kommer ta bort, de var sé trdnga.

Fragor

Det ir inte bara att gora, manga fragor snurrar innan jag vagar borja arbetet. Kanske ar
det bdttre anda att ha den &t ratt hall? Hur mycket ska jag egentligen klippa i den? Hur
fel blir det? Kan jag fraga Roslund Svensson?

Kan jag gora en stor trekant i baktill som delar 6verdelen fran kjol och dven dela den i
fram, men att den sitter samman 1 sidorna? Dragkedja pa kjolen ndgonstans. Maste
skissa i sd fall. Men gar jag for langt da? Hur gér jag annars vidare? I vilket fall som
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helst ska jag ta in d&rmarna dnnu mera. Jag vill ju dven att det ska vara en kldnning jag
tycker om och vill anvénda, annars &r det ju helt meningslost.

Att vaga

Jag klippte i1 den. Jag klippte trddarna, inslagen och varpen. Delade den néstan mitt itu,
nagra tradar fick vara kvar. Som ett avslut, ett avstandstagande, fran vad vet jag inte. En
trekant i ryggen dok upp. Jag kommer nog korta den. Det gar inte att sy ihop ett hal i en
trabit. Nej det gér inte, men det gar i en tygbit. Jag behaller 4nda formen béttre nu. Den
raka formen. Armarna fir ocks4 tas bort. Dom vara bara obekvima.

Pé kvillen tittade jag pa den klippta kldnningen. Kénde att jag gjort fel, kinde att jag
inte visste hur jag skulle fortsétta. Borja leta efter andra former, i gamla kldder som jag
kunde utgé ifrin istéllet, borja om. Starta om frdn borjan med négot nytt.

Men dé insig jag att sa hir gor jag alltid. Nar jag forsoker sy om ett gammalt plagg
fastnar jag. Eftersom jag inte redan innan vet hur resultatet kommer bli sd stannar jag
upp, vagar och kan inte fortsétta. Jag hittar liksom inte vigen.

Att skriva mellan varvet, anvinda min metod, att vara autoetnolig for en stund mérker
jag dr bra nir jag behdver tinka, nér det dr for mycket fragor. Dé kan jag bena ut vad jag
som stor, bena ut och se framfor mig vad for funderingar jag har, men dven att fi ut
frdgorna och ldmna dem. Som att ha en dialog med ndgon, om vad nésta steg ska vara
fast jag har det med mig sjélv i stéllet, kénns bra.

Jag tog en loptur. I skogen kom det till mig. Hur jag skulle gé vidare. Jag vet inte om det
var alla stammar som flog forbi, men jag bestdmde att jag skulle klippa isdr kldnningen
helt. Och sitta ett band emellan 6ver och underdelen, sd det blir en kldnning igen. Jag tar
nog dndd fram som fram. Tror det blir bdst dven om jag hade velat gora det mer
komplicerat, men som sagt vill jag anvinda den.

Men har jag gjort fel med att dela kldnningen? Klippa den itu?

Jag tinkte pa det Roslund Svensson skrev om att kompromissa med materialet. Detta dr
en kompromiss tror jag. Jag vill ju hitta ett sdtt att kunna anvdnda denna redan
existerande form och vilja anvinda den som plagg. Sa jag bestimde mig for att det dr en
kompromiss som gar bra. Som é&r ok.

Fig. 4. Det ér klippt. En viktig del av processen, forsta vigvalet har gjorts.

Jag syr in 6verdelen och underdelen, som nu ér en kjol. Gor nya insnitt. Funderar vidare
pa ryggen. Jag bestimmer mig for att folja kragens vinklar i bak sa det blir samma pa
den trekantiga Oppningen i bak. Blir lugnare for 6gat och kidnns mer igenomténkt. Det
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gir béttre dn jag trott med alla insnitt. Jag ar inte van att jobba pa detta sétt. Brukar
jobba utifran en redan existerande mall/monster med fardiga insnitt och kurvor. Nu ér
det att prova pa mig sjilv, forma formen efter mig. Det skrimmer mig pa nagot sétt. Att
inte veta hur det kommer bli. Att ta bit for bit och testa mig fram. Mitt kontrollbehov
skriker inom mig.

Rutin
Nu éntligen blir insnitten okej, kl&nningen sitter okej. Ovant att inte ha givna insnitt utan
att jag maste forma dem sjilv. Men nu tar en van process vid, att sy insnitt, sy ihop,
sick-sacka och gora infodringar till d&rmhélen, trekanten och linningen. Jag drar in
skéirningen pa drmhélen, blir nog finare sa. Jag inser att jag nu jobbar pa rutin, har inte
filmat pé ldnge. Kanske for att jag vet vad som fungerar i detta lége. Jag kan nala insnitt
o G NP utan spegel och film, lika sd dra in &rmhalen, vet vad
som fungerar liksom. Men detta inser jag inte forrdn
dragkedjan redan &r i, o] jag maste filma.
Dragkedjan, dragkedjor har jag alltid tyckt om,
speciellt dldre dragkedjor, de &r oftast roligare. Ett
roligt hdnge eller firg. Jag &rvde en hel lada med
dragkedjor av mormor nir hon gick bort. Jag letar
dér. Finns inga vita i lagom ldngd, men det finns en
gul. En gul dragkedja i ton med klénningen,
dessutom &r den vivd i spetskypert och klédnningen i
kypert s& de passar fint ihop. Mormor skulle sucka at
mig, men jag gillar det. Gammalt med en relation. Vi
pratade aldrig om somnad mormor och jag, vilket &r
konstigt for hon sydde ofta sina egna kldder. Men
kanske var det mer ett méste for henne &n for mig.
For mig ar det ndgot roligt, en ynnest, kanske var det
for henne ett méste, kanske var det billigare sé.

Fig. 5. Slutet dr ndra. Rutin har slagit till.

Jag lagger upp klénningen forhand. Ute i solen syr jag stygn for stygn. Nu &r den klar,
antligen &r Brudkldnningen klar. Jag dr ndjd, processen har varit svirt och mitt
kontrollbehov har fitt kdimpa. Men resultatet dr en klinning med berittelser fran min
mormor som jag kan bara med mig nir jag vill.

Fig. 6. Da var det klart. Resultatet &r bra, bade kldnning och processen dit.
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2.2.2. Ramverksdorrens delar

Jag viljer att utgd ifrn vissa av de delar som finns med i Karlssons ramverksdorr. Jag
véljer dem utifran funktion men &ven om jag har en relation till dem. Exempelvis ér jag
fortjust 1 tappar efter en snickerikurs da jag gjorde en liten blomsterpall, darfor véljer jag
att ta med tva olika tappar som Karlsson har i sin dorr. En halvtapp och en annan tapp
(Fig. 7. A. & B.).. Rektanglarna som utgor den storsta delen av dorren kidnns som ett
maste i plagget (Fig.7. C.). Den trekant som finns med i snickeri for att utmérka vart
delarna ska sitta fascinerar mig, jag vet inte varfor, kanske for att det ar ett fint och
enkelt sétt att marka hur de ska sitta (Fig.7. D.)Ramverksdorren karm far jag fundera pa.

Den kénns som ett avslut, som héller ihop det hela, men var den ska vara far vi se (Fig.
7. E.).
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Fig. 7. Alla delar. (Karlsson 2013, A.s. 89, B. s. 55, C. 5. 58, D.s.87 & E. s. 46.)

Skissa eller inte skissa

Pa téget skissar jag. Jag har valt ut mina delar, nu géller det bara att & ihop ndgot slags
plagg. Som ett pussel. Alla delar har rita vinklar och ar raka, att fa det till ett plagg ar
bade litt och svart. Mina skisser blir frimst nigon slags jacka. Ar det trakigt? Ar det
sjalvklart? Jag vet inte, men jag tycker det ska bli intressant.

Ska jag verkligen folja den skiss jag gjort pd Ramverksdorren? Den ér ju fardig, ar en
skiss med bestimda delar. Men a andra sidan dr det sa Karlsson arbeta, utifran exakta
matt. Men det brukar jag ju med gora. Blir det fel da?

Fig. 8. Sy en dorr. Skissandet vara eller inte vara. Fordelen med skissande &r att kunna se om det idéer som finns
fungerar rent praktiskt.
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Material

Karlssons val av material dr noggrant, det méste bli
ritt sd inte dorren slér sig eller liknande. Samma sak
géller i det textila. Tygbitar maste fogas samman
tradrakt, annars kan plagget vrida sig. Jag hade
tankt ta ett tyg jag haft sedan linge som jag kopt pé
second hand. Men jag har kint att det &r lite for
tjockt, ett ylle tyg i grov kvalitet. Och Karlssons
material dr inte ateranvint s det &r inget maste
anvinda ett gammalt material. Men det dr ett maste
att anvénda ett bra material.

Plotsligt hittar jag det. P4 Slojdens Hus i Skovde.
Jag har tittat pa det tidigare, men nu hade de sénkt
priset, 3 m 90 cm brett. Jag koper det. Det dr vivt i
Leksand, forlaga till viven var en gammal sérk.
Tyget har sedan firgats med stiAnkteknik. Det dr
formgetts och skapats av Margrét Kallberg och E
Ohrnell. Det kiinns helt ritt att anviinda detta tyg.

Ovdntat Pussel

Fig. 9. Materialet. Kénslan ger betydelse.

Jag har tankt att jag ska anvénda de delar som finns i Karlssons ramverksdorr. Men jag
kommer inte foga ihop dem som en dorr. Utan som en jacka av nagot slag. Men jag
tvivlar lite pa detta egentligen. En dorr dr ju svar att ta pé sig och jag vill ju anvidnda den.
Jag har nu skissat en massa. Har en skiss som kénns bra. Men jag inser nu att detta
kommer bli ett galet pusslande. Men roligt. Jag kommer fa sétta mig pa golvet, mita och
rita ut i papper, sen testa om mina tankar funderar och sedan sy ihop. Att inte veta hur
resultatet exakt kommer bli kidnns ovant men spidnnande. Jag insdg nu att jag inte
behover klippa halvtapparna som ska var till &rmar. Jag kan klippa ut dem 1 ett stycke.
Men ir det fel eller ritt? Jag vet inte. Méste se om jag hittar svar bland mina texter.

Jag har skrivit att Karlssons operations plan och
schema alltid finns med. Dir det kéinns som att det
inte finns ndgot utrymme for fel och misstag. Nér
jag laser det jag skrivit haja jag till. Har jag koll pé
laget vad jag sjélv skrivit och tinkt? Kanske inte.
Undersoka det sma detaljera, och att det gar att folja
har jag skrivit. Jag klipper.

Jag jobbar med detaljerna, bitarna frin dorren som
far en annan helhet. Jag jobbar pa men vet inte om
jag gor ritt eller fel. Vart ska jag? Och varfor? Ar
det vetenskapligt? Fast en ldrare har sagt att ndgot
blir vetenskapligt om ndgon annan borjar referera
till det. Vilket en aldrig kan veta i forskott. Sa vi far
se.

Jag dlskar tyget. Jag élskar att jag kan sy ordentligt.
Jag kan sy som en ska och si jag kan men sdllan
gor. Lagger tid 1 det jag gor, anvinder den kunskap
jag har fatt. Jag gillar det. Dorren véxer fram bit for
bit.
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Halvtapparna som blir drmar véljer jag att kapa av snett i slutdndan for att kunna foga in
en trekant. Det dr trekanten som Karlsson anvinder sig av for att markera hur delarna
ska sitta thop. Jag minns under var snickerikurs pé utbildningen, da vi hade Karlsson
som ldrare, att jag fann denna trekant fascinerande. Dérfor far den vara som ett
genomgaende tema i plaggen.

Jag hade ténkt foga ryggen med tapparna pa jackan. Sa som Karlsson fogar vissa delar i
ramverksdorren (Se Fig. 7. B.) Men jag inser att det blir for svért att sy, for manga smala
bitar som ska fogas samman. Jag bestimmer mig for att inte anvinda mig av just denna
tapp och foga samman ryggen, i sa fall far jag brodera pa tapparna nér jackan ér klar. Jag
syr samman delarna, jag vind syr dem, det ger bésta resultatet, fint och tyget repar inte
upp sig d& den rda kanten dr insydd. Men nir jag sytt thop d&rmarna och ska sy pa
trekanterna inser jag att det inte var ett bra val, skulle sytt pa trekanterna innan jag sydde
thop drmarna. Jag bavar infOr att vinda jackan ritt nir jag sytt pa trekanterna, tinker att
det kommer se hemskt ut. Och visst, lite klumpigt blev det, men jag gillar det, det ger en
tydligare bild av att det dr en axel, en 4rm. Jag &r ndjd.

Ramverksdorrens huvuddelar dr kvadrater. Jag véljer att anvinda dem fram och bak i
sjdlva livet. Jag har en tanke om att brodera dit de fasade kanterna som Karlsson har pa
sin dorr, men det enbart om jag har tid. Ramverksdorren har en karm som den sitter i,
Karlsson visar dven hur denna gors. Min tanke dr att ha denna karm som en ram rund
plagget, i nederkant som fortsdtter upp i Oppningen mitt fram och sedan runt
halsringningen.

Fig. 11. Armar och dérrar. Jackan kinns lite stor och otymplig, men hoppas pa det bista, ir ju redan klippt.

Karmen som jag vill ha runt hela jackan funderar jag lite kring. Jag vet inte hur jag ska
f4 dem att moétas 1 kvadraternas raka vinklar. Men min 10sning blir nog att sy ihop ramen
med en trekant som féster ihop den vid alla horn. Arbetet med ramen gér framét, ganska
snabbt, rakabitar som ska sys fast.
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Fig. 12. Dags att stinga. Att sy denna dorr och jacka har varit en frojd rent material méssigt och ur Karlssons
riktlinjer, ovissheten det gett, spanningen.

Nér ramen ar klar dr det dags att sy fast trekanterna forst pa maskin och sedan for hand.
Jag gor hand sdmnaden utomhus i solen. Nér den &r klar tar jag genast pa mig den.
Jag dr nojd, den faller s spdnnande da alla delar inte 4r sydda i tradrak.

2.3. Resultat

Nér jag ldaser igenom mina tvd undersokningar, Dialog med en brudklinning och
Ramverksdorrens delar kidnner jag mig ndjd. Jag har genomfort ndgot jag aldrig gjort
innan. I bada fallen har jag utgétt fran en bestdimd form av nagot slag. | Brudkldinningen
handlade det om kldnningens fasta form, i Ramverksdorren om alla dess delar som var
bestdimda sedan innan, det var inte ndgot jag reflekterade 6ver d& utan négot jag lade
marke till nu 1 efterhand. De sldjdprocesser Karlsson och Roslund Svensson genomgétt
har visat mig en annan vag att arbeta, pé ett mer undersokande sétt. En lek pa ett sétt, en
lek jag har saknat. En lek inom ramen av kldder som jag har sokt. En lek dér sjdlva
processen dr delen av resultatet, dér resultatet inte varit mélet. Utan processen har varit
malet. Dér varje skeende och tanke har betytt nagot, dar ar kopplingen till materialet och
vad det kommer ifrdn har haft stor betydelse. Det kulturarv det br pa.

Brudkldnning

Jag skriver i1 borjan av undersdkandet att Jag ska inte sy om kldnningen som jag brukar,
“undvika rutin” som Roslund Svensson utgér frdn.” Och det var forst i slutet jag kom in
pa rutin, rutin uppstod 1 sjdlva gorandet, i de sydda sdmmarna, nir jag inte behovde
fundera pd nésta steg utifrdn materialet pd samma sitt, utan bitar skulle sammanfogas.
Detta dr nigot Karlsson tar upp i sin uppsats nér han liter sina hantverkskunskaper ta
over ndr det behovs, om svaret pa fragan inte hittas sé forlitar han pa sin egen kunskap.

"Ndr jag forséker sy om ett gammalt plagg fastnar jag. Eftersom jag inte
redan innan vet hur resultatet kommer bli sd stannar jag upp, vdgar och kan
inte fortsdtta. Jag hittar liksom inte vigen.”

(Frans. 19)
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S& hér ar det ofta for mig, att resultatet spelar sa stor roll s om jag inte kan se det
slutliga resultatet i huvudet eller pd en skiss s& slutar jag och ger upp. Detta
undersokande har visat mig att det egentligen handlar om att vdga och att fortsitta
igenom fragorna.

Ramverksdorren

Nir jag funderade dver vems process jag skulle utgd ifran var jag tveksam till tekniken
snickeri just for att det finns ett tydligt mal. Men nér jag last Karlsson sé& kdnde jag att
det gick att utgd frdn delarna och inte slutresultatet. P4 ett sitt 4r min slojdprocess i
Ramverksdorren lik en vanlig process da jag syr eftersom den startar med en skiss. Men
jag kan dnda se viss skillnad i tillvdgagangssitt och tankesétt. Skissen dr dessutom inte
det forsta som kommer till, forst kommer de delar jag ska anvinda mig av och sedan ett
skissande, eller pusslande for att f4 ihop dem till en helhet. Jag skriver:

“Jag dlskar tyget. Jag dlskar att jag kan sy ordentligt. Jag kan sy som en ska
och sd jag kan men sdllan gér. Ldagger tid i det jag gor, anvinder den
kunskap jag har fatt. Jag gillar det.”.

(Fréns. 22)

Har ser jag en kérlek till hantverket som jag inte sett pa ldnge. Eftersom processen hér ar
viktig och full av frigor kan jag pa ett annat sétt virdesétta den. Undersdkningen ger en
viss lasning da jag inte vet vad jag ska, vilket jag ocksa uttrycker. Men det gor ocksé att
jag dr ndrvarande i varje del och skeende. Och inte bara vill ha arbetet gjort for att jag
vill ha resultatet pd en gang. Jag kan hir koppla till Sennetts beskrivning av en
hantverkare. Att en hantverkare kan vara i nuet och samtidigt ha kontakt med det fardiga
resultatet, att det kan ge en frihet att ldgga upp arbetet som Onskas. I vanliga fall ar jag
inte 1 nuet utan enbart i resultatet, dd blir processen sa ldng och trakig.

Skapandet av dessa plagg har sett ut pa foljande sitt. Forst har forhéllningssétt och
riktlinjer utifrdn de slojdprocesser som ska foljas bestimts, i dessa tvéd fall fast form,
dialog, dppenhet, struktur, fardiga delar, monster, undersdkande, textil, nyfikenhet och
vilkomnande.

Sedan har arbetet skett i en egen process genom att forhélla sig till dessa riktlinjer. Detta
sdtt att arbeta ger ett storre behov av att analysera och reflektera dver vad som sker.
Processen sker efter ndgon annans ramar och maste omformas till ndgot nytt. I detta fall
hittades glddjen i gérandet och i hantverkskunskapen éter igen. Det ger en frihet i att f4
vara just dir i1 processen, samtidigt som det finns en forbestimd vég att gé, utifran
tillvigagéngssétt och riktlinjer.

Nedanfor visas hur skapandet av kldder har sett ut i denna uppsats, en djupare diskussion
kommer ske 1 Diskussion och slutsats.

- Val av undersokning

- Lokalisering av forhéllningssatt
- Uppsatta riktlinjer

- Val av material

- Vigval i processen

- Frihet och forbestimd vig

- Narhet till gérandet
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2.4. Genomforande av metod

Den analysmetod som anvénts har varit skrivande som reflektion och autoetnografi. D&
jag sjilv har skrivit och reflekterat 6ver min val och mitt gérande. Nidstan varje steg har
antecknats och mycket diskussion mellan text och skrivande har skett. Efterat har det
gett en insikt i storre fragor och sddant som inte reflekterades dver i skeendet. Jag har
dven jamfort mina tankar med hur jag i vanliga fall brukar handla och tdnka. Hur min
process skiljer sig nu och i vanliga fall. Det har gett mig mer 4n vad jag hade forvéntat
mig. Har gett en mer ndrvaro i allt gorande, vilket medfort en storre gladje 1 hantverket.
Ett mer vilsamt sétt att arbeta, da vigen redan &r forutbestamd.
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3. Diskussion och slutsats

I detta kapitel besvaras de fragestéllningar som jag inledningsvis stéillde, genom att
koppla dem till den slojdprocess som skett och den litteratur som lyfts.

3.1. Skapande av klader

Hur kan en slojdprocess se ut om den inspireras av en annan undersokning?

I foljande stycke redogdrs for hur skapande av kldder kan se ut med utgangspunkt i
nagon annans slojdprocess och teknik. Dessa steg bygger pd de som skett i
undersdkningen och slojdprocessen i denna uppsats.

- Val av undersokning

- Lokalisering av forhéllningssatt
- Uppsatta riktlinjer

- Val av material

- Vigval i processen

- Frihet och forbestimd vig

- Narhet till gérandet

3.1.1. Val av undersokning

For att kunna arbeta utifrdn nidgon annans slojdprocess som gjorts i undersdkningen i
denna uppsats, behdvs forst det material och den sléjdprocess som kommer ligga till
grund for undersokning att viljas. I detta fall var det material som valdes Nordstrom,
Karlsson och Roslund Svensson. Materialet gav en kénsla av ndgot nytt och ett
spiannande sétt att arbeta pa. Redan fran borjan kunde jag ana vad dessa slojdprocesser
skulle kunna ge.

3.1.2. Lokalisering av forhallningssétt

Utifrdn det material som valts ut, bor de centrala forhdllningsséitt som anvénds i
slojdprocessen lokaliseras. Det kan vara vad grunderna till arbetet vilar pd, syfte och
fragestéllning, hur slojdprocessen sett ut eller vad for material som anvénds.

Det handlar om att hitta de delar som gor den kommande undersdkningen intressant. Det
kan vara nagot som ligger nédra den teknik som kommer anvédndas eller som en teknik
som skiljer sig avsevirt. I detta fall var det den fasta formen hos Roslund Svensson som
var det viktiga, i Karlssons material var det de delar som fogade samman och
Nordstroms ingadng handlade det om hur materialet behandlades och vad instéllningen
till processen som var det intressanta och som kéndes nytt och sunt.
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3.1.3. Uppsatta riktlinjer

Dessa forhdllningssétt kan sedan visa vad for riktlinjer som kan gdra undersokningen
enklare. Det innebér att dela upp och sitta ord pa det som dr viktigt i den kommande
slojdprocessen. Forhéllningssitten och riktlinjerna kommer likna varandra, men med
riktlinjer blir det mer tydligt vad som ska f6ljas under processens ging. De riktlinjer som
valdes ut till denna unders6kning kunde svara pa fragor under vigens gang, att ha nigot
att relatera till och halla sig till.

3.1.4. Val av material

Med utgangspunkt i riktlinjer och forhallningssitt vidljs det fysiska materialet som ska
anvindas. Kanske gor riktlinjerna att materialet inte har ndgon betydelse eller si har det
storst betydelse. I detta fall var materialet viktigt, den fasta formen blev Brudkldinningen,
Ramverksdorrens material var dven det viktigt men svérare att hitta da det kravde ett
nytt material, men pa bra villkor.

3.1.5. Vagval i processen

Under arbetets gang kommer olika védgval och fragor att uppkomma, dé &r det viktigt att
atergd till de forhallningssétt och riktlinjer som slojdprocessen grundar sig i. Det
kommer vara fragor om hur processen ska ga vidare och vad som ér ritt eller fel. Det ar
viktigt att komma ihag att riktlinjer och forhallningssétten &dr relevanta, men att dven
sjdlva gorandet &r det. Om svaret inte finns bland de uppsatta riktlinjerna och
forhallningssitten lita d& pa hantverkskunskapen och 14ta den styra. Ett exempel pé detta
ar ndr Brudkldnningen klipptes mitt itu, kanske var det fel kontra riktlinjerna, men malet
vara att skapa kldder och ett bra resultat, dirfor togs beslutet att klippa for att det rent
hantverksmassigt skulle ge ett béttre resultat.

3.1.6. Frihet och bestimd vig

Detta sitt att arbeta kommer bade ge en frihet samtidigt som vidgen redan &r bestdmd.

De riktlinjer och forhdllningssétt som satts upp &r bra att f6lja, men det dr inget maste,
det dr den som utfor undersdkningen som har satt upp riktlinjer och foérhéllningssétt och
kan da bestimma 6ver sldjdprocessen. Sittet att arbeta ger en spdnnande kombination d&
arbetet stidndigt har nagot att forhalla sig till samtidigt som det att &r helt fritt.

3.1.7. Narhet till gorandet

Varje steg 1 slojdprocessen @r viktigt pad grund av att de bygger pd utvalda
tillvigagéngssétt och riktlinjer, detta gor att ndrvaron i gorandet stidndigt dr paslaget. Det
som visade sig efter undersokningen i denna uppsats var att nérvaron i gérandet var mer
fokuserat dn vanligt. Det dr inte enbart resultatet och den fardiga produkten som é&r det
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relevanta, utan vdgen dit. Detta var personligen det viktigaste resultatet som kom fram,
att gladjen 1 gorandet och somnaden kom tillbaka. Det blev ett nytt sétt att arbeta och det
gav mer nyfikenhet.

I Figur 1. Végval, pa sida 16 visas de riktlinjer undersékningen skulle forhélla sig till.
De riktlinjer som sattes upp var: vilkomnande, undersokning, textil, nyfikenhet, fast
form, dialog, Oppenhet, struktur, firdiga delar och material. Néar de granskas nu i
efterhand finns det inget som kédnns att det inte anvénds eller efterfoljts. Det som sticker
ut mest som en forvanande aspekt dr dialog, da dialogen har skett genom skrivande som
reflektion vilket inte var vintat. Aven Ramverksdorrens struktur och firdiga delar fick
en annan betydelse &n innan. Strukturen blev inte s& mycket i sjdlva arbetet utan mer i
sammanséttningen av delar, att det blev strukturerat och symmetri. De férdiga delarna
reflekterades inte innan om att de var fasta former i likhet med Roslund Svensson.

Genom att vélja en undersdkning och bli inspirerad av den, sdtta upp riktlinjer och
tillvigagéngssétt sd kan en s/djdprocess vixa utifrén dem. Att folja riktlinjer som
standigt maste anpassas till ger ett mer fokus pa goérandet och processen, vilket kan leda
till mer gladje 1 skapandet och ett resultat som annars inte varit mdjligt.

3.2. Klider och tiden

3.2.1. Historia

Nordstrom, Karlsson och Roslund Svensson visar alla en vordnad for det gamla,
Nordstrom genom de trddar hon fatt till skdnk, som hon star vordnadsfull infor, som
samtidigt handlar om &terbruk, Karlsson utgér ifrdn en gammal kéllardorr i Nynés slott
och Roslund Karlsson utgéar fran en redan given form och respekterar den och liter den
styra. Alla tre har en forankring till det som har varit, det gamla, att anvénda det pa nytt
och pa s sitt anvinda sig av aterbruk. Brudklinningen dr ndgot gammalt, ndgot nu
aterbrukat, ett gammalt ting som bér pa en viktig historia och som star i relation till
dgaren. Ramverksdorrens dr ett nytillverkat tyg som dr vavt utifrdn en gammal sédrk och
bér pé historisk koppling.

Ett gammalt plagg betyder ofta mycket for dgaren, speciellt om dgaren har en relation
till den som tidigare anvint plagget. Det gammalt plagg kan ge en kénsla av att anknyta
till det forgangna, och att det bdr péd en berittelse. (Palmskold 2013 & Lindén Ivarsson
2008 s. 107). En vordnad och respekt kan infinna sig om plagget dr handgjort, med
tanke pa den omsorg och den méngd timmar som lagds ner i det. Karlsson relaterar till
detta 1 koppling till dorren, respekt for all den tid och den hantverkskunskap som lagts
ner i foreméalet (Karlsson 2014).

For bara ndgra generationer sedan lagades och syddes klader om, de aterbrukades, nigot
som idag verkar ha glomt bort (Palmskold 2013 & Lindfors 2016). Materialet togs hand
om och anvindes om och om igen tills det var sa trasigt att det slutade sitt liv i en
trasmatta (Lindén Ivarsson 2008 s 107.)
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3.2.2. Samtiden

Samhéllet idag har en tradition och norm som sédger att konsumtion dr ndgot bra, ett
socialt betingat syndrom dér ménniskan idag ska handla sig ur krisen. De kldder som
tillverkas &r oftast inte av en hogkvalitet och gjorda for att halla en bart i nagra sdsonger.
S& @ven om konsumenten vill anvénda sitt plagg lange finns en risk att det inte haller, att
det gar sonder innan konsumenten dr néjd (Lindén Ivarsson 2008). Tendenser till en
brytpunkt i stdllningstagande kring kldder &r pd ingdng. Ett skifte i traditioner, en
forandring 1 modebranschen didr second hand inte &r nagot déligt. Lindén Ivarsson
berdttar att hennes mamma inte vill handla pd second hand for att det dr for henne en
symbol for att vara fattig, medan Lindéns Ivarsson dotter gdrna gor det for att det ar
trendigt och ger utrymme for att uttrycka sig (Lindén Ivarsson 2008).

3.2.3. Framtiden

Framét giller dar 4r att skapa och tdnka pd ett annat sdtt nidr det kommer till kldder.
Ténka mer second hand, aterbruk och god kvalitet. Traditionen idag sdger att vi ska
konsumera oss lyckliga, traditioner kan foréndras och dé kan vi forédndra dem.

Kunskap dr en vig dit, ett bortglomt hantverk i att laga och sy om. Sennett tar upp att en
hantverkare kan se hela processen samtidigt som hen é&r i processen. Det kan dven syfta
till det stora hela, behovet av att fordndra nuvarande tradition kan enbart ske genom att
vara i den och fordandra den med tid och medvetenhet (Sennett 2008).

Sennett talar om olika “crafts “och att det kan var s mycket, om vi hjélps at och ar
kollektiva. Vi ldr tillsammans och ensamma. Vi kan ldra detta gamla hantverk
tillsammans och stdtta varandra nir problem dyker upp (Ibid). Och utnyttja den teknik vi
har. Kulturarvet kan var den gamla klénningen, ett foreméal ldmnat at oss, men dven den
kunskap om vad som ska goras nér den &r trasig eller ska sy som. Vi behdver bryta
traditionen och ta med oss kulturarvet in i framtiden, med hjélp av varandra, av kunskap
och material.

Kulturarv dr badde nagot materiellt och immateriell. Handlingsburen kunskap som en
hantverksteknik dr ndgot som rdknas in i immateriellt kulturarv, ett arv som ska leva
vidare. Hantverkslaboratoriet vill lyfta denna handlingsburna kunskap som glémda
hantverkstekniker, ldra dem pa nytt for att kunna anvénda dem i framtiden (Almevik,
Bergstrom & Lofgren 2011). Sa som att sy om, aterbruka, laga, dr en kunskap som
delvis tappats bort men som kanske &r pa vég tillbaka. Att sy om och aterbruka ett plagg
ar inte ndgot enkelt, det syns i undersokningens slojdprocess. Det fanns svarigheter i att
komma vidare och att se ndsta steg. Just detta aterbrukande och lagande ar en kunskap
som till stor del tappats bort de senare dren och generationer. Tidigare var det ndgot som
var ett maste, ndgot som var en del av vardagen (Palmskold 2013 & Lindfors 2016). Det
krévs kunskap att kunna sy om ett plagg, det dr ett hantverk, ett hantverk som ar virt att
lara om, bevara och fora vidare.

3.3 Klader och héallbarhet

Det som kommit fram i denna undersdkning dr ett sdtt att skapa klader inspirerad av
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ndgon annans s/djdprocess och hur det kan kopplas till en sl§jd- och hantverkskontext ur
en historisk-, samtids- och framtidsaspekt. Historiskt sett finns en tradition av att ta vara
pa det material och de resurser som finns tillhands. Vilket utnyttjades i undersokning
Brudkldnningen. Brudkldnningen ér tillverkad av en gammal kldnning, det enda som ar
nytt sytrdden och elektriciteten. Det material brudkldnningen dr gjort av &r inte en
pafrestning av miljon, brudklidnningen &r alltsa hallbar ur ett miljoperspektiv.

I undersokningen visades dven att om nya material behdvs ér det viktigt att de ar av god
kvalitet. Ramverksdérren ar gjort av ett nytillverkat material som &r vévts i Sverige, dar
de humana fOrutséttningarna troligtvis ar béttre &n pa manga andra stdllen. Tyget ar av
god kvalité sa forhoppningsvis kommer det att hélla en langre tid, men nér plagget
borjar ge efter kan det sys om till ndgot annat, vdskor, kassar, pennfodral etc.

Tydligt blir att dessa sétt att skapa kldder kan ha positiv inverkan pd héllbarhet och
miljo. Stilmedvetens tips for ett mer hallbart mode héller samma linje, att sy om, byta
kldder och konsumera béttre. Konsumera béttre kan bade vara att konsumera pé second
hand eller att kdpa plagg i bra kvalitet som héller linge (Stilmedveten u.d& & Lindfors
2016).

“En annan fundering hon har som dr kopplat till bdde aterbruk och hantverk
dr att det pa ett nytillverkat plagg skulle kunna visa exakt vad det har gatt
igenom for att bli till, alla steg och all den kunskap som krdvs. Detta skulle
kunna i sin tur ge en storre forstdelse och medvetenhet hos konsumenten som
kan dterstdlla respekten for materialet och plagget en dger. Dd kan den
vordnad dterstdillas och kanske kan vi bérja vdarda och laga vira klider igen
(Lindfors, 2016).”

(Fréns. 6)

Just denna vordnad dr en viktig del av konsumtionen, att aterstilla en relation till sitt
plagg. Nordstrom, Karlsson och Roslund Svensson visar alla en tydlig respekt och
vordnad infor sitt material. Nagot som fran start har fascinerat mig véldigt mycket.
Historian av det gamla foremalet visar sig i denna uppsats vara viktig, dd alla de
material som undersdkningen utgar ifrdn anvénder sig av det.

S4 detta satt att skapa klader har bdde en koppling bakét och framat samtidigt som det
kan ha stor betydelse for miljon om fler arbetade pa detta sdtt. Miljon och méanniskor
skulle mé béttre. Detta sdtt som att arbeta tar lite pa naturensresurser och dr darfor av
stor vikt. Men traditionen av konsumtion och slit och sling inom klddbranschen maste
brytas om vi ska na dit.
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3.4 Slutsats

Att folja ndgon annans slojdprocess 1 sitt skapande kan ge en ny ingdng dir
undersokningen och hantverket star i fokus. Dér vdgen till resultatet dr en del av
processen. Med koppling bakét i historien finns sldjdens och hantverkets grund dér
vikten att ta vara pd existerande resurser dr central. Ndgot som sedan ndgra generationer
glomts bor nir det kommer till kldder och textilier. Tidigare lagades och syddes klader
om och de material som fanns togs tillvara. Nu finns en stor tradition av att konsumera
nytt nér det gamla gatt sonder. Genom att titta bakat och ldra den hantverkskunskap som
finns kan vi idag bryta traditionen och konsumera mer secondhand och laga det vi har.
Detta skulle gora en stor vikt for miljo och hallbarhet. Att anvénda redan existerande
material tir inte pd miljon som att framstélla nytt.
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4. Sammanfattning

Denna uppsats startade i ett sokande efter ett sétta att skapa kldder utifran en slojd- och
hantverkskontext. Detta genom att folja ndgon annans sldjdprocess for att pa si sétt
skapa tva plagg utifran de tillvigagangssitt och riktlinjer som genomsyrade de specifika
slojdprocesserna. En koppling som sags innan uppsatsens start var att klader tidigare i
historian varit en del av speciellt slojden, och hemsldjden.

Fragestéllning

* Hur kan en s/djdprocess se ut om den inspireras av en annan undersokning?

Tva andra centrala fragor som stdllt &r hur unders6kningen kan kopplas till var historia,
samtid och framtid i en sl6jd- och hantverkskontext och vilken betydelse resultatet kan
det ha utifran héllbarhet, miljé och konsumtion?

Den undersdkning som skett har wutgdtt fran tre olika material, Karlssons
Licentiantuppsats Ramverksdorr — en studie i bdanksnickeri, Nordstroms forskningsstudie
1 ritens rum och Roslund Svenssons kandidatuppsats Dialogen mellan hantverkare och
material. Karlssons undersoker hur en ramverksdorr fran Nynés slott kan goras med
enbart handverktyg, undersoker sker genom att utgéra hantverket, Nordstrom véver
kyrkliga textilier, frdmst bérticken och undersoker textilens betydelse. Roslund
Svensson tittar pa motet mellan hantverkaren och materialet och vad som styr i en
slojdprocess.

Utifrdn deras slojdprocesser har tillvigagdngssitt och riktlinjer att arbeta utifran
lokaliserats. Aven kopplat till litteratur som ligger till grund som lyfter begrepp och
nyckelord sa som Hemslojd, slojd, tradition, hantverkare, kulturarv, hallbarhet, aterbruk

Slojdprocess anvinds som ett Overgripande bendmning av gorandet i de tre
undersokningar da de i sina texter anvinder sig av olika begrepp. Men dven detta som
anvinds i denna uppsats och det som sker i undersdkningen.

Miljo och hallbarhet syftar till den problematik som finns i dagen samhélle kring
konsumtion av kldader och textilier och dess negativa paverkan av miljon, och hur
kladkonsumtionen kan ske mer pé ett hallbarhet sitt vilket ocksd anvénds och gjorts
undersokningen.

Hemslojd och slojd. Att slojda dr ett sdtt att tdnka och uttrycka sig dédr personen som
slojdar har ett helhets tdnk och en overblick pa hela produktionen och pé sa sitt kan
vélja héllbara material. Hemsldjd ar ndgot med tradition bakat men som nu blivit
”glocal” ” lokalt forankrad i en global virld” (Palmskold 2012) déir erfarenheter och

hantverk sprids vi internet och sociala sammanhang.

Kulturary syftar till det arv vi har bade materialet som byggnader och foremal, men dven
immateriellt som kan vara handlingsburen kunskap s& som hantverk.
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Tradition kan beskrivas som handlingsmonster som lever vidare generation efter
generation men som dven kan brytas, fordndras och forsvinna.

Hantverkare ar ndgon som arbetar i gérandet med kontakt i resultatet och som dagligen
stoter pd problem som ska 10sas, 10sas for sig sjélv eller med hjédlp av andra. Dér
kunskapen &r sin egen men dven som dven kollektiv och nigot som delas och utfors av
ménga.

Aterbruk #r att ta vara pa de resurser som finns och forindra det material som finns
tillgéngligt.

Négot som é&r tydligt i dessa tre material dr dess vordnad for materialet och det som har
en historia, en gammal kéllardorr, gamla brodergarn med historia, en gren med en given
form att arbeta utifrén.

Roslund Svensson arbetar med en given form som foréndras, utifrdn Roslund Svenssons
riktlinjer valdes mormors brudkldnning som den givna formen. Detta pd grund av
Nordstroms vita bartdcken och den vordnad som finns infor hennes arbete.

Karlssons Ramverksdorr plockades isdr och delar valdes ut for att sdttas samman i textilt
material till ett plagg.

Metod

De metoder som anvints i denna undersokning dr autoetnografi och skrivande som
reflektion. Metoden innebér att observera sitt eget gorande och att skriva ner det och
reflektera kring det. I gorandet kan det hela se ostrukturerat och rorigt ut men efterat
syns detaljer som inte tagits upp under sjdlva processen.

Undersokningen

Infor undersokningen hittades tillvigagingssitt och riktlinjer utifrdn de material som
valt ut. Utifran Roslund Svensson valdes mormors gamla brudklédnning ut som den fasta
formen, utifran Karlssons ramverksdorr valdes delar ut som sedan sammanfogades pé ett
nytt sdtt och pa sa sitt skapades ett plagg. Nordstrom fanns med som en textil inramning
med en dppenhet och vordnad mot materialet.

Undersokningen genomsyrades av fragor. Fragor om vad som var rétt eller fel vdg att gd
kopplat till den sléjdprocess som foljdes. Detta kunde vara Brudklinningen kopplad till
Roslund Svensson dér fragor kring om kldanningen fick klippas isdr for att sedan fogas
samman igen. Karlsson och Ramverksdorren kretsade frigorna kring om det var ritt att
skissa innan eller om det var for likt det sdtt arbetet i vanliga fall sag ut.

Resultatet

Undersokningens resultat tittades frdmst pa den skriftliga reflektion som skett genom
bada plaggen. Nagot som framgick var att gladjen i att utféra hantverket var storre én i
ett vanligt sy scenario. Reflektion om detta var att eftersom varje steg av processen &r
viktig, sd krivs hantverkarens fulla uppmaérksamhet i nuet, processen blir viktig och inte
enbart resultatet och da hittades glddjen igen. Det nya sittet att arbeta var inte enkel men
spdnnande. Svaret pad frigestdllningen om hur skapande av kldder kan se ut utifrdn
ndgon annans slojdprocess och teknik blev foljande:

- Val av undersokning
- Lokalisering av forhéllningssatt
- Uppsatta riktlinjer
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- Val av material

- Vigval i processen

- Frihet och forbestimd vig
- Narhet till gérandet

Kopplingen till tiden av detta skapande gér att se i dels materialets forhallningssétt till
det gamla, dorren, garnet och grenen, att de betyder nagot.

Att sy om och laga ett gammalt plagg &r ndgot som glomts bort i ndgra generationer.
S16jd och hantverk dr ett sétt att tdnka, ddr att vara pa det material och resurser som
finns dr en av grundpelarna. Just nu stir vi infor en brytpunkt dir att laga och sy om
borjar bli trendigt och denna kunskaps lyft upp igen. Det har en stark koppling till
medvetenhet som finns till miljo och hallbarhet da ett sdtt att konsumera hallbart &r att
handla péd second hand, sy om det som finns eller konsumera bra produkter som haller
lange.

Att sy om ndgot som Brudklinningen, nagot som har en historia och innebir att bruka
ett hantverk som inte anvénds under generationer. Och att kopa bra nytillverkat material
och sy en Ramverksdorr som nir den borjar falla isdr gér att sy om till ndgot annat, ar
tva olika sétt att koppla kldder bakat i tiden, till var samtid och in i framtiden med fokus
pa hallbarhet och miljo.
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Bilagor

Bilaga 1: Bilder

Fig. 1. Végen. Den roda trdden visar vigen fram omsluten av de grd. Fotograf: Kajsa
Horner

Fig. 2. Den fasta formen. Kldnningen &r inte sydd efter mig, utan efter min mormor.
Kanske dr den inte s mycket for stor d& mormor var liten, men modellen dr
inte ndgot jag trivs i. Jag vill géra den till min. Fotograf: Kajsa Horner

Fig. 3. Kénsla. Videotagning av kldanning for forsta gdngen. Det &r stor skillnad pa att
ses sig 1 spegeln nér en provar @n att titta pa det i efterhand, videotagningen

bygger mer pa kinsla. Fotograf: Kajsa Horner

Fig. 4. Det ar klippt. En viktig del av processen. Forts végvalet har gjorts. Fotograf:
Kajsa Horner

Fig. 5. Slutet &r ndra. Rutin har slagit till. Fotograf: Kajsa Horner

Fig. 6. D4 var det klart. Resultatet &r bra, bade kldnning och processen dit. Fotograf:
Kajsa Horner

Fig. 7. Alla delar. Karlsson 2013, A. s. 89, B. s. 55, C. s. 58, D. s.87 & E. s. 46.
Fotograf: Kajsa Horner

Fig. 8. Sy en dorr. Skissandet vara eller inte vara. Fordelen med skissande &r att kunna
se om det idéer som finns fungerar rent praktiskt. Fotograf: Kajsa Horner

Fig. 9. Materialet. Kénslan av det gamla sirktyget finns kvar, ger betydelse. Fotograf:
Kajsa Horner

Fig. 10. Ovant pusslande. Fotograf: Kajsa Horner

Fig. 11 Armar och dérrar. Jackan kiinns lite stor och otymplig, men hoppas p4 det biista,
ar ju redan klippt. Fotograf: Kajsa Horner

Fig. 12. Dags att stinga. Att sy denna dorr och jacka har varit en fr6jd rent material

méssigt och ur Karlssons riktlinjer, ovissheten det gett, spdnningen. Fotograf:
Kajsa Horner

2Q



