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Abstract
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The aim of this thesis is to examine what happens when three-year-olds are
given access to digital cameras, and what shape and form children’s photo-
graphic capacity takes within the framework of everyday pre-school activi-
ties. The notion that young children in pre-school rarely get to use cameras
themselves, and that they take part in photographs produced by pre-school
educators as part of an ongoing documenting practice rooted in the curricu-
lum is the point of departure.

The study has been conducted through an ethnographic approach further
strengthened by post-qualitative thinking, where the research material was
produced together with children in two different pre-schools. This material
includes the children’s intra-actions with the cameras as well as the photo-
graphs that emerge during the course of the study.

The thesis moves within a posthumanist theoretical framework, with a
special focus on new materialism and agential realism, where humans and
non-humans are seen as mutual performative agents. The theoretical perspec-
tive permeates the entire study, and does not, therefore, only serve as a sup-
port for analyses.

Through diffractive readings, the results show that children and cameras
approach pre-school and its visual events in a manner that is not recognis-
able in previous experiences of how pre-school and the life of children have
formerly been made visible. In this study, the children use the cameras to
create resistances and to look back at the educators, as well as to show what
relations come into being with materials, peers, places, spaces and knowledge
formation. The children, together with the cameras, also make visible the
power of the eye to direct and display, where the cameras also come to be an
aesthetic tool with the capacity to both see and make visible in everyday life.
This, in turn, also brings to light aspects of ethics and leads to the breaking
up of more traditional and normative photographic actions and expressions.
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Forord

Ett forord skrivs ofta sist i en skrivprocess och kan just darfor beskriva
en rorelse bakdt, mot en borjan. Jag tror allt bérjar manga ganger, vilket i
relation till den hir avhandlingen och dess idéer innebar manga startpunkter
och ett flertal tingliga och materiella relationer, men ocksa ett flertal mansk-
liga sillskap langst rdckan av startpunkter och deras framatriktade rorelser.

Tva sarskilt centrala sillskap under arbetet har varit mina handledare,
utan vilka den hir avhandlingen inte skulle blivit det den blev. Tack Claes
Ericsson for din kloka, stillsamma och samtidigt alltid skarpa, genomlysan-
de och erfarna handledning, samt dina noggranna lasningar av bade stort
och smatt. Tack ocksa for de humoristiska, snabba och uppiggande mail vi
utbytt under de har aren, de har varit ett bra sillskap i bade stressade och
mer stillsamma stunder. Tack Tarja Karlsson Haikio for sallskap i samtal
om analyser och om det visuellas betydelse, for att du ibland har sett mer av
mina analysers kapacitet an jag sjilv gjort och for dina noggranna och hela
tiden intresserade lasningar. Tack bada for att ni hela tiden trott pa mig.

En avhandling skrivs ocksa alltid tillsammans med alla de forskare,
filosofer och teoretiker med vars tinkande man som doktorand brottas
och utvecklar kunskap. Tack, ni har vart ett bra sallskap. Tack ocksa till de
barn och vuxna som lit mig ta plats och bli till som forskare i era forskolor.
Ytterligare tack ocksa till mina manuslidsare under det padgdende arbetet, Eva
Anggird, Anna Palmer och Liselott Mariett Olsson, ni som med tydlig blick
sett sddant som saknats, vilka mojliga vagar jag kunnat ta, vad jag skulle
lata bli, men ocksa vad jag dstadkommit. Har finns givetvis ocksd andra
lasare langst vagen. Doktorandkollegor, professorer, lektorer och docenter
fran olika platser och tidpunkter. Tack till er for motstand och kritiska blick-
ar, tack for uppmuntran och igenkianning, tack for texter och artiklar och till
nagra av er for vilda skratt och nattliga bad i sallskap av mareld. Ett sarskilt



tack till Monica Lindgren som funnits med hela doktorandtiden, men ocksa
till Marie Bendroth Karlsson och Ulla Lind, ni som med uppmuntrande ord
ledde mig vidare mot min ansokan till forskarutbildningen.

Ett alldeles sarskilt tack till mina soner Alexander och Viktor som
med forvaning i blicken tittade pd mig nar jag skrek av gladje for antag-
ningsbeskedet. Tack for att ni dr s bra och kul att vara med. Tack for att
ni stort mig med intressanta infall och kaxiga forslag under det langa och
ofta strivsamma arbetet med avhandlingen. Tack for att ni finns. Jag hade
haft fruktansvirt trakigt utan er. Jag hade inte heller klarat mig sdrskilt bra
genom detta komplexa och fantastiska slit utan karlek och vinskap fran er
som sagt a4t mig att andas, ni som kysst mig och alla ni som latit mig hallas i
mitt osorterade, ibland skarpa och ibland oskarpa, men nastan alltid ivriga
tempo. Ni som bjudit pd middag och gott vin, ni som upprepat era fragor
om jag anda inte ska gora ndgot annat, bara en liten stund. Nu ar jag dar.
Vid den lilla stunden och vid en ny bérjan.

LENA O MAGNUSSON
Grondal, juli 2017
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Elma gir omkring med en digitalkamera i hinderna.
Hon och kameran befinner sig tillsammans i ett lekrum
pd en forskola. Elmas hinder omsluter kameran, de
vander och vrider sig tillsammans med kameran. Elma
tittar pd kameran och genom dess display, kameran
ser med henne. Kameran snurrar. Dess objektiv riktas
an hit, 4n dit, for att sedan vindas upp och in mot
Elmas 6ga. Elmas fingrar soker sig samtidigt upp och
ner tillsammans med knappar pa kamerans ovansida.
Nir knappar och fingrar mots tas ett fotografi. Rakt
in i Elmas 6ga. Elmas blick soker sig forst tillsammans
med displayen mot fotografiet som blir synligt dar
och sedan riktas kamerans objektiv bort frén kroppen
och ut i rummet. Blicken dtervinder till displayen.
Kameran riktas mot den vuxna i rummet och Elma
utbrister:

— Kameran kan titta!



1

Elma och kameran

Den hindelse som beskrivs ovan har hamtat sin inspiration i dokumen-
terande anteckningar frin min tid som forskollirare. Det jag sdg, horde och
samtidigt var del av vickte mdnga tankar hos mig. Hindelserna som sedan
utspelade sig i relationen mellan Elma och digitalkameran och mellan alla de
foremal och manniskor som fanns i lekrummet den dir dagen, vickte min ny-
fikenhet, iver, lust och vilja att undersoka, forstd, beskriva och synliggora vad
som hande. Men ocksd att forsoka forstd ndgot om hur det hiande och vilka
som var delaktiga i det som hinde. Nir Elma sdger att kameran kan titta ger
hon den, som jag tankte da, en sjilvklar agens och kameran blir tillsammans
med Elma pa det sittet aktiv i det som hander. Jag blev intresserad av vilken
roll kameran spelade for vad som hinde i rummet och vad den gjorde med
Elma och med platsen och vice versa. Jag vill pastd att det var har, tillsam-
mans med Elma och kameran, som min 6nskan om att vetenskapliggora dessa
hindelser tog sin borjan.

Vid det ovan beskrivna tillfillet 4r det forsta gangen Elma far tillgang till
en digitalkamera inom ramen for forskolans verksamhet. Men det dr ocksa
forsta gangen som digitalkameran far tillgdng till Elma. Helt sjalvklart agerar
bade Elma och kameran tillsammans. Elma gor det genom att utforska och
undersoka kamerans agentiska mojligheter, och med sina kroppsliga och ver-
bala utsagor fortydligar Elma sina upptickter av kamerans seendekapacitet
for de som befinner sig i rummet. Kameran artikulerar sig tillsammans med
Elma i form av tekniska mojligheter och med fotografiska uttalanden. Helt
uppenbart gor de ndgot med varandra, kameran och Elma.



Kapitel 1

Introduktion
Bakgrunder och ingangar
Avhandlingens intressen
och syfte
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Introduktion

Rent praktiskt och dirmed empiriskt handlar studien som presenteras i denna
avhandling om att l3ta tredringar f3 tillgang till digitalkameror inom ramen
for forskolans verksamhet. Avhandlingen tar sin tanke- och idémassiga ut-
gangspunkt i den hiandelse som beskrivits under den inledande rubriken, Elma
och kameran. Vid det beskrivna tillfillet fick Elma tillgdng till en for henne ny
materialitet' — digitalkameran — vilken hon inte tidigare haft handgriplig till-
gang till i forskolan. Hon fick da ocksa tillgang till kamerans sarskilda blick,
och till dess mojligheter. Men kameran fick ocksa tillgdng till Elma. For Elmas
del sker detta i en virld, och pa en plats dir hon sjalv annars ofta varit motiv
for den slags agentiska mojlighet och blick som kameran erbjuder. Genom att
sjdlv vara delaktig i anvindandet av kameran, blir Elma bade aktor och aktiv
medproducent av fotografi, och inte som tidigare bara mottagare och konsu-
ment av, och motiv for, fotografiska bilder.

Vad dr problemet?

En central utgdngspunkt i den har studien ar en forestdllning om att det
sker en hel del dokumenterande genom anviandande av fotografi i den svenska
forskolan (jfr A.-L. Lindgren, 2016). Det dr pedagogerna? som vanligen héller
i kamerorna och anvandandet hanger bland annat samman med att det star
inskrivet i laroplanen att de som arbetar i forskolan har ansvar for att do-

1 Forsta géngen ett i avhandlingen centralt begrepp ndmns i texten kommer det att skrivas
med understreck. Begreppet kommer att forklaras eller diskuteras i direkt anslutning till
denna understrykning eller senare i texten. Varje ging kursiv stil anvinds i avhandlingen
ar det med avsikten att forstarka de kursiverade ordens valor i texten.

2 I den hir avhandlingen anvinds ofta ordet pedagog, och ibland ocksd ordet vuxen, for att
beskriva de som arbetar i forskolan. Nir det handlar om andra vuxna utanfor forskolan
kommer detta att framgd i texten och nir begreppet pedagog anvinds dr det for att be-
skriva personalen i forskolan generellt. Hir gors inte skillnad pa personalens utbildnings-
bakgrund eftersom det inte dr i fokus for studiens intressen, uppligg eller genomférande.



kumentera barns ldrande och deras utveckling (Skolverket, 2016). I den har
utgdngspunkten ryms ocksa antagandet att barn i forskolan av tradition och
vana inte sirskilt ofta blivit, eller blir, tillfrigade eller erbjudna tillgdng till
kameror och dess utblick (A.-L. Lindgren, 2016; Magnusson, 2014b; Sven-
ning, 2011). Barnen erbjuds da varken mojlighet att paverka eller att forandra
meningsskapandet i och om den visualiserande och fotografiska kulturen i
forskolan. De inordnas darmed tidigt i rddande seenderegimer och seende-
praktiker (jfr Jay, 1998; Lind, 2010).

Problemet som undersoks, utifrin de berorda utgdngspunkterna, soker
kunskap? kring vad som kan bli synligt, vad som hiander och vad som kan bli
mojligt i relationen mellan tredringar, digitalkameror och fotografi i férskolan
ndr barn fér tillgang till en handgriplig fotografisk rost. En sddan handgriplig
rost forutsatter i den har studien att det ar barnen som har tillgang till kame-
rorna, och kamerorna som har tillgang till barnen, samt att deras 6msesidiga
anviandande inte dr reglerat av pedagoger eller forskare. Det finns dirmed
inte en bestimd medfoljande och bakomliggande uppgift kopplad till deras
relation. Att fa tillgdng till en visuell rost i form av fotografi och till kamerans
sarskilda utsiktspunkt, samt tillgdng till dessa 6msesidigt agentiska mojlighe-
ter, kan innebdara att synliggora ndgot som inte varit synligt och att samtidigt
Oppna for andra slags blickar i forskolan. Blickar som kan komma att angd
vardagslivet i forskolan och dess relation till omvirlden, och darmed blickar
som beror flera aspekter av forskolans laroplan dn att pedagogerna ska doku-
mentera barns lirande och utveckling. I liroplanen finns en riktlinje dar det
star att arbetslaget ska ansvara for att barn ges mojlighet att ”dokumentera
och formedla upplevelser” (Skolverket, 2016, s. 11), med hjalp av bland annat
bild. En sddan riktlinje, kan som jag ser det, ses som en bade kompletterande
och konkurrerande aspekt i relation till vuxnas fotografiska dokumenterande
av barnen i verksamheten. Det ar ocksa en riktlinje som blir sarskilt intressant
i relation till den studie som presenteras i foreliggande avhandling.

Ett av mélen med studien ir att undersoka tredringars pagaende relatio-
ner med digitalkameror genom att synliggora deras omsesidiga mojligheter.
Dessa mojligheter kommer i avhandlingen att forstds bland annat i relation
till demokrati och visuell yttrandefrihet (jfr Flannery Quinn & Manning,
2013; Luttrell, 2010; Rasmussen, 1999a; Rasmussen & Smidt, 2002), vilka i
sin tur star i ett dmsesidigt forhallande med forskolan som del av utbildnings-
systemet och i vidare bemirkelse med hela samhillsapparaten. Avhandlingen
ror sig tillsammans med mig som forskare, med tidigare forskning och med

3 Med utgangspunkt i det teoretiska perspektivet beskrivs problemet som aktivt, kunskaps-
sokande och med agentiska mojligheter.
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forskningsmaterialet kring ett antal fragor och deras intresse for tredringar
och digitalkameror. Men frigorna riktar sig ocksd mot vad som hiander om
de relationer som ror sig i studien synliggors utifran och tillsammans med ett
nymaterialistiskt teoretiskt tinkande (jfr Alaimo & Hekman, 2008a; Barad,
2003, 2007, 2012a; Coole & Frost, 2010; Dolphijn & van der Tuin, 2012;
Jackson & Mazzei, 2012; Lenz Taguchi, 2010), med sirskild utgdngspunkt
hos fysikern och den feministiska vetenskapsteoretikern Karen Barad.

Omstdndigheter och fokus

Avhandlingen skrivs i dmnet Estetiska uttrycksformer med inriktning
mot utbildningsvetenskap. Kameror och fotografi 4r avhandlingens estetiska
fokus, och det utbildningsvetenskapliga omrade som den ror sig inom och
utom ir forskolan samt de ting, de krafter, de manniskor och de relationer som
finns dir. Studien har genomforts som en mindre etnografisk studie (Hammer-
sley & P. Atkinson, 2007), i rorelse med postkvalitativt tinkande (Jackson &
Mazzei, 2012; Lather & St. Pierre, 2013; MacLure, 2013; St. Pierre & Jack-
son, 2014), dar forskningsmaterial producerats tillsammans med en mingd
olika aktorer vid tva forskolor. Studien tar sin sirskilda utgdngspunkt i tvd
tidigare preciserade antaganden. Det forsta ar att barn i forskolan ofta blir
synliggjorda i dokumentationens namn med hjilp av digitalkamerans blick
och agentiska mojlighet.* Det andra ir att de sillan ges mojlighet att svara
tillbaka med kameror och kamerors blickar som handgriplig materiell tillgang
(jfr A.-L. Lindgren, 2016; Magnusson, 2014a, 2016; Sparrman & A.-L. Lind-
gren, 2010; Svenning, 2011).

Utbildningsvetenskap och estetik

Avhandlingsimnet, Estetiska uttrycksformer med inriktning mot utbildnings-
vetenskap, sammanfor tva forskningsomrdden som bada tar plats i forskning
om forskola och skola. Amnet ir ett av flera amnen i den fakultetsgemensam-
ma forskarskolan CUL, Centrum fér utbildningsvetenskap och lirarforsk-
ning, vid Goteborgs Universitet.

Utbildningsvetenskap kan beskrivas som ett ungt forskningsfilt i formu-
lering, formering och under utveckling. Det karakteriseras som namnet anty-
der av ett intresse for olika aspekter av utbildning, det kan beskrivas som ett

4 Digitalkameran ir i fokus for den hir avhandlingen men visuellt dokumenterande i for-
skolan sker idag ocksd med hjilp av surfplattor och mobiltelefoner.



paraplybegrepp vilket innefattar savil pedagogik som didaktik, men ocks3 till
exempel sociologi och psykologi och forskningsomrddet 6ppnar genom detta
for tvarvetenskapliga rorelser. Fokus ligger pa forskning om liarande, utbild-
ning, undervisning, kunskapsbildning och bildning, samt processer i relation
till dessa (CUL, 2016; Fransson & Lundgren, 2003; Vetenskapsradet, 2015).
Hillevi Lenz Taguchi (2010), och Karin Hultman (2011) med henne, menar
dock att det utbildningsvetenskapliga forskningsfiltet inte i ndgon storre ut-
strackning har intresserat sig for tingens agens i studier som ror subjektska-
pande inom den pedagogiska praktiken och Alan Prout (2005) beskriver hur
barndomsforskningen fokuserat diskursiva faktorer snarare dn att ocksa in-
tressera sig for materiella faktorer. Fokus inom utbildningsvetenskaplig forsk-
ning och utbildningsforskning mer generellt har legat pad det manskliga sub-
jektet som huvudaktor dar intresse for tingen, i form av till exempel teknik,
mer handlat om hur den kan effektivisera undervisning och lirande och hur
det materiellas agentiska mojlighet darmed spelar en underordnad roll i rela-
tion till manniskans (Hultman, 2011; Serensen, 2009). Det materiella fram-
trader d4 i huvudsak som instrument for lirande och utbildning. Vi ser dock
under de senaste dren ett 6kat vetenskapligt intresse dar ting och materialitet
lyfts fram i sammanhang som beror barn, unga och utbildningsforskningen
mer generellt, men ocksa i relation till utbildningsvetenskaplig forskning mer
specifikt (se till exempel Hultman, 2011; L. Johansson, 2015; Lenz Taguchi,
2010; Lind, 2010; Odegard, 2012; Odegard & Rossholt, 2016; Olsen, 2015;
Olsson, 2014; Palmer, 2010; Rautio, 2014; Sandvik, 2012; Westberg Berne-
myr, 2015; Anggard, 2015, 2016).° Lirande kan i en nymaterialistisk analys
inte beskrivas eller synliggoras som ett enskilt projekt hos en ensam individ,
utan maste undersokas som en pdgdende relation mellan bade manniskor,
ting, materialitet och utbildningskontext (Serensen, 2009). Samtidigt har
forskning i relation till utbildning sjalvklart ett sarskilt intresse for manniskor,
eftersom det ar i relation till dessa utbildningssystem konstruerats.

I den studie som denna avhandling bygger pa sker produktion av forsk-
ningsmaterial inom ramen for forskolans vardagsliv, och dirmed inom dess
overgripande vardagskultur. Vardagen som del i vardagskulturen utspelar sig
utifrdn en vardagens agenda som ir beroende av hur vardagen organiseras till-
sammans med rddande diskurser (jfr Markstrom, 2005). Vardagskultur kan
beskrivas som ett mote mellan det individuella och samhillet, mellan indivi-
dens livshistoria och institutioner och det finns dirfor inte en vardagskultur
utan snarare olika ”vardagskultur-er” (Drotner, 1991, s. 50). Att sdtta sam-

5 Studier som presenteras hir rér sig inom, och begrinsas till, en skandinavisk kontext,
dessutom lyfts ndgra fa exempel bland ménga.
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man begreppen vardag och kultur innebar som jag ser det att kulturbegreppet
blir vitt och samtidigt begrinsat till det upprepningsbara. Men det medfor
samtidigt ocksa att vardagen kopplas samman med det spanningsfilt som
kulturbegreppet erbjuder (jfr Drotner, 1991; Fornas, 2012; Hastrup, 2010).

I forskola och skola har ocksd begreppet estetik kopplats samman med
kulturbegreppet i relation till lirprocesser och kunskapsprocesser (se till ex-
empel Aulin-Grdhamn & Thavenius, 2003; Hansson Stenhammar, 20135;
Haikio, 2007; Klerfelt & Qvarsell, 2012; Lind, 2010; M. Lindgren, 2006;
Ostern, 2006). En estetisk praktik och estetiska uttryck utgor genom dessa
sammankopplingar del i forskolans vardagskulturer (jfr McArdle & Boldt,
2013) och Birgitta Qvarsell (2012) beskriver hur ocksa efik ofta gir hand i
hand med estetik. Nar estetikbegreppet kopplas samman med kultur och etik
kommer det ocksd att hinga samman med demokrati och barns kulturella
villkor, rattigheter och mojligheter (jfr Bendroth Karlsson, 2014b; Klerfelt
& Quarsell, 2012; Qvarsell, 2011, 2012). Lars Lindstrom (2012) beskriver
att estetiskt lirande kan ta sig uttryck som: ait lira om, att ldra i, att lira
med och att ldra genom konst och estetiska uttryck. Larande kommer da att
handla om att lira sig anvinda material, medium och tekniker men ocksa
att anvinda konst som del i lirandeprocesser bortom konsten, i relation till
andra damnesomraden. I forskolan kan estetiskt lirande handla om bild, men
ocksd om drama, dans och musik. I liroplanen for forskolan (Skolverket,
2016) namns begreppet estetisk tva ganger. Forsta gdngen beskrivs det som en
av flera uttrycksformer som kan utgora vag till att bilda sig, samt till utveck-
ling och larande (s. 7), och andra géngen for att beskriva att det ar arbetslaget
som har ansvar for att ge barn mojlighet att uttrycka sig med hjalp av estetis-
ka uttrycksformer (s. 11). I liroplanstexten kopplas genom dess skrivningar
estetik samman med bildning och lirande vilket i sin tur visar pa nirheten till
utbildningsvetenskapens fokus och intressen.

Det estetikbegrepp som avhandlingen ror sig med utgér fran ett relatio-
nellt perspektiv pa estetik, dir intresset riktas mot en hopkoppling av estetik
med materialitet, seende, blickriktning, relationer, fotografi, kunskapsbild-
ning och lirande i utbildningssammanhang. Estetik, och aspekter av konst,
utgor dé del av pagdende sociala praktiker inom utbildningssystemet, och
blir genom detta deltagande i vardagskulturens meningsutbyten (McArdle &
Boldt, 2013). Samtidigt blir de genom detta ocksa aktorer i padgdende relatio-
ner och skapande processer (jfr Abbs, 2003; Aure, Illeris & Ortegren, 2009;
Bourriaud, 2002; Illeris, 2009; Ostern, Stavik-Karlsen & Angelo, 2013). Ut-
gingspunkten for detta resonemang ar inte att konst och estetik ar samma
sak. Jag menar dock att de bdda begreppen kan ses som besliktade inom de
delar av utbildningssystemet som ror yngre barn. Detta bland annat genom



hur resonemang om liarande i relation till estetiska larprocesser och konst-
pedagogiska resonemang giarna sammanfaller (Jstern, 2006; Ostern et al.,
2013). Dessutom kan estetikbegreppet vidgas si att inte bara moten med
konst och estetiska uttryck utan ocksa aspekter i livsmiljon, kroppar, sinnen
och tingen blir del i producerandet av estetiska erfarenheter. Tom Baron och
Elliot W. Eisner (2012) talar om utvecklandet av estetiska kvaliteter och ett
estetiskt omdome, vilka, som jag ser det, genom relationer och aktiviteter
som innefattar estetiska stillningstaganden utgor del i det som John Dewey
(1934/2005) beskrivit som estetisk erfarenbet. I relation till foreliggande av-
handlings teoretiska stillningstaganden utgor dock inte erfarenheter ndgot
som ett enskilt subjekt kan bara pd som en egen inre essentiell tillgdng, utan
snarare ndgot som uppstar, utvecklas och ror sig med de relationer med vilka
de omges. Estetik blir dd ndgot som skapas i den gemensamma kulturen, men
som ocksa kan utmana den och utforska den, och dirmed ocksa fungerar som
en potential i relation till kulturen (jfr Odegard & Rossholt, 2016). Estetiken
innefattar bade det kidnda och erfarna samt det upptackande och underso-
kande och den beror kinslor, perception och skapande i barnens relationer
med forskolan, tingen och med varandra (Fredriksen, 2015; Haiikio, 2007;
Quarsell, 2011, 2012).

Bildskapande i forskolan

Inom ramen for barns mote med bild och bildskapande som estetisk uttrycks-
form i forskolan finns enligt tidigare forskoleforskning i svensk kontext pe-
dagoger som ldter barn arbeta utan vigledning och styrning, och det finns
forskning som visar pd pedagogers starka styrning och krav pa tydliga fasta
mél. Men de finns ocksd forskning som visar barn som moter material och
tekniker tillsammans med stimulerande uppgifter och utmanande pedago-
ger (Bendroth Karlsson, 1996; Hiikio, 2007; Lind, 2010; Lofstedt, 2001).
Mellan dessa ytterligheter ryms stora skillnader och mycket olika villkor for
skapande. Vad giller bild och bildskapande beror darmed barnens mojlighe-
ter mycket pd pedagogernas intresse och deras kompetens men ocksa pa den
radande barnsynen och vad som dr mojligt att tinka och gora inom ramen for
den. Barn i forskolan skapar diarmed bilder pd manga olika sitt och i relation
till bdde kamratkulturen och popularkulturella referenser, men ocksd i rela-
tion till de vuxnas forvantningar, och bildskapandet har dirmed bade sociala
och kulturella dimensioner (Anggard, 2005).

Fotografi utgor i avhandlingen en central och fokuserad estetisk ut-
trycksform. Fotografi har tidigare kritiserats for att inte vara en konstnir-
lig uttrycksform, en debatt som idag, nir avhandlingen skrivs, méste anses
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overspelad (Price & Wells, 2009). Samtidigt pagar, vill jag pastd, i dagsldget
fa synliga och horbara diskussioner om estetiska aspekter av tillgang till ka-
meror och fotografi hos forskolebarn. I svenskt eller internationellt perspektiv
finns dessutom dnnu begriansat med forskning som intresserat sig for yngre
barn och fotografi som estetisk uttrycksform.® Estetiska aspekterna i yngre
barns fotograferande, och intra-aktioner som innefattar kameror, kommer
har i avhandlingen att synliggoras i relation till deras 6msesidiga intresse for,
och relationer med, de ting och den omvirld de pagar tillsammans med. For
att beskriva dessa relationer och for att synliggora estetiska hdndelser och
estetiska krafter i data diskuteras dessa i avhandlingen som attraktionskrafter
och dirmed som tilltal med estetisk attraktion och de forstds och synliggors

pa det sittet som intra-aktiva krafter i studien. Begreppet estetisk attraktion
kan pd samma sitt som begreppet pagdende stillbilder forstds som i tillbli-

velse” med hela studiens produktion i férbindelse med dess teoretiska och

utbildningsvetenskapliga forutsittningar.

Intra-aktion och textens materialitet

Teoretiskt skriver avhandlingen in sig i en pagdende rorelse av posthuma-
nistisk och nymaterialistisk teoribildning. Jag kommer tillsammans med de
teoretiska perspektiven visa hur vi alla: barn, digitalkameror, trad, styrdoku-
ment, 16v, sand, viggar, forskola, pedagoger, jag som forskare, inneskor, an-
dra forskare, popularkultur, regler och leksaker, maste forstas som aktiva del-
tagare i det som hander (mellan) oss. Studien handlar om hur tredringar och
digitalkameror pagar och blir till tillsammans. Hur barn, kameror, vuxna, alla
leksaker och ting kan forstas som hopkopplade och ihop-trasslade med varan-
dra, vilket med stod i den teoretiska apparaten lyfts fram som intra-aktioner
(intra-action)® (Barad, 2007) i avhandlingens analyser. Begreppet intra-aktion
ar centralt, det ingdr inte bara i analyser tillsammans med data, utan ocksa
i en overgripande forstdelse av alla padgdende relationer i avhandlingen. In-
tra-aktion utgor del av Barads (2003, 2007, 2010, 2012a, 2012b) teoretiska

6  Tyvirr dr en internationell kontext fér mig begransad till det vetenskapliggorande som
presenterats i texter pd engelska eller danska och norska.

7 Begreppet tillblivelser kan stillas vid sidan om, och i samtidighet med begreppet blivande,
se till exempel Hillevi Lenz Taguchi (2012a) Pedagogisk dokumentation som aktiv agent:
introduktion till intra-aktiv pedagogik och Lotta Johansson (2015) Tillblivelsens pedago-
gik: om att utmana det forgivettagna, for diskussioner om begreppen. I den har avhand-
lingen anvinds blivanden och tillblivelser parallellt.

8 Begrepp som i texten dr dversatta fran engelska till svenska skrivs forsta gdngen de pre-
senteras fram med det engelska begreppet inom parantes. Den hir 6versdttningen kommer
fran Lenz Taguchi (2012a) annars dr dversittningar fran engelska till svenska, om inte
annat anges, gjorda av mig.



apparat, agentisk realism (agential realism), vilken kan beskrivas som Barads
bidrag inom nymaterialism (Barad, 2012a).

Som forskare kommer jag att ta de teoretiska mojligheterna i bruk men
jag kommer ocksd att tas i bruk av dem. Min utgdngspunkt ar att anvan-
dandet — och att lata sig anviandas — av dem kan bidra med ett belysande av
hiandelser och skeenden som annars inte skulle bli synliga. Det betyder inte
att de for alltid skulle forbli osynliga, eller att ingen annan har mojlighet att
fa syn pd dem, men att olika teoretiska perspektiv synliggor hindelser och
skeenden pa olika sitt. En nymaterialistisk teoribildning bidrar med betydel-
seforskjutningar som pa ett overgripande plan medfor att dikotomier som de
mellan minsklig och ickemansklig, mellan natur och kultur, mellan ontologi
och epistemologi samt mellan praktik och teori, inte lingre utgor skiljelinjer
genom vilka vi forstdr virlden och oss i den (Alaimo & Hekman, 2008a;
Barad, 2003, 2007, 2012a; Coole & Frost, 2010; Hultman, 2011; Lenz Ta-
guchi, 2010; Sandvik, 2012; C. A. Taylor, 2016; Asberg, Hultman & Lee,
2012). I detta sammanhang kan inte heller midnniskans tinkande ses som
separerat fran andra delar av hens kropp. Vad som ar kropp och vad som ar
tanke kan inte skiljas dt utan mdste ses som konfigurationer i virlden (Barad,
2007), som kropp och samtidigt tanke (jfr kroppstinkande [bodymind], Lenz
Taguchi, 2012a, s. 57) och i och med dessa betydelseforskjutningar erbjuds
forindrade satt att tinka, bli till och se i forskolan.

Forskningsmaterialet blir i studien producerat av barnen, kamerorna
och forskaren, men lika mycket av platsen, relationerna, andra manniskor
samt de ting och krafter som ror sig i forskolan och i den omgivande kontex-
ten. Det jag som skrivs fram i texten ar samtidigt forskaren vars arbete gors
synligt i den har avhandlingen. For att skapa en tillfalligt konstruerad distans
till forskningsmaterial och analyser och for att studien inte ska bli for person-
ligt kladd i jag och mig kommer jag vid nagra tillfallen att beskriva forskaren
i tredje person, trots att hon ocksd ar jag-i-mig-och-mig-i-jag p4 samma gang.
Jag ar forskare i den hir studien, men jag blir ocksa ihop-trasslad med forsk-
ningsproduktionen och dirmed i tillblivelse med produktion av forsknings-
resultat, vilket kommer att bli tydligare i och med utvecklandet av de teorier
avhandlingen ror sig med.

Lenz Taguchi (2012a)° talar med utgdngspunkt i Barads (2007) begrepp

9 Négra av de texter som anvinds i den hir studien finns dversatta fran engelska till svens-
ka. Det dr ibland ndstan samma text och ibland olika texter pa de olika spraken. Jag har
ibland list bade de svenska och de engelska texterna, ofta beroende pa att jag stott pa
dem vid olika tillfallen eller sokt upp dem utifran tidigare lasningar. I flera fall anvinder
jag Oversattningar av ord och begrepp fran engelska till svenska som andra gjort eftersom
jag sjilv skriver pd svenska. Sammantaget har detta medfért att jag anvint och refererat
till bade engelska och svenska versioner av ett antal texter.
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— intra-action — om intra-aktion, intra-aktiv men anvander ocksa begreppet
samhbandlingar. De tre begreppen: intra-aktion, intra-aktiv och samhandling-
ar (Barad, 2007; Lenz Taguchi, 2010, 2012a) kommer i det foljande att an-
vandas parallellt och med likartade betydelser. Begreppen ingar i det teoretis-
ka ramverket och de kan beskrivas utgora del av det teoretiska perspektivets
forhdllningssatt i varlden. I avhandlingen kommer ocksa begreppet hindelser
att anvandas for att beskriva relationer och skeenden (jfr Otterstad, 2015).
Forutom begrepp och beskrivningar som i sig redan ar formulerade inom det
teoretiska ramverket, kommer ocksa begrepp (och beskrivningar) att konstru-
eras i relation till studien och dess analysapparat, dessutom kommer vad som
kan betraktas som ett ibland grammatiskt tvivelaktigt anvindande av mer
vardagliga ord och formuleringar i det svenska spraket att tas i ansprak i av-
handlingen. Anviandandet och tillimpandet av ett sidant, eventuellt tvivelak-
tigt, sprakbruk beror pd att teorierna medfor och erbjuder relationer som inte
alltid kan aterges med ett sprakbruk som vilar i en mer giangse sprakapparat.
Men det beror ocksa pa att spraket utgor en central och aktiv materialitet som
deltar i avhandlingen. Det forandrade sprakbruket blir darfor bade del av, och
samtidigt, en foljd av det teoretiska ramverkets komplexitet och spannvidd,
och av den forandrade kunskapssyn som kommer med en materialistisk femi-
nistisk teoriutveckling (jfr Hickey-Moody & Page, 2016; C. A. Taylor, 2016;
Asberg et al., 2012).

Jag har i textproduktionen av den hir avhandlingen gjort ett aktivt val
att anvidnda ett stort antal bindestreck. Genom att anvinda bindestreck dr
min avsikt till att borja med att synliggora ett stindigt pigdende i relationen
mellan orden pé var sin sida om bindestrecken. Jag anviander darfér genom-
gdende i avhandlingen bindestreckens samman-bindande funktion for att be-
lysa relationerna mellan olika delar av de samman-satta orden. Ett inledande
exempel pa detta dr hur jag skriver fram sambandling (Lenz Taguchi, 2012a)
som sam-handling. Min avsikt ar inte att genom detta dela upp orden och
dirmed skapa motsittningar, utan snarare att synliggora relationerna mellan
olika delar av skrift-sprakliga utsagor och de hiandelser de beskriver. Binde-
streckens andra funktion i texten utgors av hopkopplingar av ett flertal ord.
Dessa, med bindestreck samman-bundna-haranger, har till uppgift att syn-
liggora hur titt de annars separerade orden hianger samman. Bindestrecken
bidrar pa det sittet till att visa sam-handlingar mellan orden, dess materialitet
och de hindelser de beskriver. Jag gor detta med utgangpunkt i det teoretiska
perspektivets mojligheter (jfr Davies, 2014; Jackson & Mazzei, 2012; Mazzei,
2013). Jag vet samtidigt att det foreligger intressanta diskussioner om binde-
streckets funktion och dys-funktion i relation till en vidare teoretisk apparat
(jfr Jackson & Mazzei, 2012) i vilken jag och avhandlingen tar stillning ge-



nom att anvanda bindestreck. Darmed forstiarker avhandlingen deras mojlig-
heter inom den teoretiska apparaten, vilket sker i relation med andra forskare
och filosofer som gjort pa bade liknande och annorlunda sitt.

Fotografisk rost och visuellt material

Genom att studien tar sitt avstamp i tredringars sam-handlande med, och
tillgang till, digitalkameror, sa erbjuds barnen tillsammans med kamerorna
ocksa tillgang till en forografisk rost. Genomgdende i texten anvands begrep-
pet fotografisk rost. Ndgon gang anvinds ocksa begreppet visuell rost vilket
ska forstds som ett vidare begrepp som inte nodvindigtvis ar kopplat till ka-
meran, men som kan innefatta kameran. Det ar ett aktivt val frin min sida
att blanda begreppet rost med det visuella och fotografiska. Nir vi talar an-
vander vi var verbala rost och genom detta kan vi horas. Jag menar att vi nar
vi ser och gor saker synliga, anvinder en visuell rost, och tillsammans med
kameran dirmed, helt foljdriktigt, en fotografisk rost.

Det visuella forskningsmaterialet, i viss man i form av barnens fotografier
kvardrojande pa minneskorten och deras pagdende stillbilder, men till storre
delen, i form av rorliga visuella filtanteckningar (videomaterial), har under-
sokts och analyserats utifrdn och tillsammans med nymaterialistisk teoribild-
ning, med huvudsaklig utgangspunkt hos Barad (2003, 2007, 2010, 2011,
2012a,2012b, 2014a, 2014b, 2016). I begreppet pdgdende stillbilder finns en
motsaittning. Det som dr padgdende beskrivs ofta samtidigt inte som att det dr
stilla. Men med utgdngspunkt i det teoretiska perspektivet och i studiens #2ul-
tipla och mdojliga resultat,'® av och med barnens och kamerornas relationer,
finns en mangd tillfallen dar barnen och kamerorna stiller sig 6ppna mot att
kamerans fokus inte alltid utgors av mojliga kvardrojande stillbilder, utan de
intresserar sig ocksa for realtidsdtergivning i kamerans display. Darfor talar
jag 1 avhandlingen om pagaende stillbild. Begreppet ar en av de tillblivelser
som skett under avhandlingens produktion i relationen mellan forskningsma-
terial, teori och analyser. Det dr diarmed ett begrepp som blivit till i arbetet
med avhandlingen. De fotografier som ovan beskrivs som kvardroéjande pa
minneskorten utgors bade av de fotografier som barnen ser i displayen nir de
tagit ett fotografi tillsammans med kameran och de fotografier som barnen
ater-ser ndr de tittar tillbaka bland fotografier som tagits tidigare samma dag.
Som forskare kan jag, till skillnad fran barnen, i forskningsmaterialet se och

10  Resultaten i studien maste med utgangspunkt i det teoretiska perspektivet forstds som ror-
ligt, multipelt och padgdende med de data som produceras. De fastslar inte en beskrivning,
de erbjuder snarare ett antal beskrivningar.
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atervanda till alla de fotografier som funnits pd kamerornas minneskort. Igen
och igen.

I och med att barnen inbjuds som aktiva anviandare av digitalkameror
ges forskaren, med barnens tilldtelse, tillgang till resultatet av deras visuella
yttranden och sam-handlande med kamerorna.!’ Samtidigt utgor forskaren,
med utgdngspunkt i det teoretiska perspektivet en del av dessa sam-handling-
ar och tillblivelser. De etiska aspekterna som kan forstas inbegripna i dessa
relationer blir centrala och samtidigt del av de teorier avhandlingen pagar
tillsammans med, vilket dirmed bade ar synligt som en aspekt i perspektivet
och samtidigt utgor en forutsattning for att tinka med perspektivet. Jag ser
det som att alla barn som deltar i den har studien ar och blir visuella under-
sokningsdeltagare, sammanvivda med det manskliga och ickeminskliga i de
olika forskolorna, samt med mig som forskare. Utan barnens visuella och
fotografiska medskapande hade inget av det som sags i den hir avhandlingen
kunnat sigas. Barnens performativa agentskap och delaktighet blir pa sa satt

med-skapande-mojlighets-gorare som utgor en forutsittning for denna stu-
dies tillblivelse.

Bakgrunder och ingangar

Under den hir rubriken beskrivs och redogors mer narganget for sidant som
angdr studiens bakgrunder och ingdngar. Den foljande texten inleds med en
orientering kring barns roster i forskning, foljt av en kortare introduktion till
avhandlingens teoretiska perspektiv och sedan foljer en redogorelse for ndgra
bakgrundsaspekter som spelar roll for den i avhandlingen presenterade stu-
dien. Dessa aspekter kommer att handla om dokumentation i férskolan, om
visuell kultur, om seende och blickars makt. Den teoretiska introduktionen
blir, liksom de andra delarna av det har kapitlet, tinkt att fungera som ingdng
och ppning mot studiens intressen, fragestillningar och syfte, vilka avslutar
kapitlet.

Barns roster — att horas och att synas

De barn som deltar i den studie som utgor fokus i den hir avhandlingen
ges mojlighet att re-turnera den fotografiska blicken i forskolan och att med
hjalp av visuella redskap om-férbandla de dokumenterade handlingarna och

11  Innan barnen har haft méjlighet att siga ja till min nirvaro och forskningen har givetvis
vardnadshavare gett sin tillatelse till forskningssituationen, se bilaga 1.



blickarnas betydelse (jfr Lind, 2010). Redan antagandet att barnen genom att
fa tillgang till digitalkameror har ndgot att saga mig som forskare i ett veten-
skapligt sammanhang, och dig som ldsare, har sedan tidigare sin utgdngspunkt
i en syn pa barn och barndom som bottnar i en tilltro till virdet av att lyssna
pa barnets rost (Clark & Moss, 2001; Davies, 1984; Rasmussen & Smidt,
2001, 2002; Thomson, 2008). Inom stora delar av den anglosaxiska barn-
och barndomsforskningen finns idag i manga fall ett antal ganska sjalvklara
utgdngspunkter: synen pa barnet som medskapare av kunskap, deltagare och
aktor i sitt eget liv. Detta utgdr bland annat fran en férdndrad syn pd barn och
barndom under ett antal ar dir barnet kan sagas ha gatt fran att i huvudsak
utgora objekt for forskning till att bli deltagande i forskning (Dahlberg, Moss
& Pence, 2001; MacNaughton, 2005; Rasmussen & Smidt, 2001; Thomson,
2008). Barnet tillskrivs hiar en egen rost, en rost som vi kan synliggora och
lyssna pa. Forskare och pedagoger stiller frigor och skapar forutsittningar
sd att barn ges mojlighet att synliggora och hor-gora sina roster. Detta kan ta
sig olika uttryck och forstés pa olika satt: visuellt, verbalt, kroppsligt och este-
tiskt. Inom barnforskning, likval som inom andra forskningsomraden, hianger
strategierna for att synliggora och hora denna barnens rost givetvis samman
med forskningens teoretiska utgdngpunkter, metoder och syfte (Clark, 2005;
Woodyer, 2008).

Att lyssna pé yngre barn betyder att lyssna pa andra roster dn den ver-
bala, och det handlar dirmed om att lyssna pa flera olika slags roster och
att lyssna pd olika sitt (Jackson & Mazzei, 2008), men det handlar ocksa
om att sitta den vuxna forstielsen av virlden at sidan (Cavin, 1994). I den
har avhandlingen utgor den teoretiska apparaten ett redskap for att forstd
det som sker som relationer, pidgdende relationer in-i-mellan minskliga och
ickeminskliga kroppar, roster och krafter. Barnets rost blir i avhandlingen
sammanvavd med manga andra slags roster. I det som jag benimner som bar-
nets rost finns ocksd barnets kropp och blick inviavd. Med det menar jag att
barnens relation till (och med) kameran innefattar bade deras och kamerans
blick, men att det vi sedan kan ta del av ar deras visuella och fotografiska
rost. Sparen av blicken och kroppens relationer med omvirlden syns och hors
dirmed som jag ser det som en rost i en vidare dialog med andra kroppar och
andra relationer.

Att vara och att bli - ett belysande av maktrelationer

I talet om att ha en rost, att horas, att gora sig hord finns konstruktioner
av makt invdvda. I relationen mellan vuxna och barn finns traditionellt en
given maktordning som bland annat utgar frdn idéer om barns omogenhet.
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En omogenhet som kan beskrivas som att den bidrar till vuxnas forvantade
mogenhet. Sma barn lar sig tidigt att inordna sig i den radande diskursiva ord-
ningen mellan vuxna och barn, pd samma sitt som de mycket tidigt inordnar
sig i en forstdelse av att det ar skillnad pd att positionera sig som pojke och
som flicka (Davies, 2003; Sundhall, 2012). Jeanette Sundhall (2012) skriver:

Att positioneras som barn, att bendmnas som barn, innebir ett anta-
gande om egenskaper som bland andra omogenhet, icke-fardighet och
spontanitet i betydelsen icke-reflekterande, medan den vuxna forstés
som motsatserna: mogen, fardig och eftertinksam. Barnet som den
Andre bidrar pa sa satt genom sin blotta existens till att vuxna framstar
som vederhiftiga och erfarna. (Sundhall, 2012, s. 56)

Hir blir den vuxne till som vuxen genom avskiljandet fran att vara barn,
vilket bidrar till att forstirka vuxenhet som norm. Men dven om barns biolo-
giska omogenhet ir ett faktum, méste sitten vi forstar den och agerar utifrin
den beskrivas som bdde kultur- och kontextbundna (A. James & A. L. James,
2004; A. James & Prout, 1997) och samtidigt blir begreppet omogenhet na-
got som diskursivt av-skiljer barn fran vuxna. Hir kan de olika positioner-
na — vuxen och barn — som ryms i forskolediskursen, darfor beskrivas som
forhallandevis permanenta positioner inom diskursen (jfr Howarth, 2007).

Ett flertal forskare inom omrdden som ror barns (och unga minnisk-
ors) deltagande i forskning har diskuterat det komplexa och det otydliga i
villkoren for barns deltagande. Diskussionerna har rort sig kring frdgor som
handlar om ifall barn dr i vintan pd att bli vuxna eller om de dr i sin egen rditt
som barn. Det barn som redan ar har da beskrivits som ett barn med en egen
potential, egen agens och egna kompetenser i motsats till barnet som ska bli
och som da befinner sig i vantan pd att bli vuxen (Dahlberg et al., 2001). Greg
Mannion (2010) vander delvis upp och ner pé detta genom att tala om dven
den vuxne som ndgon som ska bli, och dd ar i vintan pa. Han drar upp nigra
mojliga linjer for hur forskning som involverar barn som deltagare kan se ut.
En forutsittning kan vara det horisontella perspektivet pa relationen mellan
vuxna och barn istillet for det traditionellt, hierarkiska, lodrita perspektivet.
Han menar vidare att vi maste se kritiskt pd uttrycken barnets rost och att
lyssna pa barn. Vad betyder dessa beniamningar och vilka konsekvenser far
de? Och framfor allt vad avser anvandningen av begreppen att leda till? Man-
nion (2010) papekar att talet om att vi lyssnar pd barnens roster och vad de
har att saga har blivit ett alibi for att tro att vi involverar barnen och att vi ser
dem som delaktiga. Han argumenterar vidare att bade barn och vuxna ska fa
ut ndgot frén deltagande i forskning och att forskningen dar barn ir delaktiga
ska ske i ett mote av omsesidighet. Han foreslar att vi ska tala om ett delat



utrymme. Det delade utrymmet 4r det utrymme dar det eventuella deltagandet
utspelar sig, dar platsen och aktiviteterna samspelar (Mannion, 2010). I detta
utrymme kommer etiken att spela en avgorande roll, men for att se pa, stilla
fragor till och vara med barn: som forskare och som pedagog, si maste vi
ocksa darfor, med Sundhalls (2012) ord ”problematisera den naturaliserade
vuxenpositionen” (s. 16).

Vi, i forstdelsen vi vuxna forskare mer generellt, maste darfor fundera
lika mycket 6ver var egen rost, var blick, var kropp och vart eget agentskap,
som over barnens. Den utveckling som skett inom barndomsforskningen visar
pa en rorelse som fokuserar och intresserar sig for en aktivare etik. Den med-
for genom intresset for etiska fradgor ocksa en férandrad vuxenposition, vilket
i sig ocksd medfort en forandrad barnposition. Barn har inte en enhetlig rost,
det finns inte en sorts barndom och inte heller ett sitt barn behover, eller kan,
bli lyssnade pa. De ir inte ett subjekt som kan karakteriseras pa ett homogent
sitt, utan de behover synliggoras som komplexa och ihop-trasslade med alla
de relationer som de dr del av. Trots att roster inte dr lika, och inte kan aterges
som lika, anvinder jag rostbegreppet i avhandlingen. Jag anvinder det for
att visa att roster dr olika. De dr hoga och ldga, visuella roster kan vara mer
framtradande och mindre framtradande, de ar blyga och pastridiga, vilda och
stillsamma men framfor allt blir de till i relationer med andra slags roster.

De roster som blir aktiva i avhandlingens multipla och mojliga resultat
ar thop-trasslade roster. Roster och blickar som formas i en mangd relationer.
Nar bdde materialitet och mianniska tillskrivs agentiska mojligheter sker en
forflyttning av makten 6ver forstdelsen av begreppet rost. Barnets rost i prak-
tisk mening blir hir nagot sjalvklart och en del av de intra-aktiviteter som
barnet kan forstds vara samman-vavt med, och rosten, den verbala, kropps-
liga, estetiska och visuella, utgor del av de intra-aktioner som analyseras i
avhandlingen. Barns roster kommer liksom andra, bide manskliga och icke-
manskliga, roster att i avhandlingen dterges och begriplig-goras som perfor-
mativa agenter (Barad, 2003, 2007).

Barns perspektiv och barnet som aktor

Gunilla Halldén (2007) menar att vi kan se en skillnad pd begreppen barn-
forskning och barndomsforskning. Barnforskning utgors i hennes beskrivning
av forskning om barn, emedan barndomsforskning handlar mer om kulturella
forutsittningar i barndomen. Alison Clark och Peter Moss (2001) framhaller
vid 2000-talets borjan att det inte i tillracklig utstrackning finns forskning
som har undersokt och forsokt forstd och overblicka barns vardagsliv i och
pa institutioner for smd barn. De menar ocksd att man tidigare inte heller
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i ndgon storre utstrackning synliggjort barn som sociala aktorer med egna
rittigheter och med en egen forstdelse i varlden. De skriver: It is not only
a question of seeing the world from children’s perspectives but of acknowl-
edging their rights to express their point of view or to remain silent” (Clark
& Moss, 2001, s. 7). I deras beskrivning ar inte bara barns mojliga explicita
perspektiv pd virlden och deras utblick viktigt, utan ocksd deras mojlighet att
saga: — Nej, jag vill inte vara med.

De tva begreppen barns perspektiv och barnperspektiv kan beskrivas ha
blivit centrala pa flera nivder i samhaillet och i samhillsdebatten. For forskare
spelar de roll i relation till vilka frigor som kan stillas i forskning, och hur
ett empiriskt material produceras. Den som dr intresserad av barns perspektiv
behover vinda sig till barn och pa olika sitt lyssna pa deras roster, medan
den som ir intresserad av barnperspektiv kan vinda sig till redan producera-
de texter och bilder (A.-L. Lindgren, 2011). Barnperspektiv kan i forskolans
verksamhet utgd frin att den vuxne utifrdn sin kunskap om barn skapar ak-
tiviteter och situationer som man menar blir bra for barn. Barns perspektiv
ddremot utgdr fran att barnet sjilv pa ett eller annat sitt ar delaktig i be-
skrivningen eller konstruktionen och forstielsen av en situation. Barns per-
spektiv utgr darfor fradn barnen och barnens tankar och upplevelser (Som-
mer, Pramling Samuelsson & Hundeide, 2011). Samtidigt finns inte en given
skiljelinje mellan de bada begreppen (Thulin & Jonsson, 2014) och Halldén
(2003, 2009) framhaller att barnperspektiv som begrepp delvis forlorade sin
analytiska skarpa nar det fick ett allmint genomslag i offentliga debatter. En
liknande skiljelinje som den mellan barns perspektiv och barnperspektiv, ock-
sd den komplex, kan sidgas gd mellan barns kultur och barnkultur. Nagot
forenklat gar det anda att beskriva att ett undersokande av barns kulturer,
liksom barns perspektiv innebar att titta pd vad barn ger uttryck for i sina
lekar och hur de utvecklar teorier om och i sina liv (Davies, 1984; Halldén,
2003, 2007; Karlsson, 2006; Sparrman, 2002, 2006).

I en studie av lite dldre barn i en dansk kontext blir det tydligt for Kim
Rasmussen och Seren Smidt (2001) att barnen i studien forstir rummen i
institutionsmiljon som konstruerade av vuxna for barn utifran ett sarskilt
syfte, men att barnen trots denna forstdelse anvinder miljon pa andra sitt.
De agerar utifran regleringen av miljon men gor ocksd uppror mot den. Har
visar barnen att de vet ndgot om hur forskolan organiseras utifrdn barnper-
spektiv men att de har mojlighet att med utgdngspunkt i sina egna 6nskningar
och barns perspektiv visa pa mot-handlingar inom institutionen. Rasmussen
(2004) beskriver dessa olika synsitt pd platsen med utgdngspunkt i samma
uppdelning som den mellan barnperspektiv och barns perspektiv samt barn-
kultur och barns kultur. Han beskriver det som platser for barn och barns



platser dar han menar att platser for barn ar skapade av vuxna for barn och
att barns platser ir skapade av barn tillsammans med barn.

En konsekvens av att som i den hir studien anvinda nymaterialistisk
teoribildning blir, som jag ser det, att forstd barns perspektiv som redan in-
skrivna i teoriernas relation med forskningsmaterialet. Analyserna i studiens
resultat lyfter hindelser och pagdende skeenden som utplattade (jfr Jackson
& Mazzei, 2012; Lenz Taguchi, 2010; Odegard & Rossholt, 2016; Sandvik,
2015) och pa ett icke-hierarkiskt-vis, vilket gor att barns perspektiv blir till
som del i de mojligheter som erbjuds genom att tillimpa det teoretiska per-
spektivet. Samtidigt samspelar begreppen barns perspektiv och barnperspek-
tiv med tidigare forskning och andra texter med vilka studien gér i dialog
och dirfor dr de viktiga som forutsittning med avhandlingen. Detta hianger
ocksa samman med att avhandlingen forutom dess relation med utbildnings-
vetenskap och estetik ocksa stir i dialog med barn- och barndomsforskning
i vidare mening, och med forskning inom visuell kulturteori. Liksom manga
andra studier om barn och barndom kan avhandlingen darfor beskrivas som
tvarvetenskaplig (jfr P. Christensen & A. James, 2008; Corsaro, 2011; Prout,
2005) i sin utgadngspunkt, sina relationer och forutsittningar.

Nagra teoretiska forutsattningar och resonemang

Avhandlingen tar teoretiskt utgdngspunkt i posthumanism, eller post-
humanismer, vilka liksom en miangd andra teoretiska perspektiv beskrivs och
anvands pa olika sitt beroende pa vem som formulerat dem och vem som
tillimpar dem. Dessutom utgor de ett slags paraplybegrepp for teorier som
ligger nidra varandra. De kan varken forstds som enhetliga eller fasta, men
har ett antal grundforutsittningar gemensamt (Sandvik, 2015; C. A. Taylor,
2016; Asberg et al., 2012). En gemensam utgingspunkt blir ett ifrigasittan-
de av, och en uppgorelse med, en antropocentrisk ordning, vilken i sig kan
beskrivas som att vi utgdr fran att det 4r manniskan som ar det centrala sub-
jektet i varlden, dess ontologiska centrum och att allt utgdr fran hen (Barad,
2003, 2007; Bennett, 2010; Wolfe, 2010; Asberg et al., 2012). Att det ar hen
och hens agens som sitter igdng alla handelser och skeenden. I motsittning
till detta menar posthumanister att dven ting och materialitet har agentisk
kraft och att de ingdr och pagér som delaktiga tillsammans med minniskor,
i natverk (Latour, 2005), assemblage (Deleuze & Guattari, 2013) och kun-
skapsapparater (Barad, 2007) som vi alla ror oss inom och utom. Relationen
mellan det manskliga och det ickeminskliga kan dirmed inte aterges som den
mer traditionella, dar de mycket forenklat forstds som subjekt och objekt,
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eftersom ingen av dem blir till som suverdna aktorer (Barad, 2003, 2007;
Bennett, 2004; Damsholt & Simonsen, 2009; Latour, 2005; Serensen, 2009;
Asberg et al., 2012).

Inom posthumanism ryms nymaterialism, vilken utgor del i en ontolo-
gisk vindning (Asberg et al., 2012). Hir sker en forflyttning av fokus fran
epistemologi till ontologi. En forskjutning som innebir att kunskap forstés
skapas i en samtidighet med tillblivelserna i virlden, istallet for att kunskap
skapas genom att ndgon stir vid sidan om virlden och tittar pd hindelserna
i den (Barad, 2007; Jackson & Mazzei, 2012; Lenz Taguchi, 2010). Synen
pa kunskap och forskjutningen fran epistemologi mot ontologi har foljt med
en feministisk kritik av en fast och forlegad kunskapssyn inom bland annat
utbildningsforskning. Hir framtrider en kritik mot genomférande av forsk-
ning som bottnar i att utbildningsforskningen utgdtt fran forestillningar om
bindra motsatsforhdllanden och att den haft fokus pa en essentiell manniska
(Lenz Taguchi, 2010; A. Taylor, Pacini-Ketchabaw & Blaise, 2012; C. A. Tay-
lor, 2016).

Subjekt och objekt - en uppldsning

For materialitetsfilosofer och posthumanister spelar alltsa inte bara manniskor
roll for forstaelsen av vad som hdander och vad som kan forstas som agentiskt
i ett hindelseforlopp. Hir blir dven det ickeminskliga betydelsebdrande och
delaktigt (Barad, 2003, 2007; Bennett, 2010; Lenz Taguchi, 2010; C. A. Tay-
lor, 2016; Asberg et al., 2012). De sa kallade subjekt och de sé kallade objekt
som upptrdder i den hir avhandlingen, de mianskliga och de ickemanskli-
ga, kan utifrdn avhandlingens teoretiska utgdngspunkter sagas vara utan fast
identitet och fast position i varlden. Gransen mellan vad som ir eller blir
objekt och vad som ir eller blir subjekt framstar som upplosta och utsuddade.
Ett satt att praktisk belysa denna upplosning ar med ett exempel som beror en
generellt pagdende relation mellan vatten och manniska. Manniskor dricker
vatten, var kropp bestar till stor del av vatten, samtidigt som vi dor om vi far
for mycket vatten i kroppen, men ocksd om vi fir i oss for lite vatten. Vi kan
frakta ting och oss sjilva pd vatten, men ndr de arktiska isarna smalter s
stiger havsnivan sa att landytor 6versvimmas. Vattnet erbjuder mojligheter
och motstdnd. Minniskans relation till vatten ar beroende av vad som hander
med vattnet och vad vattnet gor och vi ar dirmed beroende av vattnets rela-
tion med oss. Den gor ndgot med var 6verlevnad. For att ytterligare belysa
det relationella och en utsuddad grans mellan objekt och subjekt i relationen
mellan vatten och minniska ar det vart att fundera 6ver vad som hiander nir
minniskor dricker vatten. Ar det d4 mojligt att tala om att det uppritthalls



en distinktion mellan vattnet och manniskan. Nar blir i s fall vattnet mann-
iska eller manniskan vatten? I de teorier som omsitts i avhandlingen erbjuds
en skildring av hur varken manniskor eller ting dger en fast essens som utan
sammanhang och relationer styr eller leder deras handlingar och agerande.
Minniskan ir inte en fornuftsvarelse som stir utan relationer, hennes fornuft
ar inte skilt fran kroppen, eller fradn den materialitet och de krafter som omger
henne (Barad, 2003, 2007; Bennett, 2004, 2010; Lenz Taguchi, 2010; C. A.
Taylor, 2016; Asberg et al., 2012). Det materiella och kroppen liksom spraket
utgor centrala delar i alla pdgdende relationer.

Materialitet, diskurs, rdst, blick och diffraktion - nagra centrala begrepp

Med utgdngspunkt i att ocksa ting och materialitet begripliggors som agen-
tiskt, synliggors betydelsen av marken vi gdr pa, vinden som blaser, forvantan
i en uppstilld kamera och borden vi sitter vid liksom sanden som gir att sa
i hinkar ute pd en forskolas gard. De inte bara synliggors utan ska ocksd
begripas som att de gor nadgot med oss. En trasig spade gor ndgot med moj-
ligheten att 6sa sand, ett stort bord avskiljer det lilla barnet fran materialet
som ligger mitt pd bordet. En riktad kamera gor ndgot med den som kameran
riktas mot likvil som med den som riktar kameran. Kroppar ror sig pa olika
satt i moblerade rum med blanka golv och pa grasmattor, i tunnelbanan eller
nar de klattrar i berg eller surfar (jfr Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Jones,
2013; Lenz Taguchi, 2010; Lenz Taguchi & Palmer, 2015; Olsson, 2009). En
digitalkamera blir ndgot mer dn dess vardagliga fotografiska funktion nir
den ocksa deltar i olika lekar. Om man klattrar med en kamera i handen, hur
klattrar man da? Vad hiander med kamerans funktioner och med relationen
mellan kamera och barn om de tar bilder tillsammans, samtidigt som kame-
ran hinger och dinglar i ett band pa handleden?

I mitt erfarenhetsbagage fran att vara barn sjalv och fran att ha mott
en mingd vuxna och barn i mitt yrkesliv som forskollarare har jag ett flertal
ganger hort vuxna siga sddant som: — Dumma bordet som gjorde illa dig.
Eller sd har de kanske sagt: — Det var en dum stol som vilte. Upp till en viss
alder hos barnen tillskriver vuxna tingen agens, de animerar tingen och ger
dem livskraft i dialog med barn. Det dir forsvinner sedan nar barnen blir
aldre och hos vuxna kanske det mer kidnns igen i raseri 6ver datorer som
slutar fungera eller hela dokument som forsvinner fran harddiskar. D4 blir
datorn eller datorprogrammen girna forstidda som med agens av vuxna. I ett
nymaterialistiskt perspektiv forstds alla manniskor, oberoende av kulturella
och sociala forutsittningar som ibop-trasslade och i tillblivelse med mate-
rialiteten runt omkring dem. Materialitet kommer i den hir studien bland
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annat att utgoras av ting, blickar men ocksé av andra slags krafter som starka
vindar eller en kinsla. Materialitet ar ickeminsklig, samtidigt 4r en kansla en
mansklig materialitet, men den samspelar i studien med annan materialitet.
Darfor kommer kanslor att bli del av relationer snarare 4n igdngsatta av, eller
i, manniskor och dirmed kan de komma att utgora materiella krafter. Fy-
siskt handgripliga ting som framtrider i studien kommer ibland att beskrivas
som materialitet och ibland som ting.'? Vi ir alla invivda i en diskursiv och
materiell verklighet diar minskliga kroppar och diskurser liksom materiali-
tet samspelar. Bide materialitet och manniska gors och gor varandra (Barad,
2007; Damsholt & Simonsen, 2009; Sandvik, 2015; Asberg et al., 2012).
Barad (2003, 2007, 2010, 2011) menar att varken diskurs eller materialitet ar
overordnad, de befinner sig istillet i en omsesidig relation med varandra som
blir synlig i padgdende intra-aktivitet och Barad talar om dem som samman-

linkade genom att beskriva relationen mellan dem som materiell[t]-diskursiv
13

(material-discursive).

I den hir avhandlingen anvinds begreppen rdst och blick. De ska inte
forstds som teoretiska begrepp utan som intra-aktiva medaktorer som gors
mojliga med hjilp av det teoretiska perspektivet. Mycket forenklat sd kan
en rost horas, bli lyssnad pa likvdl som gora sig hord och en blick kan se,
synliggora, bli sedd och se tillbaka. Rost och blick bar i avhandlingen inte
med sig en given betydelse och de utgor inte de slags teoretiska begrepp som
de kan gora inom visuella eller feministiska kulturstudier. Rost och blick ut-
gor i avhandlingen snarare ett satt att lyfta manniskors och tingens agentiska
mojligheter som intra-aktiva-sam-handlings-aktorer. Bade blicken och moj-
ligheten att gora sin blick hord sam-handlar med de som finns runt omkring
och de angér i avhandlingen sirskilt relationen mellan tittande och kamerans
mojligheter. De roster och blickar som jag talar om hir ska inte forvixlas med
en forestillning om ndgot autentiskt manskligt som formedlar sanningar. Det
ar inte en ensam rost, eller ensam blick som bara finns hos en enskild minn-

12 Lenz Taguchi (2012a) talar om materialitet som icke-minskliga agenter i form av vardag-
liga ting, men ocksé exempelvis celler, och att manniskor ocksd bestdr av materialitet men
att den i hennes text sdrskiljs fran icke-mansklig materialitet (s. 23) och Karin Gunnars-
son (20135) skriver i avhandlingen, Med 6nskan om kontroll. Figurationer av hélsa i
skolors hilsoframjande arbetet, fram diskurser och sprak samt materialitet och kdnslor
som “verklighetsproducerande aktérer” (s. 18). Materialitet kommer i den hér studien
inte alltid att explicit sirskiljas som minsklig eller ickeminsklig.

13 Ien oOversittning fran engelska till svenska av beskrivningen material-discursive skulle det
vara naturligt att tala om materiell-diskursiv, men det later markligt pa svenska och att
tala om materiellt-diskursiv gor att materialitet, som forsta led i det sammansatta ordet
kan uppfattas dominera diskursen vilket inte dr forenligt med dess grundbetydelse. Utifran
ett sddant resonemang skriver jag i det f6ljande fram begreppet som materiell[t]-diskursiv,
for att pAminna om komplexiteten och samtidigt gora begreppet mer lisvinligt (undantag
gors i framskrivningen materiellt-diskursivt).



iska, det dr inte roster och blickar som formedlar levd mansklig erfarenhet
(jfr Jackson & Mazzei, 2008; Lather, 2013). De ska snarare forstis som i en
omsesidig tillblivelse tillsammans med andra roster och blickar.

Bland alla roster i avhandlingen finns en sarskild analytisk rost, det ar
den diffraktiva (jfr Barad, 2003, 2007, 2014b; Haraway, 1992, 1997) rosten.
Ett sitt att beskriva diffraktion utgors av det klassiskt naturvetenskapliga
som beror vagor i vatten, men ocksd ljusvagor inom fysiken. Nar vagrorelser
stoter pa, eller moter, ett hinder eller en storning av ndgot slag, forandras de-
ras rorelser. T havet kan en vagrorelse folja over lang tid for att sedan forand-
ras nir den bryts mot en vagbrytare eller om den behover passera genom en
sndv passage. Vigrorelserna forandras och sprids pa nya sitt, och samtidigt
finns vdgen kvar, men den smala passagen har hir skapat skillnad i vigornas
spridningsmonster och rorelser. Diffraktionens effekter utgors av forandring-
en som uppstdr i det pdgdende — i intra-aktionen — mellan vigrorelser och
passage (jfr Barad, 2007, 2014b).

Diffraktion fungerar i avhandlingens analysapparat som ett ldsande
verktyg, analyserna sker genom diffraktiva lasningar av data genom teori och

med teori, men ocks3 tillsammans med andra roster som hors och finns och
deltar inom och utom avhandlingen. Har finns inget fixerat subjekt eller ob-
jekt och diffraktiva lisningar innebir snarare att lisa olika delar av data och
olika insikter tillsammans och genom varandra (Barad, 2007, s. 30). Diffrak-
tionens kapacitet och uppdrag blir darfor att synliggora skillnader och for-
andrade spar ocks3 i kunskapsproduktionen som pagdr i de relationer mellan
barn, kameror, fotografi, seende och forskola som finns i forskningsmaterial-
et. Lenz Taguchi (2013b, s. 1107) beskriver med referens till Gilles Deleuze
och Felix Guattari (1984) hur filosofiskt tinkande alltid maste handla om att
tinka pa ett forandrat sitt.'* Inte for att bekrifta det vi vet, utan snarare for
att tanka bortom de givna och kinda territorierna. I avhandlingen blir diff-
raktiva lasningar avhandlingens fordjupande-analys-apparat for att inte se
det vi vet i de kidnda territorierna, utan snarare for att med dess hjilp forsoka
g bortom det vi vet, och in i andra satt att se i verkligheten tillsammans med
teori (jfr Jackson & Mazzei, 2012).

Att osakra vetande

En tydlig konsekvens av de teoretiska utgdngspunkterna i avhandlingen 4r att
jag som forskare forstds som situerad (jfr Haraway, 2008; Rautio, 2014; Rau-

14 Den hir avhandlingen 4r inte en filosofisk avhandling, men eftersom den bade anvinder
sig av och ror sig med andra forskare och teorier som hinger samman med filosofiskt
tankande spelar filosofiska aspekter roll.
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tio & Winston, 2015) och i tillblivelse med allt det som utspelar sig i relation
med avhandlingen och de diffraktiva lisningarna (jfr Davies, 2014; Jackson
& Mazzei, 2012; Lenz Taguchi, 2012b). Detta innebir ocksa att tillsammans
med teorins kapacitet kliva bortom forskaren som ser pd ontologin, mot en
forskare-i-ihop-trassling-med-ontologin och min utgdngspunkt ar att diffrak-
tionen kommer att kunna hjilpa mig med det och att den samtidigt ar en for-
utsdttning for att kunna tinka pa det sittet (jfr Odegard & Rossholt, 2016).
I sdvil forskning som i vardagspraktik tar vi med oss ndgot in i situationen,
vi blir hiandelserna tillsammans med alla andra aktorer. Vi ar sjdlva delaktiga
och intra-aktiva medspelare i det som sker. Det finns inte en verklighet som
vi kan forstd pa ett enda satt, vi tillimpar inte teorier pa verkligheten for att
skapa representationer av den, teorierna dr snarare del av begriplig-géranden
(Serensen, 2009). Forskaren konstruerar kunskapsapparaten samtidigt som
hen forsoker identifiera den (Barad, 2007; jfr Lenz Taguchi & Palmer, 2015).
En forutsittning i avhandlingen utgors av pdgdende kunskapsapparater kring
barn och fotografi tillsammans med dokumentation. I dessa ryms en mingd
materiella och diskursiva gransdragningar inom vilka specifika forstdelser
framtrader. Ndgra av dessa blir synliga under foljande rubriker och nédgra i
nastfoljande kapitlet, vars fokus utgors av tidigare forskning och forsknings-
sammanhang.

En visuell varld

Nair vi manniskor, vuxna sdvil som barn och unga, slir upp 6gonen
pad morgonen blir vi delaktiga i en visuell virld. De visuella miljoer som vi
i en nutida kontext befinner oss i kan bli 6gonbed6évande, vi befinner oss i
vad Italo Calvino beskriver som “rainfall of images” (Leech, 2003, s. 242).1%
Minga minniskor har idag tillgang till en kamera i sin mobiltelefon eller
surfplatta, vi producerar fler fotografiska bilder 4n négonsin tidigare och
fotografier produceras idag till stor del for att beskriva det vi gor just nu,
inte for att fungera som minnesproduktion infér framtiden. Fotografier och
filmer produceras for webb-baserade platser som Instagram, Snapchat och
Facebook. Bilder parafraseras och ett konstverk som hinger pa ett galleri
kan ha inspirerats av en reklambild och en reklambild kan lana ett konstverk
for sitt syfte (Mankell, 2013). Vi moter bilder, fotografier och visuell kom-

15 En nutida kontext ska hir forstds som en beskrivning av en i huvudsak visterlindsk
kontext som tidsmassigt tar sin utgdngspunkt vid 1900-talets slut.



munikation pd manga platser och dess antal har okat bade i det privata, det
offentliga och i de arbetsrelaterade rummen (Bryson, 2003; Lapenta, 2011;
Sturken & Cartwright, 2009). De bilder vi moter ingdr i ett socialt och kultu-
rellt sammanhang dar den enskilda bilden samspelar med andra bilder i en vid
kontext, den kan vara lokal eller global och den kan vara privat eller offentlig
(jfr Eriksson & Gothlund, 2012; Gothlund, 2008; Sturken & Cartwright,
2009). Nar fotografier och film transporteras fran en plats till en annan pa
mindre 4n en sekund via internet eller via tv sa férandrar det vad som kan
synliggoras och vad vi vet om vad som hinder pd andra platser dn den dar vi
sjdlva befinner oss (Hannibal, 2009; Mirzoeff, 2002; Sturken & Cartwright,
2009). Bilder och fotografier existerar har utan att vara forkroppsligade, de
innehar bade en flyktighet och samtidigt en pataglig narvaro (Apter, 1996).
Vad vi ser stiammer inte alltid 6verens med vad vi vet (Berger, 1972). Enskilda
bilder kan fi olika betydelse pa olika platser, en graffitimdlning du ser pa en
husfasad i New York kan samtidigt finnas pd omslaget till en bok du hittar i
en bokhandel i London. Den far olika betydelser beroende pa var den visas
och vem som tittar pd den. Bilder 4r ndgot annat 4dn ord, samtidigt som en
bild och en serie ord kan beskriva samma sak. Men ord och bilder kan ocksa
kommunicera olika slags kunskap och darfor behova olika redskap och forut-
sattningar for att analyseras och diskuteras (jfr Eriksson & Gothlund, 2012;
Hiikio, 2007; Karlsson Hiikis, 2017; A.-L. Lindgren, 2016; Mitchell, 2005).
Eva Skareus (2014) menar att bilder inom forskning, och som del i forskning,
ofta inte kommit att bli intressanta for sin egen skull. I den hdr avhandlingen
ar fotografiers tillblivelser centrala och till viss del dven deras resultat i form
av kvardrojande visuella uttalanden. Fokus dr darmed bade deras flyktighet
och pétagliga och materialiserade nirvaro.

Under 1990-talet presenterar W. J. T. Mitchell (1994) begreppet picto-
rial turn, som han menar speglar en forskjutning dar bilder bade enskilt och
tillsammans med texter kan forstds pa ett forandrat satt. The pictorial turn
beskrivs ocksd som the visual turn (Mitchell, 2002). Keith Moxey (2008)
betonar att den medfor en forandrad mojlighet i forstdelsen av bilder, dar en
konsekvens ar att det blir aktuellt att undersoka helt andra bilder an tidigare.
Det kan handla om reklambilder och om andra visuella medier, men ocksa om
kopiering och duplicering av bilder, samt om relationen mellan den som pro-
ducerat bilden, den medierande tekniken och betraktaren (Gothlund, 2008;
Mirzoeff, 2002). Den visuella vindningen (pictorial turn/visual turn) utgor
liksom tidigare den sprdkliga vindningen (linguistic turn) (Alaimo & Hek-
man, 2008b) bade del i, och utgdngspunkt for teoriutveckling. I relation till
den hir avhandlingen kan den sprikliga och den visuella vandningen forstas
som forutsattningar, medan det som beskrivs som den materiella vindningen
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(material turn) (Alaimo & Hekman, 2008a) kommer att utgora bade forut-
sattning och fokus i avhandlingen.

Seende och blick

P4 engelska talar man om vision och visuality, dar vision, pa ett generellt
plan, mycket forenklat kan beskrivas som 6gats fysiologiska mojlighet att se
och dir visuality kan forstds som det sociala och kulturella seendet (Foster,
1998; G. Rose, 2012). De kan tillsammans rubriceras som omstindigheterna
kring seende. Hal Foster (1998) framhaller att begreppen ar skilda 4t, men att
de ocksa hianger samman med varandra och att inget av dem dr renodlat i sin
betydelse. Ogats fysiologiska seende star i relation till omstindigheterna kring
det som ogat ser. Hur vi uppfattar det vi ser priaglas av den kultur vi befinner
oss i och det sociala sammanhang vi har tilltrdde till eller menar oss tillhora.
Teresa Brennan (1996) beskriver med referens till Martin Jay att det ar svart
att veta var det ena borjar och det andra slutar, vad 6gat ser och vad kulturen
konstruerat. I beskrivningar av hur 6gat fysiologiskt fungerar jamstalls det
girna med en kamera (jfr Vardguiden, 2016) vilket som jag ser det, gor bade
kameran och 6gat till seendeapparater.’® I avhandlingen begripliggors de och
diskuteras tillsammans som en dubbel sam-handlande blick — kameran-ogat.

Laura Mulvey (1975) har beskrivit relationen mellan en aktiv manlig
och en passiv kvinnlig blick med utgingspunkt i film och John Berger (1972)
har gjort det i relation till klassisk konst (jfr [reklam] Eriksson & Gothlund,
2012). I en sd kallad manlig blick ligger d4 makten att definiera och objek-
tifiera. Den makt som finns i en definierande blick har ocksa diskuterats och
undersokts i relation till en kolonial blick (Lutz & Collins, 1991), vilken lik-
som en sd kallad manlig blick skapar distans mellan den som ar barare av
den betraktande blicken, och den som blir birare av ”att-vara-betraktad”
(Mulvey, 2001, s. 55). I relation till fotografi kommer ocksd kameravinklar
och produktion av bilder och vem som sedan ser bilderna att spela roll for
vad slags berittelse om den betraktade som bilderna bar pa och vad de da
kommer att representera. Nar mannens blick definierar kvinnan resulterar
det i att hon definierar sig sjalv utifrdn hans blick, hon si att siaga, ser sig med
mannens 0gon (Berger, 1972; Henning, 2009).

Jag menar i relation till den hir studien att ndgot liknande utspelar sig
i forskolan. Barn definieras och synliggors med pedagogers blickar med och

16  Begreppet seendeapparat har konstruerats tidigt under mitt arbete med avhandlingen ge-
nom motet mellan teorierna, forskningsmaterialet och nigra centrala aspekter i bakgrun-
derna. Begreppet terkommer framfor allt i avhandlingens resultat och analyskapitel.



utan kameror, och barn ser dirmed sig sjalva med pedagogers och vuxnas
blickar, dven nar de inte 4r narvarande.

Jay (1998) betonar att det visuella varit dominerande inom den vister-
landska kulturen och att vara blickar styrts av ”scopic regimes of modernity”
(s. 3) och att det i sin tur medfor att vi sett det vi forvintades se, men ocksa
hur makten i att se — utan att sjilv vara sedd — har styrt vara blickar och vart
seende.'” John Urry (2002) beskriver att manniskor har en firdig forvintan
i sin blick. Nir en turist tittar ut 6ver Paris vid sitt forsta besok dar dr hen
sedan tidigare barare av en visuell forestillning om Paris, en forestillning som
tar plats redan innan personen blickar ut over det Paris som syns for 6gat
eller genom kameran i realtid. Det finns ingen neutral blick eller ett neutralt
seende (Pink, 2007; Sturken & Cartwright, 2009). Vi bir alla pa en visuell
forforstaelse och forvantan som ar invavd i kulturella omstandigheter. 1 for-
skolan liksom i samhillet i stort rdder darmed sirskilda kulturella villkor for
hur barn ses och synliggors.

Fotografi och kamera - dkthet och rorelse

Fotografiet som medium har traditionellt haft en stark stillning som en slags
realistisk dtergivare av verkligheten, detta trots att de utsnitt som kameran
gor bor karaktdriseras som subjektiva (Sturken & Cartwright, 2009; Wall-
sten, 2011). Fotografi ar motsigelsefullt, det spelar bade en oklar och viktig
roll for att beskriva hur ndgot framstod vid en viss tidpunkt (Wallsten, 2011,
s. 9). Men motsagelsefullheten har flera sidor, fotografi kan vara bade ett
medium med en rad nyttobetingade tillimpningar och en praktik med spe-
cifika estetiska dimensioner” (Ostlind, 2014, s. 12). I och med den digitala
teknikens intdg har diskussioner om bilders dkthet kommit i fornyat fokus,
men trots dessa diskussioner finns en stark tilltro till fotografiet som en slags
sann atergivning av nagot (Price, 2009; Sturken & Cartwright, 2009). Roland
Barthes (1986) menade att fotografi till skillnad mot andra avbildningar alltid
bar sin referent med sig och att ett fotografi gdng pa gdng upprepar nagot
som “rent existentiellt aldrig kommer att intraffa igen” (s. 12f.). I relation till
digital teknik mdste Barthes tankar forstds ta sin utgangspunkt i ett fotografi
som inte ar manipulerat, eftersom bearbetningen i sig forandrar forstielsen av
den referent som fotografiet blir barare av.

Att anvianda en kamera och att fotografera ar att ta del av en aktivitet
som bir pa en mingd historiska spar och avlagringar. Kameran 4r barare av

17  Begreppet scopic regimes anvinder Martin Jay (1998) med referens till Christian Metz ur
texten The imaginary signifier: psychoanalysis and the cinema.
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politiska, kulturella och sociala inskriptioner. Den anvands och har anvints
for att objektifiera den som utgor motiv, for att dokumentera och visa upp
det avvikande och det som inte anses normalt likvil som den reproducerat
normalitet och den anvinds for att visa upp (och kontrollera) platser, han-
delser, djur, ting och manniskor (Haraway, 1989; Price, 2009; Sontag, 1977,
Sturken & Cartwright, 2009). Den som utgor objekt for kamerans blick har
oftast inte erbjudits mojlighet att svara genom att blicka tillbaka med samma
verktyg och teknik (jfr Kind, 2013; Price, 2009). Resultatet av fotografiska
bilder kan darfor studeras som utsagor med mdnga bottnar, skapade i en
sarskild kulturell och historisk kontext. For att forstd ndgot om resultatet av
fotografier blir det centralt att ocksd forstd ndgot om vad som sker nar de blir
till. Barthes (1986) beskriver fotografiet som stumt, det finns inget fore eller
efter, det finns bara fotografiet. Det naglar fast ett nu och den som ar foremal
for kamerans blick blir till, samtidigt med fotografiet. Barthes skriver:

Det hidnder att jag blir betraktad utan att veta om det [...]. Men
mycket ofta (alltfor ofta, enligt min mening) har jag vetat om nir jag
blir fotograferad. Och d4, si snart jag kdanner mig betraktad genom
kamerans objektiv, forandras allt: jag borjar *posera’, jag fabricerar mig
omedelbart en annan kropp, forvandlar mig i forvag till bild. Denna
forvandling ar aktiv: jag kdanner hur Fotografiet efter eget gottfinnande
skapar eller dodar min kropp [...]. (Barthes, 1986, s. 21f.)

Den dod Barthes i slutet pa citatet refererar till kan ocksa kopplas sam-
man med hur den som syns pd ett fotografi ocksd kan bli identifierad som
varande pa en sirskild plats vid en sirskild tidpunkt och fotografiet blir da
bevis pd narvaron. Den som blir fotograferad blir pa det sittet kvarhdllen pa
en plats eller i en omstandighet genom att synas i ett fotografi. Fotografiet har
da en formdga att fasthdlla det konkreta, det fingar alltsd ndgot som annars
bara kunde passerat forbi. Nir ett fotografi traditionellt sdgs ha visat fram ett
pastdende om ndgot som har varit, fungerar det som ett vittne och som ett
testamente Over ndgot som pdstds ha skett. En lyft kamera kommer att betyda
att de 6gonblick den lyfts i och det som kameran riktas mot ar virt att bevara,
men det kan ocksd innebira att fotografen da synliggor ndgot vi redan vet om
det den riktas mot (Price & Wells, 2009). Mig veterligen fungerar kamerans
fotografiska funktion i forskolan ofta pa de sitt som beskrivs ovan. Som ett
verktyg som kan bevara och fastsld nigot, vilket i sin tur gor det mojligt att
dterkomma till de fastslagna. Men fragan dr vad som blir synliggjort i foto-
grafierna, vad som ”pavisa[s]” (Wallsten, 2011, s. 146). Kanske ar det vad
pedagogerna redan sett och redan vet som ddrmed, bara explicit, synliggors
med hjilp av kameran.



Barn liksom vuxna tar del i en ”visuell socialisation” (Aspers, Fuehrer
& Sverrisson, 2004, s. 18). Med den digitala tekniken kan vi se en realtidsa-
tergivning i kamerans display samtidigt som vi med kamerans hjilp kan finga
bilden, och som Rasmussen (1999a) uttrycker det ”Fotografiet er ikke kun en
repraesentation (af fortid i nutiden). Et fotografi er ogsa nutid” (s. 138). Den
bild vi nyss sdg med 6gat finns nu som ett fruset 6gonblick eller en infingad
hiandelse i kamerans display och pa dess minneskort. Men betydelsen av be-
grepp som frusna 6gonblick har blivit ifrdgasatta. Vilém Flusser (1988) menar
att vi snarare ska forstd fotografier som hiandelser oversatta till situationer
och att fotografier ar resultat av relationen mellan kameran och fotografens
mojligheter och forutsdttningar i en sarskild situation.

De flesta kameror har en grundinstillning for vitbalans som ir installd
pa att avldsa och fotografiskt dterge vita ansikten som fokus i ett fotografi
som tittar sdrskilt pd manniskor. Det hir har foljt kameran fran den ana-
loga till den digitala eran. Sensorerna letar efter ndgot ljust i den avsokta
verkligheten, det vita ansiktet, for att balansera resten av ljuset i bilden med
utgdngspunkt i relation till det. Detta resulterar i att ett morkt ansikte visuellt
inte forstds pd samma sitt i kameran och dirmed inte utgor fokus likt det vita
ansiktet (McFadden, 2014). Detta ar ett exempel pd hur kameran inte bara
deltar i situationen dir den utgor en del. Den sétter ocksa spar i hindelserna.
Kameror framtrader dirfor som performativa, inte bara genom de kulturella
och historiska avlagringar som de 4r insvepta i och samspelar med, utan ock-
sd i relation till deras tekniska forutsittningar.

Ett flode av bilder

I ett stindigt fortgdende digitalt bildflode far ldgupplosta fotografier tagna
med mobiltelefoner stor plats. Mikko Villi (2010) beskriver hur fotograferan-
de med hjilp av mobilkameror ofta har en annan funktion 4n mer traditionell
fotografering. Syftet med dem ar snarare att forstirka en text i kommuni-
kation med andra, och fotografier av det hir slaget blir darfor mer som en
beskrivning av aktuella hindelser. Det dr nuet som formedlas i fotografierna.
De fungerar lite som ett vykort, som beskrivning av, jag dr hdir nu. Elisabeth
Ehlin (2014) gér ett steg langre 4n Villi (2010), hon hivdar att de fotografier
som skickas som en redogorelse for vad vi gor just nu kan beskrivas som ett
annat slags medium 4n fotografi i mer traditionell mening. Fotografier som
anvands som del i ett textsamtal om det pidgdende nuet dr nirmare oss rent
fysiskt eftersom vi oftast bar med oss vara mobiltelefoner. Narheten medfor
enligt Ehlin (2014) att det kan bli svart att skilja pd vad som utgor objektet

4

1 [a11dey

314fis 420 uassaiul susbul|pueyny tebuebul yso Japunibyeq "uonynpoIIU|



42

1 [a11dey

314fs 420 uassaiul suabul|pueyny sefuebul yso Japunibyeq "uonynpoIu|

och subjektet i fotograferandet. Hon beskriver ocksd hur denna upplosning
mellan subjekt och objekt visar sig i anvandandet av sma filmkameror som
man kan fasta pa sina kldder. Nar de anvinds av ndgon som dker skateboard
eller klattrar i berg kan de filma dven det den som bar kameran inte sjalv kan
se. Den hir typen av liten filmkamera anviands ocksa i forskning av samma
orsak, de erbjuder mojligheten att f6lja en manniskas eller en maskins rikt-
ning och rorelser dar forskaren sjilv kanske varken vill eller kan komma nara.

Francesco Lapenta (2011) menar att vi befinner oss i en utveckling som
ar tvddelad, vi bade tar fler bilder och méter fler bilder 4n tidigare. Vi pro-
ducerar nu samtidigt mojligheten att ta bilder och ta del av andras produ-
cerade bilder. Saval den tekniska utvecklingen som resultatet av den ar del i
ett forandrat visuellt samspel, vilket medfor nya villkor i en social praktik.
I och bakom de blickar som utgor avsiandare och skapare av bilder finns en
blickens makt, makten att definiera och formedla vad som far synas, vem som
far synas, hur och pa vilket sitt ndgot blir synligt och for vem det blir syn-
ligt (jfr Rogoff, 1998). Makten over fotografiska bilder kan ocksa diskuteras
som aspekter av vilka bilder som bara visas for ndgra fa och vilka som goms
undan (Edwards, 2009). I den massmediala bilden blir barn ibland en repre-
sentation, ett medel for kommunikation som bidrar till att styra betraktarens
forviantan och forstdelse. Barnen far olika funktioner i olika slags bilder och
pd olika platser och de kan komma att utgora delar av vuxnas framstillning
av sig sjdlv (jfr Kilde, 2005; A.-L. Lindgren & Sparrman, 2014). Nir barn
anvands i nyhetsbilder gors de dar bland annat till verktyg for politiska bud-
skap. En manlig politiker kan i marknadsforingssyfte lita sig avbildas med ett
litet barn pd armen for att visa en mjuk, omsorgsfull och privat sida (Kilde,
2005). Barnet i bilden representerar da inte sig sjdlv utan snarare konstruk-
tionen av den vuxne.

Att fotografera kan forstds som en heterogen verksamhet (Wallsten,
2011) och inbyggt i den tekniska utvecklingen av stillbildskameror finns en
motsittning som blir intressant i den hiar avhandlingen. Motséttningen hand-
lar om den analoga kamerans utsnitt i virlden. Nar Barthes beskriver hur
kameran gor att han poserar sa forestiller jag mig att fotografen hller kame-
rans sokare framfor sitt ena 6ga och sedan tar ett fotografi.'® Men i och med
att enkla kompakta digitalkameror saknar sokare sd utgor realtidsdtergiv-
ningen i kamerans display kamerans avsokande mojlighet, vilket gor display-
en sarskilt intresseviackande sa till vida att vi med den kanske inte langre ser
en tydlig skiljelinje mellan nar ett fotografi tas, och nar det ar taget. Nar pagar

18 Detta dr givetvis en forenkling och en fotograf skulle invianda. I Rolleiflexkameror tittar
man som ett exempel genom en glasruta pa kamerans ovansida, dir finns alltsa inte en
liten sokare.



egentligen en realtidsupplevelse i kamerans, eller mobiltelefonens display och
ndr sker fotograferandet?

Det sedda och synliggjorda barnet

I svensk kontext blir idag en ultraljudsbild fran en barnmorskemottag-
ning ofta det forsta visuella sparet av ett barn. Det ofédda barnet finns pa bild
och denna bild blir den forsta i en ldng serie av bilder som alla utgor delar av
ett barns visuella biografi (Sparrman & A.-L. Lindgren, 2010, s. 248). I en
visuell biografi finns fotografier och videofilmer som kan innehalla barnets
forsta leende, barnets forsta steg och andra bilder fran tillfallen och handelser
som barnet varit med om. Redan mycket sméa barn 4r bekanta med de visuella
berittelser som finns om dem, bade i hemmet och pé forskolan. En konse-
kvens av de visuella berittelser som yngre barn vixer upp med ir som jag ser
det, given; barnen dr ofta bade motiv for och i fotografier. Detta framstar som
tydligt bdde ndr det handlar om privata och mer offentliga bilder. Sma barn
ar mer sillan avsindare av fotografier, de ar inte det aktiva subjektet — foto-
grafen — de intar oftare den objektifierade rollen som motiv for kameran, eller
sd blir de betraktare av bilder. Har sker en forskjutning nir barnen blir dldre.
Hen som har en mobilkamera kan fotografera och skicka bilder, hen kan
aktivt ta del i bade hur hen ska framtrada och hur hen blir synlig for andra i
de bilder som skickas (Rastenberger, 2013). I ett nymaterialistiskt perspektiv
blir forskolebarnens agentiska mojlighet som motiv del av den tillblivelse som
sker under fotograferandet i forskolan. Barnen intra-agerar dven om de sjilva
inte haller i kameran, men jag menar att den handgripliga tillgdngen till kame-
ran har mojlighet att erbjuda en fordndring samt en forskjutning. Tillgdngen
till kameran gor darmed skillnad och skapar forindrade forutsittningar for
tillblivelser som inbegriper kameror och fotografi och en handgriplig tillging
gor ndgot med relationerna som pagar mellan barnen, tingen, férskolan och
de vuxna (Kind, 2013; Magnusson, 2014b).

Trots att smad barn sillan fotograferar sjdlva s3 delar de ofta samma
arenor for visuell kultur som vuxna. Vi delar ofta samma offentliga rum och
delvis samma kulturella erfarenheter dven om vi, givetvis, ocksd befinner oss
pd flera fran varandra avskilda visuella arenor (Ziehe, 2004). For smé barn
kan forskolan utgora en arena, hemmet en annan och viagen mellan dessa tva
platser en tredje. Det visuella pa de olika platserna kan bade samspela och ha
likheter, men det kan ocksa vara mycket olika. Framfor allt kan de visuella
uttrycken i de olika miljoerna ha olika syfte och olika avsidndare. I forskolan
blir ofta pedagogernas profession och blick avgorande for vilket barn som
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synliggors i de visuella dokumentationer som visas pa forskolans vaggar. An-
ne-Li Lindgren (2016) talar om forskolan som en ”bild- och blickapparat”
(s. 95). Hon beskriver hur bade barnteckningar, fotografier, dokumentationer
och barnbocker ingdr i apparaten, och att de i sin tur ingdr i en bade lokal
och global seende- och blickkultur. Det utspelar sig ocksa enligt A.-L. Lind-
gren (2016) en sammankoppling mellan normer kring seende och vuxenheten
som norm i forskolan. Hon menar dessutom att detta inte bara ar verksamt i
forskolan utan ocksd i forskning som intresserar sig for forskolan.

Ett sdrskilt intresse for hur barn framtrader och gors synliga pa foto-
grafier i forskolans dokumentationer har vuxit fram hos mig under mina ar
som yrkesverksam forskollarare. Nar jag borjade arbeta som forskollarare sa
observerades barnen och deras handlingar. Fotografier som togs med analog
teknik liknade ofta semesterbilder pa grund av dess likhet med bilder fran
familjesemestrar. Det var fotografier som skulle fungera som minnesbilder
av nagot som hant, och de utgjorde den slags referent som Barthes (1986)
talar om. Nir jag slutade arbeta som forskollarare for att bli doktorand efter
27 ar som yrkesverksam tas fotografier i forskolan med digital teknik och
bilderna handlar i huvudsak om att dokumentera barns larprocesser. For att
dokumentera anvinds bade digital teknik i form av kameror, surfplattor och
diktafoner, men ocksd mer traditionella metoder som anteckningar pa pap-
per. Barnens handlingar finns dirmed inskrivna i deras framtid, bland annat
genom de portfolios som foljer barnen genom forskolan och ibland vidare till
grundskolan. De visuella berittelserna om barnen skapas bade i hemmet och
pa forskolan.

Alla de fotografier som i forskolan tas av pedagoger i dokumentationens
namn, blir beskrivningar av ett sarskilt barn och forstdelsen av vad barnen el-
ler barnet gor ligger da i kamerans tillfilliga eller mer avsiktliga blick. Kame-
ran blir genom detta central i synliggorandet av forskolan och handelser dar
(A.-L. Lindgren, 2016). Barn i forskolan ar ofta s3 vana att bli fotograferade
att de inte ifragasitter det. Nar en magisterstudent pd Konstfack inom ramen
for sin uppsatsempiri fragar barn pa en forskola om de inte kan siga nej till
att bli fotograferade av de vuxna svarar barnen:

— Det ar bara vuxna som far fotografera barnen nir som helst. — N4,
ni fotograferar ju hela tiden, si jag marker inte. (Bergdahl Gustafsson,
2012,s. 19)

Overvakad och dokumenterad

Dokumentation och att bli dokumenterad hinger i ett bredare perspektiv
samman med att samla in information. En dokumentationsprocess ar aldrig



neutral, den dr delaktig i konstruktioner av verkligheten och den kan inte
forstds som oskuldsfull (Dahlberg et al., 2001; Lanz, 2010; A.-L. Lindgren,
2016). Vi blir filmade och sedda av overvakningskameror pd en mingd of-
fentliga platser, vi vet inte alltid nar vi blir dokumenterade eller sedda, vi vet
bara att vi blir det. Vi befinner oss dirfor i en tid dir principen for Panop-
tikon'® rader pd manga offentliga och semioffentliga platser. I tunnelbanan,
i affdrer, pd banken och pa gatan. Vi tar sjdlva aktiv del i dokumenterandet
och registrerandet nidr vi skriver pa sociala medier och nir vi betalar med
vara kreditkort (Lanz, 2010). Michel Foucault (1993) beskriver hur makten i
att tro att man ar sedd gor att makten automatiseras, den som kan vara sedd
madste utgd fran att s ar fallet. Han skriver:

Den panoptiska anordningen upprittar rumsliga enheter som gor det
mojligt att oavbrutet iaktta och omedelbart kidnna igen. [...] Han syns,
men han ser inte; han 4r ett objekt om vilket information inhdmtas,
men han 4r aldrig subjekt i en kommunikation. (Foucault, 1993, s.

234)

Foucault (1993) menar att Panoptikon som konstruktion upploser moj-
ligheten att se samtidigt som man blir sedd. Det 4r inte moijligt att se tillbaka,
den som bevakar kan se utan att synas, den som ir bevakad kan inte se nir
hen ar sedd. Inom skolvisendet forandrades kontrollapparaten i och med att
man organiserade liranderummen s att alla fick en bestimd plats i rummet,
eftersom detta medforde att bedomning och rangordning kunde pagd hela
tiden (Foucault, 1993). I forskolan finns naturligtvis inte, lika lite som na-
gon annanstans, en enhetlig blick. Men den blick som riktas fran pedagoger
mot barn dr inbaddad i en kulturell och social ordning och blicken utgor ett
centralt dvervakningsinstrument, som i sin tur skapar ”[...] forutsdttningar
for styrning, vagledning och korrigering” (Palla, 2011, s. 163). Med hjilp
av kameror och andra fotograferande verktyg reproduceras en forstdelse av
barns lirande och barns utveckling som bygger pd en 6verenskommelse om
vad och hur barn lir och blir till i varlden. En 6verenskommelse som tar sin
utgangspunkt i att de vuxna som dokumenterar har vixt upp i en annan
tid, eller som Bente Svenning (2011) uttrycker det: ”Vuxna ’saknar’ fran sin
barndom ménga av de erfarenheter dagens barn fir som en naturlig del av sin
uppvaxt. Detta stiller ocksd nya krav nar det géller hur vi forhéller oss till
dokumentation i forskolan” (s. 21).

19  Panoptikon ar Jeremy Benthams arkitektoniska modell for en byggnad/ett fingelse fran
slutet av 1700-talet. Det var konstruerat sa att vakterna alltid kunde se fingarna, men
fdngarna kunde inte se vakterna, vilket medfor att fingarna alltid kunde vara sedda och
samtidigt aldrig visste nir de var sedda och 6vervakade.
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Aven om barn i forskolan ofta kan se nir en pedagog fotograferar si lig-
ger det ndra till hands att med utgadngspunkt i en panoptisk idé forstd seendet
hos pedagogerna som en kontrollapparat likvil som en konstruktion som ser
det den forviantar sig att se. I en mer personlig parallell till beskrivningarna
av Panoptikon vill jag hir lyfta en reflektion kring organiserandet av rum och
plats i forskolan. Min erfarenhet sager mig att det ar vanligt i forskolan att
man delar av stora rum med liga hyllor, detta for att skapa flera smd rums-
ligheter for barn. Barnen fir pa det sittet fler rum, fler platser att vara pa,
men samtidigt ger de ldga hyllorna pedagogerna mojlighet att se barnen nir
barnen kanske inte ir medvetna om att de 4r sedda. Detta blir en panoptisk
konstruktion, dven om avsikten inte i forsta hand dr overvakning, eller kan-
ske ar det just det den dr? Om vi utgdr frén antaganden om att hen som vet
att hen ar sedd ocksa reglerar sig sjdlv i maktens tjanst, kan organiserandet av
forskolans rum, med Foucaults (1993) ord medfora att, ”[...] infoga kroppar-
na i rummet, att fordela individerna i forhédllande till varandra, att uppritta
en hierarki [...]” (s. 240).

Kameror och fotografi har i ett historiskt perspektiv bland annat fung-
erat utpekande och med hjilp av kameror har brottslingar, manniskor fran
andra kulturer och minniskor som ansetts avvika fran en rddande samhaill-
snorm dokumenterats och kartlagts. Kameran och dess fotografiska kapacitet
har da reglerats av lagar och forordningar, vilket inneburit att den burit med
sig bade utpekande och disciplinerande avsikter (Henning, 2009; Lanz, 2010;
Wallsten, 2011). Det rader d4 ingen tvekan om att hen som kameran riktas
mot pé ett eller annat sitt inordnas i kamerans avsikt och i dess kapacitet att
visa hur nagon varit vid ett visst tillfille (jfr Barthes, 1986). I relation till for-
skolan har under det senaste decenniet forekommit debatter som berort fra-
gor om mer eller mindre generella fotoforbud i verksamheterna. Forbud som
har varit initierade av pedagoger pd enskilda forskolor, eller av kommunala
beslut, och har gallt forildrars?® fotograferande i verksamheten. Dessa debat-
ter har handlat om etiska aspekter av bildpublicering och de har berort kon-
sekvenserna av att fotografier kommer i offentlig cirkulation mer generellt,
men ocksa att enskilda barn med skyddad identitet kan komma att exponeras
via sociala medier (Sando, 2014; www.corren.se, 2011; www.svt.se, 2011).

20  Det finns generellt i samhaillet en glidning mellan att anvinda beskrivningen féralder och
att anvinda beskrivningen vdrdnadshavare. Eftersom alla som agerar som forildrar inte
ar biologiska foraldrar kan begreppet vdrdnadshavare fungera battre dn forilder. Samti-
digt forekommer bada beskrivningarna hir i texten, vilket beror pd vad den som refereras
till anvinder for beskrivning. Dessutom har denna glidning blivit tydlig under arbetet med
avhandlingen och den utgér dirfor ocksd del av mitt eget skrivande.



Den riktade blicken

En digitalkamera dger i sig inte en egen blick, men genom att anvanda en ka-
mera, och genom att ta fotografier, gor anvandaren tillsammans med kameran
och platsen ett urval av vad som kan bli synligt nu och i framtiden. Kame-
ran far genom sin agentiska mojlighet darmed en blick och mojligheten ges
en blick. Pedagoger som i forskolan anvinder kameror, mobiltelefonkameror
och surflattor gor, enligt min egen erfarenhet, ocksd girna ett dubbelt urval
med sina blickar. Forst tar de fotografier dar barnen och deras handlingar
utgor motiv, sedan gor pedagogerna ett andra urval nar de viljer vilka bilder
som ska exponeras och visas pa forskolans viggar eller i barnens portfolios.
Ett sddant dubbelt urval blir sirskilt komplext och problematiskt om larare
uppfattar fotografi som ett sant uttalande. Mary Jane Moran och Deborah W.
Tegano (2005) beskriver att lirare tinker pa ett sddant sitt och darfor inte
stiller sig Oppna for att fundera over olika tolkningar av fotografier, och dar-
for inte heller ser pd dem som ett visuellt sprak. Om s ir fallet for flera ldrare
och grupper av lirare, an de som Moran och Tegano (20035) beskriver, forelig-
ger en risk att barn blir framstillda utan att sjalva kunna ta del av hur och pa
vilket sitt det visuella urvalet kommer till stind, men ocksd att fotografi och
bilder far std oemotsagda. Dessutom kan en sddan omedvetenhet medfora
att rddande seendenormer reproduceras och att etiska aspekter i relation till
bildframstillning varken synliggors eller diskuteras (jfr A.-L. Lindgren, 2016;
Svenning, 2011).

I nationell och internationell kontext finns relativt begransat med forsk-
ning som intresserat sig for hur yngre barns fotografiska rost och blick kan
forstas.?! Samtidigt pagdr och erbjuds aktiviteter och undersékande av barns
kameraanviandande i svenska forskolor. Ndgra av dessa aktiviteter har resul-
terat i utstallningar (Abecita konstmuseum, 2013; Fotografiska, 2012), och
ett storre undersokande projekt utifrdn barns bildberittande med kameror
har genomforts i Linkoping. Dar har forskolebarns fotografier fran forsko-
lan och niromradet deltagit i en utstillning pd Ostergétlands museum och
publicerats i en bok (Hedin, 2013; Kulturradet, 2013). Vid filmhogskolan pa
Valand, vid Goteborgs universitet, pdgar och stimuleras flera projekt inom
ramen for Barnfilmskolan dr stillbild och videofilm kopplas till demokratise-
ring och till att gora sin rost hord. Inom projekten utmanas barnen att ldra sig
anvanda bade film och fotografisk funktion pa kameror genom bland annat
lek och olika utmanande uppgifter (jfr Sterno, 2014). Det pagar ocksa andra
mer forskningsinriktade studier pa olika platser i virlden. I ett internationellt

21  Forskning som intresserar sig for yngre barn och kameror har dock 6kat under de &r som
arbetet med avhandlingen pagatt.
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perspektiv, anvinds kameror for att ge rost till barn och unga (se till exempel
WKCD, 1999; Wong, 1999). Inom ramen for de olika projekten finns starka
kopplingar mellan kameran och makten 6ver den berittelse som ges om den
plats dar barnen och de unga lever sina liv. Fotografi framtrader hir som ett
visuellt sprak som ger en rost, i funktionen som dokumentation av livsmiljon
och uppvixtvillkor samt egna processer och av lirande, men ocksd for att
skapa moten mellan manniskor.

Forskola, dokumentation och beddémning

Forskolan utgor idag liksom 6vriga skolan del i det svenska utbildnings-
systemet, dven om den inte ar obligatorisk. Monica Seland (2009) beskriver
forskolan dels som en offentlig arena underordnad statliga och kommunala
direktiv, vilka i sin tur styrs av olika slags barnsyn och olika diskurser om vad
ett barn ar, dels menar hon att den ar en fysisk plats dar barns olika behov och
platsens organisering spelar roll fér den verksamhet som bedrivs.?? Forskolan
har, till skillnad mot andra delar av utbildningssystemet, tidigare organiserats
under Socialdepartementet, och har finns en tydlig rorelse och orientering
fran omsorg mot lirande som del av 6vergangen till Utbildningsdepartemen-
tet (Bjervas, 2011; Elfstrom, 2013; SOU 1997:157). I och med att forskolan
fick sin forsta Laroplan 199823 foljde ocksa diskussioner om bedémning inom
ramen for verksamheten och under senare dr har bedomningsaktiviteter av
olika slag vixt. Ann-Christine Vallberg Roth (2010) beskriver att det generellt
tycks finnas en stor tilltro till att bedomningarna hjalper till att forbattra olika
verksamheter och stodjer enskilda individers lirande — samtidigt som de utgor
del av styrningen. De som arbetar i forskolan bade styr och styrs darmed av
en vaxande dokumentations- och bedomningspraktik och har framtrader ett
antal olika diskurser om barn, lirande och fostran som bide krockar med
varandra och 6verlappar varandra. Bedomningar och framskrivningar av en-
skilda barn i individuella utvecklingsplaner kan darfor se mycket olika ut
och visa pd mycket olika barnsyn (Markstrom, 2005; Vallberg Roth, 2010;
Vallberg Roth & Maénsson, 2008).

I och med ett vaixande dokumenterande har fotografisk dokumentation
kommit att spela allt storre roll i forskolans verksamhet, den har narmast bli-

22 Tavhandlingen, Det moderne barn og den fleksible barnehage. En etnografisk studie av
barnehagens hverdagsliv i lys av nyere diskurser og kommunal virkelighet, tar Monica
Seland (2009) ocksa upp en tredje aspekt av forskolans styrning, den intresserar sig for
institutionsteori (s. 12).

23 Liroplanen for forskolan har sedan reviderats &r 2010 och ar 2016.



vit sjalvklar och tar genom detta aktiv del i produktionen av dokumentation
(A.-L. Lindgren, 2012, 2016; Sparrman & A.-L. Lindgren, 2010; Svenning,
2011). Problemet som jag ser det dr att barn d& mycket sillan tillfrigas om
de vill bli fotograferade och om de vill visas upp pa forskolans viggar. Barns
processer ska dokumenteras av pedagogerna, det stir inskrivet i liroplanen
(Skolverket, 2016), men fragan ar hur dokumenterandet och dokumentatio-
nerna blir till, forstds och anvinds, eftersom pedagogerna sjdlva dr del av den
berittelse som produceras om forskolan i dokumentationerna (Dahlberg et
al., 2001; A.-L. Lindgren, 2016). Pedagogerna lutar sig mot ett barnperspek-
tiv men har oftast inte involverat barnen och diarmed har de inte forhort sig
om barnens perspektiv (Svenning, 2011). I forskolan har och far fotografiet
en mycket tydlig roll som ndgot som fingar de lirprocesser som sker. Ett
ogonblick av nu att dtervinda till senare. Det dr sd att saga det dtervindandet
som dr inbyggt i dokumentationens makt och den ar dirmed retrospektiv.
Fotografierna som deltar i dokumenterandet producerar ett utsnitt, eller ett
”konstruerat snitt” (Lenz Taguchi, 2012a, s. 62, kursiv i original), en be-
rattelse om ndgot som skett, om lirande, barnsyn och utvecklingsprocesser
(jfr Bjervas, 2011; Flannery Quinn & Manning, 2013; Hannibal, 2009; Lil-
jestrand & Hammarberg, 2017; A.-L. Lindgren, 2016; Olsen, 2015; Sven-
ning, 2011).

Hur ser d kopplingen mellan laroplan, dokumentation och bedémning
ut och vem ir ansvarig for den utveckling som sker? Gunnar Asén och Emilie
Moberg (2015) menar att intentionen med den reviderade laroplanen for for-
skolan (Skolverket [2010] 2016)?* inte var att enskilda barn skulle dokumen-
teras och utvirderas, utan att det istallet var verksamheten i stort som skulle
utvirderas. Anda har liroplanen av vissa kommuner och enskilda aktorer
tolkats som intdkt for att enskilda barn ska bedomas for att nd mélet att ut-
virdera hela verksamheten (Asén & Moberg, 2015), och kanske dr det inte
sa konstigt med tanke pa att olika skrivningar i laroplanen kan framsta som
motsigelsefulla (Bjervads, 2011, 2015). En vixande bedomningspraktik hang-
er ocksé enligt Asén och Moberg (2015) samman med en férskjutning mot en
anglosaxisk kunskapstradition med fokus pé en skolefterhirmande forskola
dir utvardering av enskilda individers kunskaper och firdigheter ir centrala.
En sddan forskjutning hinger i sin tur ocksd samman med o¢kade krav pa
marknadsanpassning av forskolan med starka kopplingar till en neoliberal
politik, dir forskola och skola forvintas ingd i en lokal och global kunskap-
sekonomi dir kunskap har ett ekonomiskt varde som darfor maste bedomas

24  Gunnar Asén och Emilie Moberg (2015) utgar i sin text fran de den reviderade liroplanen
fran 2010.
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och mitas och i vars retorik det enskilda subjektet star utan relationer med
andra manniskor eller materiella forutsattningar (Dahlberg & Moss, 20035;
Lovlie, 2007). En marknadsanpassning av det hir slaget skolar ocksa in varje
barn i ett system ddr barnet forvantas bli en i framtiden produktiv individ
inom ramen for en rddande marknadsekonomi (Snaza & Weaver, 2015; Todd,
Jones & O’Donnell, 2016).

En central fraga i relation till en neoliberal norm och till dess individ-
fokus blir vad kunskap dr och hur den forvintas kunna matas. Lise-Lotte
Bjervas (2015) skriver: >Om kunskap foretradesvis uppfattas som fakta och
som ndgot barn har eller inte har, dr det rimligt att tinka att kunskap kan
matas med hjilp av tester” (s. 159). En sddan kunskapssyn kravs i en neoli-
beral anpassning av skolan och forskolan, och mot ett sddant system, behovs
en annan slags och samtidigt forandrad kunskapssyn, en som intresserar sig
for ett flertal perspektiv pa lirande och undervisning, som inte delar upp teori
och praktik (jfr Lenz Taguchi, 2010) och ”som innefattar att den kan vara
foranderlig och kontextuell och inte ndgot som barn antingen har tillignat
sig eller inte tillignat sig” (Bjervads, 2015, s. 159). En syn pa kunskap som
foranderlig pa det satt som den skrivs fram av Bjervds (2015), nirmar sig
den syn pad kunskap och pd lirande som blir central utifrdn de teoretiska
stillningstaganden som gors i den hir avhandlingen. Utifrdn anvindande av
Barads (2003, 2007) teoretiska och filosofiska tinkande och hennes agentiska
realism utvecklas ett synsatt pd larande som medfor att stilla sig 6ppen for en
komplexitet av relationer. Inom vilka lirande kommer att handla om stindiga
tillblivelseprocesser (Lenz Taguchi, 2010, 2012a; Plauborg, 2014; Westberg
Bernemyr, 2015) som rorelser i det Lenz Taguchi (2010, 2012a) talar om som
en “intra-aktiv pedagogik” (2012a, s. 14).

De finns en avsevird risk med bedomningar, genom att de blir norme-
rande (Bjervas, 20135), vilket leder oss tillbaka till ansvarsfragan, och darmed
vem som bar ansvaret for dokumenterandet och matandet av kunskap i l4-
rande. Pedagogerna som arbetar i forskolan ar del av en storre samhallsap-
parat dar politiska beslut, kunskapshierarkier och liroplaner utgor aktorer,
och de kan darfor beskrivas som bade ihop-trasslade med, och i olika slags
beroendeforhdllande till alla andra aktorer, Pedagogerna kan darmed inte std
som ensamt ansvariga, varken for dokumenterandet eller att det kan leda till
bedomningar. Men samtidigt utgor varje enskild forskola en plats dar barnen
lever sina liv (Seland, 2009), som dokumenterade. Barnens narmaste relatio-
ner forutom till varandra och platsen ar med pedagogerna. En sddan narhet
medfor i relation till barnen och deras vardagsliv i forskolan att pedagogerna
far ett stort ansvar att diskutera och fundera 6ver alla former av dokumen-
terande och dess konsekvenser (jfr Bjervas, 2011; Flannery Quinn & Man-



ning, 2013; A.-L. Lindgren, 2012, 2016; A.-L. Lindgren & Sparrman, 2003;
Svenning, 2011) bade i samtal med varandra, men ocksid med barnen och
vardnadshavarna.

Pedagogisk dokumentation

Begreppet pedagogisk dokumentation, och det genomslag tillimpningarna av
det fatt i svensk forskola, dr inspirerad av Reggio Emilias pedagogiska filoso-
fi, inom vilken dokumentation fungerar som ett arbetsverktyg for att bland
annat synliggora barns lirandeprocesser, intressen och kompetenser (se till
exempel Alnervik, 2013; Dahlberg & Elfstrom, 2014; Dahlberg et al., 2001;
Elfstrom, 2013; Elfstrom Pettersson, 2014; Holmberg, 2015; Hiikio, 2007;
Lenz Taguchi, 1997, 2010, 2013a; Lind, 2010; Project Zero & Reggio Child-
ren, 2006; Rinaldi, 2004; Aberg & Lenz Taguchi, 2005). Att man i svensk
forskola kom att tala om dokumentationen som pedagogisk handlade enligt
Gunilla Dahlberg och Ingela Elfstréom (2014) om att enbart ”ordet dokumen-
tation hade en tendens att leda tankarna mot arkivering” (s. 272).

Pedagogisk dokumentation anligger enligt Gunilla Dahlberg, Peter
Moss och Alan Pence (2001) och Lenz Taguchi (1997, 2013a) i kontrast till
barnobservationer, ett postmodernt perspektiv som inte gor ansprak pa att
definiera eller fastsla verkligheten i en sdrskild form. Snarare kanske man kan
sdga att drivkraften ar att undersoka vad man som pedagog gor med barnen
och forskolan, och att pedagogisk dokumentation pa det sittet utgor del i ett
forandringsarbete som intresserar sig sdrskilt for barnens delaktighet (Lenz
Taguchi, 2013a). De finns ingen essentiell mening som vi med dokumentation
kan finga och den som ar delaktig i ett dokumenterande arbete ar ocksd
konstituerad som en del av det som hinder. Dahlberg och Elfstrom (2014)
menar att ett stort intresse for pedagogisk dokumentation blivit s& framtra-
dande bland annat eftersom den utgor en motkraft mot en starkt vixande be-
domningskultur inom utbildningssystemet. Inom ramen for forskningsprojekt
och dialoger kring pedagogisk dokumentation har darfor enligt Dahlberg och
Elfstrom (2014) fragor stillts kring vilka konsekvenser som det utvecklings-
psykologiska, stadieteoretiska och linjdra tankandet fatt i forskolan och om
det rent av medfort och kommit att fungera ”[...] som en form av styrnings-
rationalitet med normalisering som foljd [...]” (s. 278).

En pedagogisk dokumentation inbegriper bade innehdll och process, dir
innehdllet 4r vad som sker, ett material som kan samlas in med hjilp av ka-
mera eller anteckningar och processen ar reflektionerna utifran innehdllet. En
dokumentation kan bestd av ett flertal material: fotografier, citat frdn barnen,
videoinspelningar och intervjuer men ocksa teckningar och skisser som bar-

01

1 [a11dey

314fis 420 uassaiul susbul|pueyny tebuebul yso Japunibyeq "uonynpoIIU|



52

1 [a11dey

314fs 420 uassaiul suabul|pueyny sefuebul yso Japunibyeq "uonynpoIu|

nen gjort (Lenz Taguchi, 2013a; Lind, 2010; Rinaldi, 2004). En pedagogisk
dokumentation har mojlighet att siga ndgot om bade barnen och pedagoger-
na och den ger enligt Karin Alnervik (2013) mojlighet att se ett aktivare barn
och en mer niarvarande pedagog och kan pé det sittet utmana raddande diskur-
ser. Arbete med pedagogisk dokumentation kan dessutom 6ppna for ett for-
andringsarbete genom att pedagogerna gar frin “en forplanerad verksamhet
till en tolkande och experimenterande verksamhet” (Alnervik, 2013, s. 174),
vilket Alnervik framhaller kan forstds som helt i linje med de visioner som en
gang formulerades om den pedagogiska dokumentationens mojligheter (se
Dahlberg & Lenz Taguchi, 1994). Dahlberg och Elfstrom (2014) diskuterar
den pedagogiska dokumentationen som en transformativ kraft med hjilp av
Deleuzes tillblivelseontologiska tankande” (s. 283), och med intresse for vad
som kan hinda om man undersoker lirande och subjektivitet som delar av
”relationella potentialitetsfil[t]” (s. 284). I ett sddant undersokande finns var-
ken givna mél eller fasta forestillningar om riktningar (Dahlberg & Elfstrom,
2014; Lenz Taguchi, 2010, 2012a, 2013a; Olsson, 2009). Bade objekt och
subjekt kan i ett undersokande oppna for nya eller forandrade relationer och
meningsskapande (Dahlberg & Elfstrom, 2014). Lenz Taguchi (2010, 2012a)
beskriver ocksa utifrdn lasning av Barad hur pedagogisk dokumentation kan
forstds som en performativ agent (Lenz Taguchi, 2012a, s. 60) som inte retro-
spektivt beskriver vad som hint utan som ocksd blir till i sam-handling med
den och de som producerar, tittar pd och anviander den. Hon skriver:

Det finns pd motsvarande sitt inte ndgon inneboende, klar och tydlig
grians mellan exempelvis observationsprotokollet, kameran, den obser-
verande liraren eller barnet som observeras. I stillet dar de beroende av
varandra eftersom de blir till pd specifika sitt i de intra-aktiva forbin-
delserna dem emellan. Med andra ord ar det omojligt att helt avskilja
det kunskapsskapande subjektet fran det studerade objektet och den
kunskap som genereras som en effekt av handelsen eller motet. (Lenz
Taguchi, 2012a, s. 62f.)

Samtidigt som den pedagogiska dokumentationen bidragit till ett for-
andrat tankande i forskolans praktik har Dahlberg, Moss och Pence (2001)
pé liknande sdtt som Alnervik (2013) visat att pedagogisk dokumentation,
visserligen kan forstds som utmanande av rddande diskurser, men de framhal-
ler ocksd att den ar ett riskfyllt foretag (Dahlberg et al., 2001, s. 226ff.). Dahl-
berg och Moss (2005) beskriver riskerna med att den blir ett bedomningsverk-
tyg och riskerna med mitandet som finns inom en global kunskapsekonomi
kan darfor medfora att dven den pedagogiska dokumentationen gors till en
?objektifierande teknik for att pavisa enkelt mitbara resultat” (Dahlberg &



Elfstrom, 2014, s. 269). Och det ar i relation till ett sddant matande som en
fotografiskt dokumenterande kamera, mobil eller surfplatta riskerar att bli
ett overvakande verktyg som upprepar det for-givet-tagna och bara riktar
blicken mot bedombara och mitbara kunskapsmal i forskolans verksamhet.
Aven om den pedagogiska dokumentationen blir redskap i ett férind-
ringsarbete som bade dr framdtblickande och har intresse for relationer vill jag
pasta att det fortfarande ofta, givetvis med undantag, dr den vuxnes dubbla
blick pa pedagogiken som ir aktiv.?’ Darmed ir det den vuxnes blick pa bar-
nen och situationen som definierar och tolkar verksamheten, fortfarande utan
att barnets blick pa situationen tar aktiv del i det dokumenterande arbetet
(jfr A.-L. Lindgren, 2016; Olsen, 2015). Pedagoger ger enligt Bjervas (2011)
uttryck for en stor spannvidd i samtal om pedagogisk dokumentation som
arbetsredskap, och de visar genom sina beskrivningar pa en bade differentie-
rad och motsigelsefull barnsyn. Bjervas (2011) lyfter fram hur pedagogerna
i samtal beskriver bade ett essentiellt barn med inneboende fasta egenskaper
och ett barn som blir till beroende pa sammanhang och de mojliga subjekts-
positioner som star till buds dar. De olika sitten att se pa barn tycks hos
pedagogerna existera och pdga parallellt med varandra i samtalen om barnen.
Det finns generellt fa kritiska eller fragande roster i relation till doku-
mentation i forskolan och Bjervas (2011) menar att pedagoger behover gran-
ska ”sin egen pedagogiska grundsyn” (s. 223) eftersom det dr genom den som
deras dokumenterande av barnen sker. Deras betraktande av barnen silas ge-
nom en pedagogisk grundsyn och Bjervas (2011) papekar darfor att det kravs
”en hog etisk medvetenhet” (s. 222) hos pedagoger och liarare som anvinder
sig av dokumentation. Konsekvenserna av en bristande etisk medvetenhet kan
ses i relation till hur Anne-Li Lindgren och Anna Sparrman (2010) stiller
frdgor om kopplingar mellan 6vervakning och dokumentation i relation till
forskolan, och Svenning (2011) fragar hur det kommer sig att vi utgdr fran
den vuxnes blick pa barnen som den som sjdlvklart kan forsta eller synliggora
barnens handlingar. Utan att ta stillning till dokumentationens vara eller inte
vara lyfter ocksd A.-L. Lindgren och Sparrman (2003) vikten av att fora en
etisk diskussion om konsekvenserna av dokumentationens makt, och sjilv-
klara plats i forskolan. I den studie som presenteras i den hir avhandlingen,
liksom hos A.-L. Lindgren och Sparrman, finns inte avsikten att ta stillning
for eller emot dokumentation eller arbetet med pedagogisk dokumentation.
Diremot syftar studien och studiens problemformulering mot att lyfta och

25  Denna dubbla blick har redogjorts for tidigare i texten. Den innebir att pedagogerna gor
urval bade nir de tar fotografier och nir de sedan avgor vad som skall diskuteras eller
sittas upp pa forskolans viggar.
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synliggora barns fotografiska roster och kameraanvindande med utgangs-
punkt i en idé om dokumentationens makt.

Med hjilp av de Bakgrunder och ingdngar som presenterats i detta av-
handlingens inledande kapitel, de som forutom den teoretiska introduktio-
nen, berort visuell kultur, seende, barns roster i forskning och dokumentation,
har avsikten varit att visa var avhandlingen tar sin borjan och var den orien-
terar sig ifrdn. En sddan oversiktlig inflygning ar ocksé viktig infor den kom-
mande beskrivningen av avhandlingens sarskilda intressen och syfte. Forutom
att visa pa en borjan och en orientering, utgoér och berér ocksa de inledande
beskrivningarna i kapitlet centrala infallsvinklar i den studie som genomfors.
Jag vill som avslutning ocksd koppla samman den inledande orienteringen
med det Lotta Johansson (2015) beskriver som det ”annu-icke-sedda” (s. 27).
Det dnnu-icke-sedda utgor en tankefigur som visar pa en 6énskan om forand-
rade sitt att se och synliggora kunskap och larandeprocesser. L. Johansson
(2015) beskriver att begreppet har en viktig funktion for att tillsammans med
tillblivelsens pedagogik synliggora ndgot vi fran borjan inte hade kunnat tan-
ka ut eller ha kunskap om. Med hjalp av det teoretiska perspektivet blir av-
sikten i denna studie att tillsammans med barnen, kamerorna och problemet
som avhandlingen intresserar sig for, forsoka fa syn pd, och visa nagot, som
ndrmar sig det vi dnnu-inte-vet och dnnu-inte-sett i sam-handlingar mellan
barn, fotografi, digitalkameror och forskolans praktik. Vi foljer pa sé sitt,
”[...] the range of paths not yet taken” (N. Rose, 2007, s. 5) och diarmed
kan kanske barnens fotografiska roster och deras relationer med kamerorna
komma att bidra med forandrade aspekter av fotografisk dokumentation och
fotograferande i forskolan. Aspekter vilka i sin tur ocksa kan komma att be-
rora andra sitt att se pA dokumentation och arbete med dokumentation inom
ramen for forskolan.

Avhandlingens intressen och syfte

Ett av avhandlingens huvudsakliga intressen blir att synliggora tredringar och
digitalkameror som sam-handlande fotografiska och performativa undersok-
ningsdeltagare i forskolan, men ocksa att utifrdn detta diskutera vad deras
relationer kan medfora i forskolan som pedagogisk praktik.

Forskolan utgor idag en central plats for de flesta yngre barn i Sverige
och hir forekommer att pedagoger limnar 6ver kameror till barn. Men att
genom forskning undersoka liksom vetenskapliggora relationen mellan yngre
barn och digitalkameror i sam-handlingar med forskolepraktiken ar tidigare,



mig veterligen, inte i ndgon storre utstrackning genomfort i svensk kontext
inom ramen for utbildningsvetenskaplig forskning pa det satt som sker har.
Det finns idag ganska begransat med forskning, bade i Sverige och internatio-
nellt, ddr yngre barn gjorts synliga som fotografiskt performativa agenter pd
liknande satt som i den hir studien. Avhandlingens intressen blir darfor sam-
manlinkade med de mojliga resultat avhandlingen avser att lyfta, och den kan
ddrmed vetenskapligt bidra som beskrivning av ett tidigare relativt outforskat
omrdade i forskolan, men ocksd inom utbildningsvetenskaplig forskning i ett
vidare perspektiv. Samtidigt utgoér den som all forskning ett tillagg till den
forskning som finns eftersom den gar i dialog med omvirlden och annan ti-
digare forskning.

Syftet med studien blir utifrdn ovanstdende; att inom forskolans verk-
samhet undersoka hindelser, skeenden, visualitet, blickar, relationer och in-
tra-aktioner dir fokus utgors av tredringar och digitalkameror, samt deras
relationer med andra manskliga och ickemianskliga performativa agenter.

Studien intresserar sig sarskilt for:

Vad hinder nir tredringar far tillgdng till digitalkameror och digitalka-
meror far tillgdng till tredringar? Vilka slags intra-aktioner och vilken
fotografisk performativitet blir synlig i relationen: barnen, kamerorna
och praktiken? Vad framtrader nir dessa intra-aktioner och fotogra-
fiskt performativa relationer analyseras med hjilp av diffraktiva lis-
ningar? Hur kan dessa lasningar sittas i relation till forskola, barn och
kameror i en vidare kunskapsapparat bortom studien?

Avhandlingen kommer, genom att undersoka, diffraktivt ldsa och dis-
kutera ndgra aspekter av dessa fragor, att bli intressant sarskilt i relation till
forskolan som del i utbildningssystemet, men forutom det kan den ocksa ses
som ett bidrag och tilligg inom barn- och barndomsforskningen och inom
faltet for visuella, bildpedagogiska och estetiska studier i ett vidare perspektiv.
Dessutom blir avhandlingen ett bidrag inom nymaterialistiska forskningsan-
satser, bdde som provande och utvecklande av analysmetoder och som pro-
vande av teoretiska mojligheter. Detta sker dels genom att agentisk realism
och Barads centrala teoretiska forstaelse i virlden anvinds tillsammans med
fotografi, fotografisk handling och trearingar, dels genom att de tar plats som
diffraktiva analysenheter i den utbildningsvetenskapliga kontext dar de till-
sammans befinner sig.

Sammantaget utgor denna helhet ett tillagg till tidigare forskning, och
forskning inom ett tidigare delvis outforskat omréde, vilket kan komma att
angd andra forskare, yrkesverksamma pedagoger i forskolan och forskolla-
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rare under utbildningen, samt alla dem som intresserar sig for forskning om
yngre barn, forskola, fotografi, blickars makt, etik, seende, estetik och demo-
krati.

Avhandlingens disposition

Forutom en Startpunkt och en Slutpunks, bestir avhandlingen av sju
kapitel. Den hir rubriken utgér slutet pa det forsta kapitlet som har utgjort
en introduktion till avhandlingen och till dess problemomrade och relationer.
Det hir kapitlet kan dirmed beskrivas som en 6ppen in-svepning, dir lasaren
ska ha erbjudits mojlighet att forstd vad avhandlingen handlar om, vad den tar
sin utsiktspunkt och sitt avstamp i, men ocksd hur och vart den vill bege sig.
I kapitel 2, Forskningssammanhang — kunskaps-producerande-apparater, re-
dogors inledningsvis for tidigare forskning i relation till i huvudsak forskolan,
kameror och yngre barn. I kapitlet sker sedan en forflyttning fran forskning
om barn och kameror till forskning som ror sig inom ett posthumanistiskt
och nymaterialistiskt teorilandskap dir inte bara manniskan utan ocksa ting
och materiella krafter tar plats som performativa agenter. I det darpa foljande
kapitel 3, redogors for Metod och metodologiska stillningstaganden i pro-
duktion av forskningsmaterial och for explicit etiska aspekter i studien. Sedan
foljer kapitel 4, Teoretiska perspektiv och ibop-trasslade relationer. Dar be-
skrivs och betraktas det teoretiska landskap inom vilket avhandlingen ror sig
och inom vilket avhandlingen sitter ner foten och darmed kan beskrivas kliva
omkring. I kapitel 5, Resultatbearbetning, produktionsplatser och metod for
och med analys, redogors for var och tillsammans med vem empirin produce-
rats, resultatbearbetning, posthumanistiskt sprakbruk och hur de diffraktiva
analyserna genomforts. I kapitel 6, Performativ in-zoomning — ett diffraktivt
resultat- och analyskapitel, presenteras det till data om-forhandlade empi-
riska materialet samt analyser av detsamma. Hir synliggors diarmed vilka
mojliga resultat, som framkommer och sam-tillblivit med studien. I kapitlet
synliggors ocksa ett urval av barnens fotografier. De kommer fran de kameror
som barnen sam-handlat med i och under produktionen av forskningsmateri-
al. T kapitlet organiseras resultatet utifrdn évergripande performativa rorelser
och tillblivelser i materialet. Slutligen kommer kapitel 7, En ut-zoomad blick
— ett avslutande kapitel, i vilket en argumentation och diskussion utifran ana-
lyserna presenteras. En konsekvens med kapitlet blir att delvis lamna och ga
utanfor studiens teoretiska ramverk och genom detta diskutera vilka mojlig-
heter som studien kan erbjuda forskolans praktik.



Kapitel 2

Forskningssammanhang —
kunskaps-producerande-apparater
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Forskningssammanhang -
kunskaps-producerande-apparater

Det hir kapitlet fokuserar pd tidigare forskning som angdr den studie som
genomfors i avhandlingen. Den tidigare forskningen blir genom de urval som
gors ocksa delaktig i produktionen av den kunskapsapparat inom vilken av-
handlingen gor sig begriplig. Den forskning som presenteras baseras pa per-
sonliga val och dr samtidigt ocksd avhandlingsadekvat i relation till den studie
som presenteras. Urvalet har stott pd hinder genom att forskning om kopp-
lingen mellan dokumentation, seende, etik, fotografi och blick i forskolan ar
begransad, eller som A.-L. Lindgren (2016) uttrycker det [...] forhallandevis
lite uppmirksammat” (s. 9).2¢ De personliga valen ir inte bara mina, de base-
ras pd alla texter jag last, andra forskares resultat, filosofers tinkande, kurser
jag gatt, samtal med manniskor, relationer med ting och moten med barn som
uppstétt under de ar jag skrivit pad avhandlingen. Men att jag dnd4 skriver,
personliga val, beror pa att jag star som forskare och forfattare, jag ar visserli-
gen en sam-handlande-forskar-forfattare, men det dr bara mitt namn som star
pa omslaget och det dr jag i min position som forskare som stdr ansvarig for
det projekt som presenteras.?”

Texten i det har kapitlet ar uppdelad i tva olika delar. Den forsta delen
av kapitlet har rubriken Barn som fotografer och bildskapare och behand-
lar bland annat kamerors anvindande i forskning med barn och ligger nira
studiens empiriska intresse. Den andra delen, under rubriken Posthumanis-
tiska perspektiv och nymaterialistisk forstdelse — en forskjutning, behandlar
i huvudsak forskning med barn i ett posthumanistiskt och nymaterialistiskt
teorilandskap. I den andra delen av kapitlet dterges ett fokus pa de teoretiska
perspektiven i relation till barn och utbildningsforskning. De bdda delarna
kan, med ndgra undantag, ocksa teoretiskt mycket forenklat beskrivas som
en rorelse fran ett perspektiv pd ndgot, till ett perspektiv med nagot, eller som
en rorelse med forskningsintresse fran det som blivit, till det som kan bli. Dar

26  Begrinsning av tidigare forskning inom omradet utgor givetvis ocksa en sporre i genom-
forandet av studien och producerandet av sjilva avhandlingen.

27  Den sam-handlande-forskar-forfattaren tar liksom manga andra beskrivningar sin ut-
gangspunkt i det teoretiska perspektivets mojligheter.



den forsta delen, i stora drag, inriktar sig pd deltagande med utgangspunkt
i ett antropocentriskt perspektiv med minniskan i centrum som det aktiva
subjektet dir barn upptrader med kompetens, sin egen kraft och sitt obero-
ende. I den andra delen finns ett tilligg. Har blir det tydligare att relationerna
mellan barn och virlden uppfattas som mer 6msesidiga och i tillblivelse och
som en del av ett bli-till-tillsammans-med?*® (becomes with) (Hultman & Lenz
Taguchi, 2010, s. 532) dar de agentiska mojligheterna hos bdde manniskor
och ting forstds som ihop-trasslade (jfr Barad, 2003, 2007; Bennett, 2010;
Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Palmer, 2011; Rautio, 2014; C. A. Taylor,
2016). Men har uppstar ocksd en sammanblandning i de tva delarna av ka-
pitlet, ddr det inte sjalvklart dr pa det ena eller det andra sittet, varken i den
forsta eller andra delen.

Barn som fotografer och bildskapare

Rasmussen och Smidt (2002) presenterar i borjan av 2000-talet en stu-
die, i dansk kontext, dir man limnat 6ver engdngskameror till barn i olika
aldrar. De tar i studien sina teoretiska avstamp i ett forandrat barndomspa-
radigm som i sin tur utgar fran forstdelsen av en foérindrad barndom som
ett resultat av tidigare och pagdende samhillsforandringar. En fordandrad syn
pa barndomen i deras kontext framstalls som att den ar socialt konstruerad
och att den dirmed stdr i opposition till en tidigare ensidig utvecklingspsy-
kologisk forstdelse av barns utveckling och liv. Barn kan utifran ett férandrat
barndomsparadigm forstds som sociala aktorer pa sina egna villkor (A. Ja-
mes, Jenks & Prout, 1998; A. James & Prout, 1997). Rasmussen och Smidt
(2002) menar att det inom forskningsomradet saknas en overblick 6ver hur
en forandrad barndom ser ut och att de flesta studier, bdde i Danmark och
internationellt, koncentrerat sig pa enskilda fragor och inte pa en helhetsbild
av ett fordndrat barndomsparadigm dir barndomen till stor del utspelar sig
pa olika institutioner. I deras studie ar ett av huvudsyftena att genom tillgdng
till resultatet av barns egna fotografier, forsoka kartligga och beskriva hur
en fordndrad barndom ser ut och kan betraktas ur barnens perspektiv. De dr
hir intresserade av alla de platser dir barn vistas och blir till i, alltsd bade i
hemmet, pa fritiden och i institutionsmiljoer. Genom att anvianda engdngska-
meror for att soka svar pa forskningsfragor, har barn i olika aldrar erbjudits
mojlighet att visualisera det som de sedan med hjilp av fardiga fotografier

28  Min dversittning och svensk-sprakliga konstruktion av beskrivningarna becomes with/
becoming with.
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kan verbalisera. Fotografier har da fungerat som underlag for fotoelicitering
ddr man sokt svar pad fragor kring barns perspektiv pa sitt vardagsliv. I fotoe-
licitering fungerar fotografier som underlag for intervjuer eller samtal mellan
forskare och i det har fallet barn. Det fiardiga fotografiet blir en hjalp for
minnet och en gemensam utgangspunkt att tala utifran (Clark & Moss, 2001;
Einarsdottir, 2005; Harper, 2002; Rasmussen & Smidt, 2002; G. Rose, 2012;
Thomson, 2008). Det fardiga fotografiet blir ocksd ett sitt att visa pa bar-
nets individuella perspektiv utifran intresse och seende, men ocks3 utifran en
annan fysisk utsiktspunkt, sa till vida att barn har en annan fysisk lingd dn
vuxna (Clark, 2010).

Som ett resultat av sin undersokning visar Rasmussen och Smidt (2002)
hur barn girna tar detaljbilder. Ett av deras exempel pa detta dr hur barnen
under fotoelicitering talar genom sina fotografier, inte om kvarteret dar de bor
utan om speciella platser i kvarteret. Barnens fotografier innehdller, forutom
detaljer och platser, ocksa badde minniskor och ting. Marie Bendroth Karlsson
(2014a) visar pa liknande sitt hur forskolebarns fotografier av sina favorit-
platser ofta i samtal med barnen visar sig innehélla en mangd andra aspekter
dn sddana som handlar om platsen. Hon beskriver som ett resultat av en
undersokning att hon ser att den ”geografiska kontexten verkar ha marginell
betydelse i jamforelse med andra kulturella referenser [...]” (s. 50). Hon men-
ar ocksa att det forutom alla relationer och hiandelser som dr inblandade nir
fotografiet tas, ocksd visar sig att de utskrivna fotografierna far ytterligare,
och ibland forandrade, betydelser i den situation dar samtalet om dem sedan
utspelar sig.?’

Enligt Rasmussen och Smidt (2002) konstitueras barndomen av en
mangd olika och skiftande forutsattningar: kon, klass, geografisk plats, alder,
intressen och personlighet, men Rasmussen och Smidt drar ocksd slutsatser
som handlar om hur institutioner och vuxna inte nodvindigtvis gor barnen
till passiva offer. Barnen visar sig vara priaglade av sin omvirld, men ocksa
medskapare av den, och nar villkoren for barndomen foridndras sd forindras
barnens handlingar inom ramen for densamma. Samtidigt framstir det som
tydligt att det ar forskarnas sitt att forstd den forandrade barndomen som gor
att vi kan tala om fordandringar som vi gor. For barnens del ligger fokus pa det
konkreta livet, bide den konkreta fysiska omviarlden och relationerna i deras
omgivande vardagsmiljo. Annu tydligare kan det beskrivas som att livet levs
just nu av barnen och att det bara dr den som har limnat barndomen bakom
sig som kan tala om den som ett tillstdnd i fordndring och paverkad av tid
och kulturell kontext.

29 1 Marie Bendroth Karlssons (2014a) studie anvinds en digitalkamera.



Nir Alison Clark och Peter Moss (2001) nédgra ar tidigare anvande
fotografi pa ett liknande sitt var det som en av flera metoder for att soka
svar pa fragor kring barns perspektiv pa sina liv i en engelsk forskole- och
skolkontext. I deras undersokning ar fotografi och kameraanviandande en av
forskningsmetoderna de anvinder for att lyfta fram barns roster. De menar
att barnen r experter pa sina egna liv och darfor de som bast kan svara pa
fragan om vad som ar viktigt, intressant och centralt i deras vardagsliv. Nar
barnen erbjuds engdngskameror som en metod bland andra dr det for att soka
svar pd vad man i studien talar om som ”children’s views and experiences of
everyday life” (Clark & Moss, 2001, s. 8, kursiv i original). En fordel som
forskarna ser med att barnen fir anvianda kameror ar att de sjilva styr over
vad de vill fotografera och att barnen fér tillbaka ett synligt resultat i form
av de fardiga fotografierna. Dessutom uppfattar forskarna att det finns ett
allvar i barnens syn pa tillgdngen till en kamera och dess anvandande. Det
ar vanligen de vuxna som fotograferar och hir far istillet barnen tillgdng till
kameran. Johanna Einarsdottir (2005) gor liknande erfarenheter av kamerans
status i ett forskningsprojekt i en islandsk forskolekontext. Utgdngspunkten i
hennes studie ir, liksom hos tidigare presenterade projekt, att utveckla meto-
der for att synliggora barnens eget perspektiv pa sina liv. Einarsdottirs studie
ar inspirerad av Clark och Moss (2001). Hon later en grupp barn fa tillgang
till digitalkameror for att gora vandringar i forskolemiljon tillsammans med
en forskare eller en pedagog som samtidigt intervjuar barnen. En annan grupp
barn som ingdr i studien far istillet tillgang till engdngskameror. De fir foto-
grafera mer sjalvstandigt utifrdn platser som intresserar dem eller ar sarskilt
viktiga i forskolemiljon. Einarsdottir (2005) ser olika resultat i de fotografier
som producerats med digitalkameror och de som producerats med engangs-
kameror. Barnen som erbjods att anvinda engdngskameror valde till viss del
andra motiv dn de barn som fotograferade med digitalkameror. Barnen med
engangskameror tog som ett exempel fotografier pa toaletten, de anvinde
kamerorna mer som del i lek och sa som Einarsdottir beskriver det, mer for
att ta bilder av platser och hindelser som av barnen uppfattades som tabu. I
de framkallade fotografierna frin engidngskamerorna fanns ocksa flera bilder
av kompisar. Vid ytterligare en jimforelse mellan resultatet frin de tvd olika
kamerateknikerna visar det sig enligt Einarsdottir att med digitalkamerorna
blev resultatet att visa upp platser, saker och hindelser, vilket var det barnen
fatt i uppdrag att gora. Innehdllet i, och anvindandet av engdngskameror
blev daremot mer lekfullt. Kameran blev mer ett lekmaterial nar barnen upp-
muntrades att anvanda den mer sjilvstandigt. Resultatet visar att det spelar
stor roll hur forskaren styr eller inte styr hur, och till vad, barnen fir anvianda
kamerorna.
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Einarsdottir (2005) samt Clark och Moss (2001) beskriver i sina studier
i huvudsak hur fotografi kan anviandas som metod, eller som en av flera meto-
der, for att soka svar pa fragor om barns syn pd, och intressen i sitt vardagsliv.
Kamerorna fungerar dirmed som verktyg for att gora barnen delaktiga och
barnen gavs pa detta sitt ocksa tillgang till en annan rést dn den verbala.
Barns delaktighet och berittande om vardagslivet i forskolan med kameror
lyfts ocksa fram av Susanna Kinnunen och Anna-Maija Puroila (2016) som
del av en storre etnografisk studie i finsk forskolekontext. Dar erbjods digital-
kameror till de lite dldre barnen i férskolan och forskarna foljde sedan med
barnen under deras fotograferande och berittande utifrdn fotograferandet.
Barnen fick gd tva och tva och de fick i uppgift att visa sddant som var viktigt
for dem pa forskolan.’® Kinnunen och Puroila (2016) menar att kamerorna
gjorde att barnen berittade om forskolan pa forandrade satt och att barnen
ocksad brot mot regelverk i valet av de platser de visade upp under sitt kame-
raanvindande. Under studiens gang, och med utgangspunkt i genomforandet,
diskuteras etiska aspekter av forskarnas anviandande av barnens fotografier
och vad som hiander om ett barn vill radera sina fotografier under den paga-
ende forskningen. Det hir dr frdgor som ocksd aktualiserats under arbetet
med den studie som presenteras i den hir avhandlingen och till vilka andra
diskussioner i texten kommer att dterkomma.

Barnen som deltar i Kinnunens och Puroilas (2016) studie visar varan-
dra fotografier och delar entusiasm och gladje i relation till de fotografiska
motiven. I barnens fotografier framtrider bland annat: vuxna, andra barn,
humoristiska hindelser, barns egna saker, lekar och aktiviteter, sjalvportratt
och aspekter av platsen. Under arbetet med forskningsprojektet forhandlar
barnen med varandra och med de vuxna, bide med pedagogerna och med
forskarna, om hur fotograferandet ska g till, men samtidigt diskuterar Kin-
nunen och Puroila (2016) inte i ndgon storre utrackning det fotografiska me-
diets kapacitet, dess sarskilda visuella villkor. Fotograferandet och anviandan-
det av kameran utgor snarare en metod bland flera i den storre studien som
forskningen ar del av.

En konsekvens av de forskningsmetoder och forskningsstrategier som
anvants i de beskrivna studierna (Bendroth Karlsson, 2014a; Clark & Moss,
2001; Einarsdottir, 2005; Kinnunen & Puroila, 2016; Rasmussen & Smidt,
2002) ar att resultaten som presenterats till stor del tycks vara beroende av
barnens verbala uttalanden och redogorelser, vilket dd medfor att barnen far
tillgéng till en annan rost 4n den verbala, men att denna andra slags rost sam-
tidigt behover den verbala rosten for att bli synlig. I foreliggande studie utgor

30 Barnen var mellan tre och sju &r och de fick tillgéng till kamerorna vid ett tillfalle.



fotografierna inte underlag for fotoelicitering eller for diskussioner som ar
initierade av mig som forskare och darmed kan det visuellas rost komma att
bli synligt utan sillskap eller forstarkning av en verbal rost i relationen mellan
forskaren, fotografierna, forskningsfragorna, platsen och barnen.

Digitala verktyg och visuella metoder

Under ett ars tid genomforde Ida Margareta Knudsen och Elin Eriksen
Jdegaard (2011) en etnografisk undersokning pa en forskola i Norge dar de
erbjod barn och personal att arbeta med digitala verktyg. I deras studie kom
digitalkameror och fotografi att spela roll som del i barnens tillging till ett
flertal digitala verktyg. I studien anvinds kamerorna av barnen sjilva for att
dokumentera verksamheten ute och inne, men de anvinds ocksd for att foto-
grafera av teckningar som barnen gjort for att sedan kunna arbeta vidare med
dessa tillsammans med andra digitala verktyg som skrivare och dator. Hos
Knudsen och Eriksen @degaard (2011) finns en estetisk och konstnirlig as-
pekt likvil som ett undersokande av barnens relation till teknik, vilket lankar
samman deras studie med de intressen och problem som undersoks i den stu-
die som genomfors i denna avhandling. En av utgdngspunkterna hos Knudsen
och Eriksen Odegaard (2011) ar liksom i min studie att barnen erbjuds att
delta med sin blick pad forskolan, och att de dirmed erbjuds att delta som
ett slags demokratiska aktorer i forskolan. Knudsen och Eriksen @degaard
(2011) utgér bland annat fran styrdokument som giller i den norska forsko-
lan och deras tal om demokrati och delaktighet och de tar sin utgdngspunkt i
att det verkar forekomma en hel del aktivt arbete med digitala medier, men att
forskningen inte vetenskapliggjort eller undersokt konsekvenser och mojlig-
heter av denna praktik i forskolan. De beskriver vidare att man ofta erbjuder
och skapar villkor for méten med ny teknik, men utan att fundera 6ver de
forandringar det kan innebara, i och for verksamheten som helhet. Att barn
ar delaktiga som fotografer i forskolan (eller i forskning) betyder ju inte nod-
viandigtvis att de blir horda eller att ndgon lyssnar pd dem (Kondo & Sjoberg,
2012; Mannion, 2010). Knudsen och Eriksen @degaard (2011) menar dock
att barn och vuxna, genom att tillsammans undersoka bade teknik och prak-
tisk anvdndning av digitala verktyg, kan 6ppna for en gemensam kunskaps-
utveckling. I de projekt de beskriver blir barnens bilder utsagor att arbeta
vidare med tillsammans med andra digitala verktyg, vilket gor det mojligt for
barnen att fa tillgang till en demokratisk rost och demokratiskt deltagande.
Samtidigt 4r det i det vidare arbetet med andra medier och annan teknik som
vara studier skiljer sig &t.

Under ett lingre forskningsprojekt i en Singaporiansk forskolekontext
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later John Matthews (2006) ett antal tva-, tre-, och fyradringar anvianda vi-
deokameror. En av de fradgor han vill soka svar pa ar hur och vad barnen lidr
sig om filmteknik genom att anvinda och filma med handledning av vuxna.
I hans studie dr darmed barns vuxenledda larande i fokus. I sitt material ser
han att barnen utvecklar forstaelse for hur videokameran fungerar med hjilp
av vigledning fran en vuxen, men ocksd genom upprepningen i anvandandet.
I analyserna synliggors hur barnen anviander kamerorna for att nirma sig
ett material men ocksa for att konstruera rorelse och filmiska moment. Bar-
nen erbjuds inom ramen for studien att dterkomma till sina egna filmer i ett
material som forskaren klippt ihop och visar for barnen. Sarskilt intressant i
relation till den studie som presenteras i den hiar avhandlingen ar hur Matt-
hews framhéller att synen hos en minniska kan beskrivas pa ett helt annat
satt an hos en kamera, vi ser inte genom vara 6gon, vi ser med vdra 6gon. Jag
menar att vart seende med Barads (2003, 2007) ord skulle beskrivas som en
intra-aktivitet, dir synapser och gula flickar sam-handlar for att forvandla
den information och det ljus 6gat tar in till information som hjarnan tolkar.

Ett av Matthews (2006) fynd och resultat ar att utveckling och forstdel-
se av tekniken hos barnen dar sammanlinkad med utvecklandet av idéer hos
dem. Barnen som deltar i undersokningen riktar garna kameran mot favorit-
objekt och Matthews beskriver hur de placerar leksaker de tycker om framfor
kameran. Han hidvdar att barnen genom detta bdde undersoker kamerans
funktioner och samtidigt genomfor ett estetiskt utforskande. Barnens este-
tiska utforskande blir synligt i situationer nir de for videokamerans blick,
(i form av dess objektiv) éver foremal och riktar den mot monster samt mot
olika slags ytor. Matthews (2006) redogor for hur mediet tydliggor att det
finns nagot utanfor den enskilda individen och att det genom anvindandet
gar att se fran flera hall och pa olika sitt. Aven om Matthews anvinder vi-
deokameror sd har de flera likheter med digitalkameror, vilka utgor fokus i
min studie. Bide videokameror och digitalkameror kan med sina tekniska
forutsittningar ta emot bilder och visa realtidsatergivningar i sina displayer.
Realtid visas dessutom oberoende av om man spelar in film eller tar ett fo-
tografi med hjilp av kameran. Matthews (2006) menar ocksa att de vuxna
lar tillsammans med barnen. Han skriver: ”In helping children understand
videography, one might simultaneously elucidate processes of development in
which we are all involved” (2006, s. 152). Matthews (2006) beskriver sjalv
sitt resultat i form av representationer, men jag menar att det ocksa ar mojligt
att utifran den hir avhandlingens teoretiska perspektiv forstd hans material
som ett natverk av hiandelser diar barnen, kamerorna och alla tingen och deras
krafter dr delaktiga i det som sker.



Demokratiska aspekter och meningsskapande

I flera av de ovan presenterade studierna och undersokningarna finns en de-
mokratiaspekt inskriven. I denna ryms ett uttalat syfte — att lyssna pa barnets
rost och vad den kan berdtta med andra redskap dn bara det verbala. Till-
gangen till kameran dr dirmed del i en forstielse av barndomen, men den har
ocksa till uppgift att ge barn tillgdng till en egen rost i barndomen. De resultat
och slutsatser som presenteras i de olika texterna handlar delvis om olika
saker. Hos Knudsen och Eriksen @degaard (2011) har tillgidngen till kameror
varit del i ett kunskapserévrande i relation till digitala verktyg mer generellt,
dar ett av mélen ocksa varit att sammanfora ny digital teknik med mer tradi-
tionella tekniker i barnens vardag pd forskolan. Barnen har hir genom detta
ocksa fatt tillgang till ytterligare en dimension av bildproduktion. En annan
viktig aspekt av att anvanda visualiserande verktyg ar att barnen kan finga
bilder av vardagen som annars litt skulle kunna gé forlorade, vilket gor dem
till producenter av bilder i en vidare mening. Knudsen och Eriksen Jdegaard
(2011) menar ocksd att forskolan som plats pa detta sitt gors mer komplex
och ger fler mojligheter till meningsskapande. I Clark och Moss (2001) under-
sokning har barnintervjuer, fotografier, teckningar och samtal med grupper
av barn anvints. Barnens fotografier och kartor samt teckningar har varit del
av barnens eget undersokande av sin vardagsmiljo. Dessa har sedan samlats
i en portfolio som utgjort underlag i intervjuer och reflexiva samtal mellan
vuxna och barn och projektet beskriver mer metoder och metodologiska stall-
ningstaganden dn rena resultat. For Kinnunen och Puroila (2016) mojliggor
digitalkamerorna att de genom att f6lja barnen och kamerorna far tillgang till
ett forandrat berdttande om forskolan och barnens vardagsliv. Einarsdottirs
(2005) studie dr hdr den enda dédr bade digitalkameror och engdngskameror
anvinds parallellt. Barnen bade anvinder och tar olika slags bilder med de
olika kamerorna, Einarsdottir menar att det finns bade likheter och skillnader,
och hir menar jag att skillnaderna mycket vil kan hinga samman med de
uppgifter barnen fick och med att den ena gruppen barn inte hade vuxna som
foljeslagare. Skillnaderna kan ocksd bero pd de olika tekniska mojligheterna
som de tvd kameratyperna erbjod (Einarsdottir, 20035).

For Rasmussen och Smidt (2002) ar demokratiaspekten central i ett
forandrat barndomsparadigm som utgdr fran barns levda vardagsliv. De be-
skriver som resultat av sin undersokning att barndomen 4r mangfasetterad,
socialt konstruerad och att betydelsen av den institutionaliserade barndomen
satter tydliga ramar for barnens liv. De skriver avslutningsvis att barnens fo-
tografier fungerat bra som forskningsmaterial for att synliggora och skapa
insikter, men att barnens bilder mycket tydligt ocksa visar att barnen redan ar
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kulturellt inskolade i vad man far visa i bilder. I barnens fotografier finns till
exempel inga pinsamma bilder och det finns heller inga fotografier pd nigon
som ger uttryck for starka kinslor. Rasmussen och Smidt (2002) avslutar
darfor med att beskriva att barndomen ar dokumenterad i bilder av barnen,
men att allt i barndomen inte ar synliggjort. De barn som sjilva fir anvinda
engangskameror i Einarsdottirs (2005) studie tar bilder pa platser som enligt
henne kan beskrivas som tabu och jag menar att de kan likstallas med det som
Rasmussen och Smidt (2002) talar om som pinsamt. Skillnaden mellan deras
resultat kanske kan beskrivas som att barnen uppfattar sina uppdrag pd olika
satt, men ocksd att det gitt narmare 15 dr mellan de olika studierna och att
barns villkor och uttrycksrepertoar férandrats under den tiden.

Kameran fungerar pa ett generellt plan som ett foremal med status som
vanligen tillhor vuxnas domidner och mojligheter, och kameran producerar
ocksa ett fotografiskt resultat. Det gar att titta pa fotografier och ha samma
utgangspunkt for samtal, till skillnad mot nir barn ritar teckningar som svar
pa forskningsfragor visar ett fotografi samma motiv for bade forskaren och
barnet (Clark & Moss, 2001; Loizou, 2011; Rasmussen, 2004). Aven om
tolkningarna av ett fotografi sjilvklart kan bli olika si ar forutsittningarna
andd mer lika 4n nir utgdngspunkten ar barns egna teckningar. Forskarna i
ovanstdende presentation ar Overens om att kamerorna synliggor ndgot som
annars skulle forbli dolt och att det finns en demokratiaspekt inskriven i bar-
nens tillgang till kamerorna. I de presenterade studierna har bade engdngska-
meror och digitalkameror anvints. Tidigare anvandes bara engdngskameror,
vilket bland annat berodde pa det da hoga priset pa digitalkameror, men ock-
sa pa att engangskameran varit enkel att dela ut och anvinda for barnen. Det
finns som jag ser det en intressant fordel med digitalkameror. Det ar display-
ens funktion, realtidsdtergivningen kan skapa ytterligare en dynamik i motet
med kameran, vilket framkommer i Kinnunens och Puroilas (2016) studie dar
barnen visar varandra displayen och fotografier de tagit.

Barns bildskapande och bildkommunikation i forskolan

Smé barn kommunicerar bdde med bilder och utifrdn bilder. Elisabeth Bjork-
lund (2008) beskriver hur de klappar och pekar pa bilder i bocker och hur
barn bar omkring pa bocker med bilder. De kommunicerar ocksd utifran bil-
der de moter i reklam, leksakskataloger och i konstverk. I de hir samtalen ak-
tiverar barnen sina kommunikativa resurser genom att anvianda rosten, blick-
en och hela kroppen, hir samsas sma rorelser med stora gester, allt som del
i kommunikationen (jfr Bendroth Karlsson, 2014b; Karlsson Hiikio, 2014).
Hanna Thuresson (2013a) menar att det i stor utstrickning saknas forskning



som studerar och analyserar hur sma barns samspel kring bilder, och utifrin
bilder, sker i forskolan. Hon betonar att det dessutom saknas forskning kring
vilken betydelse bilden som kunskapskilla har for barn i forskolan. Eva Ang-
gard (2005) sdg en liknande problematik nar hon inledde arbetet med en stor-
re studie om bildskapande i forskolan. Hon beskriver att det finns en mangd
studier om resultatet av barnens bilder men fi undersokningar som har sitt
fokus pa hur barn skapar bilder och vad som sker i samspelet mellan barnen.
Barnens meningsskapande forstas av Anggird (2005) som att det innehiller
bade processer och firdiga bilder och att relationerna till kamraterna fram-
stdr som grundlidggande for bildernas betydelse och tillblivelse. Barnen for-
handlar bdde med varandra och med bilder som omger dem genom kollektiva
bildsamtal dar bildskapandet ocksa blir en del av barnens lekkulturer.

Vi skapar mening kring bilder bland annat baserat pd hur véara tidi-
gare erfarenheter ser ut och bilder skapas aldrig i ett vakuum. Har ar det
ingen skillnad pa vuxna och barn, dven om mingden erfarenhet sjdlvklart
kan se olika ut. Meningsskapandet och lirandet i relation till bilder utgar for
alla fran bade kontext och erfarenhet (jfr Sturken & Cartwright, 2009). Sméa
barns kommunikativa uttryck utifrdn tittande inkluderar en mingd kroppsli-
ga gester och fysiska aktiviteter och barn ger uttryck for ett stort antal aspek-
ter av sitt tittande dir beniamning och verbalsprakliga avtryck kan beskrivas
som mindre viktiga (Fredriksen, 2011, 2015; Thuresson, 2013b).

Bade i ett historiskt och i ett nutida perspektiv dr bildskapande av olika
slag starkt forankrat som vardaglig aktivitet i forskolan (Bendroth Karlsson,
1996; Anggard, 2005). Men hur tillgdng till en visuell méjlighet, och till bild-
skapande ser ut kan te sig vildigt olika. Bildskapande som aktivitet i forskolan
hianger bide samman med lirande inom det estetiska omradet och inom an-
dra omraden. Det utgor ocksad en vardaglig aktivitet utan ndgot uttalat syfte.
Tillgdngen och mojligheten till att utrycka sin visuella rost i bildskapande tar
plats inom de olika diskurser som rader i forskolan. Har spelar bland annat
pedagogernas tal om barnens firdiga och ofirdiga bilder och tillgdng till ma-
terial en grundlidggande roll. Bendroth Karlsson (1996, 1998) visar i sin studie
om bildskapande i forskola och skola hur pedagoger i forskolan ofta siager en
sak i bildskapandesituationer men menar en annan. Barnen forvintas tacka
ja till ett fritt skapande som samtidigt 4r reglerat genom outtalade regler om
vad fritt skapande betyder. Hon betonar som ett resultat av sin studie att de
bildaktiviteter som hon analyserat “ofta far ett annat huvudinnehall dn just
bild, och att karaktiren pa aktiviteten primart inte dr estetisk” (1998, s. 208).

Barns tillgdng till olika slags material for visuellt skapande kommer ock-
sd att spela stor roll for vad de kan ge uttryck for. Om materialen ir begrin-
sade till sidana som inte stokar ner kan de ocksd vara begriansade sétillvida

67

2 |a1dey

131esedde-apuesaanposd-sdeysuny - bueyuewwesshuiuysio



68

Z [31dey

1a1esedde-apuesadnposd-sdeysuny - bueyuewwesshuiuysio

att de inte heller utmanar till mote med andra material eller till larande och
utveckling (Nordin-Hultman, 2004; Stenliden, 2013). Det finns ocksd an-
dra forutsittningar som paverkar mojligheten till bildskapande i forskolan.
Det kan handla om ekonomiska och praktiska forutsattningar, men ocksa
om virdnadshavares och pedagogers forestillningar om vad bildskapande ar
och ska vara. Det utvecklingspedagogiska perspektivet pd barn och pa deras
utveckling i forskolan sitter ocksd sina spar i synen pa vad som blir mojligt
att gora inom en bildskapande diskurs. Dessutom kommer barnens kon och
forvantningar pa vad som kan anses fint och fult att spela roll for det visuella
skapandets mojligheter (Anggard, 2005).

Posthumanistiska perspektiv och nymaterialistisk forstaelse -
en forskjutning

Genom att anvinda posthumanistisk och nymaterialistisk teoribildning
i forskning med barn inom utbildningsforskning forandras utgdngspunkten
och antaganden om bade barnen och platsen, samt om tingen och de vuxna.
Beskrivningar som till exempel att socialiseras in i ndgot (Aspers et al., 2004)
racker inte for att beskriva yngre barns utveckling, lirande och relationer i
forskolan eftersom utgdngspunkten for vilka som dr delaktiga i relationer-
na ar forandrade (jfr Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Lenz Taguchi, 2010,
2011; Olsson, 2009; Palmer, 2010; Rautio, 2014; C. A. Taylor, 2016). Har
kommer istillet andra begrepp och beskrivningar att bli viktiga i och med en
forandrad forstaelse av tillblivelser i varlden. Ett exempel pa detta ar hur Lenz
Taguchi (2010, 2012a) med utgdngspunkt hos Barad och hos Deleuze och
Guattari fort forskoleforskning, men ocksa diskussionen om den pedagogiska
dokumentationen ett steg vidare, fran att vara till hjalp i ett forandringsarbete
till att bli agentisk i samma arbete. Lenz Taguchi (2010, 2012a) soker tillsam-
mans med andra efter ett fordndrat sitt att skildra det som sker i forskolan.
Hon lyfter fram att forskolans praktik inte bor betraktas utifrdn en uppdel-
ning mellan praktik och teori utan att det som sker dir istillet handlar om
tillblivelser och agentiska mojligheter, minskliga sdvil som ickemanskliga.
Hon introducerar Barads (2003, 2007) begrepp intra-aktiv i en pedagogisk
kontext. Den stora skillnaden for forskolan blir hir att materialitet och plats
blir aktiva delar i vad vi behover undersoka for att ta reda pa nagot om for-
skolan och de som deltar i tillblivelsen av den platsen. Jag menar att Manni-
ons (2010) horisontella perspektiv utgor en sjalvklar forutsittning for dessa
forandrade rorelser, men eftersom ett horisontellt perspektiv kan uppfattas
som linjart kan det utmanas av idén om att olika handelser mots och kopplas



ihop i assemblage (Deleuze & Guattari, 2013) eller blir synliga i intra-aktio-
ner (Barad, 2007).

I och med ett forandrat synsatt kan vi beskriva och undersoka forskolan
mindre utifrin vem som innehar definitionsmakten, och mer utifrin vad som
hiander i verksamheten, eftersom sittet att se pa relationerna i sig forandrar
vad som blir mojligt att se. For Lenz Taguchi (2010, 2011, 2012a) dr en av de
sjalvklara utgdngpunkterna for utvecklandet av en intra-aktiv pedagogik det
forandringsarbete och utvecklingsarbete av pedagogiska teorier som hiamtat
inspiration fradn de italienska forskolorna i Reggio Emilia. De medfor enligt
henne bland annat att bdde barn och vuxna i forskolan ”ingdr i ett kolla-
borativt kunskapsskapande och i tillblivelseprocesser” (2012a, s. 18). Dessa
tillblivelseprocesser kan uppfattas som att vi inte vet eller kan fastsld var de
kan ta vdagen och vad de kan oppna for vad giller tinkande och mojligheter
i en utbildningskontext. I sin avhandling om tillblivelsens pedagogik belyser
L. Johansson (2015), med hjilp av bland annat Deleuze och Guattari, hur
ett fordndrat tinkande kring det humanistiska subjektet 6ppnar for en an-
norlunda pedagogisk plattform. Tillsammans med denna plattform utvecklar
hon nya begrepp som kan hjilpa till att synliggora vad som hinder i de peda-
gogiska tillblivelserna. En av hennes tankefigurer det ”annu-icke-sedda” (L.
Johansson, 2015, s. 27), har jag inledningsvis beskrivit i avhandlingen och L.
Johansson framhdller att genom att anvinda oss av en syn pa pedagogik och
utbildning som ndgot som kan bli, stiller vi oss tillsammans 6ppna for att ut-
mana granserna for det vi vet, och darmed for att utmana det for-givet-tagna.

Att forstd det vi ser pa fordndrat satt - att se bortom det for-givet-tagna

Med utgangpunkt i en intra-aktiv forstielse av relationerna mellan barn, for-
skola och ting fordndras fokus for forskarens blick frin vad manniskan gor
med tingen till de sam-handlingar som pagér i de ihop-trasslade tillblivelser
som sker mellan dem. Hultman och Lenz Taguchi (2010) beskriver hur de
analyserar ett antal fotografier frin forskolans verksamhet med hjilp av post-
humanistiska teorier. Malet med analysen dr att synliggéra det materiellas
roll och agentiska mojlighet i relation till det manskliga. I texten fokuserar de
i huvudsak péd hur posthumanistiska teorier kan anvindas i relation till for-
skolan och darmed i relation till utbildningsvetenskaplig forskning. Bortsett
fran de uppenbara svérigheter som det innebdr att tinka bortom den vana
som vi manniskor har att, inta och anta, utifrdn en antropocentrisk blick,
lyfter analyserna av fotografierna med hjilp av teorierna hur barnen blir till
tillsammans med de ting de intra-agerar med. Barad (2007) betonar att till-
blivelse inte ar en enskild handelse mellan manniskor, utan en tillblivelse med
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de foremal, platser och ting som manniskor intra-agerar med och Hultman
och Lenz Taguchi (2010) belyser omsesidigheten i tillblivelsen. Barnen blir till
i relation med sanden och klitterstallningen som dr med pd fotografierna och
vice versa. Med hjalp av ett nymaterialistiskt narmande till forskningsmateri-
alet uppstar en forandrad metodologi. Har ar ocksd forskaren delaktig och
blir till i relation till bAde materialet och det som utspelar sig i materialet och
har uppstar ocksa forandrade etiska aspekter tillsammans med forskningen
(Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Palmer, 2011; Rautio, 2014). Ocksa fors-
karen blir-till-tillsammans-med materialet under bade produktion av empiri
och i analyser.

Tingens relationer och méjligheter

Paulina Rautio (2014) beskriver hur hon anvander en intra-aktiv forstielse
av sitt forskningsmaterial i en studie med yngre barn utanfér forskolan. Hon
har 1atit en grupp pé tolv barn i dldrarna fyra-sju ar traffas ett antal ganger
under en termin. Varje barn har fatt en ldda i vilken de ska lagga olika saker
som de vill ta med till m6tena med de andra. Rautio (2014) ir intresserad av
”things, objects and beings” (s. 464) och hon har sagt till barnen att de fick ta
med vad de ville och att hon sjilv var intresserad av nastan allt som de gjorde
under tiden de triffades och sirskilt intresserad var hon av vad de gjorde med
sakerna de hade med sig. I sin roll som forskare dr Rautio 6ppen i sin 6nskan
och i tilltalet till barnen, med andra ord vet hon inte vad hon kan forvinta sig
och dirmed inte heller vad som kan komma att hinda, hir finns inte en klar
fraga, eller ett definierat mal hos forskaren. Rautio (2014) sammanfattar sin
undersokning med det hon tycker sig se genom att beskriva det som hander
som att barnen minglar (mingling), genom att blanda och mixa och att de
imiterar (imitating).

Minglandet ar en pagdende process mellan barnen och tingen och det
blir bade en konsekvens och mojlighet nir varken forskaren eller barnen vet
vad som kan uppstd. Barnens strategier och deras sam-handlingar med tingen
ar enligt Rautio (2014) 6ppna, inte knutna till en enskild individ och barnen
skapar utrymme for att utmana det de redan vet. Rautio ser ocksd hur bar-
nen imiterar varandra och hur en handling sitter igdng liknande handlingar.
Rautio (2014) framhaéller i likhet med Hultman och Lenz Taguchi (2010) att
barnen och tingen forstas bli-till-tillsammans-med varandra. Hon beskriver
att vi for att visa pd konsekvenserna av fusionen mellan epistemologi och on-
tologi maste se pa det som hander som en forflyttning mot “knowing with”



(Rautio, 2014, s. 462), att helt enkelt veta-med?', snarare in tidigare da vi
visste saker om varlden (knowing about). Hir 4r inte lingre det individuella
barnets kunskap eller mognad i fokus, hir ar inte fokus det vi vet eller vill
att barnet ska lidra sig infor framtiden. Rautio (2014) beskriver faran med att
fokusera pd det som barnet ska komma att kunna genom det hen lar sig idag.
Hon péapekar att vi da riskerar att missa barnens relation till den omgivande
materialiteten. Har uppfattar jag att det i Rautios diskussion sker en forflytt-
ning av fokus fran framtid till nutid och det pagdende (jfr Barad, 2007). Att
forstd lekar som pdgdende intra-aktioner gor dem till ndgot som sker i ett
nu, som del av pagdende relationer mellan ting, krafter och manniskor, dar
varken barn eller forskare vet vad som ska hianda eller vad som har mojlig-
het att hinda och utspela sig. Vi kan, sa att siga, bara forstd ndgot som ett
ontologiskt-pdgdende-nu. Som ett exempel pa detta kan namnas hur ett av
barnen i Rautios studie gor kritdamm som han talar om som ett mysteri-
um, en upptickt och ndgot som han tillverkat. Han sdger att han skapat ett
dammbhjul i betydelsen ndgot som kan tillverka damm och som han menar bor
imponera pé de andra barnen i gruppen. Han blir till, och ser sig, tillsammans
med kritor och sandpapper badde som en upptickare och uppfinnare som till-
verkat ndgot som inte fanns forut. Rautio framhaller tillsammans med Joseph
Winston (2015) att en intra-aktiv forstielse av lek ger en mer mangfasetterad
uppfattning om leken, i vilken barnen skapar ny kunskap samtidigt som de
utmanar det de redan vet.

Barn dr inte naiva nir de riknar in ocksa tingen i rummet, de dr snarare
upptagna av en lekfull improvisation dir nirvaron av bide manniskor, kraf-
ter och ting ar sjalvklara. I den studie som presenteras i den hiar avhandling-
en 4r nuet och det vi inte vet centralt. Har kopplas bli-till-tillsammans-med
(Hultman & Lenz Taguchi, 2010) samman med veta-med (Rautio, 2014) och
det vi dnnu inte vet om vare sig kamerorna, barnen eller deras relationer och
intra-aktioner. Ett exempel pa detta i relation till kameror 4r hur Anggird
(2015) beskriver att digitalkameror som hon ger till dldre barn for att soka
svar pa sina forskningsfrigor om barns relation till platser, sjalva blir till ak-
torer genom barnens agerande tillsammans med dem. I barnens hiander stil-
ler kamerorna inledningsvis till problem, de blir del av lekar i stillet for att
fungera som hjilp i att soka svar pa forskarens frigor, sa som Anggard (2015)
inledningsvis hade forestillt sig att de skulle gora. En av Anggards poinger i
hennes beskrivningar av dilemmat ar att genom att se kamerorna och barnen
som sammanvavda i ett intra-agerande sa blir kamerorna del av forstdelsen av
hur barnen svarar pa forskningsfrdgorna. Barnens agerande med kamerorna

31 Min oversittning och framskrivning.
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forandrar forskarens teoretiska utgangspunkter och analysen av vad som sker
mellan dem och omgivningen foriandras darefter med hjilp av dessa nya teo-
retiska utgdngspunkter. Hos Anggard (2015) synliggors dirmed hur barnens
agerande gor att forskaren forandrar sitt sitt att tinka om vad som sker, och
dirmed ocksa méste forandra sina analysredskap. Detta kan beskrivas som
att barnens anvindande av kamerans rost och agentskap ger forskaren nya
och forandrade sitt att se.

Att ge barn tillgang till ny materialitet i form av kameror kan, som hos
Anggard (2015), skapa komplikationer och krocka med forskarens férvint-
ningar. Darmed kan tingens relationella mojlighet komplicera en forsknings-
process pd samma ging som den Oppnar for en forandrad forstelse av till-
blivelser. En liknande teoretisk forflyttning beskrivs ocksd av Anna Palmer
(2010). Hon redogor i inledningen till sin avhandling for hur hon i sina forsta
analyser av ett empiriskt material fir syn pa hur ting och det materiella fram-
trader som betydelsefullt i de processer som hon har for avsikt att undersoka,
och att de teoretiska redskap hon inledningsvis hade anvint inte rackte for att
synliggora dessa relationer. Detta resulterar i att hon, liksom Anggard (2015),
soker efter alternativa och mer produktiva sitt att forstd tingen, platserna och
det materiella (Palmer, 2010).

Minga av de ting som barn har tillgdng till i forskolan dr invavda i
kulturella och kontextuella system som i sin tur ocksd hinger samman med
forestallningar om alder och kon. Det galler for miljon i stort men sarskilt
for vissa leksaker som kan karakteriseras som kopplade till vissa dldrar eller
till pojkar respektive flickor. Nina Odegard (2012) menar att aktiviteter och
lekar med sa kallat skrapmaterial inte ar diskursivt villkorat pd samma satt
som lekar med mer normativa leksaker.3? Skripmaterialet ir inte konskodat
och tingen i sig har inte med sig ndgon forestalld eller forbestamd performativ
mojlighet, vilket i sig beror pa att de forlorat den funktion de blev tillverkade
for att ha. Materialet uppmuntrar darfor till en mer jamlik och en mer demo-
kratisk lek. Dessutom dr materialet i sig inte resultatinriktat, det har inte med
sig eft satt att bli anviant pa, det kan bli till pd en mangd olika sitt for olika
barn vid olika tillfallen. Tingen har forlorat den funktion de hade och darmed
har de méjlighet att bli ndgot vi inte redan sett eller hort talas om (Ode-
gard, 2012). De har ett symboliskt viarde snarare dn ett fordefinierat (Haikio,
2007). Anggard (2016) beskriver i en studie om barns utelek i naturmiljé hur

32 Skripmaterial (eller aterbruksmaterial) dr sidant som inte i sig ar tillverkat for att vara
leksaker. Det kan vara kapsyler, sma 1ddor, vackra pinnar i samma storlek och olika firg.
Det kan vara burkar, genomskinliga bitar av plast och metallklimmor. I Reggio Emilia
finns atervinningsstationer, ReMida center, dit foretag kan lamna in sidant som blivit 6ver
i produktion. Liknande platser har under de senaste dren vixt fram i Sverige och tanken
ar att de material som samlas dér ska vara tillgidngliga for forskolor.



barn anvander material som de hittar utomhus for att leka med, det kan vara
sidant som bark, pinnar eller stenar. Anggard rubricerar i sina analyser na-
turmaterialen som barnen leker med pd tva sitt. Dels som symboliska i Jean
Piagets mening, sd till vida att de forestiller husviggar eller vapen, och som
agentiska och intra-aktiva i Barads (2003, 2007) mening, s3 till vida att de
ocksa ar delaktiga i att gora ndgot med leken och lekens villkor. Genom detta
visar Anggard (2016) hur naturmaterialen som barnen anvinder tilltalar dem
genom form och uttryck, men att materialen ocksa visar motstand genom att
de inte gor s som barnen planerat. Naturmaterial kan liksom skrapmaterial
liknas vid varandra s4 till vida att ingen av dem bir pa en given anviandning
som dr bunden av kontextuella eller kulturella villkor och de kan darfor be-
skrivas som dnnu inte fasta eller inskrivna i en diskursiv ordning.

I den studie som presenteras i den har avhandlingen ar digitalkameran
central. En kamera kan sjilvklart inte beskrivas som ett skrapmaterial eller ett
naturmaterial, men ddremot si har den, i relation till barnen, med sig en strid
strom av Oppna egenskaper. Med 6ppna egenskaper menar jag att kamerorna
i barnens hiander dnnu inte dr fullt inskrivna i kulturella och kontextuella
villkor, aven om de sa klart ocksd har med sig en mingd sddana genom att
barnen ar bekanta med bade fotografier och vuxnas anvindande av kameror.
En forutsittning for barnens tillgadng till kamerans 6ppna egenskaper ar att
de, liksom i den hir studien, inte blir instruerade i hur och pa vilket sitt man
ska anvinda en kamera. Kameran har da mojlighet att liknas vid skrapmateri-
alet eller naturmaterialen i beskrivningen ovan, och kanske kan den d3 bli till
i de pagdende relationerna utan att den dnnu ar formad som inskriven i alltfor
manga explicit diskursiva eller materiella villkor.

Kropp, omvarld och relationer

Anggird (2016) beskriver hur barn i utelek i naturen anvinder rosten, krop-
pen och omgivningen for att synliggora varandra och lekarna. Har forstarker
kroppen och de kroppsliga uttrycken samspelet i leken och relationen mellan
barnen. Barns kroppar och kroppsliga uttryck dr centrala for deras relation
med tingen omkring dem och de ar i stindig rorelse i olika hastigheter och
olika tempon (Rossholt, 2012b). Biljana C. Fredriksen (2011, 2015) lyfter
fram att forskolebarn forhandlar mening nar de moter och leker med olika
slags material och att de skapar erfarenheter i relation till dessa med hela sina
kroppar och alla sina sinnen. Detta sker med utgangspunkt bade i materialen
och i den sociala omgivningen. Fredriksen (2011, 2015) har undersokt sma
barns kroppsliga relationer och ndrmanden i estetiska liarprocesser och menar
att sma barn ir aktiva hela tiden i sitt kroppsliga undersokande och att de
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genom kroppslig aktivitet erfar och skapar kunskap. Barnen erévrar bade
relationer till material och sjdlva materialen med kroppen. De haller ting och
olika slags material nira kroppen och langt ifrén. De lyfter och bar material
och de jamfor med den egna kroppen i de pagdende relationerna. De olika
materialen erbjuder motstdnd i form av till exempel kartongers hardhet eller
lerans mjukhet och just motstdndet tycks utmana barnen att ga ett steg vida-
re i sin relation till materialen. Motstandet tycks ocksd erbjuda kroppsliga
erfarenheter som barnen sedan kan anvinda i relation med andra material.
Motstandet erbjuder mojligheten att beméstra och i bemastrandet utvecklas
kunskap genom erfarenhet (Fredriksen, 2015).

Nir Ulla Lind (2010) i sin avhandling beskriver hur en overheadapparat
tar plats i hennes forskningsmaterial fran forskolan talar hon om den som
en begidrsmaskin (Deleuze & Guattari, 1984). Som begirsmaskin fungerar
overheadapparaten som ett ting med intensitet och attraktionskraft som ar
med och skapar vad Lind (2010, s. 216ff.) med hjilp av Deleuze och Guattari
beskriver som nya handelser igdngsatta av begiar. Genom overheadapparatens
mojlighet tillsammans med rum, ting och relationer, kroppar och ord uppstar
och erbjuds olika slags hopkopplingar mellan de inblandande. Hir synliggors
hur apparatens medfoljande funktion, att belysa och pa viggen aterge det
som ligger pa glasskivan, kom in ganska sent i de deltagande barnens fokus.
Apparaten erbjod inledningsvis istillet till exempel mojligheten och darmed
makten och kontrollen 6ver av och pa knappen. Genom anviandandet av pe-
dagogisk dokumentation i form av skisser over barnens rorelser i rummet,
kartligger pedagogerna som ir del i Linds (2010) studie, barnens forflytt-
ningar i rummet dar overheadapparaten finns. I materialet visar det sig bland
annat hur ett barn skapar relation till apparaten genom att prova att ligga
kianda leksaker och djur pa glasytan. De sedan tidigare bekanta djuren och
leksakerna fordandras genom det starka ljus och den viarme som overheadap-
paraten erbjuder. Hir sammankopplas det som hinder med hur den pedago-
giska miljon tillsammans med barnen och overheadapparaten utgor ett ske-
ende dir definitionen av vad nagot dr inte dr det viktiga utan snarare “hur
vi blir i forhallande till en plats, till material, till en situation och hiandelser”
(Lind, 2010, s. 219). Barnen blir delaktiga i skillnad-goranden tillsammans
med overheadapparatens mojligheter och apparaten erbjuder som Lind ser
det andra aspekter av skapande 4n mer traditionella material, som ofta finns i
forskolan, vilket i sin tur ger tillgdng till andra estetiska erfarenheter och Lind
(2010, s. 236) lyfter med referens till Vea Vecchi (1998) det estetiska som en
pagaende relation.

Barnen i Linds studie skapar ocksa egna verbala begreppsapparater. De
talar om ”att lysa” (Lind, 2010, s. 220) olika saker som finns i rummet. Bar-



nens lysande av ting forstds av Lind i avhandlingen mer som ”sensationer dn
reflektioner” (s. 220) dar sensationer ror sig som diffraktioner. Detta eftersom
skillnader gors synliga genom barnens intensitet och rorelse med rummet,
apparaten och varandra, vilket i sig ligger mycket nira de hiandelser och ana-
lyser som tar plats med barn och kameror i den hir studien.

Lind (2010) menar vidare att nar barnen ges tillgang till en ny materi-
alitet, i det har fallet en overheadapparat, ar en av forutsittningarna att de
ges tid och tillats etablera en relation dar de har inflytande over de villkor
som rader kring skapandet tillsammans med den nya materialiteten. Appa-
raten kan da erbjuda foriandrade villkor for badde skapande och forstdelse
av estetiska mojligheter och rorelser i barnens pagdende undersokande. Uti-
fran besliktad anvindning av teoretiska begrepp fran Deleuze och Guattari
beskriver Liselott Mariett Olsson (2014) erfarenheter av hur sm3 barn er-
ovrar med sina kroppar och att lirandet sker i rorelsen mellan ”mening”
och ”icke-mening” (s. 206). Mening och icke-mening utgor inte motsatser,
de kan snarare beskrivas som delar i en pagdende kunskapsproduktion dar
problemformulerande ir centralt. Olsson (2014) framhaller att sm3 barns
anvindning av icke-mening ar viktig och att den dr del av produktionen av
problem. Problemen som pagar i barnens experimenterande dr med och pro-
ducerar mening och hir fokuseras sjidlva larprocessen snarare dn ett resultat
eller ett givet mal for processen och hon beskriver hur barnen ”foredrar att
droja sig kvar i problemkonstruktionsprocessen” (s. 206). Olsson (2014) har,
liksom Lind (2010), med studier av barns moten med en overheadapparat i
sin avhandling och hon anvinder, liksom Lind, begirsbegreppet med utgangs-
punkt hos Deleuze och Guattari. Olsson beskriver hur begaret, om det inte
aterges som brist och som delaktigt i produktion av det normala barnet, kan
beskrivas som ett ifrdgasittande av det barn som ska bedémas. Det kan da
istallet erbjuda mojligheten att stilla fragor som handlar om vad barnen ar
intresserade av, det vill siga vad de begir och vad de producerar” (Olsson,
2014, s. 163). Hon menar vidare att barnen utvecklar relationen tillsammans
med overheadapparaten genom att ”[...] deras kroppar sdvil som ljuset och
skuggans kroppar dyker upp, inte som varandras motsatser eller fasta och
fardiga objekt i mote, utan som inseparabla kroppar stadda i stindig rorelse
i ett relationellt falt” (Olsson, 2014, s. 195). Den stiandiga rorelsens produk-
tion av mening och icke-mening blir har del i att vara barn och att skapa
mening som barn. Olsson (2014) beskriver att en forindrad forstdelse av hur
kunskap blir till medfoér forandrade metoder och forberedelser for forskare
och pedagoger infor motet med barnens problemkonstruktioner. I forskolan
finns ofta en pedagogisk agenda med avsikter som tar sin utgdngspunkt eller
sitt mal i laroplanen och i att barnen ska ha det kul och bra i forskolan, men
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denna for-tinkta agenda kan ocksa leda till att pedagoger inte ser vad barnen
gor, utan snarare, vad de sjilv tankt att barnen ska gora.

Emelie Westberg Bernemyr (2015) visar i en studie, som liksom den som
pagar i den har avhandlingen tar teoretisk utgdngspunkt i Barads agentiska
realism, hur ett- och tvdaringar utforskar ljud och hur dessa kan framstillas
som sammanflitade med ting och materialitet i forskolan. Westberg Berne-
myr betraktar ljud som ”potentiellt kraftfulla performativa agenter” (2015,
s. 22) och hennes empiriska material bestir av videdokumentationer fran for-
skoleverksamhet som pedagoger producerat utan att hon sjilv som forskare
varit narvarande. Hon analyserar materialet med hjilp av fysikaliska lagar
med intresse for ljud som vibrationer i kombination med ljudens delaktighet
som materiella krafter i barns lek. Hon visar i sina analyser hur ljud uppstar
mellan barn, deras kroppar och burklock, och hur barnens koncentration i
situationerna uppstar i relationerna som pagar. Barnens fingrar begripliggor
sig tillsammans med lockens metallyta och med ljuden som uppstar, vilka i
sin tur fordandras i relation till kroppars rorelser och var barnen befinner sig i
rummen. Westberg Bernemyr (2015) beskriver barnen som att de blir, ”hélla-
i-lock-barn” (s. 100), ddr de tillsammans utvecklar forstaelser av sig sjilva,
locken och ljud.

I en av sina analyser visar Westberg Bernemyr (2015) en mycket intres-
sant aspekt av forskarens sammanblandning med ett material och av etiska
aspekter i relationen mellan blickar och seende. Hon beskriver hur hon som
forskare tittar pd det empiriska videomaterialet som hon undersoker i analy-
sen. Hon uppticker att ett av de barn som utgor fokus i en film tittar rakt in i
videokameran och diarmed in i 6gonen pa den analyserande forskaren. Samti-
digt ar det uppenbart att det under inspelningen inte var henne barnets 6gon
riktades mot, utan mot videokameran som dokumenterande funktion i peda-
gogens hand. Som en konsekvens av denna upptickt beskriver Westberg Ber-
nemyr (2015) videokameran som en maktutovare i forskolans rum eftersom
varken barnet eller ljuden kunde undkomma den sd som situationen pagick.

I studiens resultat framtrader ljud som samarbetspartners tillsammans
med de materiell[t]-diskursiva omstindigheterna i forskolemiljoerna och
Westberg Bernemyr (2015) beskriver vardet av de slags tita och nira analyser
som det teoretiska perspektivet erbjuder eftersom de synliggor smd nyanser
i, och av, en mingd relationer. Hon framhaller vidare att det dr genom en
utplattad niargdngen analys som det blir mojligt att se en stor mangd av dessa
relationer. Hennes argumentation ligger mycket nara den jag sjalv for i be-
skrivningarna av de analyser jag gor i den har studien, aven om hon inte be-
skriver sina analyser som diffraktiva, men didremot att de kommer nara med
bjdlp av det teoretiska perspektivets mojligheter.



For bade Anggard (2016) och Fredriksen (2011, 2015) samt for Lind
(2010), Olsson (2014) och Westberg Bernemyr (2015) ar kroppen och bar-
nens tydliga nirhet till nuet centrala. Aven om de i sina studier delvis utgar
fran olika teoretiska forstaelseapparater sd tycks deras resultat visa att barn
lar i en pagdende relation, med och mellan det de har omkring sig. Det medfor
att barns lirande i férskolan synliggors och beskrivs som pagdende snarare dn
som uppfyllande av mal, och just detta kommer att spela roll och vara centralt
i relation till den har avhandlingen och dess resultat.

Dominerande diskurser, makt och motstand

Olika dominerande diskurser i forskolan vidmakthdller olika slags barnsyn
och institutionella platser organiseras ofta sé att rddande diskurser ska kunna
uppratthdllas. Dokumentationen i forskolan kan bli en aktiv deltagare i ett
saddant uppratthéllande. Ett exempel pa detta utgors av laminerade fotografier
och texter som nar de sitter pd forskolans viggar utgor en avbild av verklig-
heten. Ragnhild Olsen (2015) beskriver dem, och det de visar — som ndgot
som hint och sedan stangts — vilket gor dem till en spegling som inte berattar
ndgot om det som utelimnats. En pagdende pedagogisk praktik blir da en
produkt av var forestillning om vad ett barn dr samtidigt som barnsynen
styrs av den pedagogiska praktiken (Olsen, 20135). Ett exempel pa en sddan
praktik dr den rytm och turtagning av fragor och svar som inryms mellan pe-
dagoger och barn i forskolan. En vuxen staller en friga till ett barn, men den
vuxne har redan en forestillning om vad som dr det ritta svaret som barnet
forvantas komma fram till. Ett liknande exempel, som ocksa ligger narmare
fotografi och dokumentation, dr hur Charlotte Holmberg (2015) beskriver
att forskolebarn anviander kameror nir de dokumenterar, och hur barnen d3
riktar kamerorna pd samma sitt och mot samma saker som pedagogerna.®3
Holmberg ser sjilv inga problem med just detta, men i relation till intresset
i den hir studien menar jag att det hon beskriver visar pa hur kameran inte
blir ett verktyg med mojligheter i barnets hiander utan redan inordnat i en fast
diskursivt villkorad syn pa badde kamera, barn och dokumentation. Utgangs-
punkten i en sidan barnsyn ar att det finns sanna, sikra svar och att den vux-
ne kinner till dessa svar (jfr Dahlberg et al., 2001). Ann-Marie Markstrom
(2005) beskriver i sin avhandling om forskolan som normaliseringspraktik

33 Charlotte Holmberg (2015) riktar inte sitt intresse mot barn och kameror i relation till
dokumentation, men ndgra barns fotograferande nimns helt kort i hennes studie, Sd dr
det ju — den blir aldrig firdig! En etnografisk studie om forskolepedagogers arbete med
pedagogisk dokumentation. Trots att hennes exempel dr begrinsat visar det pd hur kame-
ran inte forvintas gora ndgot med situationen, snarare verkar pedagogerna se den som ett
neutralt verktyg for att minnas.
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att normaliseringen behover det avvikande, och att det avvikande alltid stér i
relation till en rddande barnsyn. I avhandlingen fokuserar hon pad aktorernas
forhallande till strukturerna och for barnens del visar sig strukturerna bland
annat i barnens begransade mojlighet att paverka de rutiner som reglerar for-
skolans verksamhet. Samtidigt visar Markstrom att barnen inom ramen for
forskolans rutiner skapar egna mojligheter (jfr Rasmussen & Smith, 2001,
2002) och ramarna utgor dirmed bade mojligheter och begransningar. Mark-
strom (2005) konstaterar dock att barn bade ingdr i, och 4r underordnade, ett
socialt larande, i vilket de lir sig att vara forskolebarn (s. 150).

I en undersokning om pedagogisk kontroll tillimpar och anvinder Nin-
ni Sandvik (2012) Deleuze och Guattaris filosofiska tinkande och da sarskilt
begreppet assemblage. Hon anvander det som analysredskap i en studie som
intresserar sig bland annat for forskollararstudenters organiserande av verk-
samhet for barn. Att forstd handelser i forskolan i termer av assemblage bety-
der att titta pd alla krafter, inte bara de minskliga utan ockséd de ickemansk-
liga. Assemblage forstds som pagdende anhopningar av minniskor, ting och
krafter och deras inbordes relationer (Bennett, 2005; Olsson, 2014; Sandvik,
2012). Ett assemblage hélls inte samman av ett centrum, det forstds som pa-
gaende handelser, aktiviteter, rorelser och flyktlinjer som i sin tur producerar
fenomen av olika karaktar. Att tinka med assemblage hjilper oss enligt Eli-
zabeth A. St. Pierre (2013) att tdnka i termer av sammankopplingar snarare
an motsattningar och med rorelse snarare dn kategorisering. Sandvik (2012)
visar att den pedagogiska kontrollen osikras genom att barnen inte svarar
pé studenternas fragor, och att de inte ror sina kroppar tillsammans med den
verksamhet forskolldrarstudenterna planerat och praktiskt organiserat for
barnen. Motstindet blir synligt genom att barnen inte gér ndgonting och att
de inte svarar pd de vuxnas planering eller mal med situationen. I malen for
den planerade verksamheten finns och visar sig en medfoljande pedagogisk
kontroll som barnen genom sitt o-intresse och sin tystnad visar motstand mot.
Sandvik (2012) menar att de vuxnas forvintan dr sammanvivd med deras ut-
ovande av pedagogisk kontroll, som i sin tur visar sig starkt ihop-trasslad med
rddande diskurser i forskolan. Hon betonar att barnen genom att inte folja
den pedagogiska kontrollens idé 6ppnar for ett osikrande av situationen som
kan medfora en mer utforskande pedagogik som kan gagna bade barn och
vuxna. En osidkrad pedagogisk kontroll medfor ocksa att varken kunskap,
den som forvintas lira eller den som forvintas lira ut, kan forstds som fasta
och givna positioner i en pedagogisk situation (D. Atkinson, 2015; Sandvik,
2012).

Nir Klara Dolk (2013) genomfoér en studie som undersoker varde-
grundsarbete i forskolan framkommer det i analyserna att det finns olika



aspekter av motstand hos barnen visavi pedagogerna. Hon lyfter bland annat
fram ”6ppna och dolda, kollektiva och individuella” (2013, s. 185) aspekter
av motstdnd som pa olika satt ocksa visar sig vara kreativa. Dolk dterger hur
en grupp barn, nir de blir inbjudna att delta i moten som ska representera
en demokratisk aspekt av forskoleverksamhetens planering, anvinder mo-
tesstrategier som de lart sig av de vuxna, for att gora motstand mot sjalva mo-
tesordningen. Barnen forhandlar med verktyg som tillhor det vuxna motets
regelverk. Har visar barnen sitt motstind och gor sina roster horda genom
att anvianda nyvunnen kunskap. De anvinder sig av kroppsliga och sprakliga
utsagor och gor med hjalp av dessa motstind mot den pedagogiska kontrollen
som madste forstds invavd i situationen. Samtidigt var det inledningsvis pe-
dagogernas 6nskan att bjuda in barnen i en pedagogisk process. Dock visar
barnens agerande, som jag ser det, att det inte ricker med att vilja bjuda in.
Makten i den pedagogiska kontrollen méste forstds som en mer komplex ap-
parat dn sa.

Materiell[t]-diskursiva kroppsliga produktioner

Barn som dnnu inte har ett verbalt sprak kan anvinda kroppsliga handling-
ar och uttryck for att visa sitt motstind mot de vuxnas makt och regler i
forskolan. Ingvild Amot och Borgunn Ytterhus (2014) beskriver hur ett litet
barn som inte vill vara utomhus och som inte far gehor for sin motvilja mot
utomhusvistelsen visar motstdnd genom att kissa pa sig. De menar att han an-
vinder en kroppslig manifestation for att f4 ga in igen, kroppen dr hans kom-
municerande redskap som gir tvirs emot de regler som ingar i institutionens
logik. Det finns en mangd regler som definierar praktiken och vardagen som
barnen inte har mojlighet att svara pa. Genom att kissa pd sig sd protesterar
barnet och skapar samtidigt ett slags demokratiskt utrymme for sin rost och
for ratten att bli lyssnad pa. Det utrymme barn skapar utgors av en protest
som gar att forsta i relation till medborgerliga rattigheter och demokrati, och
som i forskolan kan forstds som en 6ppen och individuell motstandshandling
(Dolk, 2013) som tvingar pedagogerna att reagera (Amot & Ytterhus, 2014).
Kissandet som motstindshandling dr pa ett plan mycket mer effektivt dn att
tala, hir blir en mangd andra aspekter medaktorer. Byxorna blir bléta, barnet
kommer att lukta kiss om ingen gor nagot, han kan bli kall och kanske mest
intressant av allt, institutionens regler har inget att sidtta emot. Den pedago-
giska kontrollen dr satt ur spel och barnets handling belyser darfér ocksa hur
vissa kroppsliga uttryck och motstdnd har en sarskilt stark rost.

De reglerande diskurserna i forskolan forstds i den hidr avhandlingen
som sammanvivda med det materiella och de beskrivs utifrdn Barads (2007)
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begreppsapparat som materiell[t]-diskursiva. Jag har ovan beskrivit konse-
kvenserna av att ett barn kissar pa sig (Amot & Ytterhus, 2014), vilket kan
aterges som en samtidigt materiell och diskursiv motstandshandling, dar kis-
sandet, de blota kladerna och reglerna samspelar. Barns grit ingdr pd samma
satt som kissandet i forskolans vardagskultur och vardagsliv. For smd barn dr
den ofta aktiv i vardagslivet pd samma sitt som att sova eller data. Graten ir
lika mycket delaktig i produktion av relationer, som den ar en konsekvens av
dem och i forskolan uppfattas grat pa olika sitt av de som arbetar dir. Den
kan ses som provocerande, som storande likvil som ett uttryck for omsorgs-
behov (Rossholt, 2010). Den utgor del i konflikter och kan genom att aterges
som materiell[t]-diskursiv — samtidigt materiell och diskursiv — synliggora och
producera forindrad kunskap om relationer i forskolan. Barns grit kan pd
samma sitt som nar ett barn kissar pa sig stora alla de pdgdende relationer
som finns i forskolans rum. Graten producerar behov och tar plats i rummen,
den behover pedagogernas uppmarksamhet och niarvaro, den kanske behover
en napp, en vagn, en trostande famn eller de andra barnens reaktion.

Nina Rossholt (2010) visar i en studie i forskolan hur en ettarings
storslagna grat i motet med en pedagogs sdng och hennes fysiska placering
kroppsligt pa samma hojd som det (fysiskt) lilla barnets kropp utgor ett ryt-
miskt monster dir pedagogen fran borjan sager sig inte ha en strategi, men
med kroppen och sdngen moter hon barnet, och graten tystnar. I trostandet,
som del av en omsorgspraktik, ar kroppens placering och narhet och rostens
hoga och laga toner de aktivt trostande delarna i hiandelsen. Den trostande
kraften utgors har av kroppen och rostens materialitet men den kan likvil,
vilket Rossholt (2010) beskriver, utgoras av en vagn som omsluter barnets
kropp och ger det en utsiktspunkt mitt i forskolan. Graten syns ocksa hand-
gripligt och materiellt i de pappersnisdukar som pedagoger bir i sina fickor
for att mota snor och tdrar. De barn som inte tar emot de vuxnas kroppar for
trost, anvander bortstotandet for att avvisa trostandet pa liknande sitt som
vuxna anvander omslutande for att skapa trost. Kropparna utgor hos Ross-
holt diarmed agentiska mojligheter som bade producerar och sam-handlar
med bortstotning och omslutning. Badde bortstotning och omslutning (Ross-
holt, 2010) samt motstandshandlingar (Dolk, 2013; Sandvik, 2012; Amot &
Ytterhus, 2014) blir sarskilt intressanta, i relation till den studie som presen-
teras i den hir avhandlingen, eftersom de alla tre kan kopplas ihop med hur
kameror registrerar och dokumenterar dven den som kanske inte vill inordnas
i kamerans blickfalt. Kamerors blickfilt kan liksom manniskors kroppar bade
innesluta och utesluta det som finns omkring dem.

Genom att diskutera pedagogisk kontroll i relation till planerad verk-
samhet med barn visar Sandvik (2012) hur barn, genom att inte delta och inte



visa intresse for vuxnas planerade verksamhet utestanger de vuxnas mojlighet
att skapa kontakt med barnen. Hir fungerar barnens stillastiende kroppar
som bortstotande av pedagogernas nirmande, och utmanar genom detta den
pedagogiska kontrollen. P4 liknande satt producerar barn motstand till pe-
dagogisk kontroll som ar sammankopplad med mat och idtande. De stanger
munnen eller spottar ut maten nir de sitter vi matbordet for att dta. De vill
bara ha brod, ingen soppa, eller sd kastar de skeden och dter med hinderna. I
en materiell[t]-diskursiv forstdelse av olika situationer som produceras i sam-
band med maten regleras barnens dtande av pedagogernas kontroll och av
materiella forutsattningar, och barn anvinder bade sina kroppar och annan
materialitet for att skapa motstand (Rossholt, 2012a). P4 samma satt som att
ett litet barn inte bor gd med kissiga byxor eller ensam grita hejdlost bor inte
heller ndgon g hungrig. Matsituationen producerar mojlighet till motstdnd
pa liknande sitt som att kissa pa sig och grata. Rossholt (2012a) beskriver
ocksa hur en pedagog bryter mot den pedagogiska kontroll som pedagogerna
producerat tillsammans nidr hon ger ett barn en bit brod trots att han, enligt
det 6verenskomna regelverket, borde atit soppan forst. Darmed forhandlas
pedagogisk kontroll inte bara av barnen, de materiella och diskursiva vill-
koren utan ocksd av de vuxna. De kameror som ar delaktiga i denna studie
blir aktiva tillsammans med barnen i relation till en mangd vardagshindelser.
Kamerorna deltar och forhandlar med den pedagogiska kontrollen i produk-
tion av motstidndshandlingar likt okontrollerad grat och att kissa pa sig, men
ocksa for att visa pa forandrade mojligheter i vardagliga hiandelser i samband
med béde riktning av blickar och meningsskapande i kamerapraktiken.

Nagra sammanfattande ord i relation till forskningssammanhang

I det hir kapitlet har det skett en rorelse och en forflyttning fran forsk-
ning som ligger ndra de empiriska forutsdttningarna i avhandlingen, till ett
mer teorindra forskningslandskap. Eftersom det sedan tidigare finns relativt
begrinsat med forskning som intresserat sig for yngre barns handgripliga till-
gang till kameror har min avsikt varit att inledningsvis i kapitlet visa hur
kameror anvands inom forskning i relation till yngre barn pa ett mer generellt
plan. Hir har kameror av olika slag anvants i forsta hand for att svara pa
forskares riktade fragor och for att belysa barns relationer till sin omgivning
bland annat med utgangpunkt i ett forandrat barndomsparadigm. Nagot for-
enklat beskrivs ocksd barnen och kamerorna utifrin en idé om att det ar
barnen i sitt varande som styr kamerorna och att de genom anviandandet av
kameror kommer att svara pd forskarnas fragestillningar. Barnen beskrivs
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som demokratiska aktorer med en egen rost som genom kameraanvandande;
kan beritta for vuxna om sina vardagsliv pd de platser dir de befinner sig
(Bendroth Karlsson, 2014a; Clark & Moss, 2001; Einarsdottir, 2005; Kinnu-
nen & Puroila, 2016; Rasmussen & Smidt, 2002), kan ldra sig anvianda ka-
meror (Matthews, 2006) och kan undersoka kameror som estetiska verktyg
tillsammans med annan digital teknik (Knudsen & Eriksen @degaard, 2011).

Den andra delen av kapitlet ror sig mer teorindra och utgdr liksom den
forsta delen fran forskning som ror sig i huvudsak i forskolan. Men till skill-
nad mot den forsta delen befinner sig forskningen inom ett posthumanistiskt
och nymaterialistiskt teorilandskap. Har dterges ting och manniska och rela-
tioner som ihop-trasslade och ingen av dem kan d& beskrivas som 6verord-
nad den andre. Har synliggors hur ting och barn blir till tillsammans med
bade platser, materialitet och andra manniskor genom materiell[t]-diskursiva
begriplig-goranden i varlden (Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Odegard,
2012; Rautio, 2014; Rossholt, 2010, 2012a; Westberg Bernemyr, 2015; Ang-
gard, 2015). Detta medfor ett forandrat sitt att se pd bade barn, materialitet
och forskola. Har ar alla roster och uttrycksmojligheter hos de deltagande i
fokus, hir ar talat sprak lika viktigt men inte 6verordnat tingen och kroppens
uttryck. Har beskrivs ocksa hur barn utvecklar kunskap och nya mojligheter
genom att synliggoras som i tillblivelse med det de har omkring (Lind, 2010;
Olsson, 2014; Rossholt, 2010, 2012a; Sandvik, 2012) men ocks3 i relation
till kroppsliga handlingar (Fredriksen, 2011, 2015) och i relation till radande
diskurser (Dolk, 2013; Markstrém, 2005; Amot & Ytterhus, 2014). I kapitlet
beskrivs ocksa hur forskning inom ramen for férskolan med hjalp av posthu-
manistiska och nymaterialistiska tankeverktyg kan ifrdgasitta regleringar och
maktordningar samt 6ppna for tillblivelser (Hultman & Lenz Taguchi, 2010;
Sandvik, 2012).
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Metod och metodologiska
stdllningstaganden

I foljande kapitel redogors for studiens metod och metodologiska rorelser i
relation till produktion av forskningsmaterial. Hir fors ocksd en dialog med
etiska aspekter i forskning. Det hir kapitlet utgor en forsta del i avhand-
lingens metodkapitel. Den andra delen med fokus pa resultatbearbetning och
diffraktiv analys foljer som kapitel 5, direkt pa teorikapitlet. Avsikten med
denna uppdelning dr att ge lisaren mojligheten att ha med sig teorikapitlets
resonemang in i lisningen av metodkapitlets andra del.

Etnografisk metod och postkvalitativ forskning

Metoden for produktion av forskningsmaterial i den har studien kan in-
ledningsvis liknas vid en etnografisk undersékningsmetod vilken i sig riknas
som en kvalitativ forskningsmetod (Cohen, Manion & Morrison, 2011). I
en etnografisk ansats for produktion av forskningsmaterial forutsatts mycket
forenklat: att forskaren dr pd plats i den kontext som ska studeras, att oli-
ka slags material samlas in, att undersokningen ofta sker i liten skala samt
att analys av data ofta ar tolkande (Hammersley & P. Atkinson, 2007). En
aspekt av etnografisk forskning kan enligt Patrik Aspers (2011) forstds som
att det dr en mellanminsklig forskning dar den som forskar interagerar med
faltet (2011, s. 28). Utgangspunkten dr da att forskning sker pd och mellan
manniskor och tillsammans med manniskor, vilket ocksd kan beskrivas som
en vanlig forutsittning inom utbildningsvetenskaplig forskning (Cohen et al.,
2011; Hultman, 2011).

Inom antropologin, i studier av andra kulturer 4n den egna, har ting haft
en viktig plats i analyser av hur manniskor skapar och forstdr sin omvirld
(Candlin & Guins, 2009; Hammersley & P. Atkinson, 2007). Men inom et-
nografin forstds vanligen tingen inte som krafter i sig, utan snarare att deras
kraft tillskrivits dem av minniskan och i kulturen (Hammersley & P. Atkin-
son, 2007). Om man, som i den har studien, tar sin utgdngspunkt i Barads
(2003, 2007, 2010, 2011, 2012a, 2012b, 2014a, 2014Db) teoretiska ramverk,



agentisk realism, forandras och vidgas forstdelsen av vad en etnografi kan
bli eftersom inte bara manniskor, utan ocksd ting och krafter forstds som
performativa agenter i den utbildningsvetenskapliga kontext som undersoks.
Dessutom kan de resultat som presenteras inte beskrivas som tolkande, de
ar snarare i tillblivelse. Utifrdn dessa antaganden kommer den etnografiska
forskningsansatsen som tillimpas vid produktion av forskningsmaterial i den
hir studien att kopplas samman med postkvalitativ forskning.

I postkvalitativ forskning ifragasitts traditionella kvalitativa metoder
och behandling av data och analyser samt forskarens roll (L. Johansson, 2014;
Lather & St. Pierre, 2013). Har sker om-formuleringar och om-férhandlingar
av mer traditionella kvalitativa metoder och hir uppstar dirmed bade forand-
rade metoder och en foridndrad analyskultur. Har kan bade data och analys
bli ndgot annat 4n det vi dr vana vid och hir framtrader diarmed forand-
ringar i begriplig-gorandet av bade vad som utgor data, och hur analys kan
genomforas (Davies, 2014; Jackson & Mazzei, 2012; Lather, 2013; MacLure,
2013; St. Pierre & Jackson, 2014). Analyser blir provande, undersokande
och ickelinjdra (St. Pierre & Jackson, 2014). Forskningsmaterialet kan har
framstillas som aktivt i urvalet, och material och teori ir inte separerbara,
de dr snarare med och konstituerar varandra. Alecia Y. Jackson och Lisa A.
Mazzei (2012) liksom Bronwyn Davies (2014) menar ocksa att varje kodning
av data pa ett mer traditionellt sitt gor att svaren pa de frdgor som stallts
ofta ar latta att identifiera och dessutom givna utifrdn den kunskapsbas fors-
karen ror sig inom i ett kant filt. Darfor kan varken kodning, som analytiskt
redskap, eller tolkning i analyser fungera hir, och dessutom framtrider en
annan slags forskare. En forskare som inte bara framtrider utan som blir
lika mycket konsekvens som forutsittning inom ett postkvalitativt landskap
(Lather, 2013). Tillsammans med teori och metod for analys blir forskaren
del av det empiriska materialet, 4ven om det ar hen som sager ndgot om det,
och utifrdn detta resonemang hinger teoretiska och metodologiska rorelser
samman. Men lika lite som posthumanism avfirdar poststrukturalism och
socialkonstruktionism (jfr Barad, 2003, 2007; Hekman, 2008), utan snarare
ror sig vidare med dem, lika lite avfardar postkvalitativa studier kvalitativa
studier i mer traditionell mening. Istillet kan de forstds som under utveck-
ling och i fordndring, men ocksd som mer komplexa (Jackson & Mazzei,
2012; Lather & St. Pierre, 2013). Patti Lather (2013) menar att ett sitt att
beskriva vad det postkvalitativa kan vara ar att beskriva hur det anvinds och
att synliggora vad som redan sker i det pagdende, vilket hon beskriver som
”embedded in the immanence of doing” (s. 635). Men ocksa att det dr en
”methodology-to-come” (s. 635), vilket visar att den dr i tillblivelse och under
formulering i varje projekt som uttalar sig i dess namn.
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Inom ramen for den studie som skrivs fram i den har avhandlingen blir
den ickeminskliga materialiteten forstddd som bdde aktiv och inbjuden att
utgora del av forstdelsen av platserna och relationerna dar forskningsmateri-
alet produceras. Den hir studien skriver in sig tillsammans med det postkva-
litativa, men det finns i huvudsak tva orsaker till att jag omfattar och and3
beskriver forskningsmetoden i avhandlingen som etnografisk. Den forsta tar
sin utgdngspunkt i min egen erfarenhet och nira relation till forskolan som
en overgripande och delvis forkroppsligad kontext, vilket i sin tur harror fran
min lidnga erfarenhet som forskollarare. Det betyder inte att jag forvaxlar
min roll — performativa agentskap — som forskare med min tidigare roll som
pedagog. Men det betyder att de bada blir performativa med mig, sida vid
sida och samtidiga, och att de bdda intra-agerar med produktion av material
och med teorier. Den andra orsaken tar sin utgdngspunkt i skillnaden mellan
att producera material och att analysera det. Aven om den hir avhandlingen
befinner sig inom ett posthumanistisk teoretiskt landskap sker produktionen
av forskningsmaterial i en tradition som efterliknar och samspelar med en
etnografisk ansats (jfr Hammersley & P. Atkinson, 2007; Rhedding-Jones,
2003; Walford, 2008).

Med utgangspunkt i avhandlingens teoretiska perspektiv och med en
postkvalitativ hopkoppling blir deltagandet pd platsen, det som inom etno-
grafi beskrivs som deltagande observation med olika deltagandegrad (Fangen,
2005; Gobo, 2008; Hammersley & P. Atkinson, 2007; Walford, 2008), au-
tomatiserat. En sidan automatisering beror pd att deltagandet redan ar del i
det teoretiska perspektivets forutsittningar, och i produktion och intra-aktiv
tillblivelse med data. Den deltagande observationen blir har inte en delta-
gande blick fran sidan pa ett overblickbart objekt utan istallet en intra-aktiv
blick som bygger pa en pidgidende sammankoppling som fortgér mellan barn,
kameror, forskare, ting, materialitet, forskola, teorier och pedagoger. Det blir
darfor trovirdigare att utifrin avhandlingens teoretiska perspektiv tala om
ndgot jag vill kalla; en sammanvivd observation, som bestir av det som ut-
spelar sig mellan bdde manniskor, krafter och ting (jfr Barad, 2003, 2007;
Serensen, 2009).

Produktion av, och med, forskningsmaterial

I den hir studien sker produktionen av forskningsmaterial pa fyra
uttalade sitt. I huvudsak genom (1.) inspelning med videokamera i de tvd
forskolor som utgor studiens forskningsmaterialsproduktionsplatser. Men
forskningsmaterial utgors ocksa av (2.) de kvardrdjande fotografier som finns



pa de deltagande kamerornas minneskort och de faltanteckningar som forts
som sporadiskt (3.), skriven text i ett anteckningsblock, samt av (4.) verba-
la viskningar in i den filmande videokameran. Viskningarna utgérs av mina
spontana tankar och upptickter utifrdn vad som utspelar sig mellan alla de
manniskor och de ickeminskliga krafter och aktorer som finns pad platsen.
Dessa viskningar kan forstds som verbala fdltanteckningar, vilka i sig sedan
samspelar med de analyser och diffraktiva lasningar som tar plats i avhand-
lingen. Forskningsmaterialet ar producerat av alla relationer som finns pa
de platser dir de blivit till och samtidigt har de ”framkallats” (Gunnarsson,
2015, s. 77) genom att dess performativa praktiska omstidndigheter sattes
igng redan nir jag som forskare borjade fundera, formulera och diskutera
min forskningsplan. Forskningsmaterialet i studien dr producerat som empiri,
dir bade produktion och tillblivelser utgor delar i det som sedan blir data
och det som beskrivs som data ar de delar av forskningsmaterialet som gors
synligt i avhandlingens resultat- och analyskapitel.
Som underlag for dataproduktion finns:

*  Videomaterial — visuellt rorliga faltanteckningar

®  Barnens fotografier — som fanns pa kamerornas minneskort

»  Filtanteckningar — i form av ett antal 16st sammanhdllna anteckningar i
ett kollegieblock och forskarens viskande rost i videomaterialet

Det inspelade videomaterialet fungerar ocksa som faltanteckningar, de
benamns som visuellt rorliga faltanteckningar. Att jag som forskare beskriver
dessa som visuellt rérliga filtanteckningar beror dels pa att visuella filtan-
teckningar som begrepp kan utgoras av handtecknade bilder inom forskning
(jfr Hendrickson, 2008), dels pa att jag ser materialet som ytterligare en sorts
faltanteckningar, alltsd ett 16st sammanhallet material fran det som inom et-
nografisk forskning kallas filtet (jfr Hammersley & P. Atkinson, 2007). Plat-
sen dar produktion sker kan beskrivas som bade rorlig och fast. Rorlig s till
vida att jag foljer barnen dit de gar, ute och inne, pa avstdnd och nira. Samti-
digt blir platsen fast s4 till vida att den utgors av de uttalade ramarna som ar
skapade inom de olika forskolekontexterna dar materialproduktionen pagar
(Kaijser & Ohlander, 2011).

Videokamera - i forskarens hand

Videokameran som anvinds ar inte fast monterad pd ett stativ eller pd en
sarskild plats. Den ar hela tiden rorlig. Den sitter pd min hand, den hianger pa
min handled, den ligger pa bord och ibland pd marken. Genom att anvinda
en rorlig, icke stationidr videokamera bade styr och styrs jag som forskare.
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Det dr jag som i och genom de pagdende sam-handlingarna gor urvalet av
vad som ir moijligt att sedan analysera. Aven om deltagandet 4r 6ppet och
bygger pa ndrvaro under en sammanhingande tid sd vet ingen vad som inte
blir synligt i det inspelade materialet. Fordelen med att anvianda videokamera
ar sammanflitat med nackdelarna. Videokameran tar upp bade ljud och bild,
den kommer nira det som sker och videomaterialet blir méjligt att under
analysen betrakta igen och igen. Samtidigt ar det bara det som pagar framfor
eller mycket nira dit videokamerans blick ar riktad som sedan blir synligt och
horbart i det inspelade materialet. Har gar ndgot forlorat och ndgot annat blir
tydligare. En konsekvens av att filma och anvanda videokamera ar att ocksd
stilla sig vid sidan av. Samtidigt kan barnen som deltar i studien se bide mig
och kamerans blickriktning. Om kameran dr stationdr kan det vara svirare
for den som blir filmad att uppfatta vad som videofilmas och vad som inte
filmas (Sparrman, 2003; Sparrman, Torell & Ahrén, 2003; Woodyer, 2008).
Videokamerans vara eller icke vara som del i produktion av forskningsmate-
rial kan alltid diskuteras, och bor alltid diskuteras, med utgédngspunkt i etiska
aspekter av forskning (Vetenskapsradet, 2011). I den studie som presenteras
i den hdr avhandlingen riktas intresset mot detaljer i form av manniskors och
kamerors blickriktningar och fingrars rorelser over knappar pa kameror. Dar-
for utgor videokameran som delaktig i undersokningen en central och viktig
del i produktion av forskningsmaterial.

Videokameran har i den hir studien ofta styrts av min forskningsblick,
och forhandlingar kring den (jfr Aarsand & Forsberg 2010; Sparrman, 2005),
samtidigt som filmandet bygger pd sam-handlande med platsen, digitalka-
merorna och barnen. Oftast har jag héllit videokameran i handen och tittat
pa det som hander genom kamerans display. Men jag har ocks3 tittat pa det
som hidnder med mina 6gons blick och samtidigt riktat kameran mot det jag
tittar pd. Ibland har jag tittat pd ndgot som hinder samtidigt som kameran
har varit riktad 4t ett annat hall. Jag har suttit pa huk, pd marken och pa
golv for att befinna mig pd samma hojd som barnen. Detta for att de med sin
fysiska lingd ska kunna nd bade min blick och videokamerans utblick och
dess display. Nagra ganger har videokameran stitt pa ett bord med objektivet
riktat mot nagot som hinder mellan mig och barnen eller sd har den hingt pa
min handled och filmat utan avsiktlig riktning. Forskarblicken har flera rikt-
ningar styrda av olika handelser och fir dirmed ett performativt agentskap
i sig. Att kameran ibland kom att filma for sig sjalv utan avsiktlig riktning
berodde oftast pa att barnen behovde hjilp av mig med sadant som att trd en
digitalkameras handledsband 6ver handleden, eller sitta pa sig skor eller att
jag lyft upp cyklar som vilt. Jag har ocksa tagit ett gritande barn i handen
och gatt till en pedagog eller annan vuxen. Huvudfokus for videokamerans



riktning har 4nda under filtstudierna och produktionen av material hela tiden
varit barnens visuellt synliga relation med digitalkamerorna i verksamheten.
Dirmed har digitalkamerornas intra-aktivitet med allt det de omgetts av varit
fokus. En konsekvens av detta dr att samtal barnen emellan som handlat om
kameror utan att ndgot av barnen haft en kamera i handen eller pd handleden
kan ha gétt forlorade for videokameran och for mig som forskare. Det har va-
rit barnens blickriktningar och handgripliga relation med kameran som styr
videoinnehallets riktning (jfr Sparrman et al., 2003).

Digitalkamera och fotografi - forutsdttning, konsekvens och mdjlighet

Fotografi kan till skillnad mot ménga andra forskningsmetoder uppfattas som
dokumenterande men Rasmussen (2004) menar att fotografiet ocksd over-
skrider den anonymitet som kan finnas i muntliga uttalanden. Att anvin-
da visuella forskningsmetoder kan innebara att fokusera pd det verbala och
kroppsliga men lika mycket pd teknikens mojligheter och forskarens roll i
forskningssituationen (Cavin, 1994; Pink, 2007). Dessutom kan barns ka-
meraagerande visa pd sidant som annars skulle kunnat ga forlorat vad giller
deras fokus och intresse (jfr A. James et al., 1998; Mayhall, 2008; Rasmussen,
2004; Rasmussen & Smidt, 2002; Thomson, 2008). Kameran har ett flertal
fordelar, den ger barnen fotografisk agens och samtidigt tillgang till en foto-
grafisk rost. En kamera har inte ett eget 6ga som styrs av kamerans inre, men
genom sam-handlingar med den som bar kameran och det som finns runt
omkring, kommer kameran att bli en apparat med seende och alltsd darmed
en blick i varlden. Varken barn eller vuxna talar med en rost, vi har alla olika
roster vid olika tillfillen och beroende pd vem vi talar med. Genom att ge
barn handgriplig tillgang till kameror ges de tillgang till en visuell rost och till
aktiva fotografiska handlingar. Wendy Luttrell (2010) menar att en anvind-
ning av kameror kan ge tillgang till det som hon som forskare annars inte har
mojlighet att se. Hon utgdr fran att fotografiet och dess teknologiska mojlig-
het innebar en riktad blick, men ocksa en méjlighet att om-rikta blicken.

I den hir studien anvinde barnen digitalkameror med stor display och
en enkel och tydlig knapp ddr man tryckte om man ville ta ett fotografi. Ka-
merorna var utrustade med laddningsbara AA-batterier, vilket gjorde att bat-
terier som tog slut kunde bytas mot nya utan att barnen behovde vianta medan
kamerorna laddades. Med utgangspunkt i tillganglighet och for att slippa be-
gransningar i anvindandet, hade kamerorna minneskort med stor kapacitet.
Detta gjorde att barnen varje dag kunde ta sd manga bilder de ville och att
forskningsfragorna darfér kunde vara mer 6ppna dn nir man som tidigare
anvinde engdngskameror i undersokningar. Digitalkamerorna hade en bild-
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visningsfunktion som fungerade pa foljande satt; efter att en bild tagits visade
sig det nyss tagna fotografiet ett par sekunder i kamerans display. Dessutom
kunde man senare g tillbaka och titta pa redan tagna bilder som d& visades
i displayen.

Kamerorna hade ett handledsband som jag bad att barnen skulle tra 6ver
sin handled. Handledsbandets 6gla var minskad genom att en gummisnodd
tratts Over det sa att det storleksmassigt ska passa ett barns handled. Nar bar-
nen forsta gingen fick tillgdng till kamerorna blev de ombedda att de skulle
forsoka att inte tappa dem, och att de gdrna fick ha dem hingande pa hand-
leden, bade nar de anviande dem och nir de bar omkring pd dem. Nar barnen
inledningsvis fick tillgang till kamerorna fick de diaremot inga instruktioner
om vad och hur de skulle gora forutom att jag visade, fér den som undrade,
vad som var pa och av knappen. Jag bad barnen att fotografera det de gjorde
pa forskolan genom att saga: — Jag undrar vad ni gor pd forskolan. Uttalandet
ska ses i ljuset av att jag, ndr jag presenterat mig for barnen, bade nir jag forst
kom till forskolan och under min tid dar, berattat for dem att jag var dar som
forskare for att jag var intresserad av vad de gjorde pa sin forskola och hur
de hade det dir.

Barnens relation med kameran och i viss man deras fotografier ger un-
derlag for att utforska visuellt fokus och intra-aktivitet som inte skulle blivit
synligt utan kamerorna. Att hélla i en kamera och att fi anvinda den innebir
en konkret makt — kamerans blick i barnets hand och kamerans maojligheter
tillsammans med barnet. Sjilva poangen med att 1dta barn anvianda kameror
ar att de sjdlva med dess hjilp och mojligheter kan svara pa den vida friga
de fatt genom att de erbjuds ett performativt agentskap tillsammans med ka-
merorna. Detta ska uppfattas i relation till att barn vanligen intra-agerar med
vuxnas avsikter och hander pd kamerorna (jfr Einarsdottir, 2005; Kind, 2013;
A.-L. Lindgren, 2016; Magnusson, 2014b; Rasmussen & Smidt, 2002; G.
Rose, 2012; Thomson, 2008).

Trots att det idag dr vanligt att pedagoger anviander den fotografiska
funktionen hos surfplattor for att dokumentera i forskolan har jag i den har
studien valt att ldta barnen anvinda digitalkameror, detta beror pa att di-
gitalkameror erbjuder bdde en tydlig realtidsatergivning och en inramning
i vdrlden, vilket som jag ser det gor dem intressantare i relation till seende
och seendepraktiker. Problemet med surfplattan ar dess storlek. For smé barn
utgor dess skdarmyta hela blickfaltet, vilket medfor att den inte ramar in utan
bara upprepar det som finns omkring. Den saknar da den centrala kapaci-
tet som kameror har genom mojligheten att rama in. Vid den pedagogiska
verksamheten inom ramen for Barnfilmskolan pa Valand, vid Goteborgs Uni-
versitet, rekommenderar man av just den orsaken att barn under sex ar ska



erbjudas anvindande av digitalkameror eller mobiltelefoner (Barnfilmskolan,
2017). Det finns dessutom ytterligare en aspekt som ar viktig vid valet av
kameror istillet for surfplattor. Digitalkameran dr ganska liten och behindig,
den kan hinga i sitt handledsband nar andra saker sker, medan surfplattan
skulle begriansa barnens mojlighet att rora sig med platsen och de pagdende
relationerna genom sin vikt och sin otymplighet.

Kameror i barns hdnder

Det visuella material som utgor forskningsmaterial i avhandlingen ar igdngsatt
och aktiverat av mig som forskare, men delar av det forekommer ocksd na-
turligt i den slags verksamhet jag undersoker. Det finns forskolor dir barn
ar delaktiga i fotograferandet och i det visuella dokumenterandet, men i de
allra flesta forskolor har barn inte tillgang till fotografiskt handgripliga hand-
lingar (jfr Hannibal, 2009; Svenning, 2011). Vid de tva forskolor som utgor
empirisk produktionsarena i den hir avhandlingen har barnen tidigare inte
anvint digitalkameror i verksamheten. Daremot blir barnen dokumenterade i
bilder som sitts upp pa forskolornas viggar och vid en av forskolorna, i deras
parmar.3

De digitalkameror som barnen fatt tillgéng till 4r i samtliga fall tillhan-
dahallna av mig pa platsen. Jag menar att de sedan fatt performativt agent-
skap i barnens hiander och i verksamheterna tillsammans med barnen och all
den minskliga och ickeminskliga materialitet som omger oss. De barn som
deltar i undersokningen kan ses som visuella undersokningsdeltagare. Jag har
avsiktligt och i sam-handling med min erfarenhet riktat mitt forskarintresse
mot tredringar. De befinner sig i en del av livet dd bade deras kroppar och de-
ras ord har starka roster. Pa en gang, och var och en for sig. Jag har inte aktivt
styrt hur och pa vilket satt barnen tar och gor fotografier, men jag har varit en
del av det som sker under tiden som forskningsmaterialet producerats.

Som forskare har jag tillbringat tre veckor pa varje forskola, minst tolv
dagar pa varje plats. Initialt gjorde jag mig bekant med platsen och relatio-
nerna, bland annat genom att befinna mig dir med videokameran i handen.
Den forsta eller andra dagen tog jag fram de kameror som barnen inbjods att
anvinda. Vid 6verlimnandet av kamerorna till barnen s uppmanade jag dem
pa samma satt som Matthews (2006): for det forsta, att forsoka att inte tappa
kamerorna, och for det andra att lita dem hianga pa handleden. Matthews

34  Pirmar anvinds hir for att samla dokumentationer om barnen, for att spara fotografier
och teckningar som barnen gjort under sin tid pa férskolan. Pirmarnas innehall utgor
en slags portfolio och kan jaimforas med de visuella biografier som Anna Sparrman och
Anne-Li Lindgren (2010) beskriver och som berorts i avhandlingens Bakgrunder och
ingangar.
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(2006) uppmanade ocksa barnen att inte ta pa objektivets lins. Han var i sin
undersokning intresserad av vad barnen kunde lira sig om videokamerans
anvindning och tog dirfor medvetet stillning for att visa och vigleda barnen
i anvindandet av kamerorna. I den hir undersokningen har jag snarare gjort
tvart om. Jag har inte sagt hur de ska gora for att ta fotografier, jag har latit
barnen undersoka kameran i virlden utan den typen av regleringar. Daremot
har jag svarat pd barnens fragor nar de har undrat hur man satter pd kameran
och hur man kan anvianda den, men da har jag utgatt fran deras initiativ. Det-
ta tar sin utgadngspunkt i att jag velat ge barnen tillgdng till mindre reglerade
mojligheter i de sam-handlingar som relationerna kunde ge upphov till. Jag
ville inte aktivt leda deras moten och tillblivelser med kamerorna, mer 4an vad
jag redan gjort genom att komma med kamerorna. Nar barnen vid ett flertal
tillfallen tryckte hart pa objektivet sa att kamerorna gav ett oroviackande ljud
ifrdn sig — som om de skulle g& sonder — bad jag barnen att inte gora si, med
explicit referens till att kameran d4 kunde ga sonder. Vi diskuterade ocksd vad
det var vi sdg — i de bilder som visade sig i displayerna och pa kvardrojande
fotografier — nir barnens fingrar mycket tydlig syntes dar, men bara om bar-
nen vickte fragan utifradn det vi sdg i displayen. Linda Sterno (2014, s. 160)
beskriver hur spar av barns fingrar i fotografier riskerar att rationaliseras bort
av vuxna utifrdn en estetisk idé om att det inte ser snyggt ut, samtidigt menar
hon att fingrarna ju visar att ndgon var med och tog bilden, att utsnittet dr
subjektivt. Sparen av fingrarna visar darfor ocksd att fotografier har en av-
sandare.

Deltagande i forskning - ndgra etiska komplikationer

Aven om barn och vuxna kan beskrivas som att de har lika virde s ir
de inte jambordiga. Sma barn har inte mojlighet att i ord omsitta och genom-
fora forskning pa sig sjilv utan ansvaret for forskningen ligger pa forskaren.?
Forskare kan, som i den har avhandlingen, tala om barnets rost, att synlig-
gora barnet och att vara ihop-trasslad med det som hinder vid produktion
av material. Anda ir forskaren representant, om in i sam-handling med, inte
bara for den makt som ligger i att vara vuxen generellt, utan dessutom for den
makt som ligger i analys och urval av analysmaterial (jfr Rasmussen & Smidt,

35 Hir kanske jag bor tilliga — forska pd en akademisk forskningsnivd — eftersom det finns
en spriklig glidning vad giller begreppet forskare och att forska i relation till férskolan. I
allmant tal kan pedagoger sdga att barn forskar, och barnen kan darfor ge uttryck for att
de forskar. — Vi forskar pd fdglar, kan barn siga som del av att de undersoker hur faglar
ser ut, varfor de flyger eller vad de iter.



2002). Dessutom finns det bara en narvarande videokamera i den har studien
och den styr forskaren over. Visserligen i sam-handling med marken och vilta
cyklar och barn som behover hjilp, men det ar hela tiden jag, forskaren, som
har den pd min hand och som handgripligen styr over nar den filmar och nar
den dr avstingd.

Genom att erbjuda barn att anvinda och sam-handla med digitalkame-
ror i verksamheten menar jag att jag forsoker erbjuda redskap for att synlig-
gora ndgot som tidigare varit dolt i forskolan som pedagogisk praktik, men
ocksa till viss del inom forskningen om forskolan. Det betyder att forskningen
lyfter fram nagot som kanske pagér, men som inte i ndgon storre utstrickning
blivit synliggjort. Genom att friga barnen om de vill delta som visuella under-
sokningsdeltagare och genom att frdga om jag, som forskare, far filma dem
och anvinda deras fotografier, har jag bjudit in dem i en demokratisk process.
Detta betyder emellertid inte att deras svar ar del av samma demokratiska
process. Barns svar som delaktiga i forskning, bdde nir det handlar om fo-
tografier och verbala uttalanden, kan bli 6verkorda av den vuxnas version
av hur saker gar till eller hinger samman i virlden (jfr Cook & Hess, 2007;
A.-L. Lindgren, 2016; Mayhall, 2008). Barns svar blir ett uttryck for deras
mojlighet att svara inom den maktordning som rader mellan vuxna och barn
generellt, barnens mojlighet ligger darfor snarare i att om-forhandla makten
(Dolk, 2013) och givetvis kan dven vuxna om-forhandla sina maktprivilegier.

Genom att frdga barnen har jag visat dem att jag vill veta hur de tanker
och ser i forskolan, men ocksd att jag tror dem om att svara pa min friga.
Det intraffade ocksd under produktionen av forskningsmaterialet att enskilda
barn bad mig att inte filma. Det 4r en komplex situation att som forskare inte
fa ta del av det som sker under produktionen av en studies forskningsmaterial
och detta kommer vidare att diskuteras i resultat och analys.3¢ Men att barn
sager nej och att de, vilket blir synligt i forskningsmaterialet, utmanar video-
kamerans utblick 6ver forskolan med kamerorna, visar att barnen vet ndgot
om varfor jag befinner mig pa forskolan. Det visar ocksa att de har hort att
jag sagt att de kan avbryta och inte delta i forskningen och att makten hos en
vuxen dirmed dr forhandlingsbar. Jag vill pastd att de dr inbjudna att gora
motstind och att nigra av barnen anvinder den mojligheten.

Fotografi har tidigare i avhandlingen beskrivits utifrdn olika aspekter
som hianger samman med 6vervakning och seendets makt. Fotografi beskrivs
da som att: de fingar in, de befister, de synliggor och att fotografiet genom sin
funktion upprepar nagot igen och igen. I samtidighet med den diskussionen

36 Virdnadshavarna i en familj valde redan fran borjan att inte delta i forskningsstudien.
Detta medforde att material som pa ndgot sitt beror barnet i den familjen ir borttaget ur
det fysiskt bevarade forskningsmaterialet.

93

€ [a1tdey

uapuebeisbutu|els exstbojopoiaw yao polaly



94

€ [andey

uapuefeisbutu(els exstbojopolaw yao polaly

kommer jag i avhandlingens analyser att visa och publicera fotografier som
barn tagit under produktion av forskningsmaterial. Jag menar att barnens
fotografier blir centrala i studien och att barn som fotografer tas pa allvar ge-
nom att deras bilder visas och genom att fotografierna utgor del i forsknings-
materialet. De fotografier som publiceras ar inte manipulerade eller beskurna,
ddremot visas bara fotografier i vilka de deltagande barnen inte gdr att kanna
igen eller identifiera.®” Detta utifran det sjilvklara l6fte som ingétts mellan
forskare, forskolor, virdnadshavare, barn och forskningsetiska aspekter i Co-
dex (Vetenskapsradet, 2013).3¥ Det finns forskningsroster som talar bade for
och mot publicerandet av barns fotografier, och fotografier pa barn. Jag men-
ar att barnens fotografier utgor en central del i avhandlingen och att de darfor
publiceras (jfr Eckhoff, 2015; A.-L. Lindgren, 2016; Olsson, 2014). Samtidigt
ar jag medveten om att det ar svart att veta om yngre barn kan 6verblicka sitt
deltagande som fotografer i en framtid dér fotografierna kan publiceras igen
och igen (jfr Eckhoff, 2015).

Att friga barnen om lov att anvanda deras fotografier, samt att fraga
om lov vid filmande av deras handlingar, kan beskrivas inte bara som en
forskningsetisk aspekt, utan ocksa som ett erbjudande om en forskjutning av
det for-givet-tagna maktforhdllandet mellan barn, vuxna och blickar i forsko-
lan mer generellt. Att halla fragor om etik i relation till fotografi aktivt och
pagdende mojliggor forandringar for bade barn och vuxna, och sddana for-
skjutningar kan komma att fa konsekvenser vad det giller 6vergripande etis-
ka fragor (jfr A.-L. Lindgren, 2012, 2016; G. Rose, 2012; Sparrman, 2003;
Thomson, 2008). Barnen har under den tid jag tillbringat pa deras forskolor
fatt fragan om jag far anvanda deras fotografier. Detta har skett utifrdn den
skarpning av forskningsetiska regler som giller samtycke och ritten att av-
bryta forskningsdeltagande, under pagdende forskning, nar helst man som
deltagare vill (Vetenskapsradet, 2013). Men det hianger ocksa samman med
att jag uppfattar det som viktigt att barnen har hort min frdga och att jag
vill att de ska veta att deras deltagande inte ar taget for givet. Barnen som
deltar ar minderdriga och det medfor att deras svar pa fragan om deltagan-
de ar understallt virdnadshavarnas svar pa samma fraga. Infor forskningens
praktiska genomforande pa de tvd forskoleavdelningarna, inbjods till forald-

37  Givetvis dr det mojligt for den som deltog i studien att kinna igen sitt eget eller mojligen
andras barn, samtidigt sa ingick de ju tillsammans i studien och visste om detta.

38 Det finns ett antal studier dir barns ansikten blurrats, alltsi suddats ut, for att barnen inte
ska bli identifierbara i publicerade fotografier. Det ir en strategi som skulle kunnat vara
ett alternativ ocksd i denna studie for att kunna publicera och visa flera fotografier riktade
mot ansikten. Men ett sidant forfarande har inte varit aktuellt. Jag ser det som att det
skulle vara att ligga till ndgot till barnens bilder som inte hor dit och som jag dessutom
inte kan friga om lov att gora eftersom det skulle ske i efterhand.



ramoten, i huvudsak for att beskriva forskningens syfte och de regler som jag
som forskare var underkastad (och samtidigt ihop-trasslad med). P4 den ena
avdelningen fanns inget intresse av ett initialt mote. Pa den andra avdelningen
fanns ett intresse for ett mote med mig.?® Hir anordnades ett vardagsefter-
middagsmote i form av ett fika med kaffe och bulle och mojlighet till samtal,
d4 de vardnadshavare som ville kunde stilla frigor, se pd, och tala med mig.*

De teoretiska utgdngspunkter som den har avhandlingen utgér fran och
pagar tillsammans med gor att den som forskar aldrig kan beskrivas som
avskild fran forskningsmaterialet och de data som produceras. Barnen och
kamerornas roster och intra-aktioner finns med dven nar forskaren sitter for
sig sjalv och analyserar forskningsmaterialet. Dar och d4, finns kamerorna,
barnens roster, blickar och handlingar som deltagare genom deras synliggjor-
da aktivitet i materialet. Samtidigt som den teoretiska apparaten har en tyd-
lig etisk aspekt, som visar sig i icke-hierarkiska antaganden om relationer i
virlden, pdgdr ocksd andra etiska apparater i avhandlingen. Jag har nimnt
Codex (Vetenskapsradet, 2013), men det handlar ocksd om den etik som ryms
i att std i relation med barn, 6verbuvudtaget, vilken standigt viacker frigor om
makt och motstdnd i relation till vuxnas ansvar for barns vilbefinnande och
sakerhet pa ett generellt plan.

En forandrad forskare

I och med barnets forandrade roll i forskning som inbegriper barn, s for-
andras ocksd forskarens roll. Detta giller sd att sdga bdde utom och inom
det teoretiska perspektivets mojlighet. Nar den som forskar inte lingre tror
sig kunna std i ett horn av rummet och blicka ut 6ver en aktivitet blir hen
situerad pd platsen och del av det som sker. Att vara vuxen i relation till barn
innefattar en ansvarsposition och den ser olika ut for en pedagog, en foralder
och en forskare, dven om de delar, a#t vara vuxen. Svenning (2011) skriver att
relationen mellan vuxna och barn kan vara asymmetrisk. Jag menar att den
alltid ar det, och att det antagandet mdste synliggoras. Makten kan inte upp-
hivas men den kan om-férhandlas (Dolk, 2013; Magnusson, 2014a) och har
har den som forskar ett stort ansvar (Eide, Hognerstad, Svenning & Winger,
2010). Genom att synliggora och diskutera den mojlighet till makt 6ver barn
som ligger hos vuxna och i det har fallet sarskilt hos forskaren blir det mojligt

39  Frégan stilldes till de pedagoger som arbetade pa avdelningen vid min forsta kontakt med
dem och de forhorde sig sedan med vardnadshavarna pd forskolorna om hur de tinkte
och tyckte i fragan.

40  Flera aspekter av detta forsta mote finns beskrivna under rubriken, A#t introducera sig
som forskare, i avhandlingens andra metodkapitel.
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att forsoka forstd ndgot om bade barnet och den vuxnes roll i forskningen. Pia
Haudrup Christensen (2004) forklarar att vi kan niarma oss barn genom att
forsoka skildra ndgot om deras sitt att samtala och deras sitt att skapa dia-
loger och att vi stindigt maste stilla oss fragan ”what is an Adult?” (s. 166).
Jag menar att vi genom att fraga oss detta ocksa oppnar for fragan: Vad ar ett
barn? Fragor av det hir slaget medfor att stindigt fundera 6ver den position
vi befinner oss i som forskare under ett filtarbete. Nar en forskare svarar pa
barns fragor i forskolan om hon dr en mamma, en pappa, en syster, en kompis
och barnen till slut uttomt sina frigor kan hen komma att bli en annan slags
vuxen. Som denna, en annan slags vuxen, har hen enskilt och tillsammans
med barnen bade mojlighet och ansvar att fundera 6ver hur vi alla blir till pa
platsen och vad vi gor med den (P. H. Christensen, 2004; Mayhall, 2008). P4
ett plan ar vi alla relationellt medforskande i foreliggande studie, men i olika
delar av processen och arbetet, och samtidigt ar det and4 jag som i min po-
sition, den performativa agensen till trots, som forskaren-som-skriver-en-av-
handling som kommer att analysera forskningsmaterialet. Den makten ingar i
att vara forskare och uttala sig i ett forskningsmaterials namn. Makten ingar,
men maéste samtidigt problematiseras.

Forskarens erfarenhet som tillgdng

Genom maénga drs erfarenhet av att arbeta som forskollirare har jag stor
kunskap om forskolan och barn och vuxnas villkor dar. Jag ar del av den kun-
skapsapparat, inom och med vilken forskolan pigar. Denna reellt kroppsliga
och samtidigt intellektuella kunskap*!, samt den erfarenhet de flodar med,
skulle kunna komma att std i viagen for en breddad forstdelse av vad jag ser,
tar del av och ir en del av under det analytiska arbetet i avhandlingen. Er-
farenheten 6ppnar dorrar, men samtidigt kan den bli en belastning eftersom
forskaren da kan vara barare av en mangd for-givet-taganden kring det som
utgor fokus for forskningen, detta framfor allt nar forskaren undersoker ett
erfarenhetsomrade dir hen sjilv ir hemmastadd (jfr Hellman, 2010). Ett sa-
dant sitt att se pa forskarens relation till virlden bygger pa att forskaren be-
hover distansera sig for att kunna skapa kunskap om négot, for att vara fors-
kare och for att forska. Men genom att anvinda Barads (2003, 2007, 2014b)
teoretiska ramverk agentisk realism, genom att prova de diffraktiva ldsning-
arnas kapacitet och ett postkvalitativt forhdllningssdtt blir jag som forskare

41  Den reella fysiska kroppen och mitt intellekt ir inte avskilda fran varandra, de ir aktiva
och sam-handlande delar i mig. Mina minnen och min erfarenhet pagér dirfér som sam-
tidiga tankar, kinslor och reellt fysiska minnen fran hindelser da jag suttit pa huk i lekar
inomhus pa forskolan, eller frén tillfillen nir jag legat pd marken bredvid ett barn och
titta upp mot himmelen utomhus.



inte bara sammanvivd med min erfarenhet utan ocksa del i analyserna och
det som hiander pa de platser dar forskningsmaterialet producerades. Med ett
sadant forhallningssitt foljer att jag som forskare blir del av materialet och att
jag da befinner mig mitt i ett stindigt samkonstituerande med material, teori,
omvirld och analys. Nir jag i avhandlingen talar om barnets rost maste jag
ocksd vara uppmarksam pa att lyssna pd min, tingens, andra forskares och
platsens rost. Det teoretiska perspektivet avhandlingen ror sig med innebar
darfor en forflyttning i relation till forskarrollen dir erfarenheten ror sig fran
att kunna bli en komplikation, till att bli en sjdlvklarhet och en tillgdng.

I och med den har redogorelsen for ett antal etiska komplikationer av-
slutas nu forsta delen av de tvd metodkapitel som tar plats i avhandlingen. I
foljande kapitel gors en djupdykning med det teoretiska perspektivet och dess
relationer med andra forskare, vetenskapsteoretiker och med centrala forut-

sattningar inom och utom det teoretiska ramverket.
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Teoretiska perspektiv
och ihop-trasslade relationer

I foljande kapitel fordjupas och lyfts centrala utgdngspunkter i de teoretiska
och filosofiska ansatser som bdde pdgar och angar avhandlingen. De begrepp
och omstindigheter som presenteras och lyfts fram i det foljande kommer att
spela en avgorande roll i avhandlingens analyser. De ihop-trasslade relationer
som rubriken till detta kapitel syftar pd hinger samman med hur de teoretiska
utgdngspunkterna som presenteras har ocksa ar delaktiga i hela arbetspro-
cessen med avhandlingen. En ndrmare beskrivning av hur teorierna omsitts
med analyserna, samt hur resultatbearbetning kommit till stind, beskrivs i
nastkommande kapitel.

Teoretiska utgangspunkter och centrala omstindigheter

Avhandlingen tar teoretisk utgangspunkt i nymaterialistisk teoribildning
och da sirskilt hos Barad (2003, 2007, 2010, 2011, 2012a, 2012b, 2014a,
2014b, 2016) och hennes bidrag inom nymaterialism, agentisk realism. Teo-
rierna utgor analysapparat och skapar grundliggande forstdelse for hur vi
begripliggor och lever i varlden, ontologiskt, och hur vi skapar kunskap om
varlden, epistemologiskt. Men dessa forstds tillsammans med Barads teorier i
avhandlingen som ihop-trasslade, som onto-epistemologi (onto-epistem-olo-

gy) (Barad, 2003, s. 829), inom vilken det inte dr mojligt att sarskilja nir
kunskapen uppstér eller blir till, frin den virld i vilken den skapas. Har sker
en forskjutning mot relationer och det pdgdende dir kunskap inte skapas om
virlden utan i virlden, vilket 0-m&jliggor en skarp grians mellan ontologi och
epistemologi. I och med forskjutningen fran epistemologi mot ontologi, och
som del av och medskapare i forandringen, har nya och forandrade teoretiska
och metodologiska begrepp uppstatt och utvecklats. Bland dessa ror sig for-
utom relationell ontologi (Barad, 2007) ocksa beskrivningar som post onto-
logi och platt ontologi (Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Lather & St. Pierre,
2013; Lenz Taguchi & Palmer, 2015; Odegard & Rossholt, 2016; Asberg et
al., 2012). Dessa madste forstds bade som delar av den teoretiska apparaten
och samtidigt som forutsittningar och performativa agenter i den samma.
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I avhandlingen kommer det till data diffraktivt ldsta och om-férhand-
lade forskningsmaterialet att ha analyserats i huvudsak med hjilp av de be-
skrivningar av relationer och tillblivelser som synliggors genom och med en
begreppsapparat som ar ldnad fran Barad. Men denna kommer ocksa att for-
stirkas med begrepp och tankar frdn den politiska teoretikern Jane Bennett
(2004, 2005, 2010) som i sin tur anvander sig av begrepp ur Deleuze och
Guattaris filosofiska tinkande. Ett tinkande fran vilket dven jag lanat be-
greppsliga beskrivningar.*? T relation till Barad menar jag att jag anvinder
hennes begreppsapparat, hennes beskrivningar och forstaelser av tid, rum och
relationer och provar dem tillsammans med mitt forskningsmaterial. Hen-
nes begrepp fir i avhandlingen analytisk performativ agens i relation med
en forskolepedagogisk kontext och de forskningsmaterial som producerats
ddr. Men mitt ldnande dr ocksa del av den kunskapsapparat som jag ar med
och konstruerar. Jag dr ihop-trasslad med en storre kontext vilken i sin tur
ar invdvd i utbildningsforskning mer generellt, och i utbildningsvetenskaplig
och forskoleforskning mer specifikt. Dar har andra fore mig anvant, blivit
anvinda, transformerat och linat tillsammans med Barad och hennes on-
to-epistemologiska forstdelse i virlden (se till exempel Davies, 2014; Elfstrom
Pettersson, 2014; Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Lenz Taguchi, 2010; Lenz
Taguchi & Palmer, 2015; Palmer, 2010; Westberg Bernemyr, 2015; Anggard,
2016).

Barad (2007) har sjdlv beskrivit hur hon lanat begrepp och insikter fran
poststrukturalister som Judith Butler och Michel Foucault och fran fysikern
Niels Bohr och att deras roster blivit centrala for hennes tanke- och teoriut-
veckling. For mig har hennes anviandande, diffraktiva lisande och utveck-
lande av deras tankar samspelat med mina insikter tillsammans med hennes
vetenskapsteoretiska stillningstaganden. Jag analyserar, omsatter och genom-
for diffraktiva lasningar med forskningsmaterialet genom och med hjilp av
Barads (2003, 2007, 2010, 2011, 2012a, 2012b, 2014a, 2014b, 2016) be-
greppsvirld och hennes teoretiska apparat. Men de sker ocksa tillsammans
med andra forskares anvindande och provande av den och tillsammans med
andra filosofer och teoretiker i en tillblivelse for att begriplig-gora det ma-
terial som producerats. I relation till Bennett (2004, 2005, 2010) handlar
mitt ldnande och sam-handlande snarare om att anvanda och tillimpa hennes
skarpa beskrivningar och belysning av tingens agens och kraft. Dessa blir
sarskilt produktiva och viktiga i relation till den starkt forankrade vanan som
ligger i att vara manniska och att da satta manniskan forst.

42 Se rubriken Affekt och estetisk attraktion senare i kapitlet for fortydliganden av dessa lin
och ldnanden.



Genom att ta min utgdngspunkt i nymaterialism, genom et 6vergivande
av idén om att se manniskor, sprak och ting som niagon slags mer eller min-
dre fasta enheter, ar malet med tillimpandet av den teoretiska apparaten att
synliggora: relationer, performativitet och fenomen. Varken manniskor, ord,
krafter eller ting forstds har ha en pd forhand inneboende bestimd essens
eller mening, de fordandras i relation med de omkringliggande omstiandighet-
erna. Barad (2003, 2007) menar att det bara gar att se virlden, och det som
hiander dir, genom tillfalliga nedslag dar relationer och hindelser i det paga-
ende synliggors. Vi star darmed inte infor en verklighet som viantar pa att bli
beskriven utan vi stir snarare infor en komplex hdrva av intra-aktioner och
fenomen (Barad, 2003, 2007). I ett nymaterialistiskt performativt ndrmande
i vdrlden blir avhandlingens fokus dirmed vad Barad (2007) talar om som
”[...] practices, doings and actions” (s. 135). Fokus i det till data omvandlade
forskningsmaterialet dr pa gorande och hindelser. Det utgar tillsammans med
agentisk realism frén att det enda sittet att synliggoéra vad som hander i virl-
den 4r genom tillfalliga nedslag i det pagdende. Barad (2007) beskriver dessa
nedslag som agentiska snitt (agential cut).

Ihop-trasslingar och sammanflatade tillblivelser

Barad (2007, 2010) anviander begreppet entanglement* for att forklara och
synliggora ihop-trasslingar och pagaende tillblivelser mellan det minskliga
och det ickemanskliga. Lenz Taguchi (2012a) talar om detta som sammanfli-
tade tillblivelser, vilket ar ett av de begrepp jag anvinder i texten tillsammans
med det av mig formulerade begreppet ibop-trasslade.** Begreppen och deras
mojligheter utgor en beskrivning av hiandelser som kommer att utspela sig,
som utspelar sig och som har utspelat sig i relationen mellan det minskli-
ga och det ickeminskliga, mellan objekt och subjekt i en stindigt padgdende
process. Barad skriver: ”individuals emerge through and as a part of their
entangled intra-relating” (2007, s. IX, min kursivering). Allt ar del av de sam-
manflitade tillblivelserna vilket o-mojliggor dualism och skillnad-goranden
mellan objekt och subjekt och mellan ”[...] creation and renewal, beginning
and returning, continuity and discontinuity, here and there, past and future”
(Barad, 2007, s. IX). Det gdr inte att isolera varande i virlden frén tillblivel-
ser — vi blir till samtidigt som vi dr i varlden (jfr Barad, 2003, 2007, 2010;

43  Entanglement betyder i svensk dversittning: trassel, komplikation, férveckling, intrasslad
och tilltrasslad (Petti, 1983).

44 Lenz Taguchi (2012a) tar i beskrivningen, sammanflitade tillblivelser, avstamp hos
Barad och jag tar i min tur avstamp hos dem bdda tva, och hos andra, i beskrivningen
ihop-trasslade.
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Lenz Taguchi, 2010; Palmer, 2010). Vi kan inte std utanfor och titta pa det
som sker, vi blir till i samtidigt foranderliga, och pidgdende processer och i de
pagdende ihop-trasslingarna ryms ocksa de forindrade kopplingar av data,
teori och forskare som beskrivits i metodkapitlets forsta del.

Tillimpandet av diffraktion, och konsekvenserna av diffraktionens moj-
ligheter, utgor ocksd del av ihop-trasslingarna. Diffraktionen pagir som en
stark rost i hela arbetet med avhandlingen och fungerar samtidigt som analy-
tiskt verktyg och blir darmed en barande rorelse. Den hor hemma inom bade
teori och metodologi och hir finns dirfor inte ndgra vattentdta skott mellan
det ena och det andra (jfr Gunnarsson, 2015; Jackson & Mazzei, 2012) de
olika delarna blir istallet foranderliga och rorliga.

Textsprakliga framskrivningar

Genom att anvinda och tillimpa Barads begreppsapparat och tinkande som
huvudsakligt teoretiskt nav i avhandlingen ar avsikten att detta ska fordjupa
och utmana analyserna av barnen och kamerornas ihop-trasslingar med for-
skolan som plats och utbildningsvetenskaplig kontext. Resultaten av dessa
ihop-trasslingar kommer ocksa att sitta spar i textsprakliga framskrivningar.
Nar jag tidigare i texten formulerat narmande 7 virlden till skillnad mot nar-
mande #ll virlden, menar jag att den formuleringen belyser en konsekvens av
det teoretiska landskap inom vilket forskningen ror sig. Som forskare blir jag
del 7 virlden tillsammans med alla andra performativa agenter och kan dar-
med inte nirma mig #ill eftersom jag redan ir en del i virlden. Tillsammans
med det teoretiska perspektivet blir pa liknande sitt en mangd andra beskriv-
ningar, enstaka ord och begrepp laddade pa ett sarskilt sitt. I avhandlingens
resultat- och analyskapitel gors en framskrivning som innefattar bade barn
och kameror. De skrivs fram som barnen-kamerorna, i relationen in-i-mellan
dem och emellan de tva orden pd var sin sida om bindestrecket finns ingen
hierarkisk forutbestimd ordning. For att pdminna om denna icke-hierarkiska
aspekt av framskrivningen kommer jag i avhandlingen darfor ocksa att skriva
fram den ord-om-kastade-samman-sittningen, kamerorna-barnen.

St. Pierre (2013, s. 652) lyfter som ett exempel pa ett sprakligt fram-
skrivningsdilemma hur beskrivningen att nagot dr fastslar verkligheten och
att det darfor maste forstds som en forbannelse i relation till det teoretiska
perspektivet hon ror sig inom och Westberg Bernemyr (20135, s. 88) lyfter hur
missvisande ordet mellan blir i en Baradiansk forstelse. Det blir missvisande
eftersom det inte finns ndgot mellan olika agenter om vi tittar pa det pagden-
de. Ordet mellan indikerar essens och fasta kroppar, vilket inte hor hemma i
en agentisk-realistisk-apparat. Samtidigt dyker bade ordet dr och ordet mel-



lan upp i avhandlingen. De beror pa att jag skriver den tillsammans med en
spraklig apparat dar dessa ord dr sprikliga medspelare utan vilka det ar svart
att skriva. Men eftersom sprakets materialitet erbjuder mojligheter att vidga
sprakliga beskrivningar har ocksd ett antal dr ersatts av det mer 6ppna och
mindre fastldsande blir. P4 liknande satt har ordet mellan ibland ersatts, och
kommer att ersittas, av det framskrivna begreppet in-i-mellan, vilket som jag
ser det indikerar ndgot pdgdende mitt i, snarare dn en relation mellan fasta
entiteter. Jag provar alltsd att i delar av texten utnyttja sprakets materiella och
experimenterande potential for att agera utvecklande snarare an upprepande
(jfr Massumi, 2002a) vilket blir synligt i relation till enskilda ord och i rela-
tion med centrala begrepp.

Fran diskurser och materialitet, till materiell[t]-diskursiv

Aven om den hir avhandlingen teoretiskt utgar frin Barad och de be-
grepp som utvecklas inom agentisk realism, kommer jag i det foljande att be-
skriva hur Barad (2007) refererar och menar sig utveckla sina teoretiska stall-
ningstaganden tillsammans med teorier hos Butler, Bohr och Foucault. Det
betyder att mina referenser i avhandlingen, till storsta delen, utgdr fran hur
Barad har last dessa tre, jag gor alltsd inte i ndgon storre utstrackning ansprak
péd att beskriva dem eller deras teoretiska stillningstaganden som primara
originalkillor. Jag foljer Barad och hennes sitt att tinka vidare med Butler
(1990, 1993) Bohr*® och Foucault (1970, 1972, 1977, 1980) och kommer
inledningsvis att beskriva en rorelse fran en uppdelning mellan diskurs och
materialitet till en sammanlinkad forstdelse av dem, i vilken diskurs kan for-
stds som del i det materiella och vice versa (Barad, 2003, 2007). Denna rorelse
och ihop-trassling ar avgorande for bade den teoretiska apparat inom vilken
avhandlingen produceras och for den teoretiska forstdelsen i avhandlingen.

Eftersom forstéelse av diskurser och dess konsekvenser inom ramen for
poststrukturalism och socialkonstruktionism (jfr Burr, 2003; Borjesson &
Palmblad, 2007; Howarth, 2007; Winther Jorgensen & Phillips, 2000), i en
forenklad beskrivning, har sokts i huvudsak i spraket och i sprakliga utsa-
gor*®, har kritik riktats frin posthumanistiskt hall mot hur spraket som mate-
rialitet blivit dominerande i forstaelsen av varlden. Detta har i sin tur, medfort
att det manskliga subjektet dirmed har foretrade i formulerandet av varlden

45  1Karen Barads (2007) bok Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the En-
tanglement of Matter and Meaning nimns inte i l6pande text vilka av Niels Bohrs texter
hon anvinder.

46  En central aspekt av denna forenkling ar att diskursen finns lika mycket i det som inte
sdgs som i det som sigs (jfr Foucault, 2008).
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eftersom manniskor, platser och ting sd att siga tillskrivs och blir barare av
diskurser genom sprikliga framstallningar. Barad (2003, 2007) problematise-
rar konsekvenserna av denna sprakets dominans. Hon undrar hur sprik har
fatt en sd overordnad roll i relation till annan materialitet. Hon ifragasatter
varfor och hur sprak kom att framstd som mer representativt och palitligt,
hur kultur och sprik kom att forstds som agenter till skillnad mot tingen
vilka historiskt ansetts som passiva, vars enda forandring darmed dstadkoms
med hjilp av spraket och i kulturen. Nar diskurser forstds som 6verordnade
och separerade frin materialitet medfor det att ting och det ickeminskliga
inte kan hivda sig mot manniskors sprakliga utsagor. Det finns ingen 6m-
sesidig relation, tingen tillskrivs sina mojligheter genom artikuleringar inom
diskursen (jfr Alaimo & Hekman, 2008a; Barad, 2003, 2007; Hekman, 2010;
Asberg et al., 2012).

Barad (2003, 2007) menar, med utgdngspunkt i ifrdgasittandet av spra-
kets dominerande roll, att det d4r mojligt att forstd bade det diskursiva och
materiella som samtidiga. Hon beskriver relationen som 6msesidig och att
varken diskurs eller materialitet ska forstds som overordnade den andra och
inte heller reducerbar till den andra. Har framstar diskurs och materialitet
som ldankade till, och med varandra. Det gdr alltsd darfor inte, enligt Barad
(2007) att skilja ut diskursen fran det materiella. Spraket 4r en materialitet av
flera och darfor del av den materiell[t]-diskursiva apparat som ar delaktig i
produktion med virlden.

I forskningsmaterialet som producerats inom ramen fér den hir avhand-
lingen finns flera tydliga exempel pd diskursens sammanlinkade relation med
det materiella. Ett av barnen som deltar i studien ber vid ett tillfille en peda-
gog hilla i hans privata leksak for att han ska kunna fotografera den. Genom
att plocka fram sin privata leksaksbil gar barnet tillsammans med kameran
mot makten i den kunskapsapparat, och darmed ocksd i de regelverk som
alla performativa agenter inom ramen for forskolan ar med och producerar.
Har handlar den reglerande diskursen om de privata leksakernas vara eller
inte vara i forskolan.*” For att utmana regelverket anvinder barnet kameran,
som tillsammans med forskningssituationen, har en sirskild materiell kraft.
Kameran, barnet, pedagogen, forskningssituationen och bilen utgor alla delar
av en pagdende relation. Har framstar, som jag ser det utifran det teoretiska
perspektivet, materialitet och diskurs som samtidiga och linkade samman
och ingen av dem har foretrade fore den andra.

Barad idr inte ensam om ett materiellt-diskursivt tinkande. Stacy Alaimo
och Susan Hekman (2008b; Hekman, 2008, 2010) beskriver, liksom Barad

47  For en utforligare beskrivning av situationen se resultatkapitlet i avhandlingen.



(2003, 2007), den socialkonstruktionistiska och poststrukturalistiska relatio-
nen till det materiella som problematisk. De skriver att detta varit sarskilt
framtridande inom poststrukturalistiska feministiska teorier och att diskur-
ser dd bland annat har forstatts som att de definierat kroppar och materi-
alitet som produkter eller resultat av sjilva diskursen och inte som nigot
som genom agentskap ocksd ar med och gor diskurserna. Hos Alaimo och
Hekman (2008b) samt hos Barad (2003, 2007) finns en kritik mot vad de
beskriver som Butlers avsaknad av ett synliggorande av kroppens materialitet.
Deras kritik innefattar en idé om att kroppen darfor blir offer for diskursens
agens, men utan att forstds som agentisk. Barad (2007) menar ocksa att ge-
nom Butlers fokus pd den manskliga kroppen och omgivande sociala faktorer
sd missar vi relationen mellan materialitet och diskurs. Butler (1990) beskri-
ver, enligt Barad (2007), hur subjektet inte har ett agentskap som foregar
de forhandlingar som det omges av, det finns darmed inget subjekt per se,
vilket ocksd dr en generell forutsdttning i forstielsen av mianniskan inom ett
poststrukturellt och socialkonstruktionistiskt teorilandskap (jfr Burr, 2003;
Borjesson & Palmblad, 2007; Howarth, 2007; Winther Jorgensen & Phillips,
2000). For Barad (2003, 2007) finns inte heller ndgot subjekt per se. For
henne finns ingenting per se och det dr har hennes tinkande skiljer sig fran
Butlers. I Barads tinkande omfattas ocksa det ickemanskligas performativitet,
och agentskap foregadr inte hiandelser, varken nir det handlar om mianniskor
eller det ickemanskliga. Samtidigt 4r Butler central for Barad bland annat i
relation till Barads utvecklande av Butlers begrepp performativitet. Men till
skillnad mot hos Butler bir kroppen i Barads (2007) beskrivning inte bara
en inskription av och i det sociala. I agentisk realism inbegrips fler aktorer
i de pdgdende performativa tillblivelserna eftersom den ocksd omfattar ting
och materialitet. Nar Barad utvecklar sitt teoretiska tinkande med utgangs-
punkt hos Butler skriver hon samtidigt fram hur Butler gjort skillnad genom
att lyfta kroppens materialitet i relation till exkludering och materialisering i
virlden och att vi inte ska underskatta hennes centrala bidrag i detta (Barad
2007, s. 209). Men i kontrast till Butlers fokus pd den manskliga (kvinnliga)
kroppen menar Barad att hon inom ramen for agentisk realism ocksa 6ppnar
for en kritisk forstielse av gransen mellan andra kroppar och krafter dn de
manskliga, och relationen dem emellan.

Butler (1990, 1993) utgick fran hur Foucault ser pd makt som diskur-
siv och hur manniskor sjidlva bade inordnar sig i maktapparaten och dr med
och uppritthéller den och Barad ser sig som i tillblivelse med tankegdngar
tillsammans med bade Butlers performativitetsteori och Foucaults tinkande
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kring makt, samt tillsammans med fysikern Bohr*® och hans undersokningar
av atomers rorelser och hur det kom att bli mojligt att forsta dessa i relation
till tidigare etablerad kunskap. Kvantfysiken blir en forutsattning i Barads
forskjutning mot en relationell ontologi dar hon sammanfor och plockar isar
med diffraktion och diffraktiv metodologi (Barad, 2007, 2010, 2014b; jfr
Haraway, 1992, 1997).* Hon argumenterar for att hela hennes teoretiska
ramverk bygger pd hennes diffraktiva lasningar tillsammans med poststruk-
turalister, feministisk teori och kvantfysik (Barad, 2007).

Butler (2007) skriver sjdlv i forordet till en andra upplaga av boken,
Genustrubbel: feminism och identitetens subversion, att aspekter av perfor-
mativa upprepningar erbjuder oss en teori om aktorskap, men att hon i boken
inte dr tillrackligt klargorande kring en mingd aspekter av sina teorier om
performativitet. Aven om hon utvecklade sina tankar i Bodies that matter: on
the discursive limits of ”sex” (1993) menar hon i en intervju med Vikki Bell
(2010), trettio ar efter att hon skrev Genustrubbel: feminism och identite-
tens subversion®® att hon blir mer och mer intresserad av agentskap och dess
uttryck bortom det minskliga subjektet. Genom att ldsa Butler diffraktivt
genom henne sjilv och over tid, ser det ut som om hon sjilv kan forstds som
i rorelse med Barads tinkande i sin teori om performativitet.

Post, post och post - vad kommer efter?

I den ovan beskrivna kritiken av sprakets dominerande roll finns hos de del-
tagande teoretikerna i diskussionen ocksé en stark och uttalad medvetenhet
om hur viktig socialkonstruktionism och poststrukturalism har varit for till-
blivelsen av ett posthumanistiskt teoretiskt landskap. I dessa diskussioner kan
ocksa post som (pagaende) prefix forstds som nagot som inte tar avstind fran
det tidigare utan som snarare utvecklar och tar avstamp i tidigare teorier (jfr
Barad, 2007; Lykke, 2010; Asberg et al., 2012).5! Samtidigt menar St. Pierre
(2013) att den postforstdelse i relation till ting och materialitet som tar plats
i posthumanism i stor utstrickning funnits hos tidigare postteoretiker som
Foucault, Deleuze och Guattari men att den nu fitt genomslag i relation till
ontologi och att det diarmed inte ar sarskilt nytt, utan snarare, att posi-be-
greppet nu satts i arbete i relation till ontologi (St. Pierre, 2013). Nar en
postforstaelse av ontologi satts i arbete i en samtidighet med en férandrad

48  Niels Bohr levde 1885-1962.

49  TIslutet av det har kapitlet utvecklas ett resonemang om de bada begreppen.

50 Boken, Gender trouble: feminism and the subversion of identity, gavs ut pa engelska
forsta gdngen 1990.

51 Nina Lykke (2009) utvecklar och anviander begreppet postkonstruktionism i boken,
Genusforskning — en guide till feministisk teori, metodologi och skrift (se ocksd [post-con-
tructionism] Lykke, 2010).



syn pa epistemologi upptrader nya och forandrade begrepp som bade ingar,
forindrar och utvecklar de teoretiska ramverk inom, och tillsammans med,
vilka de ror sig.

| rorelse med agentisk realism - agentskap och performativitet

Barad (2012a) virjer sig mot forenklade anviandningar av begreppet agent-
skap (s. 54), hon framhaller att begreppet kan beskrivas som att det arbetar
emot hennes teorier och bort fran en relationell ontologi. Begreppet signalerar
inte tillblivelse utan en mer traditionell humanistisk forstaelse av objekt och
subjekt. Hon beskriver dess kraft sa har:

And it is not easy to resist the gravitational force of humanism, especi-
ally when it comes to the question of ‘agency’. But agency for me is not
something that someone or something has to varying degrees, since I
am trying to displace the very notion of independently existing indivi-
duals. This is not, however, to deny agency in its importance, but on
the contrary, to rework the notion of agency in ways that are appropri-
ate to relational ontologies. (Barad, 2012a, s. 54)

For Barad (2012a) 4r agentskapet darmed inte ndgot som kan innehas
utan snarare de mojligheter som uppstar och blir till i en relation. Darmed ar
agentskapet inte heller ndgot som tillkommer genom ett val utan snarare upp-
kommer det genom de mojligheter som finns och ges i en sarskild hiandelse. For
henne (Barad, 2007) blir begreppet performativitet darfor ett battre begrepp
an agentskap for att beskriva de krafter som ar i rorelse. Barad (2003, 2007)
menar att performativitet i en posthumanistisk forstdelse inbegriper ”mate-
rial and discursive, social and scientific, human and nonhuman, and natural
and cultural factors” (2003, s. 808). Alla kroppar, bdde minskliga och icke-
manskliga, blir till genom upprepade intra-aktioner (Barad, 2007). I agentisk
realism finns inte bara en kritisk blick pa granser mellan olika aktorer utan
hdr ryms ocksé ett forandrat sitt att se pd gransernas existens. Barad (2007,
s. 210) betonar att det inte finns fasta grinser for ndgot objekt eller subjekt,’?
istallet tar all materia, organisk och ickeorganisk, mansklig som ickemansk-
lig, del i intra-aktiva tillblivelser. Eftersom ingen kropp har fasta granser blir
de snarare materiell[t]-diskursiva fenomen. Genom de intra-aktioner som
varje kropp deltar i sd bar den med sig spar av dessa. Natur och kultur har
inte en given ordning i hur de kan forstds. Naturen vintar inte pd kulturens

52 Barad (2007) ifrdgasitter begreppen och betydelsen, av, och i det som kallas objekt och
subjekt, men menar samtidigt att de behovs for att ta spjarn mot i dialog med andra
teoretiska landskap.
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inskriptioner. Alla kroppar, manskliga saval som ickemianskliga blir agentiska
och performativa (Alaimo & Hekman, 2008a; Barad, 2003, 2007, 2012a;
Bennett, 2010; Lenz Taguchi, 2010).3

Barads (2003, 2007) utgdngspunkt blir att performativitet ocksd ar med
och formerar kroppar och hon menar att det ramverk hon kommit att kalla
agentisk realism dr en beteckning som rymmer alla kroppar. Hon siger i en in-
tervju: ”All bodies, including but not limited to human bodies, come to matter
through the world’s iterative intra-activity, its performativity” (Barad, 2012a,
s. 69). I forskningsmaterialet framtrader tingens kraftfulla och performativa
rost. Ett exempel pa detta ar en situation i vilken ett barn blir del en intra-
aktion in-i-mellan en digitalkamera som hinger pa en handled och ett djur i
trd som man kan gunga pd. Ett sitt att se pd den hir hiandelsen ar genom att
tanka sig att digitalkamerans gungande rorelse blir igangsatt av en oregerlig,
ickelinjar foljd av handelser mellan kroppens kraft, barnets handled, hand-
ledsbandets lingd, leksaken, gungandets mojligheter, vinden och kamerans
tyngd. Det handlar mer om performativitet och agentskap i relationen mellan
kameran, gungandet och gungdjurets medar, in om att beskriva verkligheten
utifrdn motet med utgdngspunkt i barnets handlingar, och darmed i mannisk-
an, med riktning mot att gora det vi alla till synes dr 6verens om att gungdjur
kan, namligen gunga. Har ar inte enskilda subjekt eller objekt fokus utan
snarare den performativitet som uppstdr in-i-mellan dem, darfor maste ocksa
kunskap och liarande utifran det teoretiska tinkande som studien ror sig med
forstds som en pdgdende relation in-i-mellan en mingd inblandade aktorer.
Forandrade aspekter av kunskap och lirande kan da liksom andra relationer
synliggoras genom att belysa och snitta fram (Lenz Taguchi & Palmer, 2015,
s. 87) olika intra-aktioner.

Intra-aktion, agentiska snitt och fenomen

Intra-aktion, vilken i den har texten ocksa refereras till som intra-aktiviteter
och sam-handlingar, pagar stindigt i alla relationer, alla moten och i allt liv
mellan manniskor, krafter och ting. Genom anvindandet av begreppet in-
tra-, istallet for inter-, tydliggor Barad en for henne avgorande skillnad. Hon
menar att interaktioner tar sin utgdngspunkt i enskilda entiteters agens visavi
varandra med forutsdttningen att de dger ett fast innehdll som gér ett annat
innehall till motes. I intra-aktioner daremot produceras och skapas innehallet,
eller snararare existensen, i motet mellan de olika entiteterna i en tillblivelse,
ddr deras existens och mening kommer till liv och kan forstds genom den
pagaende intra-aktionen (Barad, 2003, 2007). Men den kan bara goras synlig

53 Beskrivningar som agens, performativitet och performativ agens, har anvints, och kom-
mer att anvindas med liknande betydelser i texten.



genom nedslag i det pdgdende flodet av sam-handlande existens och begrip-
lig-goranden, det ar dessa nedslag som Barad (2007) talar om som agentiska
snitt. De foregér inte en hiandelse, de synliggor en hindelse genom en tillfillig
frysning i det pagdende (Barad, 2007; Lenz Taguchi & Palmer, 2015). I agen-
tisk realism blir snitten sjilva metoden for att uppfatta intra-aktion. Varje
snitt bidrar dirmed till att bdde dela upp och féra samman (Barad 2007,
s. 381). De agentiska snitten (Barad, 2007), eller om vi talar om frysningen
(Lenz Taguchi & Palmer, 2015), ar darmed i sig med och skapar kunskap i
virlden eftersom de belyser ndgot sarskilt, vilket darmed gor dem till en aktiv
del av de kunskapsapparater som de bade omges av och producerar.

I Barads (2007) agentiska realism utgor fenomen det som konstituerar
verkligheten eftersom fenomenen och inte enskilda ting eller manniskor for-
stds som den minsta ontologiska enheten (s. 140). Fenomen i Barads (2007)
agentiska realism ska darfor inte forstds som fenomenologins fenomen (s.
429), de fenomen Barad beskriver uppstdr genom synliggérande av intra-ak-
tioner och omges av, eller konstrueras, inom specifika apparater, vilka i sig
blir kunskapsproducerande eftersom de innehéller och uppratthaller sirskilda
gransdragningar. Fenomenen utgor alltsa i Barads (2007) tdnkande inte bara
den minsta ontologiska enheten, de blir ocksd den primira ontologiska enhe-
ten (s. 140). Barad (2007) skriver: “phenomena are the ontological insepara-

3

bility/entanglement of intra-acting ’agencies’ > (s. 139, kursiv i original) och
strax efter: "phenomena are differential patterns of mattering” (s. 140, kursiv
i original). Hos Barad (2003, 2007, 2012a) ersitter fenomen mer traditionella
samband mellan orsak och verkan. I fenomen visar sig icke-separerbara de-
lar — istéllet for enskilda agentskap — och fenomen utgor enligt Barad (2007)
basen i en forandrad ontologi. Verkligheten utgors av fenomen och de materi-
aliseringar som pagar och blir synliga genom belysandet av intra-aktioner. De
spar av skillnad som Barad (2007) menar blir synliga i olika materialiseringar
blir i sig diffraktionsspar. Fenomen som belyser fotografi och dokumentation
i forskolan dr under stindig omvandling bdde inom och utom denna stu-
die. Genom att gora agentiska snitt i forskningsmaterialet avgransas bitar ur
materialet, de utgor tillfilliga frysningar, vilka blir mojliga att dter-beséka for
mig som forskare. Varje frysning som presenteras utgor del av en storre kun-
skapsapparat, som i sig utesluter och innesluter andra performativa agenter
och andra fenomen.

Begreppet fenomen dr hos Barad hamtat frén fysiken, och sirskilt fran
Bohr, och stdr i motsats till en metafysisk forstdelse av varlden dar varje enhet
ar en individ med klara grinser. Bohr visade genom sina experiment hur en
partikel, helt mot tidigare grundantaganden, kunde vara bade partikel och
vag. Bade fast partikel och rérlig vag. Nar Barad anvinder Bohrs fenomenbe-

109

Jauolie(as ape(sseli-doyt yao alyadsiad eysiiaioa] ¥ [aitdey



110

Jauolle|al ape|ssedi-doyt yao atyyadsiad eysiialoal b |aiidey

grepp for att belysa och synliggora det padgdende bidrar det till att upplosa de
granser som i sig motsitter det teoretiska perspektivet. Barad (2007, s. 334)
tecknar en bild av hur Bohrs undersokningar genomfordes i ett laboratori-
um och att han sjilv inte sdg ndgra vidare ontologiska implikationer av det
han gjorde. Hon redogor ocksa for hur hon med sina argumentationer lyfter
ut dem fran laboratoriet for att de i en posthumanistisk kontext ska kunna
tillimpas och anvindas pa ett vidare siatt. Hon menar att Bohr gett henne
robusta och produktiva verktyg att arbeta med, sarskilt genom att belysa in-
tra-aktioner, vilka i sin tur gor fenomen synliga (Barad, 2007).

Etikens ihop-trasslade rost

Barad (2007) framhéller att uppdelningen mellan ontologi och epistemologi
liksom uppdelningen mellan subjekt och objekt 4dr en konsekvens av det dua-
listiska tinkande som tar sin utgdngspunkt hos Descartes pd 1600-talet.’* Ba-
rad menar vidare att det 4r denna uppdelning som stir i viagen for en djupare
forstaelse av de samspel och det samkonstituerande som finns i intra-aktionen
mellan mianniskor och ting liksom mellan kultur och natur (Barad, 2003,
2007, 2012b; jfr Lenz Taguchi, 2010). Den agentiska realismens ontologi ger
plats for materialitetens agens som icke fixerad i historia, tid eller kultur och
eftersom intra-aktioner producerar olika materialiseringar i virlden, kommer
olika materialiseringar att kunna gora sig begripliga pa olika sitt och det spe-
lar darfor alltsa roll for varlden hur den materialiseras. Barad betonar utifran
detta resonemang att agentisk realism darmed blir etisk s till vida att inte
bara ménniska utan ocksa ting och materialitet kommer till tals genom de
synliggjorda intra-aktiva orsakssambanden i en platt ontologi (Barad, 2007,
2010).

Genom att undersoka intra-aktioner, och de fenomen som produceras,
inkluderas en mangd av de roster som ar inblandade i den pagdende tillbli-
velsen i vdrlden och den etiska aspekten blir dd synlig som delaktig i varje
intra-aktion. Vi kan didrmed skifta fokus fran etiska principer (ethical prin-
ciples) till en etisk praktik (ethical practices) (Alaimo & Hekman, 2008b, s.
7). T en etisk praktik blir inte frigan hur vi kan producera etiska relationer,
utan snarare hur vi produceras etiskt (Hinton, 2013, s. 183). Dahlberg (2003)
talar om ”an ethics of encounter” (s. 278) i relationen mellan pedagoger och
barn nir de i forskolan fordandras tillsammans med de undersokande de ar
del av. Etiken handlar ddr om lyssnande och méten, inte om identifikation av

54 TIrelation till dualism, dualistiskt tinkande och dess orsaker har Barad hir séllskap av
ménga andra vetenskapsteoretiker och filosofiska tinkare (se till exempel St. Pierre, 2011;
Asberg et al., 2012).



nagot pedagoger redan vet, vilket innebar att etiken blir omvand. Den ska inte
appliceras pa forskolan som etiska principer, den ar inte fast, den ska sokas
som en aspekt av hindelser, moten och relationer i praktiken. Etik blir inte ett
tillagg i varlden, det blir del av hur virlden kan forstds (Barad, 2007, 2010).
I den hidr avhandlingen utgors fokus av barn, kameror och deras relationer
med de platser dar de (vi) befinner sig (oss). Det medfor att avhandlingens
etiska intresse och fokus ror de relationer som framtrader och kommer till liv
som del i analyserna av praktiken i det forskningsmaterial som producerats.
Detta sker med ett sirskilt intresse riktat mot barnen i forskolan och deras
relationer med kameror, fotografi och seendets kapacitet, vilka alla hianger
samman med aspekter av visuell etik (jfr A.-L. Lindgren, 2016). I avhandling-
ens analyser gors inte skillnad pd etik och visuell etik eftersom hela studiens
intresse fran borjan dr inriktad pa det visuella, vilket medfor att detta redan
utgor fokus i de etiska belysningarna och som del av etiken.

For att sarskilt belysa etikens ndrvaro i alla pagdende relationer skriver
Barad fram den som onto-epistemologins etik (ethico-onto-epistem-ology)
(Barad, 2007, s. 185).%3 Etik blir inte ett tilligg till hur vi skapar mening utan
den blir istdllet en del av sjdlva meningen (Barad, 2007, 2012a). Barad menar
att det i den begreppsliga beskrivningen ryms ett synliggorande och en forsta-
else av den ihop-trassling av etik, kunskap och blivande som ar i rorelse inom
perspektivet. Hon pdminner ocksd om att manniskan har ett sarskilt ansvar i
varje intra-aktion eftersom vi inte lever i symmetri i relation till ting och mate-
rialitet, och att vi darfor maste vara sirskilt uppmarksamma pa asymmetriska
maktforhdllanden (Barad, 2007). Virlden och vdra relationer i den ir inte
separerade, etik handlar inte om att forstd hur det ar att vara ndgon annan,
utan hur vi samproducerar virlden och varandra (jfr C. A. Taylor, 2016).

Transcendens och immanens - en ontologins split

Vetenskapligt och filosofiskt ror sig den ontologiska forskjutningen som be-
skrivits i avhandlingen med Barads (2003, 2007) onto-epistemologi. Men i en
vidare mening ocksa via Bennett (2004, 2005, 2010) och andra tillsammans
med Deleuze och Guattari, fran #ranscendens till immanens (jfr Jackson &
Mazzei, 2012; Lenz Taguchi, 2010, 2012a). Transcendens och immanens ut-
gor bdda beskrivning av ontologiers forutsittningar, dess omstandigheter och
konsekvenser. I transcendens forutsitts att de ting som existerar i virlden
finns dven utanfor vart medvetande om dem, transcendens “is conceived as

55  Etiken dr del av onto-epistemologin och samtidigt konsekvens av dess tinkande och
forstdelse i virlden. Ethico-onto-epistem-ology skulle darfor likvil kunna 6versittas till
etik-onto-epistem-ologi.
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the sphere of exteriority” (Hein, 2016, s. 2). I transcendens, eller transcen-
densontologi (Lenz Taguchi, 2012a) finns darmed ett avstind och en &tskill-
nad mellan minniska och materialitet, mellan mig och den Andre, mellan
manniskan och varlden. Ett sddant avstdnd spelar stor roll i relation till skill-
nadsgorande, hir uppstar skillnad i jaimforelse med ndgot eller ndgon annan
(Colebrook, 2010; Lenz Taguchi, 2010, 2012a). Transcendens hinger darfor
ocksd samman med ett dualistiskt tinkande (Hein, 2016). I immanens dire-
mot finns inget utanfor eller innanfor, inget hogre eller ligre, inget fore och
efter. Deleuze och Guattari (1994) beskriver sjdlva det immanenta planet som
for-filosofiskt. Det har inte formulerats i filosofin eller av filosofer utan finns
fore filosofi, det forutsitts i filosofi och samtidigt existerar det inte utanfor
filosofin (s. 40ff.) Det dr pd samma ging “that which must be thought and
that which cannot be thought” (s. 59). Det immanenta planet utgor inte en
botten eller en scen dir allt annat utspelar sig, det utgor snarare en rorelse.
Fredrika Spindler (2013) beskriver det som “en odndlig och absolut horisont
som mojliggor den konsistens som tinkande kraver” (s. 41, kursiv i original).
Att tala om platt ontologi och att dirmed forstd relationer som utplat-
tade forutsdtter pa ett plan en immanent rorelse, dar blivande och kunskap
inte forstds som separerade fradn varandra, dar hierarkier inte fungerar som
de brukar, ddr varken manniska eller ting forutsitts inneha en priviligierad
position avskild fran resten av virlden (jfr Lenz Taguchi, 2010). Denna for-
utsattning som ocksa explicit beskrivs som en rorelse fran transcendens till
immanens i stycket ovan utgor en rorelse med centrala teoretiker och forskare
som deltar i avhandlingen. Men den utgor ocksa och samtidigt, enligt Serge
F. Hein (2016), en omojlig rorelse eftersom de bada, transcendens och imma-
nens, angdr fundamentalt skilda ontologier. Hein (2016) hiavdar att Barad ror
sig i en transcendent ontologi eftersom hon talar om rorelser i tid och rum
och sddana rorelser forutsitter att tid och rum existerar. Han argumenterar
for att en upplosning av dikotomier i form av det som i Barads agentiska re-
alism beskrivs som intra-aktioner och fenomen, samtidigt blir ett nytt sitt att
identifiera enheter i varlden. Barad (2007) beskriver sjdlv inte agentisk realism
som att den utgor en del av ett immanent tinkande, samtidigt som hon men-
ar att det inte finns ndgot innanfor eller utanfor, hon skriver: *There is only
intra-acting from within and as part of the world in its becoming” (s. 396).
Hein (2016) menar att det i manga studier rdder forvirring angdende de
ontologiska premisserna och dess konsekvenser. En del texter som delvis be-
ror en sddan mojlig forvirring angdr och ingdr som aktorer i den hir avhand-
lingen och det blir darfor viktigt att gora denna argumenterande utliggning
i relation med det nu pagdende teorikapitlet. Jag dr benidgen att halla med
Hein (2016) i hans argumentation och redogorelse for hur Barads agentiska



realism utifran dess tal om tid och rum skulle kunna kritiseras for att vara del
i en transcendent ontologi. Samtidigt tinker jag mig att det skulle kunna vara
mojligt att med Barads agentiska snitt se bortom en fast (skilje)-linje mellan
transcendens och immanens. Framfor allt eftersom Barad pa intet sitt ror sig
med en idé om ett utanfor eller ett innanfor, trots att hon talar om tid och rum
(jfr Barad, 2007). Det hir tankespdret utvecklas inte vidare i den hir avhand-
lingen, det kraver andra lasningar dn de som gors under det har arbetet, men
det angar samtidigt avhandlingen och berors darfor hiar som ett filosofisk-teo-
retiskt-tankespar.*® Dessutom héller sig ett sidant tankespdr nira andra fors-
kare vars tinkande utgor del i avhandlingen och ett immanent tinkande blir
ocksa sarskilt viktigt i relation till ldrande och kunskap och deras 6msesidiga
relation (jfr Lenz Taguchi, 2010, 2012a). Men utifrdn ovanstidende resone-
mang talar jag i begransad utstrickning om immanens i avhandlingen och
istallet om onto-epistemologi och relationell ontologi.

Kunskap och makt

I avhandlingens inledningskapitel har jag diskuterat maktordningen
mellan vuxna och barn mer generellt, men ocksa hur de vuxna i forskolan
som en konsekvens av denna maktordning innehar definitionsmakten 6ver
hur forskolebarn blir synliggjorda med kamerans blick och kamerans mojlig-
heter. Denna maktordning dr ett uttryck for maktutovande som uppritthalls
av pedagogerna i forskolan lokalt och genom de styrdokument som reglerar
forskolan i relation med en vidare samhallsapparat. Hiar dominerar som jag
ser det en diskursiv forstdelse av makt och maktbegreppet. Foucault (1993,
2008) beskriver hur det ar litt att forstd makten som sammanbunden med
lagar och regler med utgangspunkt i statsapparaten. Denna slags makt ligger
ndra till hands att forhélla sig till ndr en avhandling, som den hir, skrivs i
relation till utbildningsvetenskap. P4 ett plan ar den diskursiva makten i Fou-
caults (1993, 2008) mening del av min ingdng i avhandlingen, sa till vida att
jag beskriver hur jag vill limna 6ver den handgripliga tillgangen till kamerans
blick till barnen och dirmed utmana en diskursiv makt. Har finns ocksa en
idé om emancipation inblandad.

Men den makt som sedan sirskilt intresserar mig under arbetet med av-
handlingen har snarare sitt fokus pa hur makt och motstand kan forstas i re-
lation till varandra. Som omsesidiga forutsattningar dar makten dr samman-

56  Som ett filosofiskt-teoretiskt tankespédr kan detta spar betraktas som framdtblickande,
som ett mojligt uppslag till framtida forskning.
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bunden med motstidnd och dair det teoretiska perspektivet som avhandlingen
ror sig med kan synliggora bide makt och motstdnd som del i materiell[t]-dis-
kursiva tillblivelser. Med ett sddant sitt att tinka menar jag att det blir mojligt
att se pa motstind som en kraft och dirmed ocksd som en mojlig aspekt av
frihet. Inte en frihet i en mer traditionell mening dar subjektet gor sig fritt fran
ndgot, utan snarare som en kraft med kapacitet till handling, vilken Elizabeth
Grosz (2010) talar om som fribeten till (freedom to) (s. 140) istillet for frihe-
ten fran, en frihet som inte nodvandigtvis gor upp med ndgot utan en form av
frihet som stricker sig vidare med de hindelser som den blir del.

Makt och motstdnd kommer, med utgdngspunkt i avhandlingens frage-
stallningar tillsammans med de teoretiska perspektiven att kopplas samman
med begreppet mojlighet. Det vill siga barnen-kamerornas materiell[t]-dis-
kursiva mojligheter utifran den omsesidigt handgripliga relationen. Genom
att anvinda potentialen i en materiell[t]-diskursiv forstdelse i varlden blir dar-
med makt, liksom motstdnd, ndgot som teoretiskt forstas konstitueras i pa-
gaende tillblivelser (jfr Barad, 2007; Jackson & Mazzei, 2012; Lenz Taguchi,
2010). Dessa tillblivelser blir del av de kunskapsapparater med vilka de sam-
spelar och synliggérs men ocksa inom vilka de producerar kunskap. Agentisk
realism (Barad, 2007) medfor att relationen mellan makt- och kunskapsprak-
tiker kommer att skildras inte bara med utgdngspunkt i det manskliga utan
aven i det ickeminskliga samt att varken kunskap eller makt kan forstds som
enbart diskursiva, de dr ocksd, och samtidigt, alltid materiella.

Kunskapsapparaten - en icke-matare

Inom naturvetenskap i synnerhet och vetenskap mer allmant finns ofta ett
uttalat syfte att pa ett eller annat sitt mita krafter och relationer. Eftersom
matande i sig kan forstds som en humancentrerad aktivitet limnar agentisk
realism matandet som matt pad kunskapsutvecklande. Kunskap och varan-
de blir istillet samman-linkande aktiviteter som sker i materiell[t]-diskur-
siva praktiker och blir synliga i tillblivelser (Barad, 2007; Lenz Taguchi,
2010). Detta hdnger i sin tur enligt Barad (2007) ocksd samman med att dven
den minskliga hjirnan mdste forstds som en konfiguration i virlden.’” Det
minskliga intellektet star inte utanfor virlden, det ar i sig en materialitet i
varlden. Barad (2007) utvecklar detta genom att beskriva tinkande som delar
av intra-aktiva engagemang i sirskilda konfigurationer och hon menar att

57  En sddan aspekt av hjarnas hopkoppling med resten av kroppen, som del i virlden, synlig-
gors och kan belysas bland annat av hur medicinsk forskning under senare dr visat intres-
se for studier av, och om, bakterier i manniskors tarmar styr funktioner i deras hjirnor (se
till exempel Norra Stockholms Psykiatri, 2016).



kunskap och skicklighet kan forstis som sirskilda engagemang mellan delar
av varlden som gor sig begripliga for varandra. Kunskap artikuleras ju dess-
utom inte bara mellan manniskor. Barad (2007, s. 380) beskriver hur havet
och sjostjarnan gor sig begripliga for varandra genom en pagdende intra-aktiv
process dar responsen mellan dem i den specifika praktiken skyddar sjostjar-
nan fran fiender. Sjostjirnan har ingen hjarna (i mansklig mening), men deltar
tillsammans med havet i ett kunskapsutbyte. Det dr inte bara den minskliga
hjarnans celler som kan behdlla minnen och svarar pa stimuli.

Barad (2007) beskriver att hon anvinder Foucaults (1977) apparatbe-
grepp, men att hon inbegriper en vandning dar begreppet inte bara formar
praktiker utan ocksa blir format i praktiken eftersom apparaten ocksé utgor
del av den hindelse dar den 4r inblandad. Apparaten, som beskrivning, vilken
ocksa anvinds av Bohr (Barad, 2007), forstds darmed av Barad som del av
de materiell[t]-diskursiva fenomen den ar delaktig i att producera. Den blir
i en Baradiansk (2007, s. 334) mening inte i forsta hand ett statiskt verktyg
for ett laboratorium med en fast funktion. Det 4r snarare en apparat som ar
dynamisk och materiell[t]-diskursiv i sin praktik — en apparat genom vilken
héndelser och ting artikuleras. Kamerorna och barnen som deltar i den stu-
die som presenteras i den hir avhandlingen blir del av en kunskapsapparat i
vilken ocksé pedagoger, dokumentation, forskolan, vardnadshavare och sam-
hillsapparaten ir inblandade. Som forskare upprittar jag utifrin min egen
plats i kontexten som kvinna, som forskare, som fotointresserad och som
forskollarare ocksd kunskapsapparaten. Jag ar dirmed del i bade ”identifie-
ra[ndet]” och ”konstruera|ndet]” av den (Lenz Taguchi & Palmer, 2015, s.
86). Kunskapsapparat utgor ett centralt och 6vergripande begrepp i avhand-
lingen som bade innehaller och synliggor en mingd performativa roster och
den blir bade den som gor synligt, och det, genom vilket synliggorandet tar
form. Samtidigt utspelar sig detta inom andra pagdende kunskapsapparater
och system av kunskapsrorelser av vilka varlden ar full.

Ting, materialitet och kraft

Att definiera ting dr inte okomplicerat. I den hir texten har jag anvant
begrepp som entitet, ting, materialitet och ickemanskligt som snarlika beskriv-
ningar av foremal och krafter som inte dr manniskor men som tillsammans
med manniskor finns i virlden. Ting och materialitet kan i agentisk realism,
lika lite som manniskor, forstds som fixerade substanser med en egen vilja (jfr
Barad, 2007; Sandvik, 2015), de kan heller inte pa ndgot enkelt satt skiljas
fran varandra. De ar i stindig tillblivelse genom pdgdende intra-aktioner (Ba-
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rad, 2007, s. 336). Ting och materialitet kan vara klader, leksaker, bakterier,
celler och det kan vara bade elektricitet och ledningen genom vilken elektri-
citeten ror sig. Det kan ocksé vara stormvindar, kameror, fotografier eller ett
brev och det kan vara fiargen pa en dorr eller kladseln pa en soffa (jfr Bennett,
2004, 2010; Hultman, 2011; Lenz Taguchi, 2010). Det som de har gemen-
samt ir att de inte ir minniskor, och de kan forstds som materiella och im-
materiella. En vind, liksom en hastig rorelse utgor krafter som inte kan kallas
for ting, men likafullt spelar de roll i sin agentiska tillblivelse med andra ting
(Bennett, 2004; Rautio & Winston, 2015).

Biade manniskor och ting blir enligt Barad (2007) begripliga i intra-
aktioner och det finns inga sjalvklara granser i relationen mdanniska-ting-kraft.
Om vi inte tar tillvara de pdgdende relationerna och tillblivelserna gar nigot
viktigt forlorat. I inledningen till avhandlingen beskriver jag hur vatten i ett
glas utanfor en minniska via munnen, svalget och halsen gar fran att vara
utanfor manniskans kropp till att via drickande vara innanfor. Vattnet ror sig
utom och inom kroppen och kan diarmed inte pa ndgot enkelt sitt avskiljas
fran kroppen. For att ytterligare gora relationen mer komplex och for att
synliggora sam-handlandets agens i beaktande av en mer sammansatt appa-
rat mdste vi ocksa rikna med alla andra krafter, manskliga och ickemansk-
liga, som ar inblandade i drickandet av vattnet. Vattnet star inte i relation
bara till den minskliga kroppens inre nir det rinner ner i strupen, utan ocksa
till tidigare transport av vattnet och utslipp av olika slag vid tillverkning av
plastflaskan i vilken vatten ar buteljerat. For att inte tala om reningsverket i
vilket vattnet renas. Hir finns ingen kropp och inget vatten som separerade
enheter, hir finns en odndlig racka av relationer och ihop-trasslingar (jfr Mol,
2008). Vattnet liksom manniskans kropp pagar i ett flode. Varken ting eller
manniska ar fasta och fixerade, de maste forstds som 6ppna och pordsa och
delaktiga i bade stabiliserande och destabiliserande processer (Barad, 2007,
s. 139, 170). Olsson (2014) beskriver hur barns kroppar pa liknande satt ar i
standig rorelse och att barnen “anvinder sina kroppar savil som spraket som
icke-signifierande utlosare av nya handelser” (s. 206). Hon beskriver att det
kan forstds som att barn inte har en fast forestallning om vad som ska hinda,
kroppen likvil som hidndelsen leder dem vidare i deras undersokande.

Att ta ting och krafter pa allvar medfor att vi behover lyssna pd dem
(Bennett, 2010; Coole & Frost, 2010; C. A. Taylor, 2016). Genom att syn-
liggora tingen som vibrerande och livfulla framtridder deras kapacitet och det
blir mojligt att forstd dem som performativa krafter, som beror skeenden och
hiandelser och Bennett (2004, 2010) menar att de darmed ocks3 blir aktanter
med politisk kraft. Hon anvinder Bruno Latours begrepp aktant nir hon
beskriver ting och materialitet. Bennett (2004, 2010) havdar att anvindandet



av begreppet aktant fungerar battre dn agent for att beskriva kraften hos ting.
Hon anser pd samma sitt som Barad (2007) att begreppet agent bar pd en
historia av att kopplas samman med i huvudsak manniskors handlingar och
kraft. Bennett (2004, 2005, 2010) ser tingens kraft som delar av pagdende
och rorliga assemblage i Deleuze och Guattaris mening, och nar tingen syn-
liggors som aktanter och delar av padgdende assemblage blir det ocksd mojligt
att forstd virlden pa ett forandrat sitt. Bennett talar om tingens kraft (thing-
power) (2004, 2010) och hon beskriver hur var forstielse av varlden ofta dr
uppdelad i en forvintan pa att ndgot dr dott och ndgot levande, i betydelsen
att manniskan lever och tingen dr doda. Detta medfor enligt henne att ting
redan fran borjan, nir de ar nya, har paborjat sin vag mot att bli bortslangda.
I motsittning till detta talar hon sjilv istdllet om all materialitet som aktiv
och med kraft och hon menar att det inte finns ndgon passiv materia, snarare
att all materia har affektiv kraft, och att ingenting agerar for sig sjdlv utan

tillsammans med annat och andra, men samtidigt betonar hon att olika slags
materialitet har olika slags energier (Bennett, 2010). I den hir avhandlingen
ligger det teoretiska intresset i forsta hand hos Barad, men samtidigt samspe-
lar ett antal andra roster i avhandlingen med filosofiskt tinkande hos Deleuze
och Guattari. Darfor berors tvd olika begreppsviarldar inom posthumanis-
tisk kontext som delvis 4r sammanblandade, den ontologiska komplexiteten
till trots (jfr Hein, 2016). De tar sin starkaste utgdngpunkt hos Barad och i
agentisk realism, men de omfattar ocksa forutom Bennetts intresse for tingen
och deras krafter, ocksd sirskilt Deleuze och Guattaris (2015) beskrivningar
och tankar kring affekt och vad kroppar kan bli och vad de kan gora utifran
affekter.

Affekt och estetisk attraktion

Affekt som begrepp har liksom manga andra begrepp olika betydelse inom
olika discipliner (Clough, 2007). Anna Hickey-Moody och Vicki Crowley
(2010) beskriver hur ett affektbegrepp influerat av Deleuze och Guattari kom
att ta plats inom utbildningsteorier under de forsta dren pa 2000-talet och
att det blev intressant i forstdelsen av forandringar i relationer mellan olika
kroppar men ocksd som krafter i utbildningssammanhang. Att uppmairksam-
ma affekt kan ocksa lyftas fram som en metod for att synliggora andra slags
roster och kroppar, eller for att i relation till estetiska och konstnirliga ut-
trycksformer synliggora kroppars mojligheter och kapacitet (Hickey-Moody,
2013). Affekt dr inte ndgot fast, det ar snarare en kraft i rorelse som Deleuze
och Guattari enligt Inna Semetsky (2006) talar om som ”a powerful force
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118 influencing the body’s ability to exist” (s. 4) och Deleuze och Guattari (2015)
sjialva beskriver:’®

De forhallanden som utgor en individ, som l6ser upp henne eller for-
andrar henne, motsvaras av intensiteter som affekterar, forstarker eller
forminskar individens handlingskraft och som harror bade fran externa
delar och fran hennes egna delar. Affekterna ar blivanden. (Deleuze &
Guattari, 20135, s. 385)

Affekt finns inte som en innebord i en situation utan blir i Claire Co-
lebrooks (2010) beskrivning responsen i hindelsen vilket med Deleuze och
Guattaris (2015) ord i citatet ovan kan omsittas i beskrivningen ”intensiteter
som affekterar” (s. 385). Affekt ar bade mer, och ndgot annat dn kanslor, och
den ar inte personlig. Affekten kan skapas och skapa, den dr for-personlig
och mellan kroppar, inte inom dem (Clough, 2007; Massumi, 2002a, 2002b,
2013). Affekt utgor en kraft som kan minska och 6ka och som kommer att
hinga samman med vart den riktas. Fredrika Spindler (2009) beskriver uti-
fran sin lasning av Spinoza hur affekt ir en vital, oumbairlig och oundviklig
kraft som bidrar till var fortsatta existens och som samtidigt alltid ar sam-
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manflitad med andra existenser (s. 132f.). P4 det sittet kommer den att kun-
na utgora en potential i varje situation (Olsson, 2009) som ett uttryck for
mojliga kapaciteter nar vi blir affekterade och affekterar (Massumi, 2002b).
Brian Massumi (2002b) beskriver att affekt i hans anviandande kan forstds
som hopp, ett hopp som hinger samman med nuet och som utgér frin kapa-
citeten i affekt, som i sin tur ocksd hinger samman med allt det vi inte kan
omfatta i varje 6gonblick.

Nicholas Addison (2011) sammankopplar affekt med intensitet som
krafter i relation till bildskapande och design i och med den process som
sker nar olika slags material transformeras till ndgot anvandbart eller me-
ningsfullt. Han redogor i en artikel for olika aspekter av affektbegreppet med
utgdngspunkt i hur han menar att det kan forstas i olika discipliner. De af-
fektbegrepp som framtrader som resultat i de analyser han sedan presenterar
talar bland annat om rytm och hastighet som krafter och om hur resultaten av
bildskapande eller designprocesser affekterar en kommande dskddare. Affekt
blir i Addisons (2011) beskrivningar dirmed del av processer som inbegri-
per skapande och ett sitt att se pa eller analysera skapande processer, och
samtidigt kan resultaten av dessa processer affektera andra. Har framtrader
alltsd tre aspekter av affekt i relation till bildskapande och alla tre kommer i
resultatet av den hir studien att bli synliga i analyserna. Samtidigt kommer

58 Deleuze och Guattari tar utgdngspunkt i Baruch Spinozas tinkande kring affekt.



affekt — som potential och mojlighet — i avhandlingens analyser att komplette-
ras med ytterligare ett begrepp. Ett analytiskt begrepp som tar utgdngspunkt i
affekt sa som det beskrivits ovan och som samtidigt ror sig bort frin det. Det
kompletterande begreppet ar atiraktion, vilket framfor allt kommer att fung-
era ihop med estetiska hindelser och estetiska rorelser i forskningsmaterialet
och dé beskrivas som estetisk attraktion.

Begreppet och beskrivningen estetisk attraktion handlar i min formule-
ring, liksom affekt i andras formuleringar, om intensitet, hastighet och rytm.
Men det beskriver ocksa ett upptiackande, uppstannande och en 6msesidighet
dar seendets kapacitet, i relationen, kamera-omvarld-barn, manifesterar och
belyser en estetisk aspekt i nuet. Estetisk attraktion inbegriper alltsa ett satt
att se med virlden och ett upptickande i viarlden — en pagdende hiandelse med
estetisk attraktionskraft — men det hiander att den ocksd limnar nagot kvar
i virlden i form av fotografier, pdgdende stillbilder eller berittelser om foto-
grafier (jfr Addison, 2011).>” Som potential i intra-aktionerna blir attraktion
darfor fastare och mer pataglig an affekter. Begreppet har utvecklats under ar-
betet med analyserna och mitt tinkande med teorierna, forskningsmaterialet
och de diffraktiva lasningarna. I och med utvecklandet av begreppet estetisk
attraktion, och dess analytiska tillimpning i foreliggande studie menar jag att
den beskrivning av ett ganska pragmatiskt estetikbegrepp som avhandlingen
inledningsvis har rort sig med nu re-formuleras, och ror sig med ett mer filo-
sofiskt tdinkande.

Demokrati, politiskt aktdrskap och tingens agentskap

Det finns ingen anledning att forneka att det finns skillnader mellan manniskor
och ting, diremot finns det enligt Bennett (2005) anledning att inte hemfalla
at frestelsen att placera minniskan som ontologiskt centrum. Hos Bennett
(2005, 2010) hinger framlyftandet av tingens livskraft och politiska aktor-
skap bland annat samman med utvecklandet av ett ekologiskt tinkande. I
ett flertal studier har hon undersokt hur olika aspekter av det som inte dr
manskligt spelar roll och padverkar manskligt liv och vice versa. I den har av-
handlingen kopplas tingens agens och performativitet sirskilt samman med
makten i blickens agens. Har finns darfor ett fokus pé tingens performativa
mojligheter och vibrerande kraft for att synliggora och mojliggora aspekter
av barns relationer med kameror i forskolan. I ett politiskt perspektiv blir dd
digitalkamerans performativa agens nira sammankopplad med tillgang till

59  Begreppet estetisk attraktion har som jag ser det kapacitet att ocksd kopplas samman med
andra estetiska dmnen eller omrdden, men i den hir avhandlingen ir seende, fotografi,
blickar och deras potential i fokus.
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en visuell demokratisk rost, dir barnens relation med kameran ir central,
men dir ocksa seendet och tillbakablickandet kan sittas i relation till doku-
menterande, beddmning och utvirdering i forskolans verksamhet. En visuell
demokratisk rost kan ddrmed ocksa ses i relation till att det i forskolan dr
vanligt med ett generellt tal om demokrati och barns perspektiv men att det
ofta tycks gilla bara vissa aspekter av verksamheten (jfr Dolk, 2013; A.-L.
Lindgren, 2016).

I den har studien utspelar sig produktion av forskningsmaterial tillsam-
mans med tredringar. Bennett (2010) menar att barn och vuxna generellt skil-
jer sig dt i uppfattningen om tingens kraft och agens och att barn har nirmare
till att animera ting. Aven om jag uppfattar det som att beskrivningen, att
animera ting, ger uttryck for att det ar manniskan som ger agens it tinget, dr
min erfarenhet att tingens vibrerande kraft och performativa agens finns nar-
mare och mer tillgdnglig i yngre barns liv dn i vuxnas (jfr Fredriksen, 2015;
Jones, 2016; Odegard & Rossholt, 2016; Anggard, 2016). Det finns kritik
som bekriftar ett ifrigasattande av Bennetts beskrivningar av tingens aktant-
skap. Kritiken (Abrahamsson, Bertoni, Mol & Martin, 2015) sitter ljuset pa
hur tingens aktantskap hos Bennett i sig blir s& starkt att det inte lingre kan
beskrivas som en del av de assemblage eller i de ndtverk inom vilka Bennett
menar att de agerar, de framstdr snarare som enskilda agentiska objekt. Jag
vill synliggora kritiken, men jag menar samtidigt att Bennetts (2004, 20035,
2010) belysande av tingens kraft bidrar till en forandrad balans i forstaelsen
av relationen mellan ting och minniska, vilket gor att hennes begrepp och
belysning av tingens affektiva, vitala och energiska kraft framstar som viktig
for den hir undersokningen och dess argumentation.

I det forskningsmaterial som producerats i relation till den har avhand-
lingen finns en hiandelse dir ett barn med en digitalkameras hjilp forsoker
fanga nagra lov pa fotografi. Barnet och kameran befinner sig tillsammans
med ett annat barn ute pa forskolans gird. Hoststormen, i vilken barnet och
kameran befinner sig, gor att alla 16v flyger omkring dem nir de ska forsoka
fotografera. Nar loven inte kan bli fotografier forsoker barnet och kameran
att hinna se dem i displayen, men inte heller det dar mojligt. Loven flyger vilt
omkring och de ir intrasslade i varandra och i vinden. De ror sig hit och dit
och lyfter fran marken och visar pd detta sitt en vibrerande kraft och sin
mojlighet att undfly barnet-kamerans blick. Genom sin vilda framfart blir
loven da istillet fokus for lekar mellan barnen dar de handgripligt infangas
och stoppas in under suffletten pa en dockvagn dir de sedan far ligga tillsam-
mans med kameran. Denna hiandelse blir ett exempel pa hur det ar l16ven som
initialt satter igdng kamerans riktning, for att sedan sitta igang leken. Loven,



kameran, vinden och lekens relationella mojlighet blir aktorer med performa-
tiv och agentisk kraft. Manniskorna forstés hir snarare som forlangningar av
tingen dn tvirt om (jfr Hultman, 2011).

Vad gor diffraktion och vad kan den?

Begreppet och beskrivningen diffraktion, och att anvianda diffraktion
metodologiskt blir centralt i den hir studien. Begreppets performativa agens
och plats i avhandlingen utgér frdn, och hinger starkt samman med, de teo-
retiska grundforutsittningarna som deltar i avhandlingsarbetet.®® Darfor be-
skrivs begreppet har i avhandlingens teoridel, dven om diffraktion ocksa, och
samtidigt, utgor ett metodologiskt begrepp och darfor ocksd beskrivs som
analysredskap i avhandlingens andra metodkapitel. Begreppet diffraktion in-
troducerades av Haraway (1992)¢! och anvinds av bide henne och av Barad
(2007, 2012a, 2014b; Haraway, 1997), de menar bdda att diffraktion behovs
i relationen med en fordndrad forstdelse av ontologi, eftersom anviandandet
och mojligheten som ryms inom begreppet reflektion inte racker for att forstd
och beskriva hur minniskor och ting agerar tillsammans i varlden. Reflektion
hianger i Barads (2007) beskrivning samman med mojligheten att spegla det
vi ser, att titta frdn ett avstind pd enskilda entiteter dar det finns en given
och inbyggd skillnad pa subjekt och objekt, epistemologi och ontologi och
dar spraket ar det som representerar och beskriver virlden med en blick uti-
fran. Att anvanda diffraktion mojliggor en forandrad forstdelse i varlden, dar
kunskap eller vetande inte speglas och reflekteras till en enkel forstielse utan
dar en diffraktiv lasning och om-ldsning pd om-ldsning ger mojlighet till mer
komplexa forstdelser, diar begrepp som intra-aktivitet och onto-epistemologi
utgor sjalvklara delar (Barad, 2003, 2007, 2012a). Att skapa kunskap hand-
lar darfor inte om ”making facts but about making worlds, or rather, it is
about making specific worldly configurations” (Barad, 2007, s. 91).

Ett diffraktivt tinkande soker skillnader och forindrade sitt att se (Ba-
rad, 2007, 2014b; Davies, 2014; Haraway, 1992, 1997; Lenz Taguchi &
Palmer, 2015; Mazzei, 2014) och i den har studien fir de forandrade satten
att se betydelse genom att analyserna av barnens intra-agerande med kame-
rorna och platsen inte kan forstds som eft objekt som ska synliggoras med
en forstdelse. Istillet kan en mangd olika forstdelser framtrada utifrdn att se

60  Utifran ett posthumanistiskt tdinkande och forstielse-bruk menar jag att det teoretiska per-
spektivet likvil som alla andra performativa agenter i avhandlingen blir aktiva deltagare.

61 Nagot forenklat kan man beskriva det som att begreppet forflyttas frdn naturvetenskap
(biologi och fysik) in i andra vetenskapsomraden och doméner.
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med agentiska snitt och intra-aktioner, och med diffraktiva lasningar kan de
analyseras och ldsas med och genom varandra. I en diffraktiv forstaelse ryms
Barads alla centrala begrepp, och diffraktion stills mot reflektion pa liknande
satt som Barad (2007) stiller onto-epistemologi mot ontologi och epistemo-
logi, hon stiller intra-aktion mot interaktion, hon stiller performativitet mot
representation (s. 185). Att anvinda sig av diffraktion och diffraktiva analy-
ser innebdr att ldsa olika insikter och upptickter genom och med varandra
for att skapa forandrade insikter. Begreppet har genom motet med feministisk
teori utvecklats och blivit verksamt (Barad, 2007, 2014b; Haraway, 1992,
1997), som explicit och implicit, tillsammans med forskoledidaktik, studier
om hilsa, pedagogik och inom lirar- och utbildningsforskning (se till exempel
Davies, 2014; Lenz Taguchi, 2012b; Lenz Taguchi & Palmer, 2015; Palmer,
2011; Sauzet, 2015; Westberg Bernemyr, 2015).

Diffraktion har fokus pa detaljer, likheter, skillnader, mojligheter och
omojligheter och en diffraktiv lasning blir uppmarksam och detaljerad, vil-
ket synliggor bade skillnader och forandringar. En diffraktiv ldsning staller
berittelser, data, tidigare antaganden, teorier, tidigare forskning och egna
erfarenheter i tit relation till varandra (Barad, 2007, 2014b; Davies, 2014;
Lenz Taguchi & Palmer, 2015; Mazzei, 2013, 2014). Barad (2014b) beskriver
diffraktionens mojlighet som att den klipper-ibop-isir (cut together-apart) (s.
168) och Lenz Taguchi och Palmer (2015) har med utgdngspunkt i Barad
beskrivit den som att den suittar ibop och snittar isdr. Dessa beskrivningar
kommer att anviandas parallellt i avhandlingen och ska forstds som i dialog
med att plugga in (plugging in) hos Jackson & Mazzei (2012, s. 1).

Det finns inte en diffraktiv ldsning, det finns multipla ldsningar och varje
lasning ar del av den kunskapsapparat som med data och diffraktionens hjalp
produceras. Barad (2014b) menar att diffraktionen inte r en enskild hiandelse
som utspelar sig bunden till plats och tid. Den ar snarare nigot som satter
bundenhet mellan tid, plats och materiella relationer ur spel. Nuet 4ar bade ett
om-gorande och en upprepning, men ocksé en del av framtiden. Diffraktions-
spar dr bdde vad ndgot blev och vad det dr pd samma gang (Sehgal, 2014).
Barad leker sjialv med denna mojlighet genom att i en artikel dar hon anvin-
der diffraktion citera sin egen artikel som kommande (forthcoming) (2014b,
s. 187) och hon menar att hon pa detta sitt visar att den redan ar ndgot annat
ndr lisaren tar del av den och samtidigt 4dr den alltid i kommande. Nir Ba-
rad beskriver rorelse in-i-mellan tid och plats anvinder hon sjilv begreppet
spacetimemattering (2014b, s. 169), vilket beskriver en forandrad forstielse
av temporalitet eftersom vi med agentisk realism ser pa relationer i virlden
genom tillfilliga nedslag i intra-aktioner. En fordndrad temporalitet tar hos
Barad (2007, s. 437) sin utgidngspunkt hos Newton, via Einstein for att landa



hos Bohr och hans forstaelse av en fordanderlig relation mellan tid och plats,
ddr varken tid eller plats beskrivs som linjara eller relativa pa ett bestimt
eller givet sitt eftersom vi bara kan gora synligt ett nedslag i tiden eller pa
platsen i taget. I forhdllande till det material som presenteras och produceras
i den hidr avhandlingen ar denna redogorelse en utvikning. Samtidigt utgor
erfarenheter fran kvantfysiken tillsammans med feministisk teoribildning del
av Barads (2003, 2007, 2012a, 2014b; jfr Asberg et al., 2012) utvecklande
och anviandande av diffraktion. Tillsammans utgor de ett forandrat sitt att
synliggora relationer och tillblivelser och Barads sam-lisning av kvantfysik
och feministisk teori ar i sig diffraktiv (Barad, 2007).

Eftersom diffraktion erbjuder ett foriandrat sitt att se pad och forstd
ihop-trasslingar mellan tid, plats, materialitet och relationer, bidrar den med
att sammanbinda olika tider, platser, hindelser och uttalanden med varandra
(Barad, 2014b). Varken intra-aktioner eller fenomenen som kan synliggoras
ar bundna i tid eller av plats, de dr i samtidigt pdgdende och foranderlig till-
blivelse.

The past is never closed, never finished once and for all, but there is no
taking it back, setting time aright, putting the world back on its axis.
There is no erasure finally. The trace of all reconfigurings is written into
the enfolded materialisations of what was/is/to-come. (Barad, 2010, s.
264)

Diffraktionen ar ett sitt att dtervinda och vinda upp och ner pd det
vi vet for att hitta forandringar och skillnader som kan bidra med nya sitt
att tanka (Barad, 2007, 2014b; Davies, 2014; Mazzei, 2014; Olsen, 2015;
Palmer, 2010). Diffraktionen har, som jag berort tidigare i kapitlet, en sir-
skild relation till reflektion. Haraway (1997) menar liksom Barad (2007) att
reflektion speglar ndgot, Haraway (1997) exemplifierar detta genom att tala
om relationen mellan ett original och en eventuellt bittre kopia av ndgot. Re-
flektion utgor hir den battre kopian som synliggor det betraktade eller befors-
kade i en forindrad men 4and3 speglande form. Eftersom diffraktion medfor
ett sokande efter skillnader och olikhet, kan den fungera som ett storande och
ett skillnad-gorande i forstdelsen i varlden och Haraway beskriver den som
en forandrad form av kritisk medvetenhet (1997, s. 273) som var tid behover
som redskap for att synliggora andra sitt att se och att den kan fungera som:

[...] metaphor for another kind of critical consciousness at the end of a
rather painful Christian millennium, one committed to making a diffe-
rence and not to repeating the Sacred image of same. [...]. Diffraction
is a narrative, graphic, psychological, spiritual and political technology
for making consequential meanings. (Haraway, 1997, s. 273)
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Diffraktion ger till skillnad mot reflektion, enligt Barad (2007), dessut-
om inte uttryck for ett distanserat forhallningssatt till det som undersoks och
blir d& etiskt genom niarheten. Etisk genom att den letar efter skillnader, kun-
skap och fordandringar mitt i det pdgdende snarare dn att den onskar spegla
dem. Diffraktionen kliver utanfor upprepningar och vill synliggora relationer
som langt mer komplexa 4n de som ryms i det annars starkt vetenskapligt
forankrade reflektionsbegreppet. Diffraktion som ett metodologiskt redskap
ar darfor i sig ocksa politiskt eftersom den ifragasatter de spelregler som styrt
ett vetenskapligt och analytiskt tinkande under lang tid (Barad, 2007, s. 94;
Haraway, 1997, s. 16).

Diffraktion - skillnader och detaljer

I en diffraktiv metodologi och metodisk ansats finns ett starkt fokus pa detal-
jer. Den dr intresserad av vad som produceras i intra-aktioner och den ar in-
tresserad av skillnader och forindrade kopplingar mellan olika delar av data
tillsammans med teori (jfr Jackson & Mazzei, 2012; Mazzei, 2014; Palmer,
2010). Melanie Seghal (2014) gor gillande att brytpunkterna dar skillnad
uppstar dr bade processen och resultatet av processen. Skillnaden ir intres-
sant i sig sjilv, den utgor inte skillnad i motsats till ndgot annat och blir
ddarmed inte dualistisk. Med Barads (2007, 2014b) argument fran kvantfysik
belyser och sammanbinder diffraktionen agentiska snitt i relation till varan-
dra och till andra handelser, platser och forstdelser. Varken intra-aktioner eller
hiandelser som de ar del av dr bundna i tid eller av plats, de ar i samtidigt pa-
gdende och foranderlig tillblivelse. En beskrivning av diffraktionens funktion
inom fysiken ar forstdelsen av hur ljusets strdlar bryts genom olika foremal.
Ljuset som passerar genom ett bojningsgaller bryts pd olika sitt. Av det kan
vi dra slutsatsen att det inte finns tva avskilda objekt — ljuset och det ljuset ror
sig genom, utan de blir till tillsammans som ljusets brytning.®? En av Barads
(2007) podnger dr att ljuset da intra-agerar med de foremal som bryter det
och skillnaderna vid varje tillfille sitter spar i ljuset, spar som ar diffraktiva
tillblivelser i nuet. I avhandlingen visar sig, genom analysernas rorelser, spar
av forandrade tillblivelser i hur virlden framtrader tillsammans med kame-
rans display och barnens kroppar som 6msesidigt performativa agenter vilka
befinner sig i standigt foranderliga tillblivelser.

Barad (2007) menar att det ar detaljer och insikter fran olika forsknings-
filt som 6ppnar for den korsbefruktning som skapar dynamik i relationell on-

62 For en fordjupad forstaelse av relationen mellan ljuset och bojningsgallret, se Barad
(2007).



tologi. Har synliggors hur diffraktion mdste forstds som ett satt att se pd hur
varlden kan goras begriplig och synlig genom och med sig sjilv. Diffraktion
kan fungera pd olika plan. Inom kvantfysiken dr den central for att forklara
fenomen som i sig tycks svara att bade forsta och forklara med traditionella
redskap, eller sa forklarar den sidant som enligt tidigare forstielseapparater
eller naturvetenskapliga regelverk inte ansetts mojliga (Barad, 2007, 2014b).
Samtidigt ar det viktigt att komma ihdg att kopplingen till vagrorelser och
optiska fenomen utgor metaforer for diffraktionens kapacitet, och en slags
forklaring till dess funktion (Barad 2007, 2016). For Barad dr en av podng-
erna med att anvidnda diffraktion, att vi med hjalp av den kan studera inte
bara effekter av skillnader utan ocksa skillnader i sig, och fokus for vad som
ska studeras dr enligt Barad (2007) det som madste konstruera diffraktiva las-
ningar, eftersom det ar latt att forstd det som att vi annars tittar pa allt, hela
tiden. Utan ett fokus med koppling till avhandlingens sarskilda intressen och
fragor skulle varje andetag, varje gruskorn och varje annan aktor vara lika
central hela tiden i varje intra-aktion. Centralt for den diffraktiva apparaten
och dess lasningar i denna studie dr darfor att synliggéra sam-handlingar och
ihop-trasslingar och den skillnad de gér med utgdngspunkt i det som under-
soks.

Genom att diffraktion dr delaktig i analyser mojliggors for mig som fors-
kare ocksd att se bortom min egen och andras erfarenhet av kamerans rela-
tioner till pedagogiken i forskolan. De effekter i skillnader som badda Barad
(2007) och Haraway (1992, 1997) talar om 4r hos dem sammankopplade
med diffraktionens breda mojlighet. De diffraktiva lisningar som konstrueras
tillsammans med den hir studien handlar om vilka skillnader och effekter
barnen-kamerorna i sam-handling kan ha i den 6msesidiga forbindelsen med
forskolan och dess praktik. Diffraktionen synliggor skillnader, vilkas effekter
kan komma att forandra forskolan. Eftersom diffraktion gor det mojligt att
synliggora skillnader hjilper den ocksa till att synliggora kunskaps-skapan-
de-praktiker (knowledge-making practices) (Barad, 2007, s. 72). Diffraktio-
nen visar dirmed forandringsspar i kunskapspraktiker och den skapar inte
skillnad, eller bygger dualism utan visar fram skillnadens spdr. Barad beskri-
ver sparen som “diffraction patterns — as patterns of difference that make a
difference” (2007, s. 72). Hon (2014b, s. 169) refererar till Trinh T. Minh-ha
som menar att skillnad rymmer bade likhet och olikhet. Skillnaden 4r dirmed
en tillgdng som synliggors i intra-aktivitet och ingér i de hindelser som stude-
ras, skillnaden ar del i de pagdende ihop-trasslade relationerna mellan mate-
rialitet och manniska. Skillnaden ska inte suddas ut den ska belysas. Den blir
sjalv diffraktiv, den ar inte en fast enhet utan den ir i rorelse (Barad, 2014b,
s. 176). Barad (2003) menar ocksa att anvandandet av diffraktion sarskilt
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lampar sig for att skidrpa en forstéelse eller lasning av sam-handlandet mellan
ting och manniskor.

Diffraktionen erbjuder som jag ser det en mangd mojligheter, men den
blir ocksd, som beskrivits tidigare, genom sin stil och sitt sparande av skillna-
der del av den kunskapsapparat kring barn och fotografi som jag, och vi, ar
med och producerar. Sandvik (2015) framhaller att det kan vara nyttigt for
den pedagogiska forskningen med en komplex och sensibel teoretisk apparat
som bade soker kunskap pa annat sitt och samtidigt skapar annan kunskap.
Hon menar ocksd att det dd kan konstrueras nya forstdelser i relation med
barn och barndom. Att anvanda diffraktionen i ett analysarbete med koppling
till utbildningsvetenskap medfor som jag ser det en mojlighet att synliggora
och nirma sig det L. Johansson (2015) beskriver som det dnnu-icke-sedda (s.
27) och det D. Atkinson (2015) skriver fram som det-vi-inte-vet (not-known)
(s. 45) i en pedagogisk kontext. Anvindandet och utvecklandet av teoretiska
mojligheter blir hir dirmed ocksd del i ett sokande efter icke-reproducerad
och forandrad kunskap. Ett sokande efter en mojlighet att inte upprepa det
uppenbara (MacLure, 2010).

Diffraktion blir till i den hir avhandlingen metodologiskt for en fordju-
pad och foranderlig analys, dir hiandelser och intra-aktivitet kan forstas pa
flera satt. Men den blir ocksa, vilket galler for bAde Haraway (1992, 1997)
och Barad (2007, 2010, 2012a, 2014b), ett etiskt stillningstagande eftersom
den tar ett steg bort fran reflektion 6ver en hindelse, in mot en mer komplex
forstdelse. Barad (2012a) uttrycker det pa foljande sitt: ”Diffractive readings
bring inventive provocations; they are good to think with. They are respect-
ful, detailed, ethical engagements” (s. 50). Haraway (1992, s. 300) i sin tur
menar att man med en diffraktiv forst3else inte ar intresserad av att kartligga
var det uppstar forandrade monster, utan snarare, effekterna av forandring-
en. I de resultat och de diffraktiva analyser som tar plats i denna avhandling
kan detta forstds som att jag tillsammans med data, andra forskare och egna
erfarenheter blir till med diffraktiva analyser pd en mikroniva. Mikronividn
ar en nodvandighet som utgdngspunkt for att titta pd intra-aktioner (Jackson
& Mazzei, 2012). I den avslutande delen av avhandlingen kommer sedan en
makroniva att gora sig hord. Dar kommer det som Haraway (1992) talar om
som effekterna av skillnadens spar och de diffraktiva lasningarna att diskute-
ras i ett vidare perspektiv.

Att tilldmpa teori och att vara i teori

Nir jag i avhandlingen anvander agentisk realism sa later jag den bli
forstaelse- och analysredskap i relation med kameror och fotografi i en utbild-



ningsvetenskaplig kontext och jag vill pa det sittet bidra till det Barad (2012a)
sjalv beskriver som, ”[...] to read various insights through one another and to
produce something new, new patterns of thinking-being [...]” (s. 58). Att till-
limpa en teoretisk begreppsapparat pa ett empiriskt material ar ett vanskligt,
utmanande och spannande projekt och det ingar i producerandet av den hir
avhandlingen. Jag har som forskare tillsammans med ett antal sam-handlan-
de performativa agenter transformerat och diffraktivt tillimpat och anvint
Barads (2003, 2007, 2010, 2011, 2012a, 2012b, 2014a, 2014b, 2016) teore-
tiska tanke- och begreppsapparat. Forutsittningen ar att jag ser den som pro-
duktiv i relation till avhandlingens intressen. Samtidigt foreligger alltid en risk
att begrepp och beskrivningar frin ett teoretiskt perspektiv tillimpas pa ett
material s3 att materialet inordnas i begreppen (jfr Massumi, 2002a) snarare
an att begreppen ger materialet liv och pa det sattet skapar forandrad kun-
skap, ny kunskap och forandrade forstaelser. En sddan risk maste balanseras
under moétet mellan teorier, forskare och forskningsmaterial och innefattar
darfor en omfattande balansging. Eftersom varken texten, forskningsmateri-
alet eller teorierna ar fasta utan bar pa materiell[t]-diskursiva mojligheter har
de utvecklats och fordndrats i stindigt padgdende intra-aktioner tillsammans
med en sddan balansging.

Som del i att anvinda Barads begreppsapparat som analysredskap har
jag ingdtt en diffraktiv-intra-aktiv-tanke-och-analys-relation med hennes ve-
tenskapsfilosofiska utgdngspunkter. I de mojligheter och den kapacitet som
finns med Barads agentiska realism, med onto-epistemologi, med de pagdende
intra-aktionerna, samt med hela den teoretiska apparaten och i de diffraktiva
lasningarna, finns inget enskilt subjekt med essens. Det ingér i perspektivets
villkor att vi inte kan se ett enskilt subjekt som handlar, agerar, avgor eller fast-
slar. Samtidigt kommer jag, det jag som utgors av mig-som-doktorand-skri-
vande-den-hir-avhandlingen, trots alla sam-handlingar som jaget helt uppen-
bart blir till med, att skriva mitt namn pd avhandlingen. Detta skulle kunna
beskrivas som ett fastsldende av ett enskilt subjekt med en sarskild status och
mojlighet att definiera och pdsta, det subjekt vars blick och rost skrivits fram
som i sam-handlande existens med ett antal relationer som finns i och utanfor
avhandlingen. Men eftersom bada jag och avhandlingen ocksd hinger sam-
man med ett akademiskt system, ett system som i sig 4r humancentrerat, inom
vilket jag vill visa och fastsla mitt arbete, kommer mitt namn and4 att std pa
omslaget. Samtidigt vore det fullt mojligt att argumentera for att skrivande
inom ramen for det teoretiska perspektivet aldrig kan ha en forfattare eller en
forskare. Det finns hir en slags oloslighet inom vilken jag (forfattarsubjektet,
doktorandsubjektet) i avhandlingen blir ett i texten, sprékligt jag och ibland
ett sprakligt vi. Jag kliver ur jag och blir ett sam-handlande vi for att synlig-
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gora ett pagdende vi, dar jag dr inblandad — vi, de sam-handlande. Jag som
skriver avhandlingen framtrader dd som ett slags (upplost) subjekt med losa
kanter. Samtidigt har inte det teoretiska perspektivet fokus pa en upplosning
av subjektet, utan pa de relationer som sker in-i-mellan ett antal olika perfor-
mativa agenter i varlden.

For att avsluta teorikapitlet vill jag helt kort sammanfatta det genom
att skriva fram hur Barads (2003, 2007, 2010, 2011, 2012a, 2012b, 2014a,
2014b, 2016) teoretiska begreppsapparat tillsammans med min rost och blick
utgor centrala krafter i analysen av materialet. Men de samspelar produktivt
ocksd med det starka ljus som Bennett (2004, 2005, 2010) belyser tingen
med genom beskrivningar av tingen som kraftfulla, vibrerande och affektiva.
Vi sitter tillsammans med andra forskare, barnen och kamerorna alla spér
har i avhandlingen — i relation till blick, rost, tittande och performativitet — i
de intra-aktioner som snittas fram. I nastfoljande kapitel, det som utgor av-
handlingens andra metodkapitel, beskrivs hur resultatet bearbetats samt hur
analyserna i avhandlingen genomforts och fatt gestalt.



Kapitel 5

Resultatbearbetning,
produktionsplatser
och metod for
och med analys
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Resultathearbetning, produktionsplatser
och metod for och med analys

I det hir kapitlet redogors for studiens forskningsmaterialsproduktionsplat-
ser, bearbetning av resultaten, genomforande av analyser och sam-handlande
principer for detta. I ett posthumanistiskt ramverk sker bearbetningen #ill-
sammans med materialet snarare dn av det, vilket spelar en avgorande roll i
analyserna. Den postkvalitativa utgdngspunkten, som presenterats i den forra
delen av metodkapitlet medfor och erbjuder att forsoka motstd vanans satt att
ldsa forskningsmaterial (Lather, 2013, s. 639). Ett brott mot detta vanans sdtt
att ldsa materialet blir att aktivt lasa det mot och med sig sjilv, att forflytta
sig och att plugga in (Jackson & Mazzei, 2012) det med andra roster och att
soka efter skillnad istdllet for att soka efter likhet.

Resultathearbetningen - Gvergripande ndrmanden

Inledningsvis har jag vid flera tillfallen tittat och lyssnat pa faltanteck-
ningar: visuella, textuella och verbala, samt tittat pa barnens kvardrojande
fotografier som jag har fran de tva forskolorna. Varje dag under produktion
av forskningsmaterialet har dessutom en del av dagen dgnats &t att titta pa
delar av videoinspelningar samt barnens fotografier. Har har en forsta grov
forstielse kommit till stdnd genom 6vergripande snitt och nedslag i materialet
utifran studiens syfte och intressen, hir har intra-aktioner och darmed feno-
men blivit belysta en forsta gdng. Forskningsmaterialet har sedan tankemais-
sigt strukturerats utifrdn dessa olika synbara eller anade handelser med ka-
merorna. Har har resultatet av barnens fotograferande med digitalkamerorna
spelat en underordnad roll i relation till videoinspelningar och andra filtnoter
i form av text och min viskande rost. Att barnens fotografier inte har haft mitt
huvudsakliga fokus beror pd att jag inte haft kunskap om vilka fotografier
barnen tror sig tagit och vilka som, aktivt eller av misstag, raderats.

Redan har sker ett analytiskt urval som sam-handlar med den kunskaps-
apparat om barn och fotografi som ror sig omkring oss, och i vilken jag,
forskolepraktiken, samhillsapparaten och andras forskarroster ingdr. Nagra



av dessa andra roster har synliggjorts i bakgrunder och i tidigare forskning.
De rosterna ar producerade och pdgdende pa olika sitt och i olika samman-
hang, i olika tider inom olika forskningsomrdden och pa olika filt. Samtidigt
ar manga av dem med och producerar kunskap om bade barn och fotogra-
fi pa ett strukturellt, vetenskapligt, personligt och institutionellt plan. De dr
alla darfor produktiva i den kunskapsapparat som den hir avhandlingen ar
ihop-trasslad med.

De narmanden till forskningsmaterialet som i rubriken beskrivs som
overgripande nirmanden spelar delvis roll for vad som sedan sdgs i resultatet
och i den avslutande diskussionen. Jag menar att ett urval piborjades redan
under filtstudierna och att de utgors av mina omedelbara och o-regisserade
upplevelser och intra-aktioner med filtet. Detta forsta urval blir baserat pa att
nagot i materialet vackt sarskild uppmarksamhet eller glimrat sarskilt starkt
(jfr Fredriksen, 2015; MacLure, 2010). Dessa upptickter och insikter har
dock inte varit avgorande for vad som senare synliggors som data. Daremot
har de gjort mig nyfiken och det har vackt fragor: Varfor just detta, vad ar
det di jag inte ser? Varfor glimrar just dessa handelser och relationer sarskilt
starkt? Det dr hdr, i relation till en idé om ett redan pdgdende urval som diff-
raktiva ldsningar oppnar for att soka nya vagar med analys och forindrade
satt att forstd forskningsmaterial och teori tillsammans, med och genom var-
andra (Jackson & Mazzei, 2012; Mazzei, 2014).

Diffraktiva lasningar som analytiskt redskap

Resultatbearbetningen och analyser kommer i avhandlingen i huvudsak
att visas fram for ldsaren pd tvd olika sditt. De bada har ett analytiskt sikte
installt och de blir bidda ocksa delaktiga som performativa agenter i relationen
mellan material, forskare, metod och teori. Detta sker givetvis for att soka
ge ndgra svar tillsammans med de fragestillningar som utgor avhandlingens
roda trad och diffraktiva lasningar kommer att utgora de analytiska redskap
tillsammans med vilket analyserna gors. I den hir studien dr fokus for de
diffraktiva lasningarna ihop-trasslingar, kapaciteter och skillnad-géranden i
intra-aktioner in-i-mellan tredringar, digitalkameror, blickar, forskola och fo-
tografi. Har konstrueras och produceras det diffraktiva seendet, lisandet och
tankandet i och genom analyser av sirskilt producerat och igangsatt material
tillsammans med avhandlingens fragestallningar, teori och tidigare forskning
samt min egen erfarenhet.

Med de diffraktiva lasningarnas hjalp blir dirmed malet att se och tinka
analytiskt tillsammans med data och andra material som vetenskapliga texter,
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andra forskare, filosofiska tankar och erfarenheter som kan forstds vara del,
bade inom och utom studiens omedelbara nirhet. Data ldses ocksa genom sig
sjdlv, over tid, en del kan utgora raster i samtidighet med en annan del for att
sOka samband och skillnader som inte dr uppenbara. Det dr inte en modell
for analys som har en given eller fast konstruktion (jfr Barad, 2010, 2014b;
Davies, 2014; Jackson & Mazzei, 2012; Lenz Taguchi & Palmer, 2015; Maz-
zei, 2014; Sandvik, 20135; St. Pierre & Jackson, 2014). Eftersom diffraktion
inte kan forstds som ett fast analytiskt koncept eller en metod som ser péa ett
forplanerat vis, medfor ett arbete med diffraktiva analyser att olika, forander-
liga och motstridiga roster, kan ta plats i analyserna. I den hir studien innebar
det ocksd att analyserna gjorts igen och igen genom nya diffraktiva lasningar
av tidigare analyserat material. Hela forskningsmaterialet har efter att allt
material producerats grupperats och om-grupperats. Har har sarskilt framtra-
dande handelser inom grupperingar blivit exemplifierade genom att agentiska
snitt gjorts i materialet. Dessa agentiska snitt har sedan utgjort underlag for
mer niargdende analyser. Efter att dessa analyser genomforts har de agentiska
snitten slutat utgora centrala delar i grupper och istillet blivit delar av hela
materialet. Urvalet har genom detta under lang tid varit i rorelse och lett sok-
andet i forskningsmaterialet framat med nya framskrivna agentiska snitt. Att
tanka diffraktivt, och att tinka i analys med diffraktion, har i avhandlingen
medfort diffraktiva lisningar som gjorts igen och igen, men det har ocksa
inneburit att gora ndgot som kan beskrivas som re-diffraktioner (jfr [re-diff-
racting] Barad, 2014b, s. 168) med tidigare gjorda analyser. Inte for att det
skulle finnas mer sanna eller mer riktiga analyser eller diffraktiva lisningar,
utan snarare for att re-diffraktionerna har 6ppnat for en fordjupad relation
tillsammans med vissa aspekter av data och i ndgra fall har dessa skrivits fram
som separerade fran den forsta analysen for att sirskilt belysa ndgot. De an-
vands ocksa for att synliggora hur en analys utgor raster for en annan analys.

Re-diffraktioner

Att tala om re-diffraktioner kanske kan tyckas provocerande, som en tau-
tologi och nistan skrattretande. Detta eftersom diffraktionen i sig utgor en
ny-lasning, om-ldsning, en férdndrad analytisk ldsning (jfr Barad 2014b). Har
handlar dock om-ldsningen om en ny eller forandrad diffraktiv lisning, med
nya utsikter med samma forskare och hennes redan analyserade material, eller
sd handlar det om att ldsa en analys med insikter frdn en tidigare analys. En
re-diffraktivisering kan darmed lyfta en tidigare framskriven analys med hjilp
av nyvunna upptickter i den samma, men den kan ocksa ldsa analyser genom
varandra. Ett exempel pd en re-diffraktivisering blir i resultaten en analys



som handlar om ett barn som tillsammans med kameran viander upp och ner
pa regelverket i en pagdende vila for barn som ska sova. Kameran-barnet blir
upprorsmakare och humorskapare och producerar genom detta motstdnd i
vilan. T en forsta analys synliggjordes med de diffraktiva ldsningarna vissa
performativa aspekter av detta. Med en re-diffraktivisering uppstod ytterliga-
re analytiska insikter tillsammans med materialet som inte var synliga for mig
som forskare i det analytiska arbetet med den forsta analysen. Detta fram-
skrivande och om-lasande genom re-diffraktivisering av resultaten och analy-
serna mdste forstds som ett produktivt grepp med diffraktionens mojligheter
(jfr Barad, s. 2014b) i relation med en vidare forskningsvirld inom vilken jag
bdde sam-handlar som producent och konsument.

Resultathearbetning - genomfdrande och fordjupning

Resultatbearbetning och analys sker i produktion av de multipla och
rorliga resultaten som tidigare berorts i huvudsak pa tva olika sdtt och dar-
med i tva steg, eller i ett lingre sammanhingande steg, beroende pd hur man
ser pd vad ett steg dr. Jag ser det som ett langre sammanhdngande steg som
har tvd delar (som samtidigt bade ar utan borjan, och utan slut).

Den forsta delen av steget i resultaten utgors rent praktiskt hir i av-
handlingstexten av kortare eller lingre framstillningar i text. Dar skildras
och skrivs hiandelser i agentiska snitt ur forskningsmaterialet fram. Dessa be-
skrivningar delges ldsaren som textavsnitt dar ett nirmande med ett posthu-
manistiskt sprakbruk visar pa de padgdende relationer och intra-aktioner som
visar sig och upptrader i det berorda snittet. Med posthumanistiskt sprakbruk
menar jag ett sprakbruk som tar sin utgdngspunkt i det teoretiska perspekti-
vet, dar ett flertal roster hor-gors, ett sprakbruk som inte tar sin begynnelse-
punkt i att det &r manniskor som aktiverar tingen. Det ar ett sprakbruk som
forsoker sig pa att synliggora relationer mellan ting, krafter och manniskor
pa ett icke-hierarkiskt vis — som roster i en utplattad ontologi (jfr Jackson &
Mazzei, 2012; Sandvik, 2015). Det posthumanistiska sprakbruket framtrader
som den platta ontologins sprak, och det anviands for att beskriva och aterge

hiandelser och skeenden i de agentiska snitten. Dessa beskrivningar blir en
forsta del av studiens multipla och mojliga resultat, en forsta presentation av
forskningsmaterialet for ldsaren och samtidigt kommer den platta ontologins
sprdk 1 textavsnitten att utgora del av analysmetoden genom den sprakliga
framstillningen.

Den andra delen av det sammanhingande steget tar form av analyser
med hjalp av diffraktiva lasningar, dar de i det forsta steget, presenterade,
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framkallade och framskrivna agentiska snitten analyseras tillsammans med
ett antal centrala begrepp och beskrivningar i den teoretiska apparaten.
Hir sker analyser med hjilp av begrepp som: intra-aktion, estetisk attrak-
tion, ihop-trassling, affekter, intensiteter samt med intresse for den standigt
ndrvarande etiken, och for performativ agens i intra-aktioner mellan ting,
manniskor, krafter och relationer. De diffraktiva lisningarna sammanfor och
kopplar ihop analytiska begrepp, andra delar av forskningsmaterialet och
analytiska lasningar med tidigare forskning och bakgrunder och med mina
egna erfarenheter och andra roster. I analyserna lyfts med hjilp av diffrakti-
va ldasningar sirskilda fortdtningar i ndgra av de agentiska snitten. En sddan
fortdtning dr inte statisk, den ar i rorelse och fortatningen utgor i sig ett for-
djupande fokus i de hiandelser som utspelar sig i det agentiska snittet. Fortat-
ningen kan forstds som en mittpunkt i intra-aktionen, vilken belyses for att
lyfta sdrskilda centrala aspekter i data.

Ett framskrivandets dilemma

Jag menar att det analytiska sprakbruket — den platta ontologins sprak — 6pp-
nar for forindrade sitt att se med data, och for forindrade sitt att skriva
fram resultat och analyser. Samtidigt uppstdr problem i framskrivandet och
tillimpandet av den platta ontologins sprak — dessa beror sirskilt hur olika
aspekter av kroppar skrivs fram. Problemet harror ur frdgan: Vad blir och ar
en kropp om vi tittar pa relationer och inte utgar fran ett enskilt stabilt och
essentiellt manskligt eller tingligt, subjekt eller objekt? Och hur kan en kropp
beskrivas? En mansklig kropp har en fysisk begrinsning, extremt forenklat
kan begriansningen karakteriseras som ndgot som halls ihop av hud, skelett
och muskler. Samtidigt som blickar, tankar, lingtan, begir och roster kan
stracka sig bortom, och samtidigt pagar tillsammans med den sammanhallna
yta som utgors av den fysiska kroppen. En liknande och samtidigt annorlunda
problematik ber6r kamera som teknisk kropp sd som den skrivs fram i analy-
serna eftersom den dér bland annat aterges som en teknisk kropp vars utblick
striacker sig bortom den tekniska kroppens tingliga ramverk.

Med forutsittning i teorierna finns inte ndgon kropp, varken mansklig
eller ickeminsklig, avskild fran de (inre och yttre) relationer som den blir till
med. En mansklig kropp kan inte heller forstds som avskild frdn de tankar
som den producerar och som den produceras tillsammans med. Sddana for-
utsattningar medfor att tankar, intensitet, rorelser, utstrackta hiander, blickar,
bojda nackar, kamerans utblick och det den blickar ut 6ver, blir till i samti-
dighet — i intra-aktioner. Samtidigt har jag som forskare i studien ett sarskilt
fokus pa barnen och kamerorna och kommer darfor i analyserna att skri-



va fram vissa aspekter av varje hiandelse. Darfor upprepas ibland forenklade
beskrivningar av den minskliga kroppen, dir vissa aspekter av den fysiska
kroppens mojligheter blir sarskilt intressanta utifrdn studiens fragestillningar
och intressen, vilket kan leda till en forvirring kring vad som ar kropp och
vems kroppen dr eller blir. Min avsikt blir inte att beskriva den manskliga
kroppen som isirplockad, eller att pastd att en hand, eller ett ansikte, utgor
nagot viktigare, ndgot annat eller mer, 4n ndgon annan del av kroppen och
dess relationer. Men nir jag provar kapaciteten i den platta ontologins sprak-
bruk kanske det ibland kan lata si. Under det pagdende arbetet med avhand-
lingen har olika slags framskrivningar provats dar de inledande forsoken blev
for fokuserade pa mianniskans kropp och hennes avsikter (jfr Hultman &
Lenz Taguchi, 2010) och dir de mest extrema at andra hdllet blev sd ordrika
och sonderplockande att en ensam analys av en intra-aktion skulle kommit
att ta oproportionerligt stor plats i avhandlingens resultat- och analyskapitel.

Fotografiernas spar och performativa agens

De fotografier i form av de 6gonblick som funnits pd kamerornas minneskort
kommer i de olika delarna av analysen och de diffraktiva ldsningarna att
sokas upp, men de har ibland ocksa lett sokandet in i de rorliga visuella fal-
tanteckningarna. Luttrell (2010) menar att det ofta dr otydligt vem som har
tolkat och analyserat barns fotografier nar de utgor forskningsmaterial. Hon
menar att det ofta saknas bade transparens och en reflexiv hallning. Luttrells
(2010) resonemang har skarpt mitt eget tinkande kring vikten av fotografi-
ernas kapacitet och funktion i forskningsmaterialet eftersom de utgor en sd
central och samtidigt flyktig (jfr Apter, 1996) del av hela studien och dess
resonemang. Det fotografiska och visuella material som ligger till grund for
analys och resultat i den har avhandlingen ldses och analyseras av mig i min
funktion som forskare med utgangspunkt i ett diffraktivt tinkande snarare
an i ett reflexivt. Det betyder i avhandlingen att det fotografiska materialet
likvil som andra delar av forskningsmaterialet undersoks fram och tillbaka
genom och med dess olika delar (jfr Jackson & Mazzei, 2012; Mazzei, 2014).
Fotografierna kopplas ihop med varandra och med andra delar av materialet.
De kvarvarande fotografierna éppnar for upptickter och utgor dirmed spar
som jag som forskare foljer. Darmed blir fotografier frdn de kameror som
varit del i studien ocksa hela tiden delaktiga i analyserna. Utgdngspunkten for
att tala om fotografier blir badde de bilder som barnen ser med displayen, de
som i avhandlingen beskrivs som pdgdende stillbilder, och de fotografier som
funnits kvar pd kamerornas minneskort varje eftermiddag.

Resultaten av fotografierna ska hir inte forstds som enskilda utsagor,

135

G [a1tdey

sfijeue paw Y30 49} polaw Yo 4asiejdsuotynposd ‘Butuiagieaqiel|nsay



136

§ [3aydey

sfijeue paw Y20 40} polaw Yo Jasiejdsuorpynposd ‘Buiulagieagielnsay

utan som i tillblivelse, och pdgdende i intra-aktiviteten in-i-mellan kamera,
barn och allt det som finns omkring dem. Det fotografiska materialet bestar
av pdgdende stillbilder och kvardrojande fotografier pd minneskorten och
de analyseras genom diffraktiva lasningar med andra mainskliga och icke-
manskliga roster. Darfor tittar jag pd barnens fotografier som ett material i
intra-aktion med deras tillblivelser. Jag tittar i huvudsak pa resultatet av bar-
nens fotografier for att forstd vad barnen kroppsligt och verbalt talar om och
berittar om i de sam-handlingar mellan kamera, ting, kraft och manniskor
som dr synliga i de visuellt rorliga filtanteckningarna, men ocksa for att lyfta
aspekter av handelser som inte syns i dem. De fotografier som publiceras i
avhandlingen 4r av naturliga orsaker sidana som har funnits kvar pd min-
neskorten och som jag letat upp i materialet utifran de visuellt rorliga filtan-
teckningarnas dags- och tidsangivelser, men de utgors ocksa av fotografier jag
stott pd under mina rorelser med forskningsmaterialet.

Nir kvardréjande fotografier, i det foljande resultat- och analyskapitlet,
aterges invavda i texten kan de uppfattas bdde som del av texten, och som en
sarskild glod med de mojligheter fotografier har som visuella artikulationer.
De kvardréjande fotografierna har klippts-ihop-isir med texten pa olika sitt.
De visas som grupper av atergivna fotografier i ett linjart flode, eller som
enskilda bilder som ibland foljer pa varandra i ett fallande lodriatt monster.
Dessa olika sitt att publicera, placera och aterge de kvardrojande fotografier-
na utgor ett sitt att visa pa dess ihop-trassling med textens materialitet, men
de hanger ocksd samman med framskrivningar av dess tillblivelser i analysen,
alltsd pa vilket sitt fotografierna utgor del och tar plats i analyserna.

Riktnings-fordndring

Till stor del gir analyser och presentation av forskningsmaterialet till pa det
satt som beskrivs ovan. Samtidigt har de diffraktiva lasningarna under arbetet
med avhandlingen efterfragat forandrade sitt att tinka med framskrivandet
av analyserna. Genom presentationer av agentiska snitt med hjalp av den plat-
ta ontologins sprak och efterfoljande analyser har diffraktiva upptackter och
sammankopplingar av hindelser och skeenden i materialet synliggjort cen-
trala aspekter i de kvardrojande fotografierna. Detta har medfort en forand-
rad riktning i underlaget for de pdgdende analyserna. Riktnings-fordndringen
bade bidrar till en forindrad analytisk ldsning och tar sin utgdngspunkt i den
forandrade lasningen. De utgdr bada fran det teoretiska ramverkets kapacitet
(jfr Gunnarsson, 2015; Lather, 2013; Lenz Taguchi 2013b; McLure, 2013;
Olsen, 2015). I den sista delen av resultat- och analyskapitlet utgors, med
hjilp av riktnings-forindringen, inte de agentiska snittens framskrivningar av



hiandelser framlyfta med hjilp av posthumanistiskt sprakbruk. Under rubri-
ken Tillblivelser IV, utgors i stillet delar av det analytiska underlaget av kvar-
drojande fotografier frin minneskorten pd de kameror barnen haft tillgang till

under studiens gang.

Forskaren och studiens produktionsplatser

Nedan presenteras inledningsvis urvalet av studiens forskningsmaterials-
produktionsplatser och mitt narmande till barnen och forskolorna. Detta foljs
sedan av en mycket kort introduktion i den visuella miljo som framtrader pd
de platser dar studien utspelar sig. De tva forskoleavdelningarna som utgor
produktionsplatser for forskningsmaterial i den har studien har blivit (ut)val-
da utifrdn min 6nskan om att det skulle rada olika praktiska omstindigheter
och forutsdttningar pa de bagge platserna. For att underlitta tilltrade till for-
skolorna har jag anviant mig av sa kallade grindvakter (gatekeepers) (Cohen
et al., 2011; Hammersley & P. Atkinson, 2007) i bemarkelsen manniskor jag
mott eller kdnner till, vilka jag frigat om de har haft forslag pa, eller om de
kant till ndgon forskola som de tror skulle vilja delta i en forskningsstudie och
dirmed ta emot en forskare under nigra veckors tid.®3

Min 6nskan om tilltrade till forskolor med olika praktiska omstiandig-
heter och forutsattningar tog inte sin utgangspunkt i en onskan om att skapa
jamforelser utan snarare for att skapa olika ytor for intra-aktioner. De tva
forskolorna som deltar i studien ligger i, och i nirheten av, en storre svensk
stad. Den ena forskolan ligger centralt i innerstaden, den andra ligger i en yt-
terkommun. P4 den ena forskoleavdelningen befann jag mig under tidig som-
mar dé barnen i huvudsak var utomhus och verksamheten i stor utstrickning
bestod av fri lek.®* P4 den andra forskoleavdelningen befann jag mig under
senhosten. Vi var da bidde utomhus och inomhus i pidgdende organiserad och
planerad verksamhet och i fri lek. Pa den ena forskolan var det sex tredringar,
utgorande en del av en utvidgad syskongrupp, som erbjods kameror.®® P3
den andra forskolan var barnen indelade i dldershomogena grupper, vilket
gjorde att alla barn pa avdelningen var tre ar eller pa vdg att bli under den tid
da undersokningen genomfordes. Dar hade alla barn tillgdng till kamerorna.

63  Den ena forskolan kinde jag till sedan tidigare, jag kdnner barn som gatt dar for tio ar se-
dan, men studien genomférdes pa en avdelning med pedagoger som jag tidigare inte haft
ndgon relation till. Den andra forskolan fick jag kontakt med genom en ytlig bekant som
arbetade som representant for en kommun i relation till ett antal forskolechefer/rektorer.

64  Fri lek betyder hir att barnen sjélva organiserar sina lekar och aktiviteter i verksamheten
men att pedagoger finns till hands i nirheten av dessa lekar.

65 P4 den hir forskolan betydde utvidgad syskongrupp att barnen var mellan ett och fem &r.
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P4 vardera avdelningen arbetade tre pedagoger. Den forskola som jag kallar
Vildhdsten, ir byggd som forskola i form av en fristdende byggnad som in-
rymmer nio forskoleavdelningar. Hir finns en stor inhidgnad gard med stora
lekytor och skogsbackar. Den andra forskolan, som jag kallar Vildanden, ar
en enskild forskoleavdelning som ar lokaliserad i bottenvaningen pa en fler-
familjsfastighet med en liten inhidgnad gard. Dar dr lokalerna frdn borjan
snarare designade som kontor dn som forskola.

Att introducera sig som forskare

Nir jag kom till forskolorna forsta gdngen sd presenterade jag mig som en
som gar forskarutbildning for att bli forskare. Jag berdttade att jag var dar for
att forska och jag inledde med att presentera mig och sade hej till alla barn.
Jag berittade for barnen att jag var dar for att jag var intresserad av vad de
gjorde pa sin forskola, och hur de hade det dar. Mina tidigare vil forankra-
de erfarenheter av forskolan som kontext gjorde att det var litt for mig att
introducera mig for barnen och vardnadshavarna (jfr Hellman, 2010). Peda-
gogerna pa forskolan Vildanden hade jag triffat vid ett kvillsmote och pa
forskolan Vildhisten hade jag gatt runt dagtid och hilsat pd de som arbetade
ddr. Vardnadshavarna hade alla skrivit under ett tillstdnd dar de intygat att
jag fick fotografera, filma och genomfora forskning med deras barn och bar-
nens fotografier (Bilaga 1). Pedagoger och forestdndare hade ocksé signerat
liknande dokument (Bilaga 2+3).

P4 Vildanden dgnade jag den forsta dagen 4t att narvara pa forskolan.
Jag pratade med barnen, stillde fragor, fick svar, jag svarade pad fragor, knot
skor och letade efter forsvunna strumpor. Mina fragor berorde sddant som
barnens namn, vad de lekte, eller s kunde fradgorna handla om var de hade
sina hyllor med extraklider, eller vilka skor som var deras. Jag filmade med
videokameran nédgra ganger under den forsta dagen, men ser inte inspelning-
arna som forskningsmaterial. Jag ville snarare visa att jag skulle komma att
filma under min tid dir och ville genom att anvianda videokameran, gora den
och dess nidrvaro bekant, men ocksd synliggora mig sjalv som att jag ar har,
med det hir redskapet, och med de hir blickarna. Jag fokuserade mitt intresse
pa de barn som var tre ar. Ganska snabbt ville en av tredringarna att jag skulle
agera i relation till det hen gjorde, och darfor korde hen pa mig med en cykel.
Jag uppfattade att hen testade mina granser for vad hen fick gora mot mig
och med mig, men det kan likval bero pd ndgot annat. Eftersom jag trodde
att barnet sokte mina granser sa sa jag att hen inte fick gora illa mig. Jag satte
ddrmed upp en grins som rorde min egen person och min kropp, diremot
gick jag under min tid pa forskolorna inte in i vardagliga konflikter mellan



barnen. Nar det uppstod konflikter mellan barnen s sade jag att vi fick hamta
deras forskolepedagoger och be dem om hjilp med att 16sa konflikterna.

Nir barnen viande sig till mig med fragor som rorde vad man fick och
inte fick gora pa forskolan, eller med fragor som rorde vilka leksaker man fick
ta med sig ut pa garden, sa hianvisade jag oss, bide mig och barnen, till deras
pedagoger. Daremot agerade jag om ndgon gjorde sig illa eller pa annat sitt
var pa vag att skada sig sjilv eller ndgon annan. Jag patalade vid ett tillfalle
for pedagogerna att ett barn sprang med en vass pinne och vid ett annat till-
falle holl ett av barnen pa att klippa sin kompis i héret, jag avbrot dem genom
att friga vad de gjorde.®® Jag limnade dirmed inte barnen i sticket, men var
tydlig med att jag inte visste vilka regler som gallde pd deras forskola. Jag
uppfattade under min tid pa forskolorna att barnen sdg mig som en annorlun-
da slags vuxen, inte foralder, inte pedagog, inte mormor och inte kompis till
ndgon. Jag blev en avvikande vuxen, och samtidigt ndgon som verkade forsta
vad som hinder pé en forskola och som verkade intresserad av barnen. Jag
blev betrodd och samtidigt inte s& intressant, forutom i rollen som hon med
kamerorna. Jag tilldelades ett epitet och dirmed en slags identitet, jag blev
hon med kamerorna (jfr Sparrman, 2005) och nir jag anldnde till forskolan
Vildanden dagen efter att barnen fitt anvianda kamerorna forsta gangen stod
ett av barnen vid grinden nir jag kom. Barnet tittade pd mig och sa: — Var
dr kamerorna? (Hen sa inte forst hej, utan direkt: — Var dr kamerorna). Jag
svarade att de 1dg i min ryggsack. Barnet tittade pd mig och sade: — Fdr jag en?

Som forskare nirmade jag mig barnen, forskolan och pedagogerna pa
liknande sitt i relation till forskolan Vildhisten, men hir fanns en avgorande
skillnad. Pedagogerna och barnens virdnadshavare hade redan sagt att jag
var forskare och att jag skulle ha med mig kameror som barnen skulle f3
anvinda. Barnen som jag motte frdgade genast efter de kameror de visste att
jag skulle komma med. Jag plockade darfor fram kamerorna mer eller mindre
direkt, utifrdn barnens uttalade forvintan pa mig och den mojlighet de visste
att jag skulle erbjuda. Ndgot annat skulle varit konstigt i den nyfikna situa-
tion som rddde nir jag kom. Jag sade liknande saker och agerade for ovrigt
pa liknande sitt pa de bada forskolorna.

Infor min tid pa forskolan Vildhisten hade jag haft ett informationsmote
i samband med ett foraldrafika eftersom pedagogerna menade att det skulle
vara ett bra sitt att introducera min niarvaro pé forskolan.®” Till fikat kom

66  Hir avbryter jag deras aktivitet eftersom jag sedan tidigare, fran min tid som forskollara-
re, vet hur svart det kan bli fér barn, pedagoger och virdnadshavare att hantera avklippt
hér.

67 Pedagogerna pa forskolan Vildanden menade att ett mote med vardnadshavarna infor
forskningen inte var av intresse. I bida fallen litade jag pa pedagogerna och deras beslut i
fragan om att ha ett inledande méte och att inte ha ett sddant.
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vardnadshavare som hade fragor om projektet, varfor det genomfordes, vad
som var avsikten och vad jag trodde skulle hinda. Det d6k ocksd upp fragor
som berorde sma barns tv-spelande och tv-tittande. Jag svarade pa frigor som
rorde min kommande tid pd forskolan, fragor av forskningsetisk karaktir
men ocksd en del praktiska fragor, som hur jag skulle ge barnen kamerorna
och vad som hinde om kamerorna gick sonder. Jag tackade nej till att svara
pa fragor som handlade om ritt och fel i relationen mellan barn och mangd
tid framfor skiarmar av olika slag. Barnen pa Vildhasten visade tidigt ett stort
intresse for mig eftersom bdde pedagoger och virdnadshavare hade berittat
for sina barn att jag skulle komma med kameror. Jag blev sa att sdga introdu-
cerad av bdde virdnadshavarna och pedagoger som hon med kamerorna pa
forskolan Vildhisten till skillnad frdn min narvaro pa Vildanden dir det var
barnen som tilldelade mig det epitetet och den mojligheten.

Fdrskolan Vildanden som plats och visuell kontext

Jag befann jag mig pd forskolan Vildanden under tvd och en halv vecka.
Forskningsmaterialet producerades under tidig sommar nir den vanliga or-
ganiserade verksamheten delvis 1dg nere, vilket betydde att det som utspelade
sig och hiande under min tid pa forskolan i stor utrackning pagick utomhus
pd forskolans gard. Vid négra tillfillen var barnen ocksd inne och anvinde
kamerorna. P4 den avdelning dir jag befann mig var innerviggar till stor del
tackta av visuellt material, dar fanns bade reproduktioner av kanda konstna-
rers verk och bilder av olika slag som barnen hade gjort. Reproduktionerna
var laminerade vilket till skillnad mot barnens bilder gjorde dem blanka. Hir
fanns ocksd laminerade symboler och fotografier av leksaker pa olika platser,
de kunde till exempel visa hur olika lekmaterial skulle organiseras.

Nir man gick in pa forskolan motte man en stor informationstavla. Dar
satt fotografier pd de som jobbar pd avdelningen och dar satt ocksd scheman
av olika slag. T hallen fanns ocksé barnens hyllor dir de kunde hinga sina kli-
der och ovanfor varje hylla satt information om barnets namn och forildrar-
nas namn, samt ett fotografi pa barnet. Inne pa avdelningen fanns dokumen-
tationer med bilder och text dar barn svarat pd frdgor om hur de arbetat med
lera. Dokumentationerna var placerade i en vuxens ansiktshojd. Lite langre
in i en korridor fanns barnens parmar, de stod tillgangliga for barnen i deras
6gonhojd, med omslaget vant ut mot dem.® P4 varje omslag fanns en nirbild
av ett enskilt barns ansikte, ansiktet upptog hela parmens framsida. P4 avdel-

68  Pdrmarna fungerade som en personlig dokumentationsbok dir bilder och texter som
berorda hindelser dir barnet deltagit under sin tid pa forskolan fanns sparade, de kan
jamforas med det jag tidigare benimnt som portfolio.



ningen fanns ocksd bilderbocker som var latt dtkomliga for barnen. Sedan ett
ar tillbaka hade alla pedagoger som arbetade pé avdelningen varsin digitalka-
mera for att underlitta arbetet med dokumentation av verksamheten. Under
min tid pa forskolan noterade jag att ingen av pedagogerna hade med sig sin
kamera hela tiden utan de himtade dem mitt i eller infor situationer som de
avsag att dokumentera med kamerans hjalp.

Forskolan Vildhdsten som plats och visuell kontext

Under den andra filtstudien tillbringade jag tre veckor pé forskolan Vildhis-
ten. Forutom de tre pedagoger som arbetade pa avdelningen narvarade ocksa
en lararstuderande fran forskolldrarutbildningen under en del av tiden. Forsk-
ningsmaterialet producerades under hésten och verksamheten var i huvudsak
organiserad sd att barnen valde vad de vill gora genom att olika aktiviteter
erbjods dem. Under min tid pa forskolan utspelade sig en stor del av verksam-
heten ute pa garden.

I hallen dar alla barn och vuxna gick in var en anslagstavla placerad i
vuxenhojd, den var delad i tva delar. P4 den ena sidan satt i huvudsak doku-
ment dar det stod text i form av praktisk information till férdldrar. P4 den an-
dra delen av anslagstavlan visades dokumentationer fran den gdngna veckan.
Det kunde till exempel vara ett fotografi pa en grupp barn och en bildtext dir
det stod vad man hade gjort vid det tillfille fotografiet togs. I hallen hingde
barnen av sig sina klader pd hyllor som de delade tvd och tva. Ovanfor hyl-
lorna stod deras namn. Aven pa den hir férskolan fanns reproduktioner av
konstverk av konstnarer som Paul Klee och Joan Mird, men dven fotografier
av djur och robotar byggda av barn.®® Inne i ett av de stérre rummen satt ett
stort tyg pa en vagg, pa tyget fanns en mangd ansikten. Tyget var, enligt en
av pedagogerna, del av ett pdgdende tema, barnen lekte mycket buss och bus-
sakande, alla ansiktena var tiankta att representera visualiserade passagerare
i en lekt buss.

I ett av rummet fanns en interaktiv skrivtavla som anvindes vid vila
och for att introducera musik eller rorelseaktiviteter, har finns ocksa bocker
lattillgdngliga for barnen. P4 avdelningen dér forskningsmaterialet produce-
rades hade man en surfplatta och den hade tvd funktioner, dels anvindes den
av pedagogerna for fotografisk dokumentation i verksamheten, dels anvinde
barnen den for att spela olika spel. Under min tid pa forskolan sdg jag ett spel
spelas, vilket handlade om att flytta figurer och att lyssna pa instruktioner.

69  Kanske var bilderna fran ett tekniskt museum och barnen som byggt robotarna var till
synes dldre dn forskolebarnen som gick pd den hir avdelningen.
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Jag sdg pedagogerna hiamta surfplattan nagra ganger for att fotografera nagot
som barnen gjorde.

I och med denna redogorelse for hur surfplattan kommer till anvindning
pa forskolan Vildhiasten avslutas introduktionen och presentationen av de tva
forskolorna som ingar i studien, hir avslutas ocksd den andra delen av de tva
metodkapitel avhandlingen ror sig med.



Kapitel b

Performativ
IN-zoomning
— ett diffraktivt
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Performativ in-zoomning
— ett diffraktivt resultat- och analyskapitel

I det hir kapitlet presenteras de delar av det producerade forskningsmaterial-
et som bearbetats och analyserats, det som kommit att bli data, hir redogors
ddarmed for vad som kan beskrivas som avhandlingens multipla, rérliga och
mojliga resultat. Det dr alltsd hir teorier, forskaren, andra forskare, barn,
ting, erfarenheter, lirande, fotografi, kunskap, forskolan, blickar, tidigare
forskning, affekter, estetik och kameror moéts i analyser och synliggorande.

Organisering med agentiska snitt, den platta ontologins sprak
och diffraktion

Det urval som avhandlingens fortsatta diskussioner bygger pd presen-
teras som pagdende skeenden i vilka agentiska snitt synliggor intra-aktioner
med sarskilt fokus pa barn och digitalkameror. De agentiska snitten gors syn-
liga for lasaren som berittande text diar den platta ontologins sprak gor en
ansats att lyfta fram relationer och hindelser utan hierarkier, samt synliggora
performativitet i det pagdende. Mélet med anviandandet av den platta onto-
logins sprik blir ocksa att pa ett utplattat vis synliggora bade de materiella
och de minskliga rosternas agens i det pagdende (jfr Barad, 2007). De synlig-
gjorda snittens huvudsyfte blir att bjuda in lasaren i de materiell[t]-diskursiva
omstandigheter som materialet i sam-lasning med det teoretiska perspektivets
mojligheter erbjuder. Hir sker en in-zoomning péd nira hall tillsammans med
delar av forskningsmaterialet i de tillblivelser som sker, vilket i sig utgor en
trogen hallning till det teoretiska perspektivet sd till vida att in-zoomningar
pa nara hall visar bade delar och detaljer i pagdende relationer (Lather, 2013;
Lather & St. Pierre, 2013; Jackson & Mazzei, 2012).

Ibland uppstir en mer ut-zoomad relation till handelserna for att visa
ett storre skeende, men oftast kliver de framskrivna beskrivningarna mycket
ndra. Ett sarskilt fokus utifrdn avhandlingens syfte och fragestallningar blir
detaljer som: blickar, utrop och gester i kameran-barnens sam-handlingar.
Tillsammans med dessa blir ocksd videokameran och forskaren inblandade



som performativa agenter. Deras deltagande utgor ocksd en aktiv del av de
blickar, roster och den performativa agens som ar i rorelse i den hir studien.
Ett enskilt, eller ett antal, agentiska snitt utgor sedan del i en analys dar diff-
raktiva ldsningar utgor redskap, dar snitt lases tillsammans med teori, tidigare
forskning, med andra delar av texten, med egna erfarenheter tillsammans med
ett antal andra roster som angér och ingdr i materialet. Utifrdn de mojlighe-
ter som diffraktiva ldsningar erbjuder kommer sparningar av sam-handlingar
mellan barnen och kamerorna ibland att lisas med och genom varandra, och
ibland genom och med andra blickar och roster, annan forskning samt genom
och med fotografier. De agentiska snitten och de efterfoljande diffraktiva lds-
ningarna presenteras under ett antal rubriker. Rubrikernas huvudsakliga syfte
ar att sortera data utifrdn vad som framtritt som konsekvens av gruppering
och om-gruppering i forskningsmaterialet.

I en bok med text uppstér ett linjart flode. Vi har en vana att lasa fran
borjan mot ett forestillt slut.”’ Under arbetet med avhandlingen har jag flyttat
pa de agentiska snitten ett flertal gdnger och pa en mingd olika satt, men hur
dessa an flyttas uppstr en borjan, vilket ocksd ger ett slut. Jag har kapitu-
lerat infor detta och later darfor ibland de agentiska snitten vara beroende
av en linjar lasning i relation till varandra och ibland inte. Ndgra av snitten
sam-handlar dirmed mer med varandra dn andra i de diffraktiva lasningarna.
Kapitlets narlista in-zoomning kommer sedan i Kapitel 7 att lyftas till en yt-
terligare ut-zoomning dar agentiska snitt och diffraktiva lasningar diskuteras
i relation till en vidare samhallsapparat, med forskolan, kameror, fotografi,
yngre barn och dokumentation i fokus.

Kameran tilltalar och blir tilltalad

De barn som deltar i studien har olika sitt att mota och niarma sig di-
gitalkamerorna och mig som forskare. Kamerorna och jag anlinder till en
plats som ar sjalvklar for de flesta av barnen som befinner sig dir. En plats
dar en stor del av deras vardagsliv utspelar sig och pagar in-i-mellan — rum-
men, kompisarna, kropparnas rorelser, hyllorna dir man héinger sina kldder
ndr man kommer, dorren man Oppnar nar man vill gd ut pa garden, doku-
mentationer pa viggarna, den interaktiva skrivtavlan, saxarna, pedagogerna,
madrassen ddar man vilar och ratten med vilken man leker bil eller buss, hyllan
med lego, reglerna, dricksglasen som man kan dricka vatten tillsammans med

70  Vi—utgérs hir dterigen av en storre grupp av manniskor. Samtidigt finns har ett antal
forutsattningar och begriansningar, de vi som inkluderas forvintas kunna lisa, men ocksé
att vara vana att ldsa, samt att ldsa fran vinster till hoger.
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men som ocksd kan ga sonder nir de faller mot det harda golvet, trummorna
och tvalpumpen inne i tvittrummet — och de utgor alla mer eller mindre be-
kanta relationer.

Samtidigt stdr en mangd hindelser, relationer och materialitet pa spel
i denna vilkianda miljo. Nagon knuffar den som stir framfor handfatet och
tar tvalpumpen, nidgon annan vintar och ber att f3 tvdlen. Ett barn hing-
er upp sina klader tillsammans med krokarna vid hyllan i hallen, ett annat
barn slanger sina kliader pa golvet och anvinder ndgon annans skor. Ett barn
vander sig bort nir jag kommer och ett annat barn tar mig i handen. Ett av
barnen i studien vintar sju dagar med att handgripligen vidrora en kamera,
ett annat barn gor sig begriplig med kameran s snart den omnimns eller
blir synlig i forskolan. Tredringar ar bade verbala och kroppsliga i sina sitt
att tilltala och tilltalas av det som finns runt omkring dem. Kropparna likval
som det verbala tar plats i deras pagdende relation i varlden (jfr Fredriksen,
2011, 2015; Olsson, 2014; Sandvik, 2015).”! Deras olika sitt att handla och
bli till beror pa en mangd skilda omstiandigheter och erfarenheter. Ménga av
dessa hianger samman med vilka méten och relationer barnen har med sig till
forskolan, andra pa vem de blir i forskolemiljon och diarmed pa vilka perfor-
mativa mojligheter som erbjuds, blir till och finns till hands for dem dar.

Inledningsvis i det hir kapitlet, under rubriken Tillblivelser I, kommer
jag att beskriva ndgot om barnens initiala mote med digitalkamerorna och
kamerornas mote med barnen, men ocksd om deras mote med mig.”? Jag
anlidnder pa samma gang och tillsammans med digitalkamerorna och det star
dirfor ganska snabbt klart for barnen att kamerorna och jag hinger sam-
man. Barnen anvinder och blir anvinda av kamerorna och tekniken som de
haller i, tar i och talar om. De riktar och ser med kamerorna och kamerorna
svarar och deltar i sam-handlingar. Men vad gor vi — barnen och jag - till-
sammans med mig. Vilken slags vuxen blir jag? Hur kan vi karakterisera mig?
Vad bestimmer jag? Vem bestimmer over mig? Barnen forsoker verbalt och
med andra kroppsliga begriplig-goranden bringa ordning i om jag dr peda-
gog, mamma, kanske mormor eller kompis? Och i si fall vems kompis eller
vems mormor? Genom att kora pd mig med cyklar, sitta sig i mitt kna, vianda
ryggen at mig, beritta nagot for mig med ivrig rost, rita i mitt noteringsblock
eller ta mig i handen, anvinder barnen sina kroppar, blickar och sina roster

71  Det verbala talet har givetvis ocksa sitt ursprung i kroppen, men synliggors hir som en
sarskilt framlyft del av kroppen i relation till att spraket och sprakliga utsagor har haft en
sarstillning och en sirskild valor i relation till andra delar av kroppar (se Inledningskapit-
let och Teorikapitlet).

72 Detta till synes enkla mig, utgors av en samman-blandning av forskare, forskolldrare,
minniska, kvinna, vuxen osv, samtidigt utgor forskaren en sirskilt framtradande perfor-
mativitet.



for att pd samma sitt som med kamerorna rora, se, tilltala och narma sig mig
och vad jag har mojlighet att bli tillsammans med dem.

I samtal med barnen talar jag om mig sjilv som forskare samtidigt som
jag verbalt kopplar ihop det med att jag dr intresserad av vad barnen gor pa
sin forskola och vad de gor med kamerorna. Etiken blir hir en aktiv deltagare
i det pagdende. Barads (2007) sammankoppling av etik, ontologi och epis-
temologi surrar i min forskarkropp och samtidigt; jag ar mitt i forskningssi-
tuationen och kommer att uttala mig om den, i text och tal, jag dr delaktig i
produktionen av kunskapsapparaten. Det sdger jag inte till barnen, men jag
tanker pa det, ofta. Daremot fragar jag om jag far filma, om jag far se deras
displayer, anvianda deras bilder. Jag fragar flera gdnger, vid olika tillfillen, for
att pAminna bdde mig och barnen om av vi delar de etiska villkoren pa platsen
och i forskningssituationen.

Varje tillfille, 6gonblick och skeende som presenteras i den hir delen
av avhandlingen bestdr ocksa av tusentals relationer som inte far plats och
utrymme i texten. Bortom en lyft kamera bldser vinden hdr i 6gonen pa ett
barn, ndgon tar ett annat barns kamera, kanske far ett barn grus i ett sar eller
tappar kameran i sanden. En hund gér forbi, ndgon ropar, nigon annan grater
och ytterligare ndgon langtar efter eller vill ha: sin napp, sina leksaker, kanske
sin pappa eller sin lillasyster. Kamerorna behover nya batterier, de ar smutsi-
ga, linsen ar kladdig, objektivet trasigt, barnen behover vantar, pedagogerna
behover svara i telefon. Barnen staller fragor som: Vem ar du? Har du langt
har? Var ar min sko? Vem ir din mamma? Ett barn far en gunga pa sig, ett
annat stinker vatten pd nigon som stdr i vdagen, eller som passerar. Videoka-
meran kan i sin begransade ihop-trassling med varlden bara se det som hin-
der framfor objektivet, jag foljer videokamerans blickmojlighet lika mycket
som den foljer min. Samtidigt avviker vi ocksa fran varandras blickriktningar
under studiens gang.

Nagra av barnen skapar snabbt relationella 16sningar pd vem jag ar ge-
nom att de talar om mig som; Hon med kamerorna. Jag menar att det i sig dr
ett resultat som gar att forstd som att ting, i det har fallet kameran, ir central
och med en starkare och mer fortitad performativ agens for barnen 4n mann-
iskan som utgors av mig som forskare. Detta tycks gilla inte bara for barnen
utan ocksé for de vuxna, eftersom bade vardnadshavare och pedagoger har
beskrivit mig pa liknande sitt. Jag hor en pedagog, liksom en vardnadsha-
vare siga; Nu kommer hon, hon med kamerorna. Vi ir del i en pagdende
kunskapsapparat (jfr Barad, 2003, 2007; Lenz Taguchi, 2010; Lenz Taguchi
& Palmer, 2015), manniskan namns forst, men kameran framtrider genom
intonationen i uttalandena som viktigare, kamerans performativa mojlighet
tycks darmed tatare och intensivare an manniskans.
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Alla skeenden och alla delar av livet i forskolan ar 6ppna for agentiska
snitt och 4nd4 ar det har i avhandlingen bara mojligt att visa ett fital, dess
fokus dr pd barn, seende, kameror och deras omsesidiga potential. Barnen
och kamerorna och allt som ar runt dem blir delaktiga i det pdgdende, vilket
stracker sig 6ver tid och mot andra platser och en miangd olika relationer. Ing-
et uppstar ur sig sjilvt, allt 4r delar av ndgot som har hint och som ir pa vig
att hianda. Vi ar forut, nu och sedan pd en och samma ging. I min mojlighet
som forskare har jag tittat, last och tankt och sen har jag med inblandning av
alla mina hogar med papper, mina tankar, mina referenser, mina handledare,
andra forskare, olika aspekter av etik, vetenskapsteoretiker och filosofer och
alla barnen och kamerorna, videomaterialet och avhandlingens syfte och fra-
gestillningar gjort ett urval. Det ar detta urval som presenteras hir, det som
klippts-ihop-isir (jfr Barad, 2014b), med varandra, med de teoretiska moj-
ligheterna, med tidigare forskning, med andra réster i avhandlingen och med
andra kunskapsapparater och min egen erfarenhetsrost.

Under nastkommande rubrik borjar den del i avhandlingen dar agentis-
ka snitt och fenomen lyfts fram och synliggors. Forst som en betraktelse ge-
nom anviandandet av ett posthumanistiskt sprakbruk. Sedan analyseras dessa
vidare med diffraktiva lasningar, dar manniskor, materialitet, verbala utsagor,
fotografi och etiska aspekter, samt seende kan forstds som i en pdgdende vag-
rorelse med andras texter, beskrivningar och pastdenden. Men ocksd i kollisi-
on med dem. Det som framkommer i den pdgdende rorelsen blir dirmed ett
forskningsresultat som samtidigt omskapar och skapar kunskapsapparaten
(jfr Barad, 2007; Lenz Taguchi & Palmer, 2015). De framskrivna agentiska
snitten och de efterfoljande analyserna organiseras i foljande del av kapitlet
under fyra huvudrubriker: Tillblivelser 1, II, III och IV, under vilka sedan mer
detaljerade rubriker foljer.

TILLBLIVELSER |
Inledande relationer — kamera-barn

Under den har rubriken presenteras ndgra inledande relationer mellan
barn och kameror i deras forsta moten med varandra inom ramen for den
forskning som pagar.

Att skapa avstand och stanna kvar

Ute pé forskolans gard finns barn, trad, staket, sandlddor, grindar,
regler, pedagoger, hinkar, solljus, samtal, skratt och vindar. De angér



73

alla varandra och pagar pa olika sitt tillsammans och vid sidan av
varandra. Kamerorna som ar del av forskningen ligger i en liten korg
vars undersida vilar mot ett traddck vid in- och utgéngen till forsko-
lan. Det ligger sex kameror huller om buller i korgen. Barn ror sig
tillsammans med det fuktiga graset och traplankors slitna yta runt
ett bord fyllt med lera som antar olika former och rorelser tillsam-
mans med hander och tankar som stracks ut fran barnens kroppar.
Videokameran filmar dar den sitter fastkilad med min hand. Dess
objektiv dr inledningsvis riktat mot kamerorna i korgen.

Min blick” stricker sig ut tillsammans med girden, ljuset, de
barn, cyklar och hinkar som ror sig ddr. En mangd blickar korsar
varandra i det lagt liggande solljuset, ndgra stannar upp vid varan-
dra och andra passerar med eller forbi varandra. Min blick ser in i
barnens blickar med samma 6gonhojd som de ser in i min. En blick
soker sig narmare. Sonja riktar blicken rakt in i mina 6gon, och
sedan rakt in i hogen med kameror i korgen. Den samtidiga blick-
en och kroppens intensitet som utgdr frin Sonja skiftar in-i-mellan
o0ss, 6gon och kameror. Den slipper sedan taget om den blick som
utgdr frdn mina 6gon och om-riktas helt mot kamerorna, samtidigt
som en hand kommer i rorelse mot korgen. De narmas till varandra,
kamerornas tekniska kroppar och det tredriga barnets 6ppna hand.
Runt kamerornas indragna objektiv glianser cirklar av metall, de
glittrar tillsammans med solstrdlarna tills handen som ror sig mot
dem skuggar korgen.

Den utstriackta handen omsluter en av kamerorna, de blir tillsam-
mans kamera-hand. Tva par 6gon och en videokamera ser pa dem,
kameran vinds och vrids, den blanker tyst mot blicken i Sonjas 6gon
som ivrigt ser tillbaka. Hiander ror vid kamerans olika delar, de gor
sig begripliga med varandra, hinder, 6gon och kamera. De synlig-
gor sig for varandra. Fingrar fors fram och tillbaka 6ver den matta
svarta ovansidan som svarar med en sval yta av plast. Fingertoppar
trycker mot knappar. Nir knapparna och fingertopparna mots pa ett
sarskilt siatt dker knapparna upp och ner och kameran svarar med
ett ljud. Objektivet som del av kamerans framsida dker ut och in
vartefter fingrarna och knapparna ror sig med varandra mer inten-
sivt, ndstan hektiskt. Upp och ner. Nir knapparna och kameran tar
emot fingrarnas tryck svarar de med ett: Gliing-ping, gliing-ping och
objektivets samtidiga rorelse i kamerahuset. Blicken hos Sonja moter
objektivets utdtgdende rorelse och den foljer sedan med displayens
nu 6ppna utblick 6ver forskolans gard. En utblick som samtidigt

Blicken som omnidmns hir dr mina 6gons blick, den ir en av de riktade forskarblickarna.

Videokameran idr den andra. Ibland 4r de samstimmiga och ibland ser de 4t olika hall.
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slapper in delar av forskolan i kameran. Vi ser alla tre, barnblick,
videokamerablick och forskarblick i displayen, ndgon som leker, ett
hus, en del av en sandldda och en pedagog. Jag siger: — Vet du hur
man gor med en kamera? Sonja nickar och siger: — Sd, samtidigt
som fingrarna pressas med ta-bild-knappen pa kamerans ovansida
och vi hor ett: Gloing. Ett fotografi visar sig helt kort i displayen
som en tillfallig frysning. Sonja, videokameran och jag bade ser och
hor nar frysningen uppstar. Vi stannar upp. Videokameran, Sonja
och jag bekraftar den med en samtidig bade skarp och overraskad
blick pd varandra. Fotografiet férsvinner ur displayen och vi ser alla
samma sak som i det tidigare fotografiet, vi ser realtid i displayen,
men frysningen av det vi ser har upphort att synas. Sonja och kame-
ran ror sig bort, ryggen mot videokameran, blicken i samspel med
digitalkamerans utblick.

Neo, ett av de andra barnen, vars kropp till synes finns helt stilla
bredvid allt det som hinder, befinner sig samtidigt i rorelse med oss.
Blicken med Sonjas agerande, med mig och med kameran och video-
kameran. Blicken fram och tillbaka, kroppen ivrigt lutad framéat
i riktning mot och med vdra kroppar, blickar och seenderorelser.
Armarna hanger langst kroppens sidor. Videokameran ser honom
bara delvis. Blicken och uppmarksamheten hos mig ser honom, men
tanker knappt pd honom. Just dd. Han fortsitter se med Sonja och
kameran. Sonja som befinner sig ndgra meter bortom videokameran,
mig och honom. Han tittar pd mig, 6gon in-i-mot 6gon, bojer sig
fram med ett verbalt tilltal: — Vad gor man?

Videokamerans utblick om-riktas och dess fokus omfattar nu
Neo, kameran i ena handen och Sonja en bit bort. Sonja haller fort-
farande kameran och dess mojliga tillblivande i brosthojd, fortfaran-
de med ryggen mot videokameran. De gir ivdg, ndgra steg till vidare
ut med forskolegarden, ndgon ytterligare meter bort fran forsknings-
intresset hos mig, videokameran och blickarna frin Neo, samtidigt
som vi hor fragan fran Neo. Mina fingrar svarar med att vidrora
sitta pd och av knappen, och Neos hander och kameran pdgar som
ett fysiskt mothallande i samtidighet med mina fingrars tryck med
knappen. Kamerans objektiv dker ut och vi hor: Gliing-ping.

Kamerakroppen, nu omsluten av Neos tva hiander i samtidighet
med fingertoppars tryck mot knappar moter knappars motstand
och svarar med ett aktivare och ivrigare tryckande. Kamerakroppen
svarar ocksd med ljud och med objektivets rorelse, ut och in. Ljudet
aterspeglas i ansiktet, 6gonbrynen dker upp och ner. Displayen fram-
for 6gonen, langre bort och tillbaka. Blicken med displayen, fingret
med knappen, knappen svarar, upp ner. Gliing-ping, gliing-ping.
Kameran upp narmare och framfor utblicken i Neos 6gon, kameran



sanks igen, vilket gor knapparna synliga for 6gonen, knappar upp,
motstand, fingrarna pressar mot. Objektivet foljer, fram och tillbaka,
med fingrarnas tryck.

Kroppen snurrar ett halvt varv, knappar upp ner, fingertoppar,
mot, med, motstdnd och sedan Neos rost: — Jag tog... en bild... pd
mina kompisar. Skratt i rosten. Ogonbrynen upp, kroppen pa ta.
Snurrar tillbaka mot mig och videokameran. Neos 6gon moter min
blick, om-riktar sin blick mot Sonja, vars blick ser &t ett annat hall
med kamerans display. Neos blick dter i riktning mot handerna som
héller om kameran. Knapptryck, upp, ner, ner och upp, objektivet i
rorelse ut och in. Neo viander kroppen och kameran bort frin mig,
videokameran, Sonja och digitalkameran. Jag hor ljud med Neos
rost, ndgot ohorbart. Fingrarna ror sig med knapparna pd kamera-
kroppen och de viander sig med Neo helt om och gar.

Sonja och kameran, blir till synes till genom ett forsta begriplig-gorande
i relation med knapparnas upp och ner, genom displayens utblicks-mojlighet,
forskolans gird, min frga och svaret: Sd. Men hir agerar samtidigt kroppar-
nas rorelser 4t olika hall och hir agerar ocksa videokamerans sam-handlande
utblick. Har finns hiander som stracker sig och blickar som riktas, och har
pagdr darfor inga enskilda individers handlingar (jfr Barad, 2007), har ror
sig ihop-trassling och tillblivelser. Eftersom min kropp befinner sig pa huk
och ddrfor har délig balans, vinglar bade kroppen, blicken och videokame-
rans utblick. Sonja tittar pa oss och vinder ryggen &t oss, hennes kropp och
kameran i hennes hand ar till skillnad mot min och videokamerans stadig.
Neo som star bredvid forefaller avvaktande i kroppen, men det blir sedan i
efterhand synligt hur han tagit aktiv del i en pagdende kunskapsrorelse ge-
nom att lyssna pa hindelser tillsammans med kameran, kropparnas rorelser
och genom Sonjas och mitt samtal och seende. Nir Neo sdger: Vad gér man,
ger han samtidigt intryck av att redan veta en del om vad man kan gora
ihop med en kamera. Neo-kameran” uppstar delvis med fordrojning i ett
sam-handlande med mig-kameran-sonja” och de performativa mojligheter
som vi innebdr i en samtidighet med hans avvaktande nidrhet. Nir Neo och

74 I beskrivningen, Neo-kameran, kommer inte Neo forst i relationen dven om texten tycks
visa det. For att synliggora det dmsesidiga och det icke-hierarkiska i relationen kommer
de tillsammans ocksa att skrivas fram som kameran-neo. Samma sak giller for andra
relationer i texten vilket ocksd tidigare lyfts i avhandlingen angdende framskrivningar som
barn-kameror och kamera-barn.

75  Eftersom kameran och Sonja hir i beskrivningen mig-kameran-sonja begripliggors som
samtidiga har inte sonja (som namn betraktat) lingre stor bokstav. Hon &r inte dverord-
nad i relationen. Ddremot har de sammanbundna barnen-kamerorna versal nir de inleder
en mening, vilket framgar i meningen innan dir Neo-kameran skrivs fram, eftersom det ar
en spraklig regel som &t-foljs, regeln om att en mening borjar med stor bokstav.
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kameran sedan gor ett forsta fotografi foljt av rostens: Jag tog... en bild... pd
mina kompisar, forstarks detta med intensitet i ett flertal samtidiga kroppsliga
uttryck. Ogonbrynen rér sig upp och kroppens kapacitet och affekter nistan
lyfter Neo fran marken tillsammans med den skrattande rosten i hindelsen.
Har intra-agerar till synes ett mingd aspekter av kroppens mojligheter i den
visuella upptickten med displayens utblick, och den fotografiska mojligheten
tillsammans med kameran.

Sonja niarmar sig kamerans mojligheter genom produktion av blickars
riktning, kroppens rorelser, med bekriftande nickar och med verbalt tilltal.
Sonjas Ogon riktas mot kameran och genom den, hon anvinder samtidigt
fingrarna for att trycka pa knapparna pd kamerans ovansida. Nar blicken hos
Sonja riktas mot mig samtidigt som hon haller i kameran svarar jag verbalt
pa den fraga jag tror att hon stillt genom blicken mot mig. Har blandar jag
samman min beredvillighet som omsorgande vuxen, med min forskningsiver.
Sonja och kameran tycks efter en stund vinda ryggen at dem bdda. De skapar
pa samma gang bade avstind och mojlighet till narhet. Kroppens kapacitet att
vinda ryggen till producerar avstind, men samtidigt befinner sig bade Sonja
och kameran bara en halv meter bort fran mig och videokameran, vilket ock-
sd visar pa en mojlig delad narhet pa platsen.

Ljudet fran kameran i sam-handlingen mellan fotografiet, utblicken och
Sonja kopplar samman mig, kameran, frysningen och henne s att vi ser att ett
fotografi blivit till och vi forstarks som ett gemensamt pagdende genom den
tillfalliga frysningen mitt i realtiden. Har uppstar en av de fortdtningar med
kamerorna som visar sig vid flera tillfillen i forskningsmaterialet. Hir finns
en overraskande intensitet som affekterar i sammankopplingen mellan seen-
det, ljudet, realtiden och den tillfilliga frysningen. Just den har fortatningen
uppstar som en samtidig uppmairksamhet mellan manniskor, ljud, seende och
fotografisk funktion. Vi blir fortdtningen, vi utgor tillsammans en fotografisk
fortatning. En fortitning som utgor ett sarskilt fokus i den handelse som blir
synligt genom det agentiska snittet. Hir inleds en pataglig relation och ett for-
sta begriplig-gorande mellan Sonja, omvirlden och kameran. Jag och Sonja
kommunicerar med blickar, ljud och kroppar och deras olika tempon, kame-
ran likasd. Den later, ser ut 6ver garden och svarar med sitt maskineri. Hir
balanserar vi alla bade i mening och i icke-mening (jfr Olsson, 2014). Vi vet
inte vart vi ar pa vag eller vad som kan hinda, vi ar uppmarksamma pa det
vi ar delaktiga i och vi dr till synes 6ppna for det 6verraskande i fotografiets
samspel med realtiden.

Genom att titta, tala och rikta min dubbla blick-mojlighet forsoker jag
inledningsvis som forskare se vad Sonja gor med kameran. Sonja stiller sig
forst vid sidan om mig, hon vinder sedan ryggen till och utesluter de dubb-



la blickarna, samtidigt som hon sldpper in allt som syns i digitalkamerans
display. Med kroppen begriansar hon mina utblickar och 6ppnar sin-och-ka-
merans-blick-i-varlden. Intra-aktionen utestinger och innesluter pd samma
gang, pa olika sitt. I luften mellan oss finns en etisk rost och dess performa-
tiva agens. Sonja och kameran viander mig och videokameran ryggen. Som
forskare foljer jag forst med henne och kameran men slipper dem sedan med
blickarna. Som ett korsande vigmonster kan jag samtidigt undra 6ver min
tidigare bristande lyhordhet for denna etiska rost. Inledningsvis ar det jag
som 4r ivrigast och stor Sonjas begriplig-goranden och utforskande i relation
med digitalkameran. Jag gor det genom min friga om Sonja vet hur man gor
med kameran. En frdga som visar min iver att hon och kameran ska vara del
av kunskapsproduktionen i forskningssituationen. I snittet ryms dirmed tva
olika spar i den pigdende etiken, dert etiskt lyhorda och det etiskt halvdéva.
Snittets karaktdr synliggor dirmed tva olika etiska diffraktionsmonster som
samtidigt hanger samman, krockar och 6verlappar varandra. Intra-aktioner-
na mellan barnen-kamerorna-relationerna-runt-omkring visar mojliga vagar
som synliggor ansvar och etiska skyldigheter som ligger i varje mojlig in-
tra-aktion (jfr Barad, 2007, s. 178).

Olsson (2014) beskriver hur forskare och forskollarare behover forbe-
reda sig pa overraskningar och de behover vara beredda att folja med det
som hinder tillsammans med barn. Jag tinker pd det nar jag ser min iver.
Kanske kunde min iver och dess framatrorelse forsiktigt ha drojt vid barnen
och kamerornas omsesidiga och agentiska tilltal. Barnens bortvinda kroppar
tycks bekrifta detta, deras kroppar stinger och héller min narhet och iver pa
avstdnd, dven om Sonja ocksd befinner sig fysiskt niara. Neo visar avstand till
ivern och de intresserade blickarna med sarskild tydlighet nar han och kame-
rans mojligheter gér sin vdag. Neo och kameran ldmnar, till skillnad mot Sonja
och kameran, oss, mitt-och-videokamerans-nu och gir sin vig, bortom ett
horn av forskolebyggnaden. Han forflyttar bade sina performativa erovring-
ar och mina omedelbara forskarmojligheter till relationer bortom forskar-
kontrollen, en kontroll som till synes kanske dr mycket lik den pedagogiska
kontrollen som vanligen agerar i forskolan (jfr Sandvik, 2012). Kanske ar
Neo van att avboja, och rora sig bort fran en sidan pedagogisk kontrollappa-
rat och dess blickar? En fraga som dé vacks, ur den fragan, 4r om Sonja har
en vana att stanna nira en sddan kontroll? Eller om de olika performativa
rorelserna och dess konsekvenser beror pa vad som syns i de fotografier som
blir till som del i deras forsta mote med kameran?

Som forskare uttrycker jag verbalt under studiens gang till de deltagande
barnen att de far gora vad de vill tillsammans med kamerorna, att det dr det
jag ar nyfiken pd. Kameran-neo svarar i det agentiska snittet genom att ga
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ivag. Har uppstar ett mojligt problem i forskning som ocksd hianger samman
med etik. For om alla barn och alla kameror skulle férsvinna bortom video-
kameran och min pagdende forskarutblick skulle det inte finnas ndgot produ-
cerat forskningsmaterial av det slag som jag tillsammans med bade mansklig
och ickeminsklig materialitet uppenbarligen soker efter. Nir jag da ldser mig
som forskare genom en performativ forstdelse med forskningen och med en
forkroppsligad lyhord etik i ihop-trassling med de intra-aktiva relationerna
blir det givet att jag, videokameran likvil som situationen, oaktat mina utta-
lade 6nskningar, reglerar oss alla pd en mangd sitt. Detta trots att kamerorna
i den hir studien inte &tfoljs av explicita foreslagna uppdrag (jfr Bendroth
Karlsson, 2014a; Einarsdottir, 2005; Kinnunen & Puroila, 2016; Rasmussen
& Smidt, 2002). Regleringen och forvintningarna kommer bade fore, och
samtidigt med situationen, och de finns med i varje ogonblick. De tar plats
som performativa krafter i det pdgdende. Forvantningarna pa de deltagande
ma vara outtalade men samtidigt utgor de en aktiv kraft, mot vilken bdde Neo
och Sonja till synes gor motstand. Neo och kameran gor det genom att ga sin
vag, visserligen efter att forst ha delat en fotografisk handelse med forsknings-
situationen i och med att han och kameran gor ett fotografi. Kameran-neo
erbjuder genom detta ett fortatat 6gonblick av vi-gor-det-har-ihop, innan de
lamnar den patagliga forskningssituationen. Kanske limnar de den for att
dela intensitet och kraft i mojliga fotografiska hindelser ihop med de kompi-
sar Neo och kameran sedan soker upp, de som redan deltagit i det fotografi
som blivit till.

Som forskare har jag moéjlighet att dter-vinda och vinda-om i ny sam-
tidighet med forskningsmaterialets olika delar. Jag kan besoka och dter-beso-
ka de olika filtanteckningarna samt de fotografier som finns bevarade fran
de minneskort som ir delaktiga i studien. Eftersom barnen-kamerorna inte
haft en personlig koppling som varit densamma under studiens ging, vet jag
ibland vilka fotografier som hanger samman med en sidrskild tid och plats i
relation till videomaterial och andra filtanteckningar — och ibland inte. Vad
giller pagdende spar i fotografiers agens i det agentiska snitt som synliggjorts

ovan ar det mojligt att dter-besoka dessa och diarmed folja kameran och Neos
rorelser och dd gora nya snitt i det visuella materialet som kvarvarande foto-
grafiers agens utgor. Nar vi, minneskorten, jag och datorn, med Neos tidigare
tillitelse ater-besoker dessa fotografier, ser vi hur neo-kameran-seendets vig
bort frin forskningssituationen har fokuserat pa det nu som de tillsammans
rort sig genom. De har i en mingd fotografier synliggjort tillblivelser och de
relationer som deltagit i detta Neos inledande mote med kameran och kame-
rans inledande mote med Neo. Vi kan i kvarvarande fotografier folja deras ro-
relse med denna for videokameran och forskarens blickar forsvunna del i det



inledande agentiska snittet samt de relationer som ingdr dar. Har synliggors
barnet och kameran som intensivt fotografiskt seende med omvirlden i nuet.
Nuet blir visserligen mojligt att dterkomma till sedan men samtidigt tycks de
delaktiga kropparna skapa det padgdende nuet i stunden.

Jag menar och argumenterar i den har analysen for att det tycks vara
det pdgdende som i de beskrivna intra-aktionerna utgor fotografiskt fokus
in-i-mellan barnen och kamerorna, och jag gor da ett antagande om att fo-
tografierna ar intressanta i sitt nu, nar de blir till, och dirmed inte i ndgon
storre utstrackning i framtiden, dven om det dr sd jag anviander dem hdr. Hir
gor jag alltsa skillnad pad vad barnen-kamerorna-seendet-omvarlden gor och
hur jag visar fram det som del i forskningsprocessen och som framatblickande
konsekvens i form av den hir avhandlingen.

P4 minneskortet blir det mojligt att se med ett stort antal kvardrojan-
de fotografier varav dtta gors synliga har i texten. Vi ser forst vagen bort
frin den omedelbara forskningssituationen, med kompisarna i en vattenpol
invid en gungstillning, stinkande vatten, kompisar i narbild, jacka, mossa,
skrattande munnar, lekens intensitet med dragkedjor, nerdragna mdossor och
utrickta tungor i pigdende samtal med kameran-neo-seendet.”® Hir syns sta-
ket, himmel, parkeringsplats genom staket, nirmande med zoomfunktion,
manniskor och bilar i rorelse, sedan en forflyttning med ett atervandande till
den plats fran vilken kameran och Neo utgick. Dir ser vi den intresserade
forskaren atergiven som en tydlig — dubbel-seende-apparat — i fokus for bar-
net-kamerans-utblick. Neo, kameran och deras blickar visar i de fotografiskt
atergivna hindelserna ocksd, hur blickar och kameror kan nd bortom det
fysiskt begransade staketet som omgardar forskolans gard. Parallellt med den
kroppsligt fysiska begransningen framtrader darmed blickens, kamerans och
barnets mojliga frihet att se med, genom och bortom och att dirmed stricka
sina blickar dit andra delar av kroppen inte nar. Blickens kapacitet visar en
frihet som resten av kroppen inte har, en frihet som stracker sig bortom plat-
sen begransningar och kontroll.

I samtidighet med mitt 4ter-vindande till forskningsmaterialet, i
om-tagen som utgors av att platsen och relationerna blir till som data, hor jag
Neos skratt i min minnesforflyttning tillbaka till férskolan. Neos skrattande
blir till som ett framkallat minne hos mig. Kameran liksom barnen tycks ut-
gora del i skrattets och humorns blivande i forskningsmaterialet, och skratten
blir darmed, i min forestillning, del av hindelser och skeenden som blir syn-
liga i fotografierna nedan. Kanske utgor Neos skratt del i intra-aktioner med

76  De skrattande munnarna och andra fotografier dar det skulle vara mojligt att for en ut-
omstdende identifiera barnen dr av forskningsetiska skil inte synliga i de fotografier som
publiceras har.
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de utrackta tungorna som syns i flera av de kvardrojande fotografierna? Eller
kanske med de nerdragna mossorna? Kamera-neo-fotografiers-agens visar oss
pd en rorelse bort fran den pétagligt nargdngna forskningssituationen. Detta
sker som ett fullskaligt pidgdende med en mingd relationer, manskliga och
ickeminskliga, i samspel med platsen. Har visar sig en narmast filmisk rorelse
i det stora antalet kvardrojande och ater-besok-bara fotografier som finns.
Kameran blir tillsammans med Neo och Sonja drivande som bade fotografiers
agens och som fotografisk agens, parallellt och samtidigt.

Fotografiers agens utgor ett begrepp hir i analysen som synliggor foto-
grafier som gors med kameran i det pagdende. Hir finns kvardrojande foto-
grafier som ett resultat saval i 6gonblicket som i framtiden. Fotografisk agens
utgors av kamerans pagdende seende med ndgon eller ndgot, men hir finns
inte nodvandigtvis ndgra aktivt kvardrojande fotografier. Kamerans starkaste
rost med Sonja tycks vara fotografisk agens eftersom utblicken med display-
ens hopkopplingar till storre delen sker utan kvardrojande fotografiers agens.
Kameran och Sonja utgor tillsammans snarare en seendeapparat med realti-
den. Men nir bade Sonjas blickar och mina forsknings(dubbla)blickar regist-
rerade att det ar mojligt att se i displayen och samtidigt tillfalligt frysa det som
syns, for att sedan dterse det som realtid, rorde vi oss tillfalligt fran fotografisk
agens via intensiteten i fotografiers agens och tillbaka igen.

Bade begreppet forografiers agens och begreppet fotografisk agens har
uppstédtt genom och under det analytiska arbetet med forskningsmaterialet.
De blir genom motet mellan teorier, data och forskningsanalytiska ansatser
redskap i avhandlingen. Senare i kapitlet kommer ytterligare en aspekt av
fotografisk agens att framtrada. Det ar nir den fotografiska agensen i analy-
serna formuleras som pdgdende stillbilder.

Genom att, med Neos och Sonjas tilldtelse, folja fotografisk agens och
fotografiers agens, uppstar en forandrad och samtidigt vidgad forstaelse av de
mojligheter som barnen-kamerorna oppnar for, i forskolans relationer med
kameror. Det handlar om skillnaders mojligheter och effekter av skillnader.
En av dessa skillnader beror nagot till vilket vi kommer att dter-vianda senare
i kapitlet och i diskussionskapitlet. Det handlar om att f4 av dessa barnen-ka-
merornas inledande strategier dr igenkdnningsbara i samtal med min erfa-
renhet och mina minnen fran att vara pedagog i forskolan eller i samtal med
andra texter om fotografi i forskolan (jfr A.-L. Lindgren, 2016; Svenning,
2011). S& hir gor ofta inte pedagoger i sam-handlingar med kameror och do-
kumentation. De tar snarare fotografier for att diskutera dess innehdll senare,
eller for att komma ihdg (Alnervik, 2013; Bjervas, 2011; Holmberg, 2015),
inte for att vara och bli till i nuet.
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Inledande relationer - en sammanfattning

Barnen och kamerorna visar omedelbart i motet med forskningens erbjudan-
de bade lika och olika strategier i tillblivelser och i fotografier och fotografis-
ka mojligheter med kamerorna. De visar med sjalvklarhet ett aktivt intresse
for ett hopkopplande av kameror, fotografi och en pagdende vardagskultur
i forskolan, hir visar sig bade upptickter, lekhandlingar, humor och skratt,
men ocksa andra slags betraktelser och hir samspelar kroppars och seendets
intensitet. Nar ett forsta fotografi blir till mellan barnen och kamerorna utgor
detta en viktig hindelse. Den uppmirksammas pa olika sitt, med lyfta 6gon-
bryn, utstrackta kroppar, affekter i rorelse i samtidighet med blickar och ver-
bala uttalanden. Men hir blir ocksa tva olika forhéllningssatt synliga. Ett av
barnen lamnar forskaren och hennes dubbla blickar for att sedan atervinda
med erovringar och upptackter i kameran. Ett annat barn stannar fysiskt nara
forskningssituationen hela tiden och anvinder istillet den bortvinda krop-
pen for ett utestaingande av forskarens dubbla seende. Barnen och kamerorna
bdde limnar och stannar kvar, samt utestinger och innesluter. Dessa pagden-
de strategier utgor sedan en igenkdnningsbar mojlighet i inledande relationer
mellan andra barn och andra kameror som deltar i studien, men i forsknings-
materialet och i forskningssituationen finns tva tydliga undantag. Ett av bar-
nen som deltar i studien provar kameran efter fem dagar, anvinder den fem
minuter for att sedan inte rora den igen. Ytterligare ett annat barn narmar sig
kamerorna ett par ganger, till synes for att tillmotesgd den intensiva kraften
i forskningssituationen snarare dn att prova kamerornas kapacitet i relation
med omvirlden.

Sonja anvidnder sin kropp for att utestinga och innesluta. Hon visar
i relation med kameran mycket tydligt hur ett flertal av de minskliga och
ickeminskliga agenterna i situationen spelar roll. Hon uppmirksammar
ljud, displayens utsikt, knapparnas och objektivets rorelser, samt mina forsk-
ningsblickar. Neo och kamerans strategier blir delvis okdnda. Med dem sker
kroppslig forflyttning och erdvrande med kameran, bortom forskarens ome-
delbara blickar i nuet, tillsammans med de kompisar och relationer som del-
tar i rorelsen bort. Kanske dr det kompisarna och relationen med dem som
utgor drivkraft i rorelsen? Undersokandet och anvindandet av kameran blir
senare tillgangligt for mig i min forskarposition genom tillgang till de atervan-
dande fotografierna. Neo och kameran synliggor i dessa deras dtervindande
fotografier och deras forsta gemensamma hindelser bland annat att blickar
har mojlighet att stracka sig ut och bortom andra kroppsliga begransningar.
Att folja dessa tva barn och kameror, samt deras upprittande av avstind med-
for inte bara en forsta ingdng i forskningsmaterialet utan det 6ppnar ocksa



for att tinka med komplexa etiska aspekter i forskning. De olika strategierna
barnen-kamerorna bade belyser och pékallar, visar etiska stallningstaganden
och en etisk tveksam vakenhet i samtidighet med forskningssituationen. Har
framtrader tva olika spar i den pagdende etiken, det etiskt lyhorda och det
etiskt halvdova. 1 det som utgjort en inledning pd avhandlingens resultat- och
analyskapitel blir ocksa begreppen fotografiers agens och fotografisk agens
synliga som analytiska agenter — de foljer sedan hela studiens argumentation
och visar hur barnen tillsammans med kamerorna vidgar en kameras funktion
och mojlighet i forskolan.

TILLBLIVELSER II
Performativa motiv, estetiska handelser och blickriktning

Under den har rubriken lyfts ndgra av barnen och kamerornas dmsesi-
diga in- och utblickar i relation till estetiska aspekter i forskningsmaterial-
et. De handlar om kamera-barn-intra-aktion som estetisk uttrycksform, och
som estetisk undersokningsapparat, samt hur dessa samspelar med seende,
synliggorande, motstindshandlingar och upptickter — i bade kvardrojande
och mer flyktiga fotografiska hiandelser tillsammans med aspekter av estetisk
attraktion.

Ronnbarheten

Med ett traddck ute pa forskolans gard vilar tva sittande barns
kroppar, litt tillbakalutade. Stora tjocka vinterjackor omsluter
kropparna. Tva kameror ror sig tillsammans med barnens hiander.
Omsesidiga blickar, kamera-barn-seende, riktas 4n hit 4n dit, tillsam-
mans med det grda novemberljuset. Objektiven far ut och in, knap-
par dker upp och ner tillsammans med fingrars tryckande. Blickarna
i barnens 6gon om-riktas och ser nu bade genom och vid sidan om
displayer och kameror, mot hindelser pa garden, och mot varandra.
Fingrar ror sig, upp och ner, at sidan och tillbaka och samtidigt finns
nagot rofyllt i det pdgdende sittandet och utblickandet in-i-mellan
barnen och kamerorna. Klees blick stannar sedan till synes upp i
samtidighet med utblickandet i kamerans display. Kroppen och ka-
meran kommer i plotsligt framatriktad rorelse som innebar en hastig
forflyttning ut mot garden. Klee och kameran och de omsesidiga
blickarna lamnar tradidcket bakom sig. Halsen, ryggen och blicken
stracks tillsammans med kamerans seendekapacitet. Blickarna tycks
attraherade och tilltalade av en stor ronn en bit bort, den befinner
sig ensam mitt pa grasmattan.
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Ronnen har inga 16v, men dr kladd i stora klasar av roda ronn-
bar. Klee och kameran ror sig over graset vidare ut pd garden och
narmare ronnen. Kameran foljer dgonens utblick och vice versa. De
samtidiga blickarna sammanfaller till synes med ronnbarstridets
tilltal. Tillsammans ror barn och kamera sig langsamt mot tradet,
fortfarande som en gemensam och samtidig blick. Nar de kommit
halvvigs stannar de. Kameran i rorelse tillsammans med de hiander
som den ar omsluten av. Objektivet 6ppet mot tradet. Klees blick
i samtidighet med displayens utblick. Kroppen och nacken stricks
ater, nu i en bakatlutad rorelse med vilken kameran hojs: Gloing. Ett
fotografi i displayen. Fotografiet i displayen moéter Klees blick och
det visar sig, och ses, pd samma géang.

Den gemensamma proceduren upprepas som en jamn rytmisk
rorelse ytterligare en bit narmare tradet, och sedan igen nar bar-
net-kameran-blicken befinner sig annu narmare, och sedan en gang
till, under tradet och upp mot och med dess grenar och klasar av bar.
Armarna hojda och framstrackta, sa 1dngt ut som deras faste i axlar-
na och den tjocka jackan gor mojligt. Bort, ut frdn kroppen och upp
mot tradet. Barnets blick moéter displayen och tradet moter blicken
genom displayen. Varje ging fingret och ta en bild knappen stannat
upp som ett fotografi moter ut- och inblickarna varandra, som en
dubbel frysning som lamnar spér i kamerans display och samtidigt
blir synlig som en uppstannad intensitet i hela barnets kropp.

Efter ett antal producerade fotografier tillsammans med ronnen
vander kameran och Klee ater till den tidigare pdgdende och 6m-
sesidiga seenderelation med Milo och kameran pa tradacket. Klee
och kameran hojer sina blickar under tillbakaviandandet sa att de
sammanfaller. Objektiven ir riktade tillsammans med barnens blick-
ar mot och med varandra. Klees kamera i rorelse nirmare ansiktet,
Milo och kameran imiterar, hirmar och upprepar deras rorelser. Nar
Klee och kameran stannar upp en halv meter ifrdn Milo befinner sig
kamerorna framfor ansiktena. Tatt mot varandra, kamera-ansikte,
ansikte-kamera, kamera-kamera och barn-barn.

Klee och kameran vaxlar till synes i det agentiska snittet mellan tva olika
relationella fortdtningar, mellan tvd olika sam-handlande och tillfalligt paga-
ende seenderelationer. De utgors dels av hur kameran och Klee tilltalas och
soker begriplig-gora sig med ronnbarstradet, och dels av hur han och Milo
niarmar sig varandra med kamerorna. Kvardrojande fotografier i form av fo-
tografiers agens blir till i den forsta av dessa hiandelser, men inte i den andra,
ddr pagdr snarare ett Omsesidigt seende och samtidigt ett kroppsligt harman-
de, imiterande och nirmande i en pagdende kamratrelation (jfr Rautio, 2014).



Ronnbarstradet, som sarskilt visuellt framtradande, i relation med den
graa himlen och som del i intra-aktiviteten framstdr som starkt i det agen-
tiska snittet. Klee och kameran ror sig langsamt, till synes koncentrerat och
samtidigt rytmiskt, narmare och narmare ronnbdrheten. Nar de tillsammans
ror sig mot tradet blir det med ett tydligt fokus pa det grafiskt framtradande
triadet eller kanske pa ronnbarens starka ronnbarsrost. Nagot: fargen pa ba-
ren, klasarnas form, tradets hojd eller de nakna grenarna i kombination med
den grda himlen, blir hir intressanta i handelserna mellan displayens inram-
ning, Klees blick och deras samtidiga och émsesidiga seende. Det verkar till
synes som om Omsesidigheten in-i-mellan kamerans mojlighet att avskirma
och sirskilja — tillsammans med Klees blick — synliggor virlden pa nya eller
forandrade sitt. Har blir ocksa ett antal fotografier till, hir sam-till-blir bade
fotografisk agens och fotografiers agens och fortiatningen i den forsta delen av
hiandelsen ligger i ett 6msesidigt pdgdende med ronnbdrheten. Olika delar av
Klees kropp agerar pa olika och samtidigt besldktade satt i relation till de fyra
fotografiernas tillblivelse.”” Armar lyfts, kamera och blick féljer och kommer
ndarmare tradet, men till synes ocksd omvant. Blickarna, liksom den tilltalande
kraften i ronnbirheten leder kroppen, och de blir samtidigt beroende av den
fysiska kraften i armarnas hoptryckande av den tjocka jackan som nastan
hindrar kamerans utblick fran att bli till i samtidighet med 6gonens utblick.”®

I hindelsen forstdr jag ronnbarheten, blickarna, barnets kropp och ka-
merans kapacitet som att de i tillblivelsen 0ppnar for kraften i en estetisk ati-
raktion, samtidigt som den blir till i hindelsen. En estetisk attraktion blir en
affektiv och vibrerande (jfr Bennett, 2010) kraft, som uppstir och utspelar sig
mellan Klee, seendet, kameran och ronnbarheten och den blir samtidigt bade
upptickande och skapande (jfr Addison, 2011; Odegard & Rossholt, 2016;
Quarsell, 2011, 2012; Ostern et al., 2013). Nagot av det fokus kameran och
Klee har med ronnbarstradets tilltal sam-handlar med den estetiska attraktio-
nen och hir tycks kroppens rytmiska rorelser och intensitet, betvingandet av
den tjocka vinterjackan, seendets potential och attraktionen vara samtidiga
och generera varandra, de blir till i ett samtidigt gorande och blivande (jfr Ba-
rad, 2007). Har spelar ett antal okidnda relationer roll i kamera-6gonen-tra-
dets mote, kanske den roda fargen eller klasarnas form, kanske skidrpan i tri-
dets grenar mot den grd himlen. Men oberoende av var de uppstar, erbjuds de
tillsammans genom de mojligheter som foljer med kamerans utblick i varlden,
med dess tekniska kapacitet att begrinsa seendet och dirmed rama in delar av

77  De fyra fotografierna gors synliga langre fram i texten.
78  Mainskliga blickar beskrivs hér i analysen, utifrdn studiens sirskilda intresse, bide som
samtidiga med kroppen och som del av kroppen.
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viarlden tillfalligt. Det dr har kamerans bdde sam-handlande och skillnad-go-
rande — att innesluta och att utesluta — har sin kraft, vilket inte bara utspelar
sig som del av det som sker utan som ocksa finns kvar efter handelsen.

Intressant nog syns inte ronnbarens roda farg sarskilt bra i de fotografier
som vi i efterhand kan se som fotografiska resultat frin det beskrivna tillfal-
let. Kamerans tekniska mojligheter kunde bara delvis urskilja barens starka
roda farg, denna brist pd farg blir synligt i de fyra fotografierna som tar plats
langre fram i texten. Men att jag, har i analysen, beskriver den roda fargen,
beror pd min mojlighet att i de rorliga visuella faltanteckningarna se fargen
atergiven, igen och igen, pd datorskiarmen. Dar finns den roda firgen som
Klee och kameran kanske sidg. Kameran kunde i s fall bara delvis, med sin
begransade inbyggda teknik, finga det 6gonen och objektivets utblick visuellt
attraherades av i sam-handling med funktionen och omvandling i hjirnan
fran ljusinslapp, till det vi kallar seende.

Ronnbiren, Klee och kameran blir till med hiandelserna i det agentiska
snittet. I den synliggjorda intra-aktiviteten materialiseras darmed varlden pa
ett sarskilt satt och materialiseringens fenomen sitter spar i den kunskaps-
apparat dir de tar del (jfr Barad, 2007). I relationen mellan Klee, kameran,
blickarna och ronnbarheten blir kamerans agentiska mojlighet tillsammans
med fingrars tryckande med knappar avgorande for vad som blir synligt i
fotografiernas agens. Samtidigt blir det tydligt hur ronnen och den samtidi-
ga estetiska attraktionskraften tycks dra bade Klee och kameran till sig. For
klee-kameran-seendet utgor da dessa krafter, i intra-aktiviteten med ronnen,
hindelser dir bade fotografisk agens och fotografiers agens tar plats pa sam-
ma ging. Kameran erbjuder genom omsesidiga goranden och blivanden dess-
utom mojlighet och kapacitet att omfatta dven det som inte gir att nd med
kroppen, men som samtidigt utgor del av platsen dir barnen befinner sig.

I den andra delen av det agentiska snittet, den mellan milo-kameran-ka-
meran-klee, framtrader en delvis annorlunda seenderelation och seendeappa-
rat, och hir blir inte fotografiers agens aktiva. I relationen mellan Klee, Milo
och det omsesidiga seendet, blir kameran och dess utblick del av seendet, lik-
vil som den bara ar ndgot barnen har i hinderna. Jag har i forskningsmateri-
alet, och i produktion av detta, sett barn niarma sig varandra med spadar och
hinkar, bocker eller pennor pa liknande sitt. Kameran har hir i sin fotogra-
fiska agens en underordnad och mindre kraftfull del i det som hinder. Klee
stannar inte upp, eller saktar in tillsammans med kameran pé vig till Milo,
de pagar snarare i en Omsesidig och gemensam rorelse, de fortgdr att med
jamn hastighet rora sig framat, mot och med varandra. En liknande nara re-
lation med det mer kidnda, om 4n med andra sammankopplingar med tingen
framtrader ocksa under studiens gang nar ndgra av barnen i en lek packar ner



Kapitel 6 Performativ in-zoomning - ett diffraktivt resultat- och analyskapitel
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kamerorna i viaskor och biddar om dem med ticken i vagnar. Kamerorna blir
da tillsammans med barnen del i lekar och vardagshindelser, som ting som
sjalvklart hor till och darfor omfattas av vardagens relationer. Kamerorna sd
att saga ingdr i vardagskulturens packande, flyttande och lekande dven om de
ocksa kan dyka upp tillfilligt i leken som kamera med fotografisk funktion.

Kamerorna, Klee och Milo tycks rora sig i sam-handlandet med en ge-
mensam oOverenskommelse. Den kan uttryckas som — vi ser tillsammans med
ndgot vi kdnner igen. En jamn hastighet blir ett uttryck for en rorelse med det
redan kdnda och en ldngsam rytmiskt uppstannande rorelse, som i intra-akti-
vitet med ronnbarheten, blir da ett uttryck for en relation med det mer okan-
da. Nir Klee vander sig om och lamnar tradet och ror sig tillbaka mot Milo dr
det darfor till synes med en annan slags relation i det intra-aktiva blickfanget,
har finns en temposkillnad och hir sker snarare ett omsesidigt tittande och
imiterande frdn alla fyras sida (milo-kamera-kamera-klee). Har pigar en rela-
tionell lekhiandelse mellan kamerorna och barnen. Klees hand, arm, handled
och kamera ar inte riktad mot Milo med samma intensitet och skdrpa som nar
han och kameran rorde sig mot tradet. Dar forstdr jag det som att kamerans
fokus pd tridet borjade i tillblivelsen med ronnbérheten och den estetiska att-
raktionen tillsammans med kamerans mojlighet. Ronnbarheten stracker sig
mot och med kameran och Klee. De delar hir verklighet och samtidigt pro-
ducerar de verklighet (jfr Barad, 2007). Medan de tvd kompisarna och deras
samtidiga blickar (kamera-barn) snarare glider in i varandras visuella fokus
och pdgdende verklighet med mindre kraftfullt och istillet mer igenkannande
tilltal. Kameran blir i deras omsesidiga blick med varandra en del av deras
redan pdgdende relation, sd som den ser ut dven utan och utom kamerans nar-
varo pd platsen. Kameran och Klee och en mingd av de ting och krafter som
finns omkring dem har till synes olika mojligheter och intensiteter i tillbli-
velserna. De skapar alternativa tillsammans och skillnad i sitt att se i moten
med de omgivande. Dessa sitt att se tillsammans med kamerorna ar del av de
skillnader som barnen producerar i de agentiska snitten och i de hindelserna
med kameror som pdgar i studien. Pdgdende skillnader som inte fungerar som
skillnad mot ndgot. De utgor snarare skillnad tillsammans med varandra (jfr
Barad, 2007; Lenz Taguchi, 2010, 2012a), skillnader som kan visa pa barnen
och kamerornas mojligheter och kapaciteter i forskolepraktiken.

Jag minns i min kropp hur jag som barn blev stel och stum i ansiktet nar
ndgon riktade en kamera mot mig. Jag forsokte se ut som vanligt, som om
kameran inte fanns, det hade jag lart mig att jag skulle, men det var omoj-
ligt. Jag blev fastnaglad inte bara i det kommande fotografiet utan ocksa pa
den plats dar jag befann mig (jfr Barthes, 1986). I Klees och Milos relationer
med kamerorna finns skillnader pa kollisionskurs med mitt minne. Klee och



Milo producerar forandrade mojligheter med kamerorna, mojligheter att-se-
pa-olika-sitt. De vidgar kamerans potential som seendeapparat. Kunskaps-
apparaten som innefattar kameran i forskolan dr hir i re-formulering med
barnen. Kameran blir med barnen inte ndgot som nodvindigtvis formerar
andra relationer, de fryser inte fast ett objekt-subjekt framfor och i kameran
pa det sittet som jag minns att de gjorde med mig sjdlv som barn, de skapar
snarare 6ppningar. Oppningar som ror sig med det-vi-inte-vet, dir det inte
finns fasta kriterier for — vad som ar eller kan bli — kunskap (jfr D. Atkinson,
2015, 2016; Barad, 2007; Lenz Taguchi, 2010, 2012a) om seende och seende
potential eller — vad som ar eller kan bli — fotografi och lirande i relation till
fotografiska handelser.

Den rdda bilen

Ett barns hand ligger knuten i en jackas ficka ute pa forskolans gérd.
Innesluten i den knutna handen finns en réd bil. Den lilla roda lek-
saksbilens badde metallsvala och plastiga yta vilar i samtidighet med
den varma handens hud. Greppet 4r hart om den réda bilen. Ibland
vilar bilen, som nu, omsluten av en hand och dess tryck i en ytter-
jackas ficka och ibland befinner den sig i fickan pa ett par byxor.
Den dyker ocksd upp i en 6ppen hand utanfor kladernas fickor och
da ror den sig tillsammans med barnet Jacks hinder, den kor eller
flyger tillsammans med marken utomhus eller med golv, bord och
viggar inomhus. Bilen har ett namn. Det ir Blixten McQueen.” De
andra barnen i férskolan kdnner ocksa bilen och talar med varandra
och med Jack om den som Blixten. Tva pedagoger, av tre, som ar-
betar pd avdelningen dar vi befinner oss, talar vid ett flertal tillfallen
om bilen nir den ar synlig i en hand eller pa ett bord. De siger: —
Stoppa ner den i fickan, och de sager: — Ta bort den ddr, men ocksa:
— Du kan ldgga den pd byllan. En rost fran en pedagog, i riktning
mot Jack och bilen, sager ocksa att om Jack tappar bort den, fir han
skylla sig sjalv.

Samma hand som forut omslot bilen i jackans ficka héller nu
en kamera och bredvid dem, kameran och Jack, finns ett lagt bord.
Runt bordet ror sig barn med intresse for handelser med den rosa
play-dohn p3 bordets yta och fér samtalen runt omkring.?’ En
pedagog befinner sig pa huk intill barnen och bordets matta yta, dar
inte bara knddande och kavlande av rosa play-doh ror sig i samti-

79  En liten rod leksaksbil som ér tillverkad utifrdn en forlaga i filmen Bilar fran 2006.
80  Play-doh ir en mjuk och smidig lera som kan kavlas och knddas. Den ir vanlig i férskolan
och tillverkas ofta pa plats av mjol, karamellfirg, vatten, olja och alun eller citronsyra.
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dighet med de pagdende samtalen, utan har finns ocksa parlor for
halsbandstradande. Kameran som vilat i Jacks ena hand forflyttas
till den andra handen. Kameran ar férutom forflyttningen stilla,

den producerar inga ljud eller slapper in ndgot ljus. Jacks tomma
hogerhand ror sig in i fickan pa ytterjackan och strax ligger Blixten
vl synlig i den 6ppna handen. Blicken i Jacks 6gon vixlar mellan
bilen, kameran, play-dohn, bordsytan, parlorna och pedagogen. Vi
hor Jacks rost, den ber pedagogen hélla bilen for att han ska kunna
fotografera den med kameran. Pedagogen tittar pd Jack, pa bilen, pa
kameran, pa andra barn och stracker sedan langsamt fram en 6ppen
handflata mot bilen, kameran och deras forvintan.

Kameran omsluts nu av tva hinder, den hojs, fingrarna ror sig
med knapparna: Gliing-ping. Gloing. Gloing. Gloing. Jacks kropp
ror sig i sidled, runt bordet, ett steg fram, ett tillbaks, kroppen i
rorelse med kameran. Kameran i rorelse med kroppen. Vi hor upp-
repade: Gloing. Bilen vilar forst med tyngden mot en av pedagogens
handflator, sedan ror den sig tillsammans med Jacks hiander och
kamerans fokuserade och ofokuserade utblickande, over bordet, mot
leran, med leran, parlorna och bort fran dem.

I den belysta och fram-snittade hindelsen in-i-mellan den roda bilen,
Jack, bordet, kameran, parlorna och pedagogens hand, finns en mangd kraf-
ter i rorelse som helt uppenbart vidror, berérs och berér andra inblandade
bortom den beskrivna hindelsens centrum. De andra barnen pd forskolan
vet vad den roda bilen heter, vilken animerad film den brukar framtrida i och
vad bilens kompisar heter. Barnen vet vad den kan, vad den inte kan och hur
den agerar i filmen. De ir ivrigt och intensivt 6verens om vilka ovinner bilen
har, vilka berattelser som den ingdr i, och de samtalar med varandra om detta
nar de ser bilen eller kommer i kontakt med dess narvaro pa andra satt. Deras
kunskap om detta berors och beror ocksd andra krafter som till exempel en
rddande barnfilmskontext med Pixar och Walt Disney som performativa och
populidrkulturella agenter i ett 16st ramverk av tillblivelser. Barnens kunskap
och deras intresse kan darmed forstds rymmas i materiell[t]-diskursiva ram-
verk som ocksad hinger samman med kvillar hemma hos barnen framfor tv:in
med DVD-filmer, eller med annan teknik ddr man kan se filmer och klipp
fran film. I dessa vidare relationer, ingdr ocksé leksaker som man fir niar man
koper hamburgare och ater Happy Meal pd McDonalds samt T-trojor och
kalsonger med tryck frain H&M, vilka tillsammans utgor del i ett kommersi-
ellt uppratthallande av intresset for filmen.

Nar Jack ber pedagogen halla bilen for att han ska fotografera den, gor
han, kameran och bilen motstind mot ett regelverk kring egna privata lek-



sakers vara eller inte vara, som rader i forskolan. Bide kapaciteten i barns
motstdnd pa ett mer generellt plan och regelverkens kraft medfor att det ofta
pagdr forhandlingar mellan barn och barn, och mellan vuxna och barn, om
de egna privata leksakernas tilltrdde i forskolan. Reglering av de privata lek-
sakerna pa forskolor tar bland annat utgdngspunkt i att det blir orattvist att
vissa barn har leksaker med sig och att de inte ldnar ut de leksaker de har.
Bakgrunden kan mycket forenklat, utifrin min egen erfarenhet, beskrivas som
att det finns en tanke om att forskolan ska erbjuda ndgot annat dn det man
har hemma och att material och leksaker som finns dir ir till for flera barn
och for lek och lirande mellan barnen.?! Minnen av min forskollirarpraktik
smyger hir runt i resonemanget, en mangd forhandlingar kring leksaker gor
sig synliga som minnesfragment. De handlar om hur barnens leksaker skulle
forpassas till hyllan, till ryggsiacken och till hemmet, men ocksé in i leken, om
det var ratt leksak for forskolan, ritt eller fel i relation till leksakernas perfor-
mativa mojligheter, och var de kom ifrdn och vem som producerat dem och
med vilka avsikter. Det var en hirva av okontrollerade materiell[t]-diskursiva
regelverk som pedagoger, det omgivande samhallet, liroplanen, platsen och
relationerna — ofta med barnens hjalp — upprattholl.

P4 den har forskolan, dar Jack och den roda bilen finns, verkar det dis-
kursiva regelverket vara nidgot som upprepas utifridn att man brukat gora pa
ett visst satt. Har tycks de olika pedagogerna forhalla sig pa olika sitt till re-
gelverket och diarmed till dess performativa mojligheter (jfr Rossholt, 2012a).
Bilen forvintas, utifrin den pedagogiska kontrollen och pedagogernas ver-
bala artikulation av regelverket och kontrollen, ligga pd hyllan eller i fickan
och den ska darmed materiellt hinga samman med andra platser pa forskolan
an barnets hiander samt en darpd foljande synlighet. En pedagog ger explicit
uttryck for mojliga konsekvenser av bilens synliggjorda och aktiva nirvaro
ndr hon sager att Jack fir skylla sig sjalv om han tappar bort den. Hir stir
bade det materiella och de reglerande diskurserna pd spel. En av de andra
pedagogerna siger nastan aldrig till, och ytterligare en siger till nir de privata
leksakerna stor for mycket med konsekvenserna av dess kapacitet att affekte-
ra kroppar, lekar och tankar. Den av pedagogerna som under produktionen
av forskningsmaterialet sager till oftast foljer sallan upp tillsdgelsen. Reglerna
pagar som en aktiv kraft i forskolan, men uppratthallandet av dem ser mycket
olika ut (jfr Dolk, 2013; Markstrom, 2005).

Nir bilen i den beskrivna hindelsen placeras i pedagogens hand fér vi
anta att Jack vet att detta krockar med det diskursivt organiserade regelverk

81 Det finns ocksé forskolor som later barnens egna leksaker vara del av vardagen, dir man
bjuder in barnens egna leksaker, men pa de tva forskolor som jag besoker finns en slags
grundidé om en tydlig begriansning av privata leksaker i verksamheten.
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som handlar om egna leksakers vara eller inte vara i verksamheten. Men sam-
tidigt kommer kamerorna med en performativ och materiell mojlighet som
ocksa har en hog rost och intensitet och Jack intra-agerar i hindelsen med
sin privata leksaksbil med hjalp av kameran och dess fotografiska agens i
sam-handling med fotografiernas agens. Jack och kameran producerar ett an-
tal fotografier som tycks befista och synliggora det sirskilda i relationen in-i-
mellan dem. Bilens vibrerande agens visualiseras tillsammans med kamerans
objektiv, dess tekniska mojligheter till in- och ut-zoomning och dess fotogra-
fiskt dtergivande kapacitet. Jack och kameran fotograferar med stor omsorg
ur olika vinklar, nidra och langt bort, framifran och fran sidan. Kroppen och
blickarna i bade rorelse och vila med handelsen.

I samtidighet med tillblivelserna och i de kvarvarande fotografierna
framtrader som jag ser det aspekter av estetiska omdimen (Barone & Eisner,
2012) som krafter i handelsen. De estetiska omdomena till synes forstarker en
redan pdgdende estetisk attraktion. I sd fall finns den estetiska attraktionen i
relationen, och den foljer dd med den vitala kraften mellan Jack och bilen och
deras omsesidighet, som affekter i framdtrorelsen in-i-mellan barn, fotogra-
fiskt visualiserande och omvirld.

I intra-aktionen, i ett pdgdende och sam-konstituerande mellan bilen,
Jack, kameran, seendets potential och platsen finns hir alltsa bade ett kraft-
fullt och till synes lustfyllt belysande av den egna leksaken, och en motstinds-
handling. Relationen mellan Jack, bilen och kameran tycks dessutom ha stod
i de andra barnens erfarenheter av att vara barn med en nara relation till
sdrskilt tingliga krafter. De andra barnen utgor del i motstindet och bekrif-
tandet av den roda bilens kraft. Med négra till synes ganska stillsamma hand-
lingar vander Jack, bilen, den starka karleken med bilen och kameran upp och
ner pa ett antal materiell[t]-diskursiva relationer, och gor dirmed tillsammans
skillnader som skapar foriandrade spér i verksamheten. De om-arbetar och
om-forhandlar tillsammans bade relationer och regelverk. Detta sker i stark
sam-handling med de andra barnens nirhet till att omfatta hur mycket Jack
tycker om bilen.

Barnen verbaliserar under studiens gang vid flera tillfillen att Jack dlskar
bilen, och de bekriftar och forstirker pd sd vis intensiteten i relationen. Bar-
nen visar genom detta en slags outtalad kunskap om hur viktiga sarskilt ting-
liga krafter ar, och en sddan outtalad kunskap skulle kunna ligga till grund
for att inget av de barn som deltar i studien beror att Jack har sin egen leksak
i forskolan, varken med blickar eller ord. Om vi antar att barnen delar kun-
skap med varandra om att vissa ting har starkare kraft i relationer 4n andra,
sd dr det kanske darfor den roda bilen blir undantagen frdn barnens annars



ibland starka uppritthillande av forskolans regelverk.®? Kanske blir bilen inte

forstddd som en vanlig leksak, utan som nagot mycket mer, som en del av bar-
net, som en pagdende nirhet, en affektiv kraft i rorelse med barnets samtidiga
tankande och kropp. Kanske visar Jack och bilen med de andra barnens stod
att den bor begripas som med nirhet och materiell status som annars oftast
bara de nappar och gosedjur som anvinds pa forskolors vilor har utifran
pedagogiska overenskommelser om trygghet, trost och omsorg i forskolan.
Kanske visar hindelserna med den roda bilen pa mojliga vigar med det vi
annu inte vet om barns relationer med ting, estetiska rorelser och det materiel-
la, kanske visar ocksa relationerna pa barns sarskilda narhet till det materiella
i virlden, dess intensitet och kapacitet att affektera och kanske utgor denna
narhet ett skillnadens spar som kamerorna och barnen skapar kunskap om.
En kunskap som visar pd barns perspektiv i varlden och samtidigt vidgar
forstaelsen av vad som ar och blir viktigt i relation till dessa barns perspektiv.

Det finns ocksd andra aktorer, forutom de andra barnen, som overskoljer
det pagdende med ett aktivt stod for Jack och bilen och deras tillblivelser. Den
performativa agensen i forskningssituationen blir en sddan aktor, dess kraft
utgor en del i vardagstillblivandet som tillfilligt uppratthalls under den paga-

82  Ett annat sitt att bli till i relationen barn-ting-regelverk utspelar sig till exempel i ett
agentiskt snitt som beskrivs under rubriken, Kamerans riktningar i sam-handling med
matsituationen.
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ende forskningen. Jack, kameran och den roda bilen skapar inom ramen for
forskningen fotografiskt forandrade sitt att vara och se i forskolan. Kameran
och dess kvardrojande fotografier fungerar tillsammans med Jack som sdzt att
se (jfr Berger, 1972), och sdtt ait visa varlden och centrala aspekter i den, som
ett pdgdende mellan ett flertal aktorer, med bilen som kraftfull huvudattrak-
tion. Jack vidgar virlden med Blixten och kameran pd samma sitt som den
unga pojken i P. O. Enquists (2008) roman Ett annat liv, som ritar kartor och
i dem vidgar de yttre granslinjerna for Sverige. Nya verkligheter skapas med
pennan, linjerna och kalkeringspappret pd samma sitt som i intra-aktionen
mellan kameran, de producerade fotografierna och den roda bilen.

Under analysarbetet och mitt forskningslisande och om-lisande av
studiens visuella material, och da sirskilt nar jag dter-besoker kvardrojande
fotografier med fokus pd den roda bilen och de estetiska aspekterna i visua-
liseringen med den, dr det, som om jag sett fotografierna forr. Ndgon annan-
stans. Jag anar har ndgot som utgor en aktiv del i den fotografiska hiandelsen.
Jag soker utifrdn denna visuella aning pa internet efter bilder med koppling
till filmen Bilar.®3 I den samtidighet, bortom linjirt tidsflode, som finns pa
internet framtrader under mitt sokande ett tydligt gemensamt visuellt sprak i
relationen, mellan Jacks och kamerans estetiserande och synliggorande av den
roda bilen och bilderna som marknadsfor filmen Bilar for Pixar och Walt Dis-
ney. I de visuella marknadsforingsmaterial som finns pd internet tycks 6gonen
pa bilen vara centrala. Vi aterser dem i nistan alla animerade bilder. Vi ser
dem tillsammans med andra bilar, med vigar, som mittpunkt och sedda fran
sidan och det ar just ett sddant sarskilt intresse och fotografiskt samspel med
bilens 6gon som framtrader ocksa med de fotografier Jack, bilen och kameran
lamnat som fotografiska spar i framtiden, satta i ett nu. Jack, bilen och foto-
grafiernas kapacitet samspelar i min analytiska ldsning kulturellt och visuellt
med Pixar och Walt Disneys visuella uttryck, som i sig till synes dirmed bade
bidrar med och framtrider som ett sam-handlande och pagdende visuellt av-
tryck i barns liv.

Dessutom finns nu ocksa Jacks fotografier bland bilder med fokus pa
Blixtens 6gon péa internet, detta eftersom ett av de fotografier som synlig-
gjorts ovan anvindes for att visuellt gestalta mitt eget halvtidsseminarium
som doktorand vid Goteborgs Universitet.’* Intra-aktioner mellan kame-
ran-jack-den-réda-bilen utgor dirmed alltsd del av en vidare visualiserande

83  Hair maste hela internet forstds som en plats att klippa-ihop-isir hindelser, olika tider,
relationer, texter, fotografier, bilder och skeenden. Beroende pa hur och var snitt gors
synliggors performativa relationer pa olika och féranderliga sitt.

84  http://www.hdk.gu.se/sv/nyheter/2015/50-seminarium-med-doktorand-lena-o-magnus-
son-om-forskolebarn-och-digitalkameror.



forskningsfokuserad dialog pa internet, redan innan avhandlingen ar firdig
och publicerad.®’ I en ytterligare ihop-trassling uppticker jag under slutfasen
med avhandlingsarbetet hur just den hir siarskilda roda bilen framtrader i en
annan forskares material (Sandvik, 2015) och hur hennes forskning kommer i
dialog med, och samtidigt forstarker, intensiteten in-i-mellan min analys med
Jack, den roda bilen och alla omstindigheter vi omges av. I Sandviks (2015)
beskrivning av motet med den roda bilen, utgor ett barns sokande efter en bild
pd den sidrskilda bilen i en leksakskatalog ingdng till ett vidare eftersokande
pd internet efter bilder som visar bilen. S6kandet sker pd barnets initiativ,
barnet tar forskaren i handen och leder henne till férskolans dator. Nar sedan
barnet ser bilder av bilen i dess onskade och igenkidnningsbara filmkontext pa
datorskdrmen Okar intensiteten i barnets kroppsliga uttryck. Sandvik (2015)
belyser ocksa hur hon sjalv som forskare som en konsekvens av handelsen blir
inblandad och installerad i sitt forskningsmaterial.

Bryta upp och koppla om

Diffraktioner forvintas i avhandlingen bryta upp forestillningen om linja-
ra, kausala eller fixerade samband (jfr Barad, 2007, 2014b; Haraway, 1992,
1997), men pa vilket sitt laser jag det som hander diffraktivt, vilka 6ppningar
medfor det jag beskriver? Jag menar att en 6ppning som gors synlig blir hur
kameran i sam-handling med Jack och de mojliga krafterna som ir i rorelse
Oppnar for forandrade relationer mellan bilens tinglighet och forskolan. Jack,
kameran och bilen undersoker, utmanar och producerar tillsammans kunskap
om forskolan, dess regelverk, populdrkulturellt visuella referenser och vikten
av att ta barns relationer med tingen pd allvar. Genom det som beskrivs i
snittet far vi, som foljer Jack och kameran, dirfoér kunskap om kameran som
synliggorare av relationer och dess mojlighet att belysa och aktivt ta del i mot-
standshandlingar och samtidigt fordjupa och begriplig-gora vad som utgor
centrala och viktiga aspekter i barnens pagiende relation med forskolan och
omvirlden. Dessutom skulle situationen kunna visa pa att barn har 6verens-
kommelser med ting som vuxna dnnu vet mycket lite om.

Den roda bilen blir central i snittets fortatning. Den stracker sig inte bara
mot kameran och Jack och alla barnens kunskap om bilen, eller bara mot
pedagogerna som forsoker forflytta bilen till andra platser, eller mot popular-
kulturella referenser, utan den stracker sig ocksd mot mig och nu ocksa mot
lasaren. Kanske later det som att jag, genom att synliggora bilens performati-
vitet i sam-handling med det omgivande, menar att bilen ar viktigare dn ndgot

85  Av etiska skal vill jag pAminna om att det barn som i studien fatt namnet Jack har sagt
att jag far anvinda det vi sett i kameran. Jag har sirskilt frigat honom om detta under
studiens produktion.
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annat som blir till som fotografisk agens och fotografiers agens. Det menar
jag och det menar jag inte. Den roda bilens analys kommer i det foljande att
utgora re-diffraktivt raster at snittet som lyfter fram hindelsen med Hdlet i
vdggen. Den roda bilens analys blir d4, i metaforisk och teoretisk mening (Ba-
rad, 2016), en vig som bade for med sig hindelsen med hailet i vaggen, och
samtidigt krockar med det, likt en havsvag som stoter pa hinder och tillsam-
mans med hindret ror sig pa forandrade sitt (jfr Barad, 2007). Det agentiska
snittet med den roda bilen utgor del av fenomenen i en kunskapsapparat som
hittills synliggjorts, samtidigt som den bidrar till att fordjupa analysen med
Halet i viggen och darfor ocksa vidgar grianserna for kunskapsapparatens
rorelser och innehall.

Halet i vaggen

En rektangular forrddskropp pa forskolans gard. Stdende panel i
gragront tra ticker storre delen av bada langsidorna och de tva stora
dorrarna pa ena kortsidan. Dorrarna 6ppnas mot barnen, bort fran
morkret inne i forradet, mot leken, bldsten och sandlddan. Men barn
far inte rora sig in i huset med hela kroppen, bara med sina roster,
onskningar och blickar. Cyklar dras in och ut, dirigeras 4n hit dn

dit tillsammans med rosterna och blickarna. Bollar rullar nedfor
rampen och hinkar ligger i hogar eller star i staplar. Det finns inga
lampor inne i férrddet och inga fonster. En smal upptrampad passa-
ge trycker sig mot husets ena lingsida, den 6vergar strax i en sldnt.
Slanten ar full av tallar som i sin tur upphor vid ett staket. Tora ror
sig langs med den smala passagen, tittar med kameran forst mot tal-
larna och sedan mot huset. Stannar upp tillsammans med plankorna
i den stdende panelen, den grongraa fargen, nara, nairmare med
objektivet. Jag och videokameran vet inte vad de ser, bara att de ser
tillsammans, nira viaggen. Vi hor att fotografisk agens ar aktiv, dgon
och objektiv nira en av plankorna, sedan lipparna nara viggen,

de ropar in i vad som sedan visar sig vara ett litet hal. Ett kvisthal.
Objektivet med viggen, fotografiernas agentiska tilltal hors: Gloing.
Gloing. Gloing. En stund senare, Toras kropp och kameran i rorelse
med sldntens lutning bort frdn huset. Samtidigt ror sig en ivrig blick
runt hornet, med blicken foljer ett barns kropp, i ena handen en
kamera med objektivet lika ivrigt som blicken, de upprepar rorelser
och handlingar mycket lika Tora och kamerans mot viggen. Gloing.
Gloing. De ser tillsammans med displayen mot halet. Igen och igen.
Nira och en bit ifran, tillsammans — displayen, objektivet, halet och
ogonen.



I hiandelsen ovan spelar ett kvisthal i en forrddsvagg och dess tilltal en
slags huvudroll. Det tycks utgora fokus for bade fotografisk agens och foto-
grafiers agens, samt for verbalt tilltal. De tvd barnen-kamerorna-blickarna
som intresserar sig for hdlet visar ndgot. Det ar helt uppenbart att de riktar
intresse mot hdlet, att det finns krafter i rorelse och att jag och videokame-
ran foljer och dras in i krafterna och barnens intresse. Forskningssituationen
foljer barnen och kamerorna, men sedan finns hir till synes inga analytiskt
fordjupande rorelser. T arbetet med analyser tillsammans med det producerade
forskningsmaterialet syns inledningsvis inga kopplingar storre dn att barnen
och kamerorna blir intresserade av halet. Som forskare brottas jag under en
lang tid med min oférmdga att finna ingdngar, eller att fi en relation med
analysen kring kvisthilet, trots att det utgor ett slags intressevickande och
fortatat glimmer for mig som forskare (jfr Fredriksen, 2015; MacLure, 2010).
Jag lagger analysen 4t sidan, igen och igen. Nir jag sedan genom diffraktiva
om-ldsningar, liser samman den bristande stumma analysen av kvisthalet och
den mer genomforda och vitala analysen av den roda bilen 6ppnar sig tidigare
oanade vigar.

En ldsning av halet i viggen genom den rida bilen

Om hindelserna kring den roda bilen, i det agentiska snittet under rubri-
ken Den roda bilen, uppritthalls sd som analysen menar att den gor, utgor
jag som forskare, faltanteckningar och videokameran sjalvklart, tillsammans
med vardnadshavare, reklam, nedladdningstjanster av film, ocksd krafter, i
tillblivelse med den analysen. Vi pagéar tillsammans med trojorna-med-tryck
pa barnens kroppar och med forskolans diskursiva regelverk samt med ett
antal andra relationer. Alla de olika delarna, de performativa agenterna, som
samverkar med analysen kring den roéda bilen utgor uppratthdllande krafter
i en kunskapsapparat. Men, vad hiander di om en analys av det agentiska
snittet som intresserar sig for Hdlet i viggen med utgdngspunkt i detta anta-
gande driver resonemanget i analysen ett steg vidare tillsammans med forsk-
ningsdata? Och om vi da tianker oss att kvisthdlet i forrddsbyggnaden har en
liknande materialiserad kraft och affektiv kapacitet som den roda bilen, da
kan svdrigheten att hitta ingdngar och sammankopplingar i analysen bero pd
att det dnnu bara finns svaga krafter runt omkring som aktivt uppratthaller
blivanden mellan barnen, det fotografiska seendet, hélet i viggen, forsknings-
apparaten och forskolepraktiken.

Jag menar da att det dnnu inte finns en aktiverad kunskapsapparat dar
hélet i viggen ingdr, det finns inte forskning om barn och hél i ndgon storre
utstrackning, det finns inte heller populdrkulturella aktorer som skapat sir-
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skilda intressen for hal.8¢ I alla fall inte for kvisthal i en forrddsviagg, vilket dr
fokus hir.3” En kunskapsapparat som uppritthiller och synliggor hils attrak-
tionskraft méste, sd att siga, med hjilp av, och med utgangspunkt i barnens
intra-aktioner, bade forstarkas och goras synlig. Halet utgor annars bara ett
tillfalligt fenomen som ar latt att passera utan att uppmarksamma. Med ut-
gangspunkt i denna analytiska mojlighet — att kvisthdlet-barnen-kamerorna,
som fenomen, behover forstarkas i kunskapsapparaten for att bli synligt — le-
tar jag i forskningsmaterialet efter ssmmankopplingar som kan uppratthélla
detta fenomen och fa mig att forstd det pa forandrade sitt.

Det visar sig da att det finns flera tillfallen i studien som helhet dar hal
spelar roll. Hil dar man kan stoppa in saker, hdl som man kan fylla och hal
som man kan tdomma. Att tomma hal medfor i barnens relationer med dem att
synliggora dem som hal. Barn gor hal nar de graver gropar i sanden, de gor
fallor och de uppmarksammar hal i asfalt och i tradstammar. Vid ett tillfalle
ser tvd av barnen som deltar i studien rakt in i objektivet pa varsin kame-
ra samtidigt som fingrarna moter ta bild knappen, barnen uppmarksammar
varandra verbalt, med blickar och hojda 6gonbryn pa den mycket snabba
rorelsen inne i objektivet nar slutaren 6ppnas och stings. Den bade syns och
hors. De talar om den snabba och tillfalliga 6ppningen (hélet) i slutaren som
klicket. Det de beskriver verbalt som klicket 4ar det hal som slipper in ljus
vilket i sig utgor den biarande idén i kameras kapacitet (Sundberg, 2013). Om
jag i den hir studien hade haft for avsikt att lira barnen om kameran och
kameraanvandning liksom Matthews (2006) gor, hade barnens uppmarksam-
mande av klicket kunnat utgora utgdngspunkt for att diskutera kamerans
funktionalitet. Men eftersom syftet med studien ar ett annat limnade jag den
mojligheten orord och tanker samtidigt; barnen 4r ndgot bide avgorande och
centralt pd spdren i uppmarksammandet av klicket.

Genom att folja och koppla samman, barn, intra-aktioner, kamerorna
och deras 6msesidiga rorelser med analyserna och det teoretiska perspektivets
Oppningar i skillnadens spar, blir det mojligt att stora den rddande vanan att
se det vi vet, det kunskapsapparaten redan ar full av. Kameran och barnen be-
lyser genom sam-handlingar halets betydelse och mojlighet. Men har blir till
att borja med en av forutsdttningarna och utgdngspunkterna for att synliggo-
ra barnens intresse och fokus, de handelser som ar dter-besok-bara i de rorliga
visuella faltanteckningarna. Detta eftersom det inte finns kvardrojande foto-
grafier — varken i nuet eller i framtiden — i vilka det gér att se halets attrak-

86  Nair man till exempel skriver in orden forskolebarn och hdl i Googles sokfilt handlar dtta
av de tio forsta traffarna om hal i yngre barns tinder (2016.10.26, 09:51).

87  Jag menar och utgdr i detta antagande fran att ett svart hdl i rymden, eller ett skotthdl,
har en helt annan uppritthdllande kunskapsapparat omkring sig.



tionskraft pd samma sitt som i synliggorandet av den roda bilen. Kamerans
inbyggda tekniska intra-aktiva relationer fungerar (fotografiskt) bristfalligt
tillsammans med det hal och den travigg de blev upptryckta mot. P4 minnes-
kortet finns bara grahet och morker som eventuella spar av den fotografiska
handelsen, vilket i sig sager ndgot om bade hélet och traplankan och kameran
och deras relation, och som visserligen kan ses och som fotografiers agens i
framtiden, men utan att visa vad de inblandade visuellt uppmarksammade
ndr fotografierna togs.

Halen erbjuder tillsammans med barnen och kamerorna: 6ppningar
och slutningar, att fylla och att tomma, i det 6msesidiga begriplig-gorandet
med varandra och de vidgar genom relationen ocksd var mojlighet att se med
barnen-kamerornas intressen och fokus. Genom att under analysarbetet folja
intresset for hal vidare i forskningsmaterialet, och darmed leta efter olika
aspekter av hal och hindelser som intresserar sig for hal i det fotografiska
materialet och i de rorliga filtanteckningarna framtrader en stark relation
mellan hil och ljusets kapacitet.?¥ Genom att folja ljusets spar i forsknings-
materialet visar det sig att barnen ofta soker upp ljus och konsekvensen av
solljusets rorelser tillsammans med dess spar i de skuggor som bildas. Vid
ett tillfalle narmar sig ett barn med en kamera i hinderna en fot av betong
som tillhor ett stort uteparasoll som brukar skapa skugga pa forskolegarden.
Foten utgors av en gjuten bit betong ur vilket det sticker upp ett ror som ska
komma att omfatta parasollets stag. Barnet och kameran ror sig narmare
och nirmare rorets mynning, kamerans objektiv balanseras mot ytterkanter-
na pé roret. Objektivet fors sedan upp och ner mot rorets 6ppning och dar
synliggors i rorelsen hur displayens avlidgsnande fran rorets mynning ger ett
seendedjup ner i rorets morker. Nir kamerans objektiv tiackte hela hélet syn-
tes bara morker i displayen. Kanske finns det i hindelsen aspekter av estetiska
omdomen (Barone & Eisner, 2012) i rorelse in-i-mellan barn, ljus och morker,
omvirlden och de bide kvardrojande och pdgdende stillbilderna. Ljuset som
brist och tillgdng samspelar med haélet, barnet, kameran och en 6msesidig
seendekapacitet och de ror sig fram och tillbaka med de inblandade. Vid ett
annat tillfille befinner sig tva barn och tva kameror i ett lekhus ute pa forsko-
lans gdrd, ddr inne ar det skuggigt och svalt, utanfor dr det solljus och tidig
sommar, barnen undersoker spiren av solen inne i huset, bland annat genom
att tillsammans med kamerornas inramning med displayen s6ka upp den star-

88  Att se med ljus och hdl ir ju att forstirka det som utgor teknikens férmdaga i en kamera,
det de tvd barnen benimnde som klicket. Kameror slipper in ljus, visserligen med olika
tekniska konsekvenser i analoga och digitala kameror, men det ar ljusets relation med
omvirlden som ir avgorande for vad som sedan kan bli synligt i fotografier (Sundberg,
2013).
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ka kontrasten mellan ljus och morker i springan mellan tak och vigg i huset.

Kvisthélet i forrddsbyggnadens vigg utgor genom dessa vidare samman-
kopplingar i forskningsmaterialet inte lingre en enskild hindelse, kvisthalet
utgor del av flera hiandelser dar kameran och barnen, i sillskap med upp-
marksammandet av hal och deras relation med ljus, ljusets kvalitet och foran-
derlighet kan forstds gora skillnad tillsammans. Dir kameran i intra-aktioner
med barnen och forskolan kan 6ppna for att visa sddant som kan forstas som
centralt i relationen mellan barnen och virlden men som varken pedagoger
eller forskare vet sirskilt mycket om. Annu.

Tegelvdggens performativa tathet

Tva hiander omsluter en kamera vars 6ppna objektiv riktas i
sam-handling med 6gon och hinder mot en framitlutad och sam-
tidigt stillastdende barnkropp som befinner sig en bit bort. Den
stillastdende kroppen riktar i stunden varken blicken eller kroppslig
uppmarksamhet mot den utblickande kameran eller mot Leon vars
hander omsluter den. Blicken som riktas tillsammans med Alices
Ogon och den framdtlutande kroppen vidror istillet marken framfor
fotterna, kroppens hdllning foljer blicken tillsammans med de 16v
som ligger under de hostlovsavkladda buskarna. Nagra 16v virvlar
till, och andra flyttar sig mer stillsamt, an hit, dn dit, med vinden.
Tva hinder och armar dker plotsligt upp over huvudet pa Alice, i

ett viftande som ackompanjeras av ett verbalt utrop, samtidigt som
ogonbrynen hojs. Kamerans utblick tillsammans med Leons hiander
riktas med en pekande hand mot den plats i graset under buskarna
dit fokus i fingrar och blicken hos Alice stracker sig. Kameran ser
med Leon mot det som sticker upp mellan bladen under buskarna.
Nagonting som ar skarpt gront utgor fokus. — Gron! Leon ropar och
riktar kameran narmare och fingrarna trycker med kamerans ta-bild-
knapp pa dess ovansida, en bit av en trasig kratta omsluts samtidigt
av fotograferande och av tvd hinder. Den lyfts upp, nirmare framfor
kamerans objektiv. — Den... ser ut... som en kam, sager Alice.

En av de hinder som omslot kameran slapper nu sitt tag om den
och niarmas till krattan, som i sin tur dr pa vdg i en uppatgdende
svepande rorelse med en av Alices hander, upp mot huvudet. Gesten
i den svepande handen liknar en huvudhdrskammande rorelse som
om det var en kam som handen héll. Haret pa huvudet ar tackt
av en mossa och rorelsen sker utan att piggarna tillsammans med
handen vidror mossans stickade yta. Fran Leons mun hors skratt
och Alice tappar krattan. Nar hon bojer sig ner tar Leon fotografier
av henne samtidigt som hon plockar upp den grona biten kratta



igen. Alice hiander haller krattan framfor brostet och ber sedan att
Leon ska ta en bild av den. Leons fingrar och kamerans knappar gor
ett fotografi och sedan vill Alice se fotografiet: — Fd se, fd se! Nir
Leons hiander viander kameran for att blicken hos Alice ska kunna
na fotografiet som de bada sedan tidigare vet finns som en frysning

i kamerans display, om-riktas kamerans utblick. Samtidigt upphéor
fotografiet med krattan i displayens dtergivande genom kamerans
intra-agerande teknik.

Leons 6gon uppticker, med en blick i displayen, tegelviaggen som
kameran nu, med sin om-riktade utblick, ser. Kroppen rycker till
och svajar helt kort, med armen ho6jd hér vi résten: — Ab, titta pd
vdggen, vdaggen. Nu forandras fokus for blicken hos Leon och kame-
ran. Viggen och dess yta av tegel och fog har full uppmarksambhet.
Nir Alice, blick, horsel och kropp tycks uppticka detta tittar de in
i Leons ryggtavla och bortvanda ansikte och har lyfts dd en arm i
en svepande rorelse och samtidigt som handen befinner sig ovanfor
huvudet, slapps taget om krattan som da med sin plastiska gronhet
singlar mot vdggen och triffar mitt i teglet med ett hastigt och kort
ljud. Vi hor Leons rost: — Oy, det... du.... forstorde viggen! Kroppen
och kameran ror sig samtidigt narmare och langre bort och gor foto-
grafier med tegelvaggen. Hinderna héller objektivet tatt mot viggen,
sd backar de tillsammans nigra steg.

Nadgot senare forsoker Leon visa vaggen i kamerans display for
Alice, men nu dr den forsvunnen, han tittar pd kamerans display
och sedan tillbaka in i 6gonen pa Alice och siger till henne att den
inte langre finns. Barnen dtergdr sedan tillsammans med kamerans
utblick till att leta efter krattan som nu ater efter krocken med tegel-
viaggen ligger dold bland loven.

Centralt i det har agentiska snittet ar mycket forenklat tva barn, en tra-
sig gron kratta som uppfor sig som en kam, pdgdende lekar, en miangd blick-
ar och blickriktningar samt uterummet, en husvigg av tegel och en kamera.
Under ett 6gonblick i slutet av snittet uppstar till synes en fortdtning i intra-
aktionen mellan kameran, Leon och tegelviggen. En fortatning som tillfalligt
overrostar alla andra performativa agentiska mojligheter i hindelsen och den
pagdende leken. Hir tycks for ett 6gonblick inget utanfér nd in. Vinden, 16-
ven, krattan och rosterna fran leken de stdr alla vid sidan om fortatningen
— tills det dtergivna fotografiet i displayen upphor — da aterfors relationerna
till den samtidigt padgdende lekens intressen och fokus. I hela det framskrivna
agentiska snittet utgor bade fotografisk agens och fotografiers agens kraftfulla
performativa agenter tillsammans med det de tilltalas av.

Nir Alice upptacker, vad som sedan visade sig vara en bit av en gron
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kratta, sd skedde detta mitt i ett pidgdende fotograferande, dar kameran titta-
de pd henne och hon tidigare hade tittat tillbaka mot kameran och Leon. Ka-
meran fungerade hir i en till synes mer vardaglig funktion dar fotografier tas
for att kunna beritta ndgot senare. Samtidigt kan fotograferandet ha bekraf-
tat det pagdende, i det pidgdende, som del i leken dir sedan krattan kommer
att ingd. Den beskrivna hiandelsen utgor del i en ldngre pagdende relation som
barnen har till varandra i forskolan. De har tvd barnen gor ofta saker ihop. I
handelsen finns darfor ocksd en nira vanskap mellan barnen som en pagaen-
de kraft. Den grona krattan, som forst syns bara som en liten lyspunkt bland
loven, blir ett nytt fokus i den gemensamma relationen mellan barnen, den
seende kameran och platsen. De samlas runt det dnnu inte definierade grona
tinget. Nir Leon riktar fotograferandet mot det grona s blir den performa-
tiva mojligheten hos kameran sammanvavd med den hos den grona krattan.
De synliggors med barnens hjilp for varandra, och kameran liksom krattan,
leken och barnen utgor delar av det som hinder. Hir ar det till synes flera
deltagare som kliver fram och kliver at sidan, de performativa materiella och
manskliga krafterna vaxlar i styrka. Leon, krattan, kameran och Alice blir
till pa olika sitt, men niar Leon upptiacker viggen av tegel i displayen utesluts
de andra deltagarna for en stund. Kameran utgor en central del i intra-aktio-
nen barnen-kameran-krattan-den-pdgdende-omsesidiga-leken, men den blir
en seendeapparat med sarskild kraft i relationen med tegelviggen som tycks
affektera och skapa ytterligare en visuellt sam-handlande kraft och estetisk
dimension i hiandelsen.

Seendet intensifieras i intra-aktionen med tegelviggens yta, visserligen
som del i det padgdende, men med en sarskild skarpa. Kameran och Leon ut-
gor en samman-lankade blick med displayen, viggen, fingrarnas rorelse med
knapparna, hindernas omslutande av kameran och kroppens forflyttning
fram och tillbaks. Nira, tatt inpa, in mot vaggen och s langt bort fran teglet
att annat glider in i realtiden som ar synlig i displayen. Tegelrodbeten, det
sdtt varpd tegelstenarna ligger mot varandra eller den skrovliga ytan pd tegel-
stenarna tillsammans med fogens riviga stravhet far har tillfalligt en sarskilt
synliggjord performativ agens i begriplig-gérandet med Leon och kameran.
Fortatningen forsvaras och bekriftas ocksd verbalt av Leon nar han utbrister
att vaggen kan gd sonder da den av Alices kastade krattan slir in i den. I den
intensiva kraft som tegelviaggen utgor tillsammans med kameran och Leon
finns till synes en sarskilt stark attraktionskraft. Viggen kliver, liksom i det
tidigare agentiska snittet mellan ronnbarstradet och Klee, fram i det pagaen-
de, och hir spelar kamerans inramande kapacitet stor roll. Hindelsen med
Alices kastande av krattan kan forstds som ett sitt att bryta in, att avbryta
det starka visuella pdgdendet som utspelar sig mellan kameran, fotografierna,



vaggen och Leon, eftersom den fotografiska agensen tillsammans med Leon
har 6vergivit alice-leon-pagdendet. Genom kastandet av krattan svarar Alice
i det agentiska snittet pa det potentiella hotet som tegelviggens kraftfullhet
har som visuell och fotografisk mojlighet. Kraften i sam-handlingen mellan
fotografisk agens och fotografiernas agens tillsammans med Leon och viggen
héller Alice ute tills fotografiet forsvinner ur displayen.

Nir fotografiet upphor mellan Leon, kameran och tegelvaggen, upphor
samtidigt ocksa intensiteten i blivandet. Kameran blir i hindelsen bade en ap-
parat som Oppnar for en gemensam relation och en lek i ett pAgdende hindel-
seforlopp och en seendeapparat som genom sitt inramande i varlden fungerar
utestangande. Nar dtergivandet av fotografiet och dess visuella kraft upphor i
displayen, avstannade ocksé den sirskilda koncentrationen mellan Leon och
viggen via kameran. Eftersom Leon dnnu inte tycks veta ndgot om kamerans
kapacitet att genom sin teknik visa redan tagna fotografier, utgor det display-
en ramar in och visar den kapacitet kameran erbjuder.

Den hir hiandelsen visar alltsd bide pa intensiteten i det gemensamma
seendet barn-kamera och hur det bristande uppratthallandet av detta gor att
den tidigare relationen mellan barn-kamera-kratta-lek tertar intensiteten i
situationen. Samtidigt har tegelviggen blivit synlig, den finns som en visuell
erfarenhet tillsammans med Leon. Barnen och kamerorna synliggor genom de
handelser de blir del av ett antal aspekter av kamerans kapacitet som forsko-
lan har nytta av att tinka vidare med. Kameran fungerar som en seendeappa-
rat vilken innesluter och utesluter, inte bara det den riktas mot och inte riktas
mot, utan ocksd mot intensiteter och mojlig kapacitet i hiandelser som den
annu inte riktats mot — vilket gor att barnen med handgripliga kamerarelatio-
ner kan ges mojlighet att utveckla kamerakulturen i forskolan.

Kameran ser med barnen - det mdjliga, det rorliga
och detimagindra

I foljande agentiska snitt framtrider kameror som tillsammans med
barnen ser pa fordndrade sitt i varlden och barnen-kamerorna vidgar genom
intra-aktioner bade fotografisk funktion och kamerors mojligheter.

Indra-kameran-metallens-blanka-yta

En kamera och dess 6ppna objektiv ror sig genom ett stort rum pa
forskolan, den befinner sig tillsammans med barnet Indras hander
och 6gon pa vig genom rummet. Runt dem ror sig barn, roster,
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ljus fran fonstren, ljus fran lampor, ljud fran toaletten och fran en
pagéende lek i rummet bredvid. Barnets fingrar omsluter kameran
och ror sig pa dess ovansida. Fingertopparna trycker ner knappar
och knapparna dker upp och ner som en del av det pdgdende mellan
dem. Barnets 6gon riktas mot displayen, som i sin tur blickar ut 6ver
rummet, tillsammans med barnets blick. De stannar upp. Kameran,
barnet, objektivet och 6gat dndrar fokus, eller snarare skarper fokus.
In i deras gemensamma utblick upptrader, eller kanske visar sig
genom de skirpta blickarna, ett antal burkar av metall. Deras yta ar
blank, vagig, slit och blinker tillsammans med det ljus som faller

pd dem fran den lagt stdende solen utanfor fonstret. Kameran och
barnets hiander ror sig upp och ner. Mycket langsamt. Mycket nira.
Upp och ner i en lodrat latt vagig rorelse. Den blanka ytan i en av
burkarna ar stilla och samtidigt aktivt nirvarande.

Indra ser tillsammans med kameran, kameran ser med Indra och hir
tycks inga andra minskliga relationer i rummet bli delaktiga. Daremot verkar
ett antal tingliga relationer och krafter vara inblandade. Barnet och kamerans
omsesidiga fokus dr riktat som ett gemensamt seende som pagar med, och
genom, Indras 6gon och displayens utblick i rummet. Stilla och koncentrerade
tillsammans med den lagt stdende solens reflektion i metallens yta. I den fram
snittade beskrivningen av intra-aktiviteten gor Indra och kameran tillsam-
mans med allt runt dem en pdgdende stillbild. En bild som bara finns just i det
agentiska snittet, och bevarad som en aning pa videokamerans minneskort,
till vilket jag ater-viander. Igen och igen. I hindelsen finns inget kvarvarande
fotografi, inga fotografiers agens. Indra beniamner inte det hon gor, det ar jag
som forskare som begreppsliggor det som utspelar sig mellan Indra, seendet,
burkens yta och kontexten, som — pdgdende stillbild. Begreppet uppstar i en
diffraktiv lasning och utgor ett analytiskt redskap for att beskriva hiandelser
i forskningsmaterialet, for vilka vi till synes dnnu inte har begreppsliga be-
skrivningar.

Indra och kameran ror sig som en forsiktig penna eller en pensel, de ror
sig ldtt och samtidigt malmedvetet pa en liten yta. Hir finns ingen fotografisk
handling i traditionell mening, hir finns inget fotografi, inget fruset 6gonblick
att dterkomma till som fotografisk utsaga i Barthes (1986), Lars Wallstens
(2011) eller Niclas Ostlinds (2016) mening. Inte heller finns nigon férvintan
pa vad som ska bli synligt, ingen fardig eller forestilld bild av ytan eller bur-
ken. Kameran och Indra tar inte detaljbilder, de blir snarare till tillsammans
med detaljerna. De utgor ett omsesidigt estetiskt blivande (jfr Qvarsell, 2012)
vilket manifesteras bland annat med den pagéende stillbilden. Indra blir sam-
manvavd med kameran, de utgor en performativ kraft i sam-handling med



den blanka metallens yta, deras gemensamma kraft i hindelsen erbjuder oss
forandrade satt att forsta och se pa bade fotografi och kameror, men ocksa pa
seende. Nir kameran i sam-handling med Indras hander och blick fors upp
och ner nira metallens yta undersoks relationen med ytan. Den framtrader
pa nya sitt genom och med kamerans begriansade och samtidigt avskiljande
mojlighet. Dess mojlighet avskarmar och skirper blicken genom den paga-
ende intra-aktiviteten. Den kurviga-blanka-ytan kan forstds som vibrerande
och med estetisk attraktionskraft. En kraft som uppstdr genom och i den
pagdende intra-aktionen. Hir utspelar sig sam-handlingar mellan det 6gat
och kameran ser och den kraft som yta och ting tillsammans tycks ha i ett
omsesidigt agentiskt tilltal. Har finns likheter med den tillfilliga intensiteten
mellan tegelviggen och Leon i foregdende analys, hiar sammanfaller till synes
olika fenomen dar det som utgor skillnad ocksd blir likt.

Det som blir likt i de tvd framskrivna snitten ar hur de materiella och
minskliga engagemangen, de som pagdr mellan materialitetens ytor, och bar-
nen-kamerornas blickar, har en stark kraft. Samtidigt blir ett kvarvarande
fotografi till i den ena hindelsen, men inte i den andra och relationen in-
dra-kameran-metallens-yta foregds inte i tit sammankoppling med ndgon
annan hindelse, medan Leon och kameran fanns i en relation som pagick
samtidigt. Nar Indra och kameran ror sig med metallens yta sker det i rela-
tionen in-i-mellan dem och det ar sd att saga dir som den bade uppstar och
pagar. Samtidigt ingdr anviandandet av burkarna i vardagens relationer i for-
skolan, barnen bygger med dem, de staplar dem pd hog och de rullar dem. En
relation mellan burkarna och barnen finns redan, men i en 6msesidig visuellt
performativ handling framtrader det hir en ny mojlighet, bade for kameran,
burkarna och Indra. I den beskrivna hiandelsen fors de narmare varandra till
synes som en slags pdgdende nyheter for varandra.

Att se och kommunicera det imaginara

Kamerorna och barnen pdgar i en samtidighet med nuet, men det finns ocksé
tillfillen i materialet nir barnen i intra-aktion och tillblivelser ocksa befinner
sig bortom det som ar synligt i nuet. Nedan presenteras ett agentiskt snitt dar
detta framtrader. Dir visar sig sidant som inte dr synligt for ndgot 6ga i rum-
met, men daremot synligt i barnens 6verenskommelser och sam-handlande
mojlighet med kamerorna och forskolan. I lek delar barn ofta ett imaginart
nu. Lekar kan forstds som pagdende hiandelser och som kunskapsproduceran-
de apparater dar de ting och manniskor som deltar sam-handlar och forhand-
lar med lekens performativa kraft.
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Eli och Stig ror sig genom forskolans rum, de dr bada nyvakna,
kropparna lite langsamma efter vilan och samtidigt ivriga med
kamerorna. De ror sig tillsammans med den mjuka roda mattan,
minniskorna och tingen och de producerar bade fotografier och tit-
tande med kamerorna. De ror sig fram och tillbaka med fotografier-
na, rummets viggar, taket och ljuden frdn kamerorna. Inget sarskilt
tycks utgora fokus eller tilltal for varken kameror eller barn. Vid
mattans ytterkant befinner sig John och en parm, parmen vilar pa
mattan och den som bliddrar i den ser inte forskolans dokumente-
rande fotografier av John som lekande eller lirande i forskolan utan
en meny i den pizzeria kring vilken parmen och Johns lek pagar.
John bjuder verbalt Stig och Eli in i den pagaende pizzerialeken:
— Vill ni ha pizza? De svarar bada jakande pa fragan. De stannar
upp med kroppar, blickar och kameror i ett 6msesidigt fokus med
John och lekens rorelse. — Vilken pizza vill du hag? Kamerorna nu
stilla i handerna. Avvaktande. Vi hor bestillningarna: — Pizza med
smorgds. — Vanlig pizza. Hinderna fors fram och tillbaka mot golvet
med bestillningen, vi ser den osynliga kaveln i samtidighet med
att hander lyfts, fingrarna oppnar sig, slapper ner och lyfter upp
deg. Klappande handflator, en svepande rorelse med overkroppen,
blicken och armarna. Med Elis hiander hojs armarna och kamerans
utblick, vi hor henne verbalisera ett pastdende: — Jag tar kort. Vi hor:
Gliing-ping. Gloing, Gloing. Igen och igen. Pizzorna ar strax klara
och barnen med kamerorna limnar John med sina pizzor i hdnder-
na. Eli 6ppnar munnen och sviljer en bit av pizzan och ser i samti-
dighet med tuggandet en av pedagogerna bortom kamerans display.
Tuggandet upphor, handen sliapper taget om pizzan. Kameran och
handen hojs, i riktning mot pedagogen, och de gor tillsammans ett
fotografi: — Jag tar en bild av dig Kia.

Kameror och barn slantrar inledningsvis genom forskolans rum. Det pa-
gdende tycks omsesidigt men utan sarskilda riktningar. I och med lekinviten
fran John intrdder andra krafter i det till synes 6verenskomna icke-riktade
fotografiska och kroppsliga slintrandet. Eli fotograferar dd i sam-handling
med leken det som barnen dr Gverens om, det imaginira, ett performativt
nu som synliggors i lekens mojlighet. Inte det som vi ser med ogonen eller
det som kameran ser som ett mojligt fotografi. Inte ndgot som kan dterses i
framtiden. Hir aktiveras kameran som fotografisk agens och som fotografiers
agens i samtidighet med en imaginiar pagdende verklighet. Hiar kan sjilva
overenskommelsen mellan barnen om vad som hinder i leken forstds som en
materialitet i sig, vilken for Eli och kameran blir méjlig att fotografera.

Det ar inte bara tingen som ar vibrerande och lekfulla (jfr Bennett, 2010)



utan hela leken utgor och blir en lockande vibration som kan dokumenteras
och synliggoras tillsammans med kameran. Barad (2007) beskriver hur hon
menar att manniskor har ett sdrskilt ansvar i relation till ting och materia-
litet eftersom det helt uppenbart finns en asymmetrisk relation i makten att
uttrycka sig och handla i relationen mellan minniska och materialitet. Eli
visar pa ett sarskilt tydligt sitt i den pagdende intra-aktionen hur hon tar ett
sdrskilt ansvar tillsammans med kameran. I det innefattas att visa vad som
hander i forskolan, vilket samspelar med en dokumenterande vana som Eli
ofta dr inordnad i, men till skillnad mot vad som blir synligt i de dokumenta-

89 visar Eli tillsammans med kameran det vi inte

tionerna som hon omges av
kan se. Det Eli, hennes kompisar och kameran vet om leken, i leken. Hon
visar pd detta sitt ett sirskilt ansvar for lekens vibrerande kraft. Eli visar
dessutom att det dr mojligt att kliva i och ur ett imaginart seende nir hon och
kameran riktar sina omsesidiga blickar mot pedagogen. Eli slapper pizzan,
slutar tugga och uppmairksammar istillet pedagogen Kia bdde verbalt och
med de dubbla blickarna — kamera-barn. Eli verbaliserar att hon tar en bild
av pedagogen och hon gor det pd samma sitt som nar hon fotograferade den
imagindra pizzan strax innan. Nar Eli tillsammans med kameran liamnar eller
limnas av lekens kraftfilt visar de att de vet ndgot om kamerors funktion
och fotografiska mojlighet bade i relation till det som syns och det som inte
syns. Men nir Eli fotograferar det imagindra — det vi inte kan se med véra
Ogon — ges kameran mojlighet att gora det kameror vanligen inte gor. De ar
traditionellt inte intresserade av det som uppfattas som osynligt for 6gat. Det
gar emot kamerans idé, men inte for Eli. For henne och kameran utgor det en
omsesidig mojlighet. De dr bada seendeapparater i nuet, dir seende inklude-
rar lekens kraft likvdl som pedagoger i rorelse. Eli och kameran ser bade det
imaginira i leken och den minskliga kroppen med samma sjilvklarhet och
visar darigenom att verkligheten inte kan forstds som fixerad eller fast (jfr
Barad, 2003, 2007, 2014b; Lenz Taguchi, 2010, 2012a; Lind, 2010; Olsson,
2014; Rautio, 2014) i den virld dir barn och kamera pagér i omsesidiga och
sammanflatade tillblivelser.

Kamerorna har ocksd under produktion av forskningsmaterial blivit del
av lekar och aktiverat lekar pa andra sitt, vilket synliggjorts i nagra analyser,
och hir finns ocksd lekar och lekhidndelser som riktar sirskilt intresse mot
seendet och seendets kapaciteter in-i-mellan kameror och kameror. Bland de
kvardrojande fotografierna finns ett flertal fotografier diar nagra barn stillt
kameror pa rad och dir sedan andra barn bdde ser och upprepar det re-

89  De dokumentationer som jag hdnvisar till hir dr sidana som finns pé Elis forskola. I de
syns aktiva barn agera i relation till olika material (lera, firg) och i relation till hindelser
organiserade av pedagoger (utflykter till skogen).
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dan sedda — som fotografiska och visuella om-tag i samtidighet med andra
barns kameror och deras utblickar och inblickar. Forsta gdngen som kame-
ror-pd-rad organiseras och stalls upp tillsammans med en bordsyta dr det,
mig veterligen, av tvd barn som provar ett flertal kameror pd samma gang. De
stiller inledningsvis kameror pa rad pd bordet och aktiverar dem och deras
utblickar for att sedan std och titta med displayerna. De for sedan en leksak
fram och tillbaka framfor objektiven och fotograferar de hindelser som fram-
trader och blir synliga i kameradisplay efter kameradisplay. De om-aktiverar
hela tiden kamerornas utblickande sa att de ska fortsitta titta ut 6ver bordet.
Nir de sedan limnar kamerorna kommer att annat barn forbi och fotografe-
rar kamerornas utblickande i rummet, ytterligare ett annat barn stiller sedan
ocksa dit en till kamera bredvid de andra.

Att stdlla kameror péd rad och se med dem blir sedan nagot som flera
barn hirmar och hir uppfattar jag att det sker med erfarenheterna fran denna
forsta handelse dar flera barn deltog som tittande pa bidde kamerornas upp-
stillning och fotograferandet. Kameror-pd-rad intresserar sig for handelser
som utspelar sig framfor dem, men de provar ocksa seendets potential nir
leksaker och senare ett bestick fors fram och tillbaka framfér dem och de
synliggor darmed ocksa det subjektiva i varje kamerautsnitt (jfr Price, 2009;
Price & Wells, 2009; Sturken & Cartwright, 2009; Wallsten, 2011). I det
andra fotografiet nedan, det dir vi ser en display titta ut 6ver en skrattande
mun, multipliceras seendet och seendeapparaterans kapacitet till synes provar
genom dessa upprepningar hur det som ses kan ses igen och igen, som lager

pa lager av fotografiska artikulationer.




Estetisk attraktion, det mdjliga och kvardrdjande hdndelser - en sammanfattning

Under rubriken Tillblivelser II synliggors barn-kameror-blickar som nyska-
pande och som fordndringsaktorer. Har framtrader ndgra centrala delar av
studiens intresse och framdtblick. Barnen och kamerorna visar hur de utnytt-
jar potentialen i kamerans utskiljande och avskiljande mojlighet, dess tekniskt
inramande produktivitet. I kamerans kapacitet att rama in ligger ocksa dess
mojlighet att bade lata bli att se och att utskilja vissa delar av virlden. Detta
utspelar sig och sker som en vixelverkan mellan barn, kamera, blickar och
omvirld och tycks ske oberoende av om hindelserna utspelar sig inne eller
ute, i pagdende relationer med manniskor inblandade eller inte. Barnen och
kamerorna ser tillsammans och visar genom detta materialitetens starka till-
tal, men ocksa hur de tillsammans bade undersoker varlden omkring sig och
skapar den, samt staller frigor genom detta undersokande. Den estetiska att-
raktionen utgor en kraft som vicker intresse och pédkallar relation. En kraft
som ocksa kan bidra till utvecklande av barnens visuella skérpa, och dess-
utom visa hur denna skirpa ror sig och uppstar. Hir spelar ocksd pdgdende
stillbilder stor roll och Indra visar genom relationen med dem pa forandrade
sdtt att se och skapa kunskap och erfarenhet om seende tillsammans med
kameror.

Barnen och kamerorna visar ocksa hur det redan visuellt kdnda och det
visuellt okdnda beméts pa olika sitt och hur de samtidigt genom kamerans
aktiva och performativa narvaro i forskolan korsbefruktar varandra. Att
mota det okdnda blir ett upptickande som kan medfora andra sitt att se
med det redan kidnda och vice versa. Barnen och kamerorna kan dessutom
om-forhandla regelverk i forskolan. Nar Klee tillsammans med kameran visar
den roda bilen, blir den synlig inte bara som leksak utan ocksa som ett ting till
vilket alla barn tycks ha en relation. Den har leksaken utgor en artikulering
av barns overenskommelser i varlden som liksom vuxnas bida utgar fran, och
ingdr i, den vidare virld vi lever i. Den virld som avses hir utgors bland annat
av en kapitaliserad virld diar det som marknadsfors far virde bland annat
genom hur mycket det gors synligt. Barn liksom vuxna ingar ganska villkors-
16st i detta system. Samtidigt utgor barnens belysande av padgéende relationer
inom systemet i sig ett verktyg for att dterge detta for alla inblandade, och
for att erbjuda mojligheter att bide mota dess kraft och att utmana den (jfr
Rasmussen & Smidt, 2002). Dessutom kan Klee genom fotografisk aktivitet
och visuellt meningsskapande visa hur starkt tidigare visuellt forkroppsligade
referenser samspelar med situationen. Dessa har till synes inte bara med seen-
de att gora utan ocksd med visuellt minne och aterbesok i inre bilder att gora.

Genom att folja intresset for den roda bilen visar sig ocksd andra fokus,
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bland annat barnens intressen for hdl och 6ppningar och diarigenom hur ljuset
uppmirksammas i tillvaron och samtidigt uppmarksammar tillvaron. Ana-
lysernas sparande av skillnader visar pd aspekter av det som brukar kallas
barns perspektiv, ndgot som kanske maste beskrivas som multipla perspektiv
som befinner sig under férhandling och som samtidigt ibland ar sjdlvklara
och 6verenskomna mellan barnen, men utanfér vuxnas kunskapsdomainer.
En sddan mojlig sjalvklarhet kan ses utgoras av barnens starka vetskap om
sarskilda materiella och tingliga relationer och dess foremal och fokus.

Barnen och kamerorna utvecklar visuella mojligheter i forskolan. De vi-
sar tillsammans att det fotografiskt gir att se det som inte dr synligt for ogat,
och didrmed att lekens materialitet och affekterande mojligheter kan synlig-
goras som aktiva krafter i pdgdende handelser och hur vi genom att folja ett
fotografiskt meningsskapande kan fa se sddant vi inte sett eller visste nagot
om. De visar att kamerorna kan se och om-se och se tillbaka och hur kame-
rornas displayer visar pd olika utsnitt av den virld som pdgér framfor dem.

Kameror och barn visar ocksa att ting och materialitet genom vibreran-
de relationer visar pa estetisk attraktion som del i fotografiska hiandelser, och
hur dessa dirmed lockar fram seende och fotografiskt belysande av hiandelser
samt Omsesidiga relationer. Den estetiska attraktion som gors synlig handlar
om hur kameror och barn gor estetiska omdomen och kvaliteter synliga (roda
bilen), men ocksa hur virlden visuellt tillsammans med dem till synes uppstar
i en estetisk attraktion (ronnbarheten, platburkarna, tegelviaggen) och som en
estetisk rorelse med och in-i-mellan de inblandade.

TILLBLIVELSER Il
Kamera, vardagsrutiner och barn

For de flesta barn som tar del i den hir studien tar digitalkamerorna en
sjdlvklar plats i det pdgdende nuet. En plats inom ramen for de relationer som
utgor forskolans vardagskultur. En vardagskultur som i forskolans sprakbruk
kan beskrivas innehdlla bland annat alla de rutiner som ar del av vardagen.
Kamerornas performativa mojligheter blir i studien tillsammans med barnen
dirmed delaktiga i: vila, pakladning, maltid, utevistelse, malarrumsarbete,
toalettbesok och lek. Dessa aktiviteter dr alla deltagare i den dagligt ater-
kommande verksamheten och samtidigt stindigt performativa och under for-
handling i relationerna mellan barnen, pedagogerna, forskolan och den vidare
kontexten (jfr Dolk, 2013; Rossholt, 2012a; Amot & Ytterhus, 2014). Under
den pagaende forskningen ingar ocksd kamerorna och deras kapacitet tillsam-
mans med barnen i dessa forhandlingar.



Det finns en verbalt artikulerad 6verenskommelse mellan mig som fors-
kare och pedagogerna pd de tva forskolorna dar studien utspelar sig. Den dr
delvis motsagelsefull och samtidigt en f6ljd av den situation som jag som fors-
kare dr performativt inskriven i for att verksamheten pa forskolan ska funge-
ra pa ett sadant sitt som pedagogerna vill och artikulerat. Overenskommelsen
sdger att barnen fir ha kamerorna nir de vill, men att pedagogerna kan kom-
ma att begriansa anviandandet. Konsekvenserna av den hir 6verenskommelsen
blir i forskningsmaterialet sarskilt synlig vid vardagliga rutinsituationer av tva
slag, det ena dr vilan och den andra dr matsituationen.

Motsattningen mellan vilan och kamerans performativa rost

En kamera ligger stilla bredvid en snart tom tallrik som tar del i en
lunch pé en forskola. Nir tallriken dr sd gott som tom, och Nate till-
synes verkar nojd med att den ar tom, ror sig kameran tillsammans
med honom in i tvattrummet och vidare in pa en toalett. Kameran
som tidigare lag helt stilla bredvid tallriken, vilar nu i barnets hand,
for att sedan ater ligga stilla tyst och o-seende pa toalettens golv,
mycket ndra Nates fotter. Nates bdda hinder haller om trojan som
kroppen ir kliadd i och tréjan foljer hinderna upp mot naveln nir
han kissar, han balanserar pa ta och han riktar samtidigt och hastigt
blicken mot kameran. Nar hianderna slipper greppet om trojan faller
den ner och ena handens fingrar moter spolknappens slamrande spo-
lande. Sedan ror sig kameran och hinderna tillsammans ut frén toa-
letten. Kameran och golvet mots igen, niara Nates fotter. Vattenkran,
tval, vatten, stank, hiander som ror sig mot varandra och mer vatten.
Vattnet fortsdtter rinna nar hianderna stracks mot pappershanddu-
karna som ligger pd handfatets kant. Fingrar kniper om pappret helt
kort, sedan faller det ner mot en papperskorg. De bidda hindernas
fortfarande fuktiga fingrar sluter sig dter om kameran. Fingrarna
lamnar spar pa kamerans utsidor. De fuktiga sparen foljer kameran
och Nate in i vil(sov)rummet.

Rummet de kommer in i 4r morkt, sdndr som pd ljuset fran
ndgra sma lampor som lyser pa vaggen i rott, blatt och gult. Inget
dagsljus tranger in genom den svarta gardinen som ar fast framfor
fonstret. Ur en CD-spelare rinner tvirflojtstoner. Frdn munnarna i
rummet hor vi verbalsprékligt viskande tal som ramlar runt i luften
tillsammans med tvirflojtens toner. Barnkroppar ligger med nappar
i munnar under ticken. Golvet ir tickt av madrasser, ticken och
kuddar och ett och annat gosedjur som vantar pa ett barns han-
der och omfamning. Nate och kameran ror sig slantrande mot den
madrass dar Nates snart sovande kropp forvantas ligga. Fotterna
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upp pa madrassen. Stilla mitt p4 madrassen samtidigt som fingrarna
ror sig med kamerans ovansida. Knapparna syns i ljuset fran de sma
lamporna pa viaggen. Kameran riktas tillsammans med Nate runt
omkring i rummet. Vi hor en viskande rost, den kommer ur pedago-
gens mun och den erbjuder Nate att ldgga sig ner: — Nate varsdigod,
och i samtidighet med rosten riktas en 6ppen handflata mot madras-
sens mjukhet pa vilken Nate redan har fotterna. Nate och kameran
faller tillsammans ner pa kna, kamerans objektiv riktas ut i det
morka rummet, skakar och hoppar mot det barn som ligger pa ena
sidan om Nate och mot barnet som ligger pd den andra sidan. En
rod lampa®® pd kamerans framsida lyser mycket svagt upp ansikten,
ting och kroppar som kamerans objektiv och utblick riktas mot. Vi
hor ljud, Nates fingrar moter sitta pa och av knappen pa kamerans
ovansida igen och igen: Gliing-ping. Gliing-ping. Milla vars madrass
ligger intill Nates vinder sig nu mot honom och kameran och sager
att hon horde. Aven den vuxna bekriftar ljudet verbalt och nate-ka-
meran riktas mot henne och med Nates mun hor vi: — Klong, klong
tillsammans med: Gloing, Gloing fran kameran. Fingrarna ror sig
med knapparna fram och tillbaka, upp och ner.

Alla barn som ska sova dr nu inne i vil(sov)rummet, ett tungt
svart draperi fyller upp utrymmet dar det forr suttit en dorr. Nate
stiller sig upp vid sidan av madrassen tillsammans med kameran.
Ena handens fingrar sluter sig kring tickets mjukhet och lyfter upp
ena sidan av det och kroppen laggs tillridtta med ryggen mot madras-
sen. Tacket omsluter kroppen, blicken upp mot taket. Gliing-ping.
Gloing, rummet lyses upp av den roda lampan, ett fotografi: Glo-
ing, ett till; gloing, och ett till. T samtidighet med varje fotografi och
gloing vander Nate en leende blick mot pedagogen. Millas skratt
i samtidighet med blickarna. Nates fingrar moter sitta pa och av
knappen, objektivet dker in, fingrarna ror sig med knapparna. Nate
rullar lite fram och tillbaka med kroppen, tackets mjukhet kommer
i rorelse, kamerans knappar ror sig upp och ner, igen och igen, till-
sammans med Nates fingrar. Rott ljus och l[jud fran kameran, igen.
Millas skratt tillsammans med knapparnas ljud hors i samtidighet
med tvirfldjten.

Inledningsvis utgor kameran och Nate ett sdllskap, ldgmalda och samti-
digt titt-med-varandra i ett pdgdende. De dr begripliggjorda for varandra, de
utgor ett sallskap i nuet. Tatt-med-varandra vid maten, inne pa toaletten och
vid handfatet. Sedan blir dock deras performativa 6verenskommelse nagot

90  Den roda lampan hinger i kameran tekniskt samman med om en blixt ska aktiveras eller

inte.



annat, inte mindre titt-pa-varandra, snarare tviart om, med en intensivare,
mer fortitad performativ agens och kapacitet att affektera. Nate har gatt pa
forskolan i mer dn ett dr, han dr del av det regelverk vilan producerar och
han har kroppslig erfarenhet av hur och vad vilan som bade materiellt och
diskursivt regelverk innebar. Han ar van att bli till med madrasser, regleran-
de diskurser, nappar, musik, morkret i rummet och de kroppar som ingar i
sovandet. Han har ocksd kroppslig erfarenhet av att det i vilandets fenomen
ingdr att ligga pa sin madrass, att slappna av, kanske att halla i den hand som
ligger bredvid, eller att krama ett gosedjur eller ndgot annat som tillhor vilans
materiella villkor.

Men vad ar det dd som hiander nar Nate och kameran sedan agerar med
vilan och blir till pd vilan just hir, vid det hir tillfillet? De tycks forst rora
sig mot att vara del av vilans regelverk, det som innehdller de ldga rosterna,
de mjuka kropparna, den nira kroppsliga relationen till madrassen, tacket
och kudden. Rummets materialitet signalerar pd alla sitt en forvantan pd
ett sam-handlande lugn. Men det ar hir i relation till det omgivande som
det sedan hiander nigot, kameran utgor hir till synes tillsammans med Nate
ett stilla uppror och en upprorsapparat mot alla de regleringar som rader
och pagar under vilan. De utmanar och provar tillsammans mojligheten att
for en stund 6verosta det materiell[t]-diskursiva regelverk som vilan vanligen
befinner sig i. Kameran-barnet-i-vilan, en alternativ vila dir ingen av dem f6-
regdr situationen utan snarare mojliggor ett alternativt blivande i situationen.
I sam-handling forskjuter och forvranger kameran-nate funktionen p4 vilan.
De har den pedagogiska kontrollen mot sig, men kameran och Nate har ett
antal mojligheter som vilan inte har: riktat ljus, rorlig teknik, seende, ljud som
hors 6ver musik och viskningar. I det som hander provar och anviander Nate
tillsammans med kameran kunskap och erfarenheter om kamerans och seen-
dets kapacitet. Nate gir i den fram-snittade handelsen ocksa i verbal dialog
med kameran genom att siga: Klong, klong. Kanske harmar han kamerans
ljud, kanske svarar han pa det? Kanske forstarker han det som del i motstan-
det med de ljud vilan vanligen producerar och ror sig kring?

Det finns ytterligare en performativ agent som inte nimns i det fram-
skrivna snittet, det dar videokamerans ivrigt intresserade blick. Den kikar in,
forbi, vid sidan av det svarta skynket som hanger for dorren in till rummet dar
vilan pagar. Den 4r i hogsta grad del av de pdgdgdende intra-aktionerna, na-
te-kameran tittar rakt in i dess objektiv vid ett tillfille, pA samma sitt som han
och kameran tittar pad pedagogen. Videokameran blir tillsammans med na-
te-kameran performativ i gorandet av hiandelserna pa vilan. Karin Gunnars-
son (2015) beskriver hur hon med forvirring utifrin deltagandet i sin empiri-
produktion forstar hur mycket hon, genom en nick som svar pa en fraga, varit
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med och producerat kunskap i den situation dar nicken deltog. Hon skriver:
” Att delta som forskare har saledes en mingd implikationer och konsekven-
ser” (Gunnarsson, 20135, s. 81f.). Kanske uppmuntrad av forskningsintresset
och videokamerans lite smygande blick i rummet intra-agerar nate-kameran
och bjuder in de tva barnen som ligger bredvid honom i motstandets tillblivel-
se. Milla svarar med deras inbjudan, hennes mjuka och samtidigt klingande
skratt tar aktiv del i storandet av de handelser som vilan utgor och hennes rost
bekriftar ocksa verbalt kamerans ljud-tilltal.

Den enda minniska i rummet som nate-kameran riktar sina direkta
blickar mot flera ganger, och i vad jag ser som med en utmaning i intra-aktivi-
teten, ar pedagogen. I utmaningen ligger kanske ett forsok till forskjutning av
de materiell[t]-diskursiva gransdragningarna som pagdr i rummet. De andra
manniskorna i rummet tycks inbjudna att delta i intra-aktiviteten snarare dn
utmanade, och Millas skratt utgor till synes ett sdtt att svara pa inbjudan.
Millas skratt blir bide del av intra-aktionen med kameran och Nate, men
ocksa del av det som stor vilans ordning. Bidde pedagogen, Nate och Milla
verkar vara overens om detta, aven om pedagogen avvaktar att avge regler
som riktar sig mot skrattets performativitet i rummet.

Pedagogen narmar sig Nate och Milla. Hon sager med riktning
mot Nate att han ska lidgga sig ner. Nate ligger nu utan ticke och
pedagogen som sitter pa huk bredvid honom drar forsiktigt kame-
ran ur hans hinder och lagger den pa kudden bredvid hans axel.
Hon stoppar om dem bada. Kameran och barnet. Pedagogen reser
sig och ror sig mot den plats dar hon tidigare satt med utblick over
hela rummet. Nate lyfter upp kameran. Milla skrattar, hon ligger
med ansiktet vant mot Nate och ser armarna rora sig med kameran.
Nate ligger pa rygg och lyfter kameran ovanfor huvudet liksom
tidigare. Gliing-ping, gloing. Milla skrattar. Detta upprepas igen
och igen och nu skrattar Nate i samtidighet med Milla. I rummet
hor vi: Gliing-ping och sedan: Gloing, gloing, gloing, och samtidigt
skratt i Milla och skratt i Nate. Nu héller pedagogen, som 4terigen
rort sig genom rummet, fram en hand mot Nate och siger att hon
kan ta kameran och ligga den pa hyllan en bit bort. Handen pekar
med riktning mot hyllan och den vuxne sluter sedan handen runt
kameran. Barnet som inte ar Milla men som ligger pd andra sidan
om Nate stracker fram bada hinderna med riktningen mot Nates
hander. Nate-handerna svarar och fyra hiander ror varandra och
héller i varandra. Nates lappar fors 6ver de hinder som inte utgor
del av hans kropp men som nu pégér i en samtidighet med hans
hiander. Pedagogen smeker 6ver ryggen pa Nate och vi hor hennes
rost: — 8d, bra. De bagge kropparna och de fyra barnhinderna lagger



sig tillratta. Allt ar stilla. Ett mycket kort 6gonblick. Nates tva han-
der drar hastigt tacket 6ver huvudet och pedagogens rost riktar ater
tillsdgelser mot honom. D4 lyfts tvd ben pa den tillsagda kroppen
rakt upp och tippar sedan mot Milla. Pedagogen forflyttar nu bade
sin kropp och sitt ansvar for vilan tillsammans med den tillsigande
rosten. En ldngsam och lugn hand féljer med tillsdgelserna och ror
sig over Nates rygg.

Skratten och den humor som Nate och Milla pagar i samtidighet med ut-
gor krafter som svarar pd kamerans ljud och seende, men som ocksa aktiverar
och uppmuntrar kameran i sam-handling med Nate. Aven om pedagogen inte
agerar i relation till skrattet tycks dess kraft stora ordningen pd vilan nistan
lika mycket som kameran och Nate. Nar sedan Nate och kameran inte langre
har tillgdng till varandra 6ppnar sig andra mojligheter. Nir barnet pd andra
sidan om Nate ror hans hander blir de bada till synes del av en kamratkultur
och en annan tillblivelse, en som mer handlar om narhet-ro-vila-tystnad, en
del av de hindelser omkring vilket rummet och relationerna forvintas vara
orienterade. Detta uppmuntras ocksd verbalt av pedagogen nir hon siger,
Sd, och bra. Kanske ar det i relationen med pedagogens rost och dess forsok
till pedagogisk kontroll som Nate drar ticket 6ver huvudet och ramlar runt
med benen. Motstindet finns kvar, men utan kameran blir Nate till synes
ensam i motstindet. Milla och skratten ar inte langre med. Utan kameran
blir motstandet inte langre en gemensam performativ mojlighet och del av en
pagaende relation med humor mellan Nate och Milla. Nu ar det bara ett barn
som dr kroppsligt inblandad i motstindet mot vilans materiell[t]-diskursiva
ordning. Kameran 6ppnade med sina mojligheter for ett gemensamt och delat
motstdnd. Ett motstdnd som utan kameran inte har samma mojlighet att ta
plats och konkurrera om utrymmet i rummet.

Att vinda upp och ner

Jag kommer nu, med hjalp av re-diffraktion, att vinda upp och ner pd en
av de aspekter som jag tillskriver nate-kamerans-sam-handlande-agens med
rummet, dess villkor och med pedagogen. Det gor jag eftersom en utging-
punkt i den hir studien ar att jag genom det jag skriver och presenterar i
analyserna bade bidrar till att svara pa mina fragor och samtidigt genom detta
producerar roster och rorelser i den kunskapsapparat inom vilken frigorna
stills och soker svar. Genom re-diffraktion soker jag darfor andra rorelser
som utgdr frdn den forsta och som samtidigt krockar med den (jfr Barad,
2007, 2014Db). Jag gor hir ytterligare en diffraktiv lisning, en som bade blir
alternativ och kompletterande. Snittets karaktar avgor vad som kan sdgas och
samtidigt kan snittet forstas pa flera satt.
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Om vi tinker oss att Nate och kameran inte alls utmanar pedagogen
genom att rikta sina samtidiga blickar mot henne, utan istallet bjuder in peda-
gogen i tillblivelsen. Vad medfor det i relation till den tidigare lasningen? Med
ett re-diffraktivt tinkande skulle Nates och kamerans blickar mot pedagogen
i sd fall kunna beskrivas som inbjudande, sirskilt genom sina upprepningar
i intresset. D4 skulle barn, kamera och blick kunna forstds som 6ppningar
ddr pedagogen erbjuds att bli del av det padgdende som sker in-i-mellan Nate,
kameran och vilans mojligheter. Pedagogen utgor del av vilan, hon skulle pa
samma sitt som Milla kunna svara pd inbjudan med glada skratt eller till-
motesgaende blickar. Kanske ar det vad pedagogen gor nar hon ser tillbaka,
med tydlig blick, hon ser med Nate och kameran och inte 7m0t dem. Nate och
kameran Oppnar sina gemensamma blickar och inkluderar pedagogen i den
riackvidd som de tva har i sam-handlingen. Blickarna och seendet mots mitt
i rummet och pedagogen skulle dd kunna beskrivas som del i kameran och
Nates mojligheter och skapande av mening.

Det materiella i situationen far dd en kanske dnnu storre agens dn i det
tidigare resonemanget. Om vilan som en pdgdende kunskapsapparat i huvud-
sak uppratthalls av rummets materialitet i form av ett sam-handlande mellan
morker, lugn, mjuk musik, madrasser och ticken, medfor detta att pedagogen,
liksom barnen, ar materiellt-diskursivt inordnade i rummets villkor. Kameran
och Nate erbjuder i sa fall en utmaning av makten i den materiell[t]-diskur-
siva ordningen som rummet bar pad och ar organiserat kring. Detta sker med
pedagogen som en liten del av uppratthallandet av rummets villkor, men hon
blir samtidigt inordnad i det samma. Kanske forsoker pedagogen tillmotesgd
bdde Nates nira relation med kameran och vilans villkor niar hon baddar ner
kameran pad kudden bredvid Nates huvud.

Vi kan da forstd situationen som att den pedagogiska kontrollen har
starkast agens i sam-handling med det materiella i det har fallet, och att pe-
dagogen likvil som alla andra i rummet 4r inordnad i dess villkor. Diskursen
foljer hiar med materialiteten och det som mojliggor en stérning och ett mot-
stand i relation till dessa villkor 4r tillfalligt styrkan i tillblivelsen kameran-na-
te-blickarna-ljuden. Kameran erbjuder genom sina performativa mojligheter i
sam-handlingar med andra aktorer ett synliggorande och ett motstdnd mot en
av forskolans fasta vardagsrutiner. Nate och kameran visar pa mojligheten att
inte uppratthélla utan ifrigasitta denna tillsammans med bland annat den ge-
mensamma utblicken, skratten, kroppens rorelser, ljuden och seendet. Kanske
stiller dirmed Nate tillsammans med kameran fradgor som ocksa pedagogen
kan komma att stalla utifrdn hindelsen. Fragor som berér villkor och makt
i den pedagogiska kontexten, frigor som kan intressera sig for: Maste alla
barn vila, och i sa fall varfér och varfor samma tid varje dag? Genom att



folja kameran och dess kapacitet att synliggora genom blickriktning och po-
tentialen i seendet oppnar i s fall Nate tillsammans med pedagogen, for att,
ackompanjerade av humor och skratt, ifrdgasitta regelverken pa vilka vilan
vanligen stoder sig.

Digitalkameran som samspelar med vilan

Det finns ocksa tillfdllen nar digitalkameran ryms inom vilans regelverk, sa
som det uppratthdlls i sam-handling med pedagogerna, trots att den till synes
bdde stor och tar stor plats. Ett sddant tillfalle ar nar ett antal barn som inte
langre sover ska vila mitt pd dagen efter maten.

Nagra barns kroppar befinner sig sittande, stdende och halvliggande
pa en mjuk matta som tacker storre delen av golvytan i ett rum dar
de alla ska vila. P4 en av viggarna, en interaktiv skrivtavla kopplad
till en dator med natuppkoppling. Vilan utgérs av kropparnas nar-
varo, samt snart av en pedagog och ett barnprogram péa den inter-
aktiva skrivtavlan. Barnen forvintas vara tysta nar de lyssnar och
tittar pd barnprogrammet. Det ingér i det diskursiva regelverket som
sa att saga omger vilan. Tvd av barnen har kameror i hinderna som
de haller i samtidigt som de nu hoppar upp och ner. Nir pedagogen
kommer in i rummet siger hon till barnen att de ska sitta sig ner. De
barn som inte har kameror i hinderna uppticker nu att de andra tva
barnen pagéar i relation med kameror. Verbalt uttrycker de barn som
inte har ndgon handgriplig relation med kamerorna att de genast

vill ingd i en sddan. Ett av barnen hamtar korgen som kan erbjuda
tillgdng till kameror. Tillsammans med allas hiander och blickar rik-
tas nu kameror och objektiv runt i rummet. Barnen och kamerorna
ser varandra, mig, videokameran, pedagogens blick i rummet och
den interaktiva skrivtavlans vita blanka yta. Pedagogens fingrar ror
sig over datorns tangentbord och i rummet hors hur datorn startar,
ogonens utblick ror sig samtidigt over skiarmen och letar efter det
program som ska bli synligt i rummet.

Lo foljer pedagogens rorelser med blicken, hon riktar kamerans
Oppna objektiv mot den interaktiva skrivtavlan. Fingrarna och
knapparna pd kamerans ovansida dker upp och ner. Imre som sitter
bredvid Lo riktar bade kroppens och blickens rorelser mot kameran
framfor den interaktiva skrivtavlan och tittar med skarp blick pa de
fotografier som syns som frysningar i displayen pa den kamera som
Lo haller sina hinder om. Pedagogen har skt upp ett program som
kan visas i sam-handling med de planerade idéerna med vilan. Men
det blir nu fel pa kopplingen mellan den interaktiva skrivtavlan och
datorn. Vi hor en lang suck i rummet.
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Pedagogen ror sig mot hogen med bocker i ett annat rum. Nar
hon kommer tillbaka stér alla barnen upp, de tittar med hoppande
kroppar runt i rummet och skrattar samtidigt. Efter en tillsagelse
befinner sig barn och kameror dter ndgot s nar stilla pd mattan.
Den vuxna kroppen tar plats framf6r barnen och vinder bokens
sidor mot gruppen av barn och kameror. Bilderna pa bokens sidor dr
vinda mot barnens intressen och iver och boken lases och bldddras
fram sida for sida med pedagogens hiander. Hennes blick riktas mot
barnen och avvaktar blickarnas mote med bokens sidor och illustra-
tioner. Lo riktar sin blick tillsammans med kamerans 6ppna objektiv
mot bokens sidor och mot de tecknade bilderna som finns dir.

De ser och fotograferar med varje sida i boken. Pedagogen fragar
emellandt om hon kan fortsitta bliddra. Lo svarar inte och Imre
lyfter sin kamera for att ocksd fotografera den uppfillda boken,
han sdger med riktning mot ett av de andra barnen att hon maste
flytta sig sd att han ser med boken. Fyra barns koncentration riktas
i samtidighet med kameror mot bokens bliddrande sidor. Ibland
tar lyssnandet 6ver, kamerorna sinks och lyssnandet antar en mer
koncentrerad form, sen hojs kamerorna igen tillsammans med det
koncentrerade seendet och det mindre koncentrerade lyssnandet.

Kamerorna och barnen och deras 6msesidiga sam-handlingar utgor inte
bara en del av vilan utan en central del av vilan och det piagdende. Inled-
ningsvis som del i hoppandet, dir mer osorterade blickar och blickriktningar
utgor del i intra-aktiva skeenden. Men ju mer vilans omstiandigheter inriktas
pa seende ju storre sjdlvklar plats tycks barnens aktiva sam-handlande med
kamerorna bade ta och erbjudas. Inte som ett forsiktigt sillskap utan snarare
som kraftfulla seendeapparater. De 6msesidiga blickarnas aktivitet visar sig
forst i riktning mot den interaktiva skrivtavlan och sedan i riktning mot en
bok. Det uppstdr en miangd fotografier vid det beskrivna tillfallet. Imre visar,
med blicken och med kroppens riktning, att han vill se de fotografier Lo och
kameran gjort. Har blir alltsd inte bara fotografier till utan de ar ocksa in-
tressanta som kvardrojande och samtidigt pdgdende visuella artikulationer.
For Imre och Lo dr dirmed bade fotografisk agens och fotografiers agens
centrala och i fokus i intra-aktionen med vilan. Kamerorna och kameror-
nas performativitet i intra-aktivitet tillsammans med barnen dominerar vilan.
Detta visar sig framfor allt i relation till den bok som blir last, pedagogen
anpassar liasningen helt och hillet efter de olika fotografiska tillblivelserna.
Samtidigt verkar barnen ibland glomma bade den fotografiska agensen och
fotografiernas agens for att bara se, utan sillskap av kamerorna, och lyssna
med hindelserna i boken.



P4 en vila som den hir, liksom under den tidigare beskrivna sovvilan,
finns aktiva materiella och samtidigt diskursiva regelverk. Men det méste har
forstds som med mindre performativ kraft 4n pa den vila dir alla barn forvin-
tas sova. I det har rummet finns inte lika starka materiella aktorer som pa sov-
vilan. Rummet uppfor sig pd samma, eller mycket liknande satt bade nar det
ar del av vila och nir det inte ar del av en vila. I det hiar rummet ar det ljust,
hir dr seendet centralt. Barnen ser pa film och pa bilder i bocker. Det pagaen-
de sam-handlandet mellan kamerorna-barnen blir darfor delaktig i en redan
pagdende visuell dialog i rummet, vilken i det framskrivna snittet blir synligt
in-i-mellan barnen, kamerorna, boken, illustrationerna, den mjuka mattan,
pedagogen och den interaktiva skrivtavlan. Det barande materiell[t]-diskursi-
va regelverket foljer med kamerornas sam-handlande agens med barnen. En
forstaelse av detta dr att eftersom seende dr centralt i den hér sortens vila be-
kraftar barnen-kamerorna vilan, trots att de samtidigt genom aktiva seende-
processer stor vilans 6vriga ordning. Barnen ser tillsammans med kamerorna
tillbaka, pa skrivtavlan, pd bokens illustrationer, de gar pa sa sitt i dialog med
visuella artikulationer de moter. De fotografier som blir till upprepar och syn-
liggor ocksad hiandelser och skeenden pd vilan. Barnen-kamerorna-seendeap-
paraten bekriftar vilans regelverk och de ser med vilans hiandelser snarare dn
mot dem. Vilan blir till med barnens seende och motstindet ryms inom ramen
for regelverket, kanske for att det bekraftar vilans intresse.

Det visar sig vid ett flertal tillfallen i forskningsmaterialet att digitalka-
meran har en stark och kraftfull rost i forskolan. Detta skapar ibland mot-
sattningar i relation till regleringar i verksamheten. I snitten som handlar om
vilorna framtrader detta pa flera sitt. I relationen mellan Nate och kameran
utgor deras pdgdende sam-handlingar en storning och ett motstind mot vilan.
De forsoker till synes skapa eller uppmuntra till en annan slags vila. Men
hir fungerar kamerans fotografiska agens daligt eftersom det ar sd morkt i
rummet. Samtidigt 4r det morkret som gor att kameran i sin tekniskt med-
foljande inbyggda intra-aktivitet lyser upp rummet med en rod lampa. Har
ar Nate ocksa inledningsvis ensam om att vara del av en pagdende relation
med kameran. Nir sedan Milla deltar med sitt skratt finns hir ett gemensamt
motstdnd som startat i kamerans rost och som slutar niar kameran ir bort-
plockad. Skrattet ar igdngsatt av kameran-nate och nar kameran laggs bort av
pedagogen forsvinner ocksa skrattet. Under den andra vilan, den dir barnen
ar vakna, dr kamerornas roster dominerande och hogljudda och de tillats
vara det. Nar kamerorna blir till som fotografisk agens under den vakna vilan
ar deras performativa mojligheter med barnen del av de materiell[t]-diskur-
siva omstandigheter som vilan i sig bygger pa. I vilans sarskilda intresse och
villkor ingar seende. Vilan fortgar ofta med film och det visuella ar centralt i
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motsats till under sovvilan dar det visuella och seende gar helt emot sovandets
och blundandets logik. Nir vi sover ser vi inte utdt. I relation till blundan-
dets logik fungerar kameran som ett ting for motstdnd samtidigt som den
inte lingre har en stark fotografisk funktion.’! Kamerans rost dr inte hogre
i relation till hur aktiv dess sam-handlande potential i rummet blir, eller hur
ménga aktiva kameror som finns, utan snarare i relation till de materiella och
diskursiva villkoren i rummet.

Kamerans riktningar i sam-handling med matsituationen

Ett lunchbord och ndgra barn och négra stolar pa vilkas sits barnens
ben eller rumpor befinner sig, dar finns en vuxen kropp med ben
som ndr ner till golvet. En blandning av potatis, kott och korv i sméa
bitar omslutna av en stor serveringsskal flyttas runt bordet tillsam-
mans med en mindre skl med blandad sallad. Maten forflyttas med
verbala tilltal, stolsbens skrap mot golvet och bestickens klingande
mote med tallrikskanter. En ensam kamera ligger vid ett vattenglas.
Den saknar utblick, objektivet indraget.

Lottas kropp ror sig fram och tillbaka, benen viks in under
rumpan och sedan fram och tillbaks med stolsitsens yta. Med benen
under sig kan armens strackning nd bort med handen till kameran
som ligger vid vattenglaset framfor barnet pd platsen mitt emot.
Den hogra armen stricks tills dess handen nar kameran och fingrar
sluter sig om den. De lutar sig bakat, barn och kamera. Ryggen mot
stolens ryggstod, fingrar pd knapparna, knapparna pa kamerans
ovansida svarar: Gliing-ping, objektivet dker ut. Tvd hinder om
kameran. Handerna, kameran och blicken riktar sig med Lotta i
en samtidighet mot barn och mat vid bordet, i tur och ordning.

Som sallskap till blickarna hor vi en uppfodrande rost. Rosten och
blickarna riktas tillsammans mot barn efter barn. Vi hor ett hej till-
sammans med en rost fran Lotta, eller sa hor vi det barns namn mot
vilken blickar och rost riktas. Fotografi, frysning, en géng till och en
gang till. Fotografier med mat (utan hej), andra barn och bestick blir
till, nara, narmare, zoom, inte zoom.

Ketchupflaskan flyttas mellan hiander och tallrikar med hjalp av
begirande roster och det pruttande ljud som uppstir mellan en snart
tom flaska och luften som trycks in och ut. Lotta och kamerans sam-
tidiga utblick stannar sedan sitt gemensamma tittande och tilltal. De

91 Nir det dr morkt kan en kamera fungera med forstiarkning av en blixt, men blixten pa
den kamera Nate anvinde fungerade inte, trots att den roda lampan som indikerade blixt
var aktiv och fungerande.



riktar sig nu uppfodrande mot ett barn: — Sdg bej, Emilia. Knappar
pa kamerans ovansida och fingrar mots: Gloing. En frysning, ett fo-
tografi i displayen. Lotta viander displayen mot Emilia. — Titza. Den
stora skdlen med potatis, kott och korv har nu forflyttats kring bor-
det och stannat bredvid tallriken hos Lotta. Fingrar sluts om upp-
laggningssleven, miangder av mat pa sleven glider ner mot tallriken.
Lotta ger verbalt uttryck for att hon dlskar maten och borjar ata.
Kameran ligger nu helt stilla bredvid tallriken med objektivet utfallt
mot bordsytan. Efter ndgra tuggor upprepas uppmaningen till Emilia
om att siga hej. Kameran i Lottas hinder. Frysning, nytt fotografi
displayen vinds, Emilia inbjuds ater att se sig sjilv som kvarvarande
fotografi i displayen.

Reva, som ocksa sitter vid bordet bredvid Lotta och som deltagit
i handelserna bredvid med tyst blick och spand kropp, slapper gaf-
feln ur handens grepp och hir uppstar ett bestimt och uppfodrande
ljud nir den triffar bordsytan. Blicken i samtidig riktning mot de
pagdende hindelserna mellan kameran, Lotta, fotografierna, Emilia
och maten. Ryggen striacks och blicken lyfts och riktas mot pedago-
gen som befinner sig mitt emot i samtidighet med att vi hor en skarp
rost: — Lotta leker. Pedagogens blick stannar kvar rakt ner i tallriken,
inget svar, varken verbalt eller kroppsligt, bortsett fran en rynkning i
pannan, men Lotta hor vad som sdgs och kameran ligger hastigt tyst
och stilla bredvid tallriken och maten. Lotta koncentrerar sin blick
och handen, med gaffeln och dtandet. Tvd minuter passerar.

Kameran ater i rorelse med Lottas hiander, ser pd Emilia, samma
kommentar som tidigare mot Emilia. Lottas blick pd pedagogen
samtidigt som fingrarna sluter sig om kameran som riktas mot Emili-
as ansikte. Reva upprepar den verbala tillsdgelsen, orden forstarks
med ett pekande finger: — Hon leker, hon leker nu igen. Lotta som
triaffas av rosten tittar inte tillbaka, men kastar en hastig blick pa pe-
dagogen. Hinderna for sakta kameran ner mot bordet med knappar
och fingrar upp och ner, i sam-handling men utan synlig riktning.
Nir Reva, ytterligare en ging upprepar sina tillsigelser med blicken
pa pedagogen svarar pedagogen verbalt att hon ser vad som hander.
Lotta hor, samtidigt som fingrar och knappar fortsatter sitt pigden-
de. I samtidighet med fingrarnas rorelser 6ver kameran hors Reva:
— Ata, och ta bild, ita, och ta bild. Rosten forstirks av kroppens
lutning i riktning mot Lotta som i sin tur agerar utifran den regle-
rande instruktionen och tar en tugga, lutar sig mot Reva, och viftar
med handen-kameran samtidigt som hon sdger: — Jag har dtit. Varje
ord faller, lingsamt, ur munnen.
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Lotta och kameran blir bade intresserade och pastridiga med det som
finns omkring dem. De stiller krav i sam-handling med verbalt och visuellt
tilltal. Pastridigheten pdgér i det synliggjorda snittet som en belyst intra-ak-
tion ddr kroppens intensitet, rostens kraft och kameran-lotta-blickarna ut-
gor en sam-handlande kraft. Den riktar sig bdde mot manniskor och mot
tinglighet. Den verbala rosten anvinds i huvudsak i relation till manniskor
men blickarna och kroppens intensitet ar mycket lik i tilltalet med tallrikar,
bestick och mat. Kameran och Lotta intresserar sig for det omgivande och de
forvantar sig ocksd aktiva svar pa deras sam-handlande intressen. I relationen
med manniskor blir en bekriftande och re-turnerad blick mot kameran-lot-
ta-seendet efterfrigad. Blicken frdn barnen forvantas delta och mota kameran
och Lottas utblick. Tillsammans med tingen racker det med att de dr delaktiga
med sina sam-handlande mojligheter i form av matens smak i munnen eller
ketchupflaskans pruttande ljud.

Nir Lotta och kameran verbalt ger uttryck for en 6nskan om att ses-till-
baka-pd av de andra barnen blir de som jag ser det till som demokratiskt
performativa agenter i sin uppmaning. Den som blir sedd ska ha mojlighet
att se tillbaka och forvintas darfor se tillbaka som del i den gemensamma
handelsen. I den pdgdende intra-aktiviteten forkroppsligar Lotta och kameran
tillsammans 6msesidigheten i en visuell yttrandefrihets mojligheter. De blir till
som demokratiskt performativa agenter tillsammans med de andra barnen
och deras blickar, och de skapar dirmed utrymme for ett demokratiskt utbyte
av blickar. Har utgor relationen med materialitet bade likhet och skillnad.
Den idr medriknad och inriknad, men maten och Lotta gor sig begripliga
tillsammans med varandra pa andra sitt. Maten blir i handelsen deltagande i
dtande men ocksa som inkluderad i Lottas kirlek nir hon verbalt ger uttryck
for att hon dlskar mat. Begriplig-gorandet dr ingen enskild mansklig affar,
den pagar mellan ett flertal deltagande aktorer (Barad, 2003, 2007; Bennett,
2010; Davies, 2014; Hultman, 2011; Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Lenz
Taguchi, 2010; Olsson, 2009; Palmer, 2010; Westberg Bernemyr, 2015). Ma-
ten svarar med den kraft och mojlighet som den innebar tillsammans med
Lottas mun, smaklokar och kropp. Lotta tycks alltsa tillsammans med kame-
ran bli till i en samtidighet med ett flertal relationer i det pdgdende.

Lotta och kameran formulerar och belyser som jag ser det ett bade vik-
tigt och intressant problem genom att forvinta sig ett tillbakablickande svar
i det gemensamma fotografiska blivandet. De visar pa delaktigheten av en
pagaende etisk rost i det agentiska snittet. En etik som intresserar sig for
vem som tittar pd vem, pd vilket sdtt och vad som da blir synligt (jfr Rogoff,
1998). En etisk rost som intresserar sig for ett informerat betraktande bortom
en panoptisk konstruktion (jfr Foucault, 1993). Etik som bade pagaende och



sammanflatad i tillblivelserna och genom detta ocksa standigt delaktig i kun-
skapsblivande (jfr Barad, 2007).
Bade Lotta och Emilia dter parallellt och samtidigt som fotografier-

na blir till i den gemensamma 6verenskommelsen mellan dem. I handelsen
ingdr: maten, kameran, andras samtal, Revas reglerande rost, tuggande
tander, bestickens rorelser och ketchupflaskan i processer av tillblivelser. Det
omsesidiga i relationen och det jag beskriver som demokratiskt pdgar ocksd
i tillblivelser med forskolans liroplan eftersom den tillh6r den kontext inom
vilken pedagogerna, maten, barnen och hela forskolans uppdrag ar aktivt.
Forskolan ska enligt laroplanen bidra till att barnen kan, ”kanna tilltro till
sin egen forméga att tanka sjilv, handla, rora sig och lara sig dvs. bilda sig
utifran olika aspekter” (Skolverket, 2016, s. 7).

Eftersom ldroplanen ar forskolans styrdokument, och det ar dar som
forvantningar pa forskolans relation till barn synliggors, maste den i allra
hogsta grad forstds som i intra-aktion med varje 6gonblick i forskolan. Bar-
nen och kameran i snittet ovan ror sig tillsammans med laroplanen i en demo-
kratisk rorelse. Lotta och kameran forvantar sig tillsammans en re-turnerad
blick i nuet. I pdgdende intra-aktioner i snittet visar lotta-kameran som jag
ser det darfor ett fordjupat perspektiv pad demokrati nar de tillsammans vag-
rar producera fotografi med den som inte deltar med blick och performativt
medgivande. Lotta och kameran inte bara bildar sig, i liroplanens mening
(Skolverket, 2016, s. 7), utan de bidrar ocksa till forandrade sitt att bruka
kameror med fokus pa seendet och fotografiers villkor i forskolan, och de
bidrar dirmed ocksa till andras bildande.

I snittet finns tva tydligare och mer fortitade tillblivelser. Den ena ar
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den i analysen ovan beskrivna mellan Emilia, kameran, demokrati, blickar,
roster, liroplanen, maten och Lotta. Den andra ar den mellan kameran, Lotta,
pedagogen, maten, reglerna och Reva. Reglerna forstds hir liksom i tidigare
analyser som immateriella krafter i rummet, vilket gor dem till performativa
agenter i hiandelsen.

Reva ifrigasitter i det framskrivna snittet kamerans och Lottas roster
och blickar samt deras 0msesidiga handlingar vid matbordet och kanske
framfor allt det hon verbalt patalar som deras lekande i hindelsen. Reglerna
materialiseras genom Revas verbala tal, kroppshallning och hennes blickar
och hon forsoker hiar med bade tal och blickar aktivera stod hos pedagogen
for de regelverk som hon driver och som hon vet brukar vara radande vid
maten. Men pedagogen som vanligen brukar vara den som ger agentisk rost
at reglerna star har tillbaka (jfr Dolk 2013). Hon tycks forsoka undvika en
materialisering och ett stod for de reglerande diskurser som foresprakas av
Reva. Trots att pedagogen inte stoder Revas argumenterande tonar Lotta och
kameran till synes ned deras 6msesidiga utblick och performativa agens bland
annat genom att kameran stalls ner pa bordets yta, men Lotta fortsitter dock
rora vid knapparna och objektivet dker ut och in. Sam-handlingen ar i for-
andring och under forhandling. Lotta har lyssnat och sam-handlar med det
Reva sdger, 4ven om Reva inte har fatt ndgot medhall fran pedagogen. I och
med att Lotta stiller ner kameran pd bordet blir aktiviteten och den pagaende
tillblivelsen bara delvis intakt, kameran agerar nu utan tydlig blick-riktning.

Trots att pedagogen sagt att hon hor vad Reva siger, har hon inte aktive-
rat de performativa mojligheterna i regelverket som Reva hinvisar till. Det dr
da Reva tillsammans med regelverkens agentiska kraft konstruerar nya regler.
Hon anvinder en verbal materialisering av regleringen som hon sett att Lotta
lyssnat pd. Reva foreslar att Lotta ska dta en tugga och ta en bild, varannan
gang. Lotta foljer regleringen som Reva foreslagit, och Lotta ar tydlig i sitt
verbala svar nir hon siger att hon, har dtit.

Lotta lyfter hianderna med kameran och de riktar sina samtidiga
blickar mot pedagogens ansikte, verbalt hor vi med Lottas mun i
riktning mot pedagogen: — Britt, bej hej. Fotografiernas agens aktive-
ras. Lotta tittar tillsammans med displayen pa pedagogen samtidigt
som hon talar. Britt frigar om hon kom med, och ber sen att Lotta
ska visa fotografiet. Ndgra sekunder senare ligger pedagogen sin
vinstra arm om Malik som sitter bredvid henne och ber Lotta ta en
bild av dem tillsammans. Lotta och kameran svarar med ett foto-
grafi. Hon och kameran riktar sig sedan dter mot maten pa tallriken
och ut mot bordet.



Nu ar regelverket dterigen i dynamisk performativ rorelse bort fran sig
sjalvt tillsammans med pedagogens kroppsliga och verbala handlingar som
svar pa Lotta och kamerans tilltal. Pedagogen handlar utifrdn vad Lotta till-
sammans med kameran har mojlighet att gora, snarare an vad regelverket
vanligen innehiller eller vad Reva har gjort det till.*> Kameran och Lotta bju-
der in, och bjuds in av pedagogen och Malik till ytterligare fotografiskt menig-
skapande bortom regelverket. Lotta tittar inte pa Reva, hon pagar istallet med
den fotografiska utblicken mot pedagogen och Malik som sitter mitt emot.
Pedagogen uppmuntrar kameran och Lottas férandrade meningsskapande i
relation med det nedtonade regelverket och agerar helt och héllet emot Re-
vas forsok att uppratthalla vissa aspekter av regelverket. Regleringarna utgor
generellt en stark performativ rost vid matbordet. En aspekt som blir sarskilt
intressant i den har analysen dr darfor hur regleringen anvands av Reva och
efterfoljs av lotta-kameran, utan att den har nigot stod i sam-handling med
pedagogen i just den hir hindelsen. Reva skapar utifrdn sina kapaciteter till
uppratthdllande av regelverket verbalt agentisk mojlighet for kameran och
Lotta. De far turas med dtandet om utrymme.

Vi kanske kan begriplig-gora och forklara motstdndet och det franvaran-
de regelverket vid bordet med forskningssituationen. Kamerans sam-handlan-
de moijligheter dr vibrerande materialitet som forhandlar med rddande regel-
verk och som kanske ocksa inordnar pedagogens agentiska mojligheter i sina
performativa rorelser. Samtidigt erbjuds till synes 6ppningar for pedagogerna
liksom nagra av barnen. Kanske svarar pedagogen pa mojligheten att vara del
av ett uppror mot regelverket nir det gors synligt av Reva? Kanske 6ppnar
det demokratiska i kameran-lottas relation med hindelserna i rummet for
att pedagogen slapper taget om regelverket? Bide Lotta och pedagogen gor
ddrmed skillnad och motstind mot regelverket i sam-handling med kamerans
performativa mojligheter och genom det 6verges Reva och hennes uppratthal-
lande av ett annars vilkiant och 6verenskommet regelverk.

Att dokumentera med omvarlden och tingliga relationer

Barnen som deltar i studien anvander kamerorna i relation till en mangd
vardagliga hiandelser och nir barnen och kamerorna ser virlden kan fotogra-

92 Nir jag skriver att regelverket innehdller, menar jag inte en fast inbyggd essens, jag menar
snarare en sarskilt materiell[t]-diskursiv formation som ingdr i en storre kunskapsapparat
kring mat, barndom och barn i férskolan. Det regelverk som tillhér matsituationen och
som vanligen uppritthalls p4 de bada forskolorna kan mycket forenklat artikuleras: Lek
inte med maten. Lek inte vid maten.
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ferandet ligga nira ett mer traditionellt dokumenterande och atergivande med
fotografi (jfr A.-L. Lindgren, 2016), och samtidigt verkar det som om det ofta
finns en vidgning av de fotografiska hindelsernas kapacitet i relationen in-i-
mellan barn, kameror och omvarlden.

Bilar pa rad

En kamera ror sig omsluten av ett par hiander ute pa forskolans
gard. En bit bort fran hinderna och kameran finns ett stort bord
med fasta bankar. Uppe pd bordets flacka och vadervana yta ligger
en rutig vaxduk, pd den star och pagar ett antal sma leksaksbilar,
huller om buller och tillsammans. Enok, vars hiander ir de som om-
sluter kameran, ser bilarna och bordet bortom kamerans display och
kroppen ror sig i samtidighet med blicken och kameran mot bordet.
Kameran hianger nu ner med Enoks handled, objektivet infallt, blick-
en sluten. Kameran svanger fram och tillbaka i handledsbandet nir
Enok klittrar upp péd den fasta banken vid bordet och viker in benen
under sig s att rumpan moter de invikta benens baksida. Hander-
na losgor tillsammans kameran frin den ena handleden och stiller
den pd bordet bredvid bilarna. Darefter fors hinderna, blicken och
bilarna, fram och tillbaka tills bilarna befinner sig pa ett led med
langsidorna mot varandra. Med kameran upplyft och objektivet
utfallt blir nu ett fotografi till, ett kvardrojande fotografi i displayen
moter Enoks blick och sedan ror hiander och bilar sig 6ver bordet

pa nya satt. Samtidigt ligger kameran still bredvid, med sitt objek-
tiv utfillt och ser ut pa det som sker. Bilar byter plats, flyttas runt.
Bilar pd rad, pd led, en trasig bredvid en hel, en vit mellan tva roda,
nagon bortplockad, ndgon framfor och ndgon annan bakom. Inblick
och utblick mots i displayen.

Bilar sorteras och stills pa led i den pdgdende hindelsen, de flyttas och
fors dn hit dn dit, med kamerans tittande i huvudsak frdn sidan pa hindelse-
forloppet. Firger tilltalar andra farger, 6gon och hidnder sam-handlar, stora
bilar stills nara sma bilar, koer bildas och byts mot led. Estetiska aspekter
av sorterandet tycks framtridda nir firger, lige, storlek och form flyttas fram
och tillbaka, nara intill och langre ifran. Kameran gor bilder tillsammans med
Enok, bilarna, vaxduken och bordet. Barnen som deltar i studien pratar med
varandra och med mig och pedagogerna om att kameran kan gora bilder. Bar-
nen tycks generellt vara uppmirksamma pa skillnaden mellan att gora bilder
som finns kvar i kameran och att se med kameran pa andra satt, och de ger
verbalt uttryck for att gora bilder nir de ocksa tar fotografier som finns kvar
i kameran.



Kanske utgor fotografiet som finns kvar fran hindelsen resultatet av
kameran-barnets utvecklande av ett vardagsestetiskt seende, det Dewey
(1934/2005) pratar om som ett uppmdrksamt dga (attentive eye) (s. 3). I s&
fall kan man tidnka sig att seendet med kameran har i hiandelsen ocksa blir
dokumenterande av ett handelseforlopp, som om de, Enok, kameran och bi-
larna, visar oss andra: jag gor det hir, just nu, det ser ut sd har. I sd fall funge-
rar fotograferandet som ett meddelande med nagon, mycket likt Villis (2010)
och Ehlins (2014) beskrivningar av fotografier som kompletterar text som del
av snabba meddelanden om vad som hinder just nu. Bilder som artikulerar
nuet och inte utgor ett minnesskapande infor framtiden. Inblandat i analysen
finns ocksd min vetskap om att bilarna och Enok sedan tidigare har en nira
relation i forskolan. Liksom i exemplet med Jack och den roda bilen har fore-
malen en redan kand performativ kraft som bygger pa tidigare intra-aktioner
och delande av hindelser. Relationen med bilarna utgor del i en pdgdende och
omsesidig relation mellan barn, forskolepraktiken, tingen och dess materiali-
tet. Ndr Enok flyttar om bland bilarna sa blir han tillsammans med kameran
till synes aktiv i att lyssna pa deras olika uttryck och agentiska tilltal.

Det utklippta och i text dtergivna agentiska snittet med fokus pa Enok
och bilarna som skrivits fram finns i de rorliga visuella fialtanteckningarna i
forskningsmaterialet. Samtidigt som den i text framskrivna handelsen upphor
och vi lamnar Enoks fotograferande och organiserande med bilarna, upphor-
de ocksa ett visuellt dtergivande av handelsen i videomaterialet. I ljudet pa
videoinspelningen hors ett annat barn be om hjalp med en kamera. Videoka-
meran och forskarsituationen dndrar dé fokus, lamnar blicken och uppmark-
samheten pd Enok och bilarna, och engagerar sig med det barn som bett om
hjalp. Nir jag sedan under analysarbetet sorterar, tittar och tinker med det
som blir till som data och det som utgor teorierna, ligger jag samman video-
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materialet med fotografierna som finns pa kamerornas minneskort pd samma
sitt som i det agentiska snittet dir Neo forsvann bakom huset.”® Nir snittet
upphort och videofilmandet limnade Enok och bilarna vet jag alltsd forst inte
vad som hiander med bilarna pa rad och med kameran i Enoks hand efter att
mitt fokus dndrat i riktning mot det barn som bad mig om hjilp. Under ana-
lysarbetet letar jag i de kvardréjande fotografiska resultaten av barnens bilder
och hittar fotografiet dar bilarna star pd led och rad ovanpéa den rutiga duken.
Jag ldser det ena visuella materialet genom det andra. Jag hittar da ocksa an-
dra fotografier, invivda med dem i vilka bilarna iterges.

Det visar sig att Enok har tagit selfies, hans ansikte syns i narbilder,
det ser ut som om han talar med kamerans utblick. Bland de kvarvarande
fotografierna syns fotografier med Enoks ansikte, sen bilarna, sen tillbaka
till det egna ansiktet, om vartannat, kanske beskriver Enok verbalt organi-
serandet och om-flyttandet mellan bilarna. Han tilltalar d4 kameran som en
performativ seendeapparat. De turas om, bilarna och han, att bli sedda, de
skapar visuella spar i kameran, de utgor tillsammans visuella spar i vilka en
sarskild rytm blir synlig. En rytm som liknar ett slags blickarnas turtagning i
form av — jag ser, jag visar vad jag ser, du ser. Kanske gor Enok och kameran
ett reportage, ett dokumenterande reportage av bilarnas relation till varandra
eller av Enoks relation med dem. Den rytm som jag beskrivit som blickarnas
turtagning kdnns pd ett plan igen frin Klees nirmande till ronnbirstradet.
Det finns en rytmisk rorelse som gar att spara mellan Enok och bilarna och
samtidig narmar sig Enok, till skillnad mot Klee, det redan kinda och synlig-
gor det for kameran och kanske har Enok en framtida betraktare av fotogra-
fierna i atanke.

Mellan Enok, bilarna och kameran fungerar kamerans atergivande pa
ett for kameran ganska traditionellt sitt. Den aterger verkligheten utanfor
kameran som tycks greppbar och mojlig att organisera i relation till framti-
da fotografier, &ven om Enok ocksa provar och vidgar kamerans kapacitet i
forskolan nar han tycks tala in i den och in i kommande fotografier. I den hir
analysen framtrader, s som den genomforts, ett antagande om ett organise-
rande av varlden infor, och tillsammans med kameran. Det skulle kunna lik-
nas vid ett barns dokumenterande i viarlden genom att tekniken fungerar for
att till synes beratta ndgot om vardagliga handelser likval som for att visa hur
bilar raknas eller sorteras efter storlek och firg. Under studiens gang finns till-
fallen nir tillblivelser mellan barn och kameror kan ses pa liknande sitt och
da som nira besliktade med, eller imiterande, det man kan se i resultatet av

93  Analysen som inbegriper Neos forsvinnande bakom huset finns under rubriken, Azt skapa
avstand och stanna kvar.



pedagogers fotografiskt dokumenterande handlingar. Deras dokumentationer
kan till exempel handla om hur pedagoger med kameror foljer hur en lerfigur
blir till d4 de tar en serie av bilder som foljer forandringen och resultatet av
barnhandernas relation med leran (jfr Holmberg, 2015). Samtidigt tycks bar-
nen som deltar i den hir studien vidga kamerans kapacitet tillsammans med
den, dven nir de fotografiska hiandelserna kan associeras till mer traditionell
dokumentation i forskolan. Nar det gadller Enok och kameran sa spelar sel-
fisarna en viktig roll for att vidga handelsen, det finns ndgot mer i intra-ak-
tionen, ett slags iscensittning i de pigdende relationerna och dess dynamik,
nagot som skapar spanning i analysen av det agentiska snittet.

Vid ett annat tillfalle under produktion av forskningsmaterial foljer jag
och videokameran barnet Mirja och kameran i hennes hdnder, samt deras
fotograferande av ett malningsprojekt vid ett staffli. Mirja stir med kame-
ran i handerna bredvid ett barn som har borjat mala vid ett staffli. Kameran
och Mirja riktar tillsammans sina 6msesidiga och ganska ivriga blickar mot
staffliet och penselns rorelser med fargen. Det ser inledningsvis ut som nir en
av Mirjas pedagoger tidigare i samma vecka dokumenterat ett annat barns
malande vid staffliet pd ett nirbesliktat sitt. Men kameran och fotografe-
randet visar tillsammans med Mirjas omslutande hinder, inte bara hur och
pa vilket satt malningen blir till, istallet fotograferas ocksa fargerna som det
mélande barnet anvinder och gamla intorkade fargflickar pd staffliet. De ser
med fotografiers agens hur en pensel ramlat pd marken och hur farg rinner ur
en av fargburkarna ner for pallens ben pa vilken fargerna ar placerade. Det dr
dirmed ett flertal detaljer och delar av hindelsen som blir intressanta for ka-
meran och Mirjas utblickar. Barnet, kameran och seendet foljer det som sker
ndra, med ett tdlmodigt intresse som till synes vidgar handelsens kvalitet och
dess materiella villkor. Barnet som stir vid staffliet och mélar uppmarksam-
mar genom kamerans narmande och aktivitet hur farger blandas pa pappret
och inte alls ser ut som det motiv som barnet efterharmar. Kameran ser och
synliggors en mingd detaljer och aspekter av mélandet, som ocksa dr del av
malandet. Det blir dessutom synligt hur kameran i barnens hiander som rikt-
ning och blick, gor att detaljer i forskolan blir synliga. Kamerans blick och
intresse styr manniskornas blickar och i det hir fallet vidgas hiandelsen, men
pa samma satt mdste vi anta, eller kan vi tinka oss, att ett antal handelser kan
forlora spanst genom att kameror riktas mot dem om deras mal dr forutbe-
stimda.

De bada barnen, Enok och Mirja, visar som jag ser det tillsammans med
kamerorna att det finns fler aspekter an de som kanske fran borjan fanns med
i en planering, ett antagande om en process riktning, eller hos en idé. Barnen
och kamerorna och deras blickar visar intresse for tingens rorelser och mate-
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rialitet som annars kan tyckas oviktig. Om det rinner fiarg lingst benet pa en
pall kanske det ar ndgot som pappersrullar och trasor i pedagogernas hander
gidrna torkar bort, inte nagot vars spar och rorelse lingst pallens ben utgor
en aspekt av hindelsen som blir vird att folja med kamerors blickar. Barnen
overraskar ibland bade sig sjdlva och varandra nir de ser spar i virlden med
kamerans inramande kapacitet och de undersoker pa sa sitt potentialen inte
bara i inneslutande utan ocksa i uteslutande.

Vardag-kamera-hblivande - en sammanfattning

Under rubriken Tillblivelser 111 synliggor kamerorna och barnen nigra for-
skjutningar inom ramen for den dagliga verksamhetens rutiner. Forskjutning-
arna har genom analyserna kommit att handla om motstind, om synliggoran-
de av en demokratisk blick och om fotografiskt dokumenterande som vidgar
ett mer traditionellt dokumenterande.

Vardagens rutiner ingér liksom 6vrig del av verksamheten i ett normativt
regelverk dar ett sarskilt onskvart barn ofta efterfragas (jfr Emilson, 2008)
och givetvis bekriftar barnen och kamerorna i studien ockséd verksamheten
och dess regelverk eftersom de utgor en grupp vilka delvis ocksa kulturellt
och socialt skolas in i forskolans villkor. Men i det motstand som skrivs fram
framtrader bland annat hur ett barn tillsammans med en kamera och en skrat-
tande kompis vinder upp och ner pa ett flertal aspekter av en sovvila. De
blir tillsammans upprorsmaskiner som har mojlighet att producera fragor till
vardagens rutiner. I analyserna framtrider ocksd fragor om hur de materiella
villkoren som rader i forskolan kanske fungerar tvingande ocksa for pedago-
gerna, kanske inordnas ocksa de i vissa av vardagens materiell[t]-diskursiva
villkor utan att fundera 6ver dessa. Kanske kan kamerorna i barnens hiander
belysa aspekter av vardagsrutinerna som kan behova forandras, utmanas och
diskuteras?

I ett av snitten visar ett av barnen vagen for ett demokratiskt sitt att gora
blick och fotografisk seende i forskolan. Lotta som fotograferar vid maten
forvantar sig att ses tillbaka av de manniskor hon riktar kameran mot. Jag
menar att hon, genom att forvinta sig att bli sedd tillbaka innan hon gor ett
fotografi, ssmmankopplar visuell yttrandefrihet och demokrati med etik. Etik
blir inte ett tilligg som kommer senare. Etiken utgor del av nuet tillsammans
med fotografiskt relationella strategier. Nar Lotta tillsammans med kameran
avkraver manniskor att de ska se tillbaka i kameran synliggér hon kamerans
performativa makt och hon blir som jag beskrivit det till som en demokra-
tisk performativ agent tillsammans med seendet, omvirlden och kamerans
utblickar. Lotta och kameran erbjuder ett synliggorande av den definierande



makt som finns i kamerans mojligheter pa ett sitt som pedagoger (och fors-
kare) har allt att ldra av.

Lotta visar ocksa hur de sinnliga aspekterna av att ita tar plats tillsam-
mans med det fotografiska synliggorandet av maten. Kroppens olika poten-
tialer blir aktiverade samtidigt — det gar inte att skilja det ena fridn det andra.
Lotta talar om hur god maten ir, samtidigt som hon fotograferar den. Hon
bdde undersoker och synliggor relationen och det ofta sjialvklara samban-
det mellan fotografisk agens och fotografiers agens. Detta sker i forsknings-
materialet pd en forskola dar pedagogerna annars fotograferar barnen utan
att barnen vet det.”*

Barnen visar tillsammans med kamerorna pa hur ett mer traditionellt
anviandande av kameran i verksamheten kan vidgas. Trots att kamerorna och
barnen fotografiskt ibland ligger nira ett hos pedagoger igenkanningsbart do-
kumenterande med kameror, framtriader ocksa kapaciteter och potentialer,
som ligger bortom det mer traditionella dtergivandet. Barnen och kamerorna
ser med detaljer och med andra slags blickar och vidgar pd sd sitt hiandelser-
na i stunden, och i de framtida sparen av hindelserna. De undersoker och
provar inneslutandets och uteslutandets potential, i relation till sig sjdlva, och
i relationerna med de ting, krafter och manniskor de blickar ut 6ver. Nir de
ser med helheter, nir de med fotografiskt visualiserande undersoker detaljer,
av illustrationer i en bok, av leksaker och mélning vid ett staffli, kan detta
leda till fler och andra, men ocksa vidgade mojligheter, i sittet att synliggora
vardagskulturen och vardagens aktiviteter i forskolan.

TILLBLIVELSER IV
Se, bli sedd och synliggjord

De barn och de kameror som tar plats i avhandlingen ser till synes pa
minniskor, ting och relationer pa ett sdtt som bade undersoker och utmanar
ett normativt seende. Barn och kameror blir under studiens gang émsesidiga
seendeapparater. Seendeapparater som pagar i nuet och samtidigt sitter spar
i de relationer de dar med och producerar. De ser med tingen omkring sig, med
videokamerans nirvarande utblick och med de manniskor som ror sig pa
platsen, men de visar ocksd motstdnd mot bade platsen och hindelser som
utspelar sig ddr. Analyser av barnen-kamerornas relationer visar med tydlig-

94  En av pedagogerna pa forskolan Vildhisten informerade mig under studiens gang om att
pedagogerna dir hade uppfattat att barnen inte var medvetna om att surfplattan anvindes
for fotografisk dokumentation i verksamheten.
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het pa skillnader med tidigare erfarenheter i forskolans fotografiska praktik,
skillnader som visar hur barnen skapar forindring i relation till seende. Sdda-
na skillnader blir i foljande analyser framtridande nir det handlar om vuxnas
plats och del i fotografiers agens, och dirmed i kvardrojande fotografier inom
ramen for den vardagliga verksamheten (jfr A.-L. Lindgren, 2016; Svenning,
2011).

Jag gjorde en bild. Jag ser dig.

Mot en vigg inne pé forskolan lutar sig en stadig lada av papp och
bredvid den star en liten pall. Ett barns samtidiga blick, kropp,
nappsugande mun och koncentration ror sig med ett omstandligt
klittrande upp pa lddan. Mot den lilla pallens sits och ben vilar

den forskande vuxna kroppens tyngd. P4 hennes ben ligger video-
kamerans aktiva filmande snett at sidan.” Filmandet riktar sig

mot klittrandet, koncentrationen och lddan bredvid. Bara en av

de kldttrande hidnderna kan tillsammans med barnet Willy bidra
med kraft i kldttrandet, den andra omsluter en digitalkamera. Allt
pagér i ett lysrorsupplyst rum, dar barn, mellanmal och lekar ror sig
samtidigt med varandra och vardagspraktiken. Pedagogers roster i
rummet talar om att plocka undan mj6lk och smorgésar, och om att
ga ut. Smulor soker sig med viftande och fésande hinder mot golvet.
Barnens kroppar, roster, tankar och seende ror sig med 6nskningar
om mera mjolk, flera smorgdsar eller andra smorgdsar. Tuggande
munnar pratar om framtida legobyggande, samtidigt hors stolsben
skrapas mot golv som svar pa ndgons klattrande upp och ner mellan
atande och lek.

Tva barnhinder omfattar digitalkameran som ser ut frén lddan i
samtidighet med barnets blick. Knapparna pa kamerans ovansida ir,
liksom fingertopparna, stilla. Utblicken i displayen sveper i en stadig
horisontell rorelse med de liv av relationer som i snabba hiandelser
utspelar sig framfor kameran. Ogonen fokuserar tillsammans med
displayen omvirlden. Nappen ror sig med munnen i ett intensivt
sugande med det koncentrerade seendet. De sam-handlande rorelser-
na mellan nappen, munnen, hinderna, kamerans utblick och barnets
ogon stannar sedan upp nar den vuxna kroppen pa pallen bredvid
blir synlig och framtrader i displayen. Blicken i de vuxna 6gonen
riktas utdt, it ett annat hall i rummet, i samtidighet med ett barns
fragor och 6nskan om hjilp med utklidningsklader och trd dver

95  Hir beskrivs forskaren som sedd utifrdn (ett tredje personsgorande), det beror pa att jag
som forskare forst inte dr del av det Willy och kameran gor, det dr forst efter en stund
som jag uppmarksammar vad som pagar mellan Willy, mig och de tvd kamerorna.



huvudet och knappars knippande och uppknippande. Videokame-
rans filmande blick fortsatter samtidigt att se med Willy, nappen och
digitalkameran pa ladan. — Jag gjorde en bild.

Blicken foljer med displayen, hinder i rorelse med kameran och
utblicken mot kroppen bredvid — som fortfarande varken ser, hor
eller delar nidrvaro i hiandelsen. Barnrosten verbaliserar i samtidighet
med blickens starka koncentration med det kvardrojande fotografi-
et: — Vad heter du? Gloing. — Jag gjorde en bild. Jag ser dig. Rosten
fortsdtter rora sig ut i rummet och nar sd smaningom mig och mina
tidigare o-horande 6ron. Kraften i min kropp, blick och dess forsk-
ande intresse dndrar dd riktning med det verbala tilltalet, mot Willy
och kameran. — Lena, jag heter Lena. Digitalkamerans objektiv stan-
nar kvar med utblicken mot axeln och ansiktet i samtidighet med en

209

g [auidey

[a11dexshijeue 420 -1e1NSa4 JALIRIJILP 118 - BUIUWOOZ-UL ALIBWIO0 I3



210

g [31dey

[a1tdeyshijeue 420 -1e1[NSa4 JALIRIJILP 118 - BULUWOOZ-UL ALJBWIO0 I3

koncentrerad blick bortom kameran. Willy upprepar: — Lena. Min
leende blick ser tillbaka in i objektivet. Gloing.

Willys ena 6gonbryn lyfts, ansiktets uttryck férandras med det
kvardrojande fotografiet samtidigt som jag verbaliserar ett svar som
intoneras som ett pastdende: — Du ser mig ddr! Nappen, kameran
och hela Willy nickar. — Jag ser dig i den hdr. Min ena hand vinder
samtidigt videokamerans vridbara display sa att Willy kan se sig
sjalv atergiven i displayen. — Och jag ser dig hdr. Blicken i Willys
ogon om-riktas och ser med videokamerans display, munnen ler lite,
ena handen viftar med nappen mot videokameran och de méter en
samtidig realtidsupprepning av rorelserna i videokameradisplay-
en. Ogonbrynen rynkar ihop sig, 6gonen slipper videokamerans
objektiv och utblick. — Varfér tog du den? Videokamerans utblick
ror sig i ett snabbt svep bort fran Willy och ser istillet med riktning
mot rummets tak. — Ja, for jag filmar ju med den har, ndr jag dr hir.
Ndr ni anvinder kamerorna. Blicken med Willys 6gon foljer video-
kamerans dtergivande av taket i displayen: — Var dr jag? Objektivet
om-riktas mot Willys ansikte med nappen i fokus. — Du syns hir.

Det finns som jag ser det tvd sirskilt intressanta och 6msesidiga span-
ningsforhéllanden som mots i det agentiska snittet och som bada beror etik.
Det ena spanningsforhéllandet handlar om hur jag blir till som del i kvardro-
jande fotografier utan att inledningsvis uppfatta det fotografiska i handelsen.
Det andra spanningsforhallandet handlar om hur videokameran synliggors
som delaktig i handelsen och hur intra-aktionerna som en konsekvens av syn-
liggorandet visar pd kraftfulla och vibrerande etiska aspekter i det ontolo-
giskt-padgdende-nuet.

Willy och kameran befinner sig i det agentiska snittets borjan pa vig
upp pa en lada och darifran bade tilltalas och tilltalar de sedan omvirlden i
en aktiv kombination av seende och ldngsamhet. Blickarna ser i en svepande
intra-aktion med rummet och de handelser som utspelar sig dir. Realtiden
pagér i displayen som en narmast filmisk rorelse. Fokus ligger i displayens
sam-seende med ogonens utblick i det pidgdende med, vad vi kan anta, bade
vardagliga och vilkinda hindelser i rummet. Men kanske framtrader det val-
kdnda ocksa som forindrat eftersom det nu sker genom och med en kameras
inramning. Kanske 4r det just inramningens kapacitet som intensifierar och
da ocksa genererar den till synes filmiska rorelsen med rummet. Kameran ser
med Willy och nuet forblir 6ppet och inte fotografiskt avbildat infor framti-
den. Det nu som pagar framfor Willy och kameran engagerar sig inte i det de
gor, rummet och relationerna svarar inte aktivt pd seendet och blickarna. Se-
dan forandras Willys och kamerans gemensamma blickar i en intensiv kombi-



nation av fotografisk agens och fotografiers agens forstarkta av verbalt tilltal
i relation till den manskliga kroppen som befinner sig strax intill (den som dr
jag, men som forst inte tycks narvarande i samma handelse).

I det verbala tilltalet, det som forandrar riktningen for min narvaro, an-
vander Willy en strategi for kontakt som han etablerat mellan mig och sig un-
der min tid som forskare pa forskolan. Den inleds med att han fragar vad jag
heter och att jag som svar siager mitt namn, och i och med mitt svar pa hans
fraga blir vi badda del av och aktivt narvarande i relationen. Men varken min
kroppsliga uppmarksamhet, min koncentration, mina tankar eller mitt seende
har inledningsvis i det beskrivna snittet fokus pd Willy och kameran. Jag®®
pagar till synes i en parallell och samtidig tillblivelse med utkladningsklider,
rummet, mellanmadlet och andra barn, trots att jag ar del av bade fotografisk
agens och fotografiers agens tillsammans med Willy. Det ar i och med Willys
fraga, Vad heter du, som min mojliga icke-ndrvaro, via min horsel, forandrar
riktning och kommer att inbegripas i den hindelse i vilken jag till synes varit
performativ och samtidigt inte uppmarksammat min narvaro i. I och med att
Willy ocksa aktiverar rostens materialitet genom den riktade fragan, delar vi
nu en hindelse som inbegriper: blickar som méts, roster i (samma) dialog,
displayen pa digitalkameran och kropparnas riktningar, samt fotografiska
handelser, och sedan som bade f6ljd och mojlighet genom detta ocksa vide-
okamerans pagdende registrerande utblick i hindelsen. Vi utgor tillsammans
en fortatning i den fortsatta intra-aktionen, det vi har runt omkring oss som
tidigare tilltalade oss pa olika sitt har nu begransat fokus.

Videokamerans utblick utgor i studien, liksom i all forskning dir en sa-
dan tar plats, en materialitet som ser, filmar och darmed registrerar. En utblick
som ir jag och inte jag, del av forskaren och samtidigt fysiskt avskild fran hen-
ne (jfr Cavin, 1994; Pink, 2007; Sparrman, 2002, 2003). Vid det beskrivna
tillfallet blir en sammanblandning av den komplexitet som finns i relationen
forskaren, forskningsproduktionen, seende, videokameran och forskningsetik
sarskilt tydlig. Videokameran ligger pd mina ben eftersom mina bdda hiander
ar upptagna av ett annat barns 6nskan om hjilp med att knappa knappar och
trd utklidningsklader 6ver huvudet. Videokameran var paslagen nir jag fick
frAgan om att hjilpa till med knappar och utklidningskldder, den fortsatte

96  Under arbetet med avhandlingens analyser har jag stott pa vissa problem, av vilka ndgra
beskrivits i avhandlingens andra metodkapitel, nir det ror kroppen och olika aspekter av
den. Nir jag hir skriver jag sd dr detta jag inte en essentiell midnniska med fasta granser.
Det som hir beskrivs som jag har i meningen innan beskrivits som tankar, kroppens
rorelser, blickens riktning eller koncentrationen. Med utgdngspunkt i teorierna finns inte
nédgon kropp avskild fran de relationer som den blir och ar del av. Det som ir jag eller det
som ir Willy, eller det som ir videokameran, eller nirmandet till den, ir alltid mer, mer
komplext, innehallsrikare och mer relationellt 4n vad som gors synligt i texten.
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filma nir jag la den i mitt knd. Konsekvenserna i och av filmandet och foto-
graferandet fran sidan gor hela situationen till en vibrerande seendeapparat
dar affekter i relation med forskningsetik samt ritten och mojligheten att
re-turnera blicken ror sig fram och tillbaka in-i-mellan mig och Willy och de
bada kamerorna.

Videokameran ror sig fran en till synes stum deltagare som ligger still
och ororlig, till en mycket aktiv och central deltagare, vilken i intra-aktionen
skapar intensitet i och med de handelser som foljer med dialogen mellan mig
och Willy om vem som ser vem. Nir vi tillsammans utgor del av samma fokus
beror vi kroppsligt — verbalt, med blickar och rorelser — hur jag blir sedd i den
kamera Willy har i hianderna, och sedan hur Willy och nappen blir synlig i
videokamerans omvridna display. Nar Willy stiller fragan varfor jag tog det
uppmarksammar han ett bade faktiskt och etiskt problem. Mitt svar pa hans
fraga sker bade verbalt, nar jag bekraftar att jag gor det som del i forsknings-
situationen — alltsd det som ligger som en piagdende avsikt i hindelsen. Men
svaret blir samtidigt ocksd handgripligt nir min hand vrider bort objektivet,
och videokameran ddrmed inte langre kan se tillbaka med en registrerande
blick i stunden — allts3 den mojlighet som finns att hela tiden gora pa andra
satt och att vara forskningsetiskt lyhord i det pagdende.

Hir mots som jag ser det ett antal aspekter av forskningsetiska rorelser
och krafter i det intra-aktiva skeendet: en aspekt dr en rddande forsknings-
etisk diskurs om barns ratt att siga nej till att delta i forskning, en annan ar
videokamerans vara och inte vara i forskning med barn (jfr Vetenskapsradet,
2011, 2013). Ytterligare en aspekt utgérs av min sammantrassling av en bade
personlig och forskningsetisk 6nskan om att som forskare folja den radande
forskningsetiken i varje 6gonblick. I relation till den finns ocksd mina erfaren-
heter fran att vara forskollirare samt ndgot som jag tidigare beskrivit som
”den etik som ryms i att std i relation med barn, éverhuvudtaget™” och alla
dessa aspekter samspelar och affekterar, i den pdgdende etiken. I en siddan
sammantrassling blir den pdgdende etiken i varje 6gonblick givetvis del av hur
vi kan forstd varlden, men ocksd vilken kunskap om varlden som blir till och
som sedan kan foras vidare.

Genom att inte se etiken som bara en 6vergripande ansvarsrost, eller
baserad pd en given overenskommelse kopplad till en viss tid eller ett visst
kulturellt tinkande, utan som del i nuet (Dahlberg & Bloch, 2006)?® kan jag

97  Se Kapitel tre under rubriken Deltagande i forskning, ndgra etiska komplikationer.

98  Gunilla Dahlberg och Marianne N. Bloch (2006) talar i texten Is the Power to See and
Visualize Always the Power to Control om en Kantiansk etik som baseras pa ett kontrakt
till skillnad mot en Deleuziansk etik som stiller sig 6ppen och diarmed osiker, vilket ger
mojlighet till nya sammankopplingar (s.116).



(liksom Willy) tillsammans med handelsen som beskrivs bli en forandrad fors-
kare (ett forandrat barn). Denna forandring kan med hjilp av analyser — och
mitt dter-besok i dem — ocksé leda till ett synliggérande av hur jag som fors-
kare blir inordnad i bade digitalkamerornas och videokamerans performativa
rorelser. Aven om jag inte ir synlig i de rorliga visuella filtanteckningar som
berors i den hir analysen, synliggors jag och mina forskningsrorelser genom
ater-besok och diffraktiva om-tag med forskningsmaterialet. De synliggor hur
jag kunde gjort pa andra sitt, hur jag till exempel kunde frigat Willy om jag
skulle ta bort filmen dir han och nappen syns. Men det gjorde jag inte da,
ddremot gjorde jag det senare i studien, med andra barn utifran etikens pro-
duktiva kraft i intra-aktionen med Willy och kamerorna, vilken darfor ocksd
oppnade for en mojlighet att se hur jag som forskare blir #ill tillsammans med
etiken (jfr Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Lenz Taguchi, 2010) och darmed
forandrades forskningsproduktionens etiska riktning under studiens gang och
forskaren med den.””

Transparens och en visuellt pdgdende etik

I hindelsen mellan videokameran, Willy, mig och kameran blir intra-aktioner-
na och rorelserna mellan manniskorna, fotografierna, seendet och filmandet
samt deras pagdende resultat till synes transparenta. Den visuella transparens
som uppstar och framtrider mellan oss och de fotografier och det pdgdende
videofilmandet som utspelar sig i hindelserna visar pd en mojlighet att se i
nutiden, men ocksd pa pagaende férhandlingar om vad som syns i fotografier
och film — samt ddrmed ocksd vad som kan komma att synas i framtiden.
I analysen framtrdder forutom den hittills beskrivna etiska komplexiteten,
forhandlingar om, och samtidigt oppningar med en #ransparent blick som ser,
ser tillbaka och ses i det nu dir den tar plats. En sidan kombination av se-
ende, synliggorande och transparens visar pa mojligheten till forandrade och
andra satt att bli barn, bli blick och bli vuxen i forskolan. I analysen utgors
visserligen den delaktiga vuxna av mig sjilv som forskare. Men jag tror att ett
belysande av relationen mellan synliggorande, seende och visuell transparens
ocksa kan gagna pedagoger i deras relationer med barnen i forskolan och da
ge alla de inblandade i fotografiska hindelser tillgang till att se vad som blir
sett, och vad som kan komma att bli synligt i framtiden. I och med ett sam-
mankopplande av visuell transparens, etik och fotografisk dokumentation
visar analysen pd mojliga nya och forandrade kunskapsvigar i relation till fo-
tografisk seendepraktik i forskolan, hir re-turneras blickar, de om-férhandlas

99  Eftersom jag varje eftermiddag under produktion av forskningsmaterialet gick igenom
dagens filmer och fotografiska material borjade jag redan dd omfatta bristen i min etiska
lyhordhet, dven om den sedan formulerats och analyserats flera ganger.
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och omskapar idén om ett neutralt seende (jfr Pink, 2007; Sparrman, 2003).
I en tidigare presenterad analys finns en beskrivning av hur Lotta och

100 { hindelser vid en matsituation beskrivs som demokratiskt perfor-

kameran
mativa agenter. Beskrivningen tar sin utgangspunkt i hur Lotta och kameran
tilltalar omvarlden, och forvantar sig att ses-tillbaka-pd som en del av deras
aktiva fotograferande vid matbordet. Det gar att se likheter mellan den ana-
lysen och den som pagar mellan mig, Willy och kamerorna. Willy patalar
verbalt inledningsvis i hiandelsen i riktning mot mig, att han tar ett fotogra-
fi, liksom Lotta och kameran visar de pa ett relationellt intresse, men ocksa
vikten av att lita den som ar sedd med kameran bli delaktig i mojligheten att
re-turnera blicken eller tacka nej till deltagande (jfr Clark & Moss, 2001).
Barnen aktiverar pd det sittet den transparens som forhandlar med visuella
villkor och med en pagédende etik. Barnen utvecklar tillsammans med kame-
rorna diarmed kunskap om, och tillgang till erfarenheter av mojliga omvian-
da forutsittningar for blicken som korrigerande, styrande (jfr Palla, 2011),
och som ett enkelriktat dokumentationsverktyg i forskolepraktiken. Men det
finns en skillnad mellan de tvd agentiska snitten, en skillnad som 6ppnar for
andra spar att folja. De sparen ror sig med att ocksa videokameran blir synlig
i en av hindelserna.

Willy blir den som tillsammans med kameran, genom sitt upprepade
omsesidiga tilltal — verbalt, kroppsligt och visuellt — driver pa och synlig-
gor alla de samtidigt aktiva seendepapparaterna. Han och kameran visar hur
kopplingen mellan videokamerans performativa agens och forskningssitua-
tionen & ena sidan blir stindigt problematisk som maktfunktion (jfr Eckhoff,
2015), och 4 andra sidan att videokamerans blick, med dess blickfilt, i fysisk
mening gar att kliva i och ur. Ett annat spar ar belysandet av min inledande
frdnvaro i hiandelsen, dir det visar sig hur en fysisk kroppslig nirhet mellan
barn och vuxna pa inget sitt medfor narhet pa andra satt. Willy och kameran
visar darfor ocksa att kameran i barnens hiander har mojlighet att se nar vux-
na inte vet att de ir sedda, vilket kan beskrivas som en del av kamerans och
seendets privilegium (jfr Foucault, 1993; A.-L. Lindgren, 2016; Palla, 2011;
Price, 2009). Ett privilegium som jag inledningsvis i avhandlingen argumente-
rat for att det ofta tillhor pedagogerna i forskolan.

I det agentiska snittet som beror Willy, kameran, mig och videokameran
utgor materialitet, blickar, etik, visuella och verbala uttalanden titt samman-
linkade performativa rorelser. De ror sig i en ihop-trassling med rummet och
platsens villkor. Videokameran liksom digitalkamerorna gor nagot med den

100 Lotta och kameran ir del i analysen, Kamerans riktningar i sam-handling med matsitua-
tionen.



som blir sedd bade i ett framtida betraktande och i nuet, men genom att bli
varse och synliggora olika delar i en onto-epistemologisk seende process (jfr
Barad, 2007; Westberg Bernemyr, 2015, s. 19)'°!, genom att visa p4 tillgingen
till intrade och uttrade ur kamerornas blickfalt, genom att belysa affektiva
krafter i rorelse framstdr det som mojligt att utveckla forandrad kunskap
om fotografiers agens som ocksd beror etiskt ansvar i varje fotografiskt och
filmande 6gonblick. En sddan produktiv kunskap utvecklas och mojliggors,
som jag ser det, med hindelserna i det agentiska snittet hos bade Willy och
mig.

Genom att belysa och analytiskt lyssna till handelser som den med wil-
ly-kameran och lotta-kameran i forskningssituationen visar barnen-kameror-
na vigen for, vad jag ser som, tvd aspekter av etik i relation till seende och
fotograferande i forskolan. De dr bada del av den pagdende etiken. De tva
kan beskrivas som det komplexa i etik och etikens komplexa rorelser. Med
det menar jag, i sillskap av Barads (2007) tinkande, utifrdn en teoretisk for-
stdelse av etikens narvaro i varje enskild situation, att etik utgor en komplex
aspekt i nuet, stindigt under forhandling, vilket kan beskrivas som — det kom-
plexa i etik — ndgot som Lotta, Willy, andra barn, videokameran och digital-
kameran kommit att visa oss. Men det finns i varje 6gonblick som beror etik
ocksa ett framatblickande dar etiken sitter spar i de handelser som foljer med
varje situation. Dirmed utgor etiken del av den kunskapsapparat som blir
synlig, vilket i sin tur kan beskrivas som, etikens komplexa rérelser. En kon-
sekvens av etikens komplexa rorelser framtrader till exempel i resultatet av
forhandlingarna om videokamerans utblick som sker mellan Willy, mig, och
videokameran, dar forskningssituationen och stillningstaganden inom ramen
for den forandras under studiens gang.

Vinda om och se tillbaka

I ytterligare ett tillbakavindande med de kvarvarande fotografierna fran den
dagen da hindelsen mellan kamerorna, Willy och mig tog plats, visar det
sig att det i forskningsmaterialet finns ytterligare en fotografisk blick inblan-
dad. Bland de kvarvarande fotografierna finns ett suddigt fotografiskt kvar-
drojande spar i vilket vi kan se Willy pd lddan med kameran i handen. Ett
av de andra barnen som deltog i studien, hade i sin tur, fotografiskt och i
samtidighet med det agentiska snittet, ocksa deltagit som performativ agent
i hindelsen. Fotografiet visar att det fanns ytterligare en seendeapparat och

101 Emelie Westberg Bernemyr (2015) har i sin studie, Ljud som samarbetspartners: en in-
tra-aktiv studie om yngre barns ljudutforskande i forskolan, dversatt Barads (2007) “the
study of practices of knowing in being” (s. 185) med onto-epistemologiska skeendepro-
cesser (Westberg Bernemyr, 2015, s. 19, min kursivering).
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produktiv fotografisk kraft inblandad, en kraft som till synes varken jag eller
Willy eller ndgon av kamerorna uppfattade i situationen. Att genom diffrakti-
va lasningar med materialet dven lyfta den har blicken frdn sidan ir avsikten
att analytiskt spara ytterligare en aspekt av blickarnas komplexitet dir en helt
ny analys skulle kunna ta vid, eller startat. Ett annat agentiskt snitt, ett annat
sdtt att se i varlden, en annan materialisering av det pdgdende, i det pigdende
(jfr Barad, 2007, 2014a, 2014b).

Dessutom oppnade detta barns blick fran sidan for ytterligare mojliga
kopplingar. Det var nir jag under analysarbetet i efterhand fick se fotografiet
pa Willy och kameran pd ladan som jag, som del i det analytiska arbetet, kom
att skapa en ytterligare blick pa handelserna. Jag kunde d3, ocksa se mig sjalv
pd pallen bredvid Willy som inre bilder. Bilder som fanns som en hindelse
som passerat, fast omojlig att se for mig utanfor mig sjalv eftersom den inte
var fotografiskt eller filmiskt bevarad. Men genom att ligga samman flera
delar av forskningsmaterialen med det teoretiska perspektivets kapacitet och
min forestallning om hur vi kan ha sett ut skapade jag en (inre) visualisering.
Det var den som bidrog till att jag inledningsvis i det agentiska snittet an-
viande ett tredje-persons-gorande av mig som den forskande vuxna pa pallen
bredvid. Konsekvenserna av ett sidant tredje-persons-forfarande blir att fors-
karen reduceras till en aspekt i handelsen och diarmed inte ndgon som i forsta
hand producerar hindelsen (jfr Barad, 2007; Haraway, 2008; Rautio, 2014;
Rautio & Winston, 2015). Har finns i studien i stort visserligen inte ndgon
idé om att forskaren kan std vid sidan och blicka ut 6ver produktionen av
forskningsmaterialet, men i och med kraften i ett tredje-persons-forfarande,
i beskrivning av forskarens pagdende relation med de inblandade, framtra-
der aspekter av mojliga re-formuleringar av etik som blir viktiga att sirskilt
synliggora. Dessa re-formuleringar kan 6ppna inte bara for att synliggora en
problematiserad forskarposition, de kan ocksd problematisera en naturalise-
rad vuxenposition (jfr Sundhall, 2012 , s. 16) mer generellt i relationen till
kameror, fotografiskt dokumenterande och seende (jfr A.-L. Lindgren, 2016;
Magnusson, 2014a).

Blockera[t] seende, se tillbaka och sdga nej

En performativ kraft i den vidare etiken som genomsyrar hela produktionen
av forskningsmaterial, och som tydligt spelar roll i relation till barnens méj-
lighet att se tillbaka, utgors av min kroppsliga placering under min tid pa de
tva forskolorna, eftersom jag da befinner mig i samma 6gon- och kameraut-
blickshojd som barnen (jfr Clark, 2010; Hellman, 2010; Sparrman & A.-L.
Lindgren, 2010). Jag sitter pa kn4, sitter pa ldga pallar, pa golv och pd marken



utomhus. Nar jag gar eller star upp sker det i huvudsak nir inga barn 4r nara
mig eller till synes dr pa vag till mig och videokameran. Under produktionen
av forskningsmaterialet finns det som en konsekvens av forskarkroppens och
videokamerans placering tillfillen nar barn med kameror i hinderna kom-
mer fram till mig och videokameran och for digitalkameraobjektiven hart och
bestimt mot videokamerans objektiv. Har manifesteras kraften i ett skarpt
motstdnd mot seende genom och med de olika tekniska apparaterna, dess-
utom uppfattar jag det som ett mojligt sitt att siga nej till forskningen. De
blockerade utblickarna ger da rost at barnens nej till deltagande i forskning.

Vid ett tillfalle under forskningsproduktionen staller sig ett barn framfor
mig, med en kropp som stdr stadigt pd marken och med blicken lika stadig
rakt in i mina 6gon och samtidigt kamerans objektiv in i videokamerans ob-
jektiv. Kamera och barn utgor da tillsammans ett reellt och fysiskt synliggjort
stopp eller nej och de oppnar genom detta for den verbaliserade fragan fran
mig som forskare om de vill att jag ska sluta filma och att gd min vig. I en
sddan handelse blir relationen mellan seende, kamerors utblick och mannisk-
ornas kroppar ett kraftfullt stopp — som kan manifesteras om kameran blir
handgripligt tillganglig for barn i forskolan. Samtidigt kan, vilket jag upp-
tacker under studiens gang, en sddan situation utgora ett tillfalligt nej. Ett nej
som manifesterades i nuet, ett nej som provade mojligheten att nar som helst
sdga nej.

Vid ndgra tillfallen ritar och skriver barn i det kollegieblock i vilket jag
gor mina faltanteckningar. De anvander dd den penna jag har haft med mig
till forskolan. Det dr en ganska oansenlig blyertspenna och strax bredvid dar
jag oftast har mitt block ligger barnens egna kollegieblock tillsammans med
ett stort antal pennor av olika slag. Jag gor darfor ett antagande om att detta
ritande och skrivande i forskarens anteckningsblock, med forskningens pen-
na, utgor ett tilligg till den forskning jag gor, barnen gor aktiva spar i mitt
dokumenterande och forskarskrivande. De siger till synes inte nej till mitt
skrivande, likt de blockerande blickarna som beskrivits ovan, men de artiku-
lerar sig tillsammans med mina anteckningar. Dessutom kommer nigra av
barnen och fotograferar de tecken, den skrift och de teckningar de gjort i mitt
block. Och jag ser det som ytterligare ett sitt, och samtidigt ett annat sitt, att
genom ritande och sedan fotograferande se tillbaka pa forskningsproduktio-
nen och makten i forskarens redskap att dokumentera och notera handelser
som barnen ir delaktiga i.

Se ut, se ndra, se med

— Oj. Wow. En rost fran en pedagog hors i samtidighet med 6gonens
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utblick i riktning mot en digitalkameradisplay som ror sig fram-
for ansiktet. Pedagogen sitter pa en stol och kameran, vars display
ror sig framfor ansiktet pa henne, omfattas av tvd barnhinder. 1
displayen framtrader en narbild av ett glittrigt tyg som moter de
seende blickarna hos bade barnet, som heter Ruth, och pedagogen.
Glansande guldplattar tillsammans med svart botten. Gloing, Ruth
och kameran gor ytterligare ett fotografi. Nu i riktning mot ansik-
tet pa pedagogen. Fotografiet som blir synligt vands tillsammans
med Ruths pekande finger sa att pedagogen ser med det centrerade
ansiktet i det kvardrojande fotografiet i displayen. Pedagogen svarar
verbalt med den handelse i vilken hon blir erbjuden delaktighet och
sager: — Du kan ju ta kort.

Ruth riktar ater sin koncentration och blick med kameran mot
pedagogens ansikte. Pedagogen ser tillbaka. Hinderna och kame-
rans objektiv ror sig lingsamt, narmare och nirmare ett av 6gonen i
ansiktet tills kamerans objektiv nidstan kolliderar med glaset i ett par
glasogon. Ruth tittar med kameran, sedan hors ett: Gloing. Narbild
med ett 6ga och glasogonglas, forst som realtid sedan i kvardréjande
fotografi i displayen. Kamerans display vands tillsammans med barn-
hianderna dter mot pedagogens utblick, sa att hon kan se vad Ruth
tillsammans med kameran just sett. Pedagogens blick ser tillbaka in
i det fotograferade ogat. Vi hor en skrattande rost i samtidighet med
den omvinda displayen: — Vad blir det da? va... mitt 6ga! nimen.
Igen, en géng till, nytt fotografi. Ogat igen. — Kan du ta en bild av
ditt eget 6ga? Fragan stills med rosten fran pedagogen i riktning mot
Ruth. Kameran och Ruth stannar upp, hor till synes vad som sags,
och svarar genom att se tillbaka med den dubbla blicken emellan
kameran och 6gat.

Kameran och Ruths hdnder ror sig tillsammans, barnet och
kamerans gemensamma utblick ser lite hit, lite dit, 4t vanster och ho-
ger, realtiden syns blicka tillbaka med displayen. De stannar upp, fo-
kus utgors nu av den vuxna armens armlosa hud. Fotografi: Gloing,
mot huden, en bit ifrn, snabb titt med fotografiet, sedan niarmare
armen och huden, ett till fotografi. Pedagogens rost upprepar om
igen forslaget som samtidigt pdgdr som en fraga: — Kan du ta en bild
av dig sjdlv¢ Ruth-kameran ror sig narmare kroppen pé ett barn som
nu klattrar med pedagogens ben upp mot ett sittande i kni. Gloing,
en gang, gloing, en gang till.

Den vuxnes rost sager i riktning mot Ruth: — Kan du ta bilder
av dina fotter. Ruth och kameran stannar upp. Sedan riktar de sina
omsesidiga blickar mot skospannet pa den vuxna fotens mot golvet
vilande innesko. Nira, en bit bort. Aterigen vinds ocksa det kvar-
drojande fotografiet i displayen mot pedagogens seende.



En stund senare stracker sig en barnhand upp mot hyllan bak-
om pedagogen och viftar i samtidighet med ett hejande och hoande
ljud. Kamerans tyngd héller den andra handen nere. Uppe pa hyllan
sitter en uggla.'%? Den har till vardags sin plats dir uppe pd oversta
hyllplanet och nu vill Ruth den ndgot med viftandet och hoandet.
Ugglan forflyttas med en pedagogs armstrackning och en hands
grepp ner till Ruths 6nskan, hand och kamerans intresse. Nagot
senare ses ugglans 6gon med ruth-kamerans dubbla utblick och en
tyst niarvarande koncentration. Oga, nira, gloing, fotografi, en bit
bort, sen igen nira, ett till fotografi. Ett pekfinger trycker sedan mot
det blanka 6gat av plast pa ugglan och sen samma finger mot Ruths
0ga, och igen i omvind ordning. Pekfinger med fingertopp pa det
egna ogat och sedan tillbaka till ugglans 6ga och sen objektivets
utblick igen mot ogat pa ugglan. Pedagogen befinner sig nu en bit
ifran hiandelserna.

Nir Ruth och kameran ser i samtidighet med olika delar av manskliga
och tingliga kroppar i det agentiska snittet ovan tycks det som om de fotogra-
fiska hiandelserna utgor ett undersokande av relationen mellan detaljer och
helheter samt mellan nara och langt ifrdn. Men har tycks ocksd kamerans
mojlighet att bade se och visa upp bli central. Ruth och kameran skapar ge-
nom rorelser i relationen mellan hander, seende, kamerans utblick, olika ytor,
ett 6ga och displayens avskiarmande och inramande, ett antal kvardrojande
fotografier. Resultatet av den inramning som kameran erbjuder i ndra-avsé-
kande och lingre-ifran-seende limnar estetiska spdr och kanske dr det ett
sddant spar som pedagogen inledningsvis uppfattar i ett fotografi nar hon
sager, Oj. Wow, och nagot senare, Du kan ju ta kort. Rorelserna och glittret
med tyget som forst syns i displayen framtrader i fotografierna som ndgot mer
intensivt 4n det stillsamma tyg som hanger pa vaggen. I fotografiet utgor tyget
en till synes kraftfull och kontrastfull glittrighet genom det slags utsnitt i varl-
den som det synliggors med och dirmed foridndras inte bara tyget utan ocksa
tygets moijlighet i relationen mellan Rut, seendet och kamera. Tyget blir bade
ndgot mer och ndgot annat dn tidigare. Ruth och kameran undersoker pd sd
sdtt inte bara seendekapacitet utan ocksa mojliga forandringar av nuet, i nuet,
som delaktigt in-i-mellan seendekapaciteten och en vidare seendeapparat.

Men under de diffraktiva analysernas rorelser i relation till det ovan
beskrivna agentiska snittet uppstdr ocksa ett antal fragor. De ror sig bortom
en mojlig estetisk attraktion, seendekapacitet och estetiska erfarenheter, och
bland dem har jag blivit sarskilt intresserad av vilken roll pedagogens verbala
engagemang spelar i intra-aktionerna? Vilken performativ betydelse de ge-

102 Ugglan ir ett sa kallat mjukisdjur.
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nomgdende visuella och fotografiska svaren kan fa? Vad kan det komma att
betyda om vi antar att Ruth genom handgriplig tillgdng till relationen med
kameran, bade kan svara pé verbalt tilltal, och mycket tydligt ocksa undvika
de verbalt artikulerade forvantningarna i det?

Ruth som deltar i just det hir agentiska snittet anvander annu inte ver-
balsprikliga uttryck, diremot tror jag mig veta frdn min tid pd forskolan
att Ruth mycket vl forstdr vad som sidgs och ges uttryck for i verbalsprak-
liga handelser tillsammans med henne och omvirlden, bade i relation till det
svenska spriket och till hennes modersmdl.'®3 Dessutom visar hon att hon
vet hur man anvinder och skapar mening med ljud och rost som aktiv mate-
rialitet i kommunikation ndr hon inte bara viftar utan ocksd hoar for att fa
tillgdng till ugglan. Nar pedagogen, efter den inledande bekriftelsen pa foto-
grafisk kompetens, anvander verbalt tilltal i intra-aktionen ar det till synes for
att uppmana Ruth och kameran att se tillbaka pa sig sjidlva. Att de fran peda-
gogens sida forvintas delta i ett synliggorande av sig sjilva kan ses som del i
en uppmuntran av ett individuellt barn med kompetens att utforska virlden
och som darfor bor undersoka sjilv, och samtidigt genom pedagogers engage-
mang utmanas. Ett barn som ocks3 liroplanens mal efterstravar i skrivningar
som att barnen bor ”stillas infér nya utmaningar som stimulerar lusten att
erovra nya fardigheter, erfarenheter och kunskaper” (Skolverket, 2016, s. 11).

Men pedagogens verbala 6nskan om re-turnering av blicken kan givetvis
ocksa hianga samman med forskningssituationen i vilken pedagogen kanske
vill hjalpa till att gora det som hon tdanker att forskningen ar ute efter. Eller sa
skulle hennes agerande kunna hinga samman med att hon upplever sig som
trangd av det myckna tittande och inordnandet i kamerans registrerande av
henne och att hon darfor forsoker rikta tillbaka blicken mot barnet genom
en disciplinerande muntlig vigledning (jfr Palla, 2011; Rantala, 2016). Sam-
tidigt kanske olika delar av de har aspekterna ar aktiva pd samma ging i
hiandelsen. Men det sarskilt intressanta utifrdn resonemanget om pedagogens
performativa agens i relation till det pedagogiska ansvar och intresse hon ger
uttryck for, blir hur det 6msesidiga seendet och de ihop-trasslade kropparna —
kamera-ruth-omvirld — avvisar alla forslag om ett re-turnerande av kamerans
utblick mot dem.

Ruth-kameran utgor tillsammans ett motstand i tillblivelserna, men de
visar ocksa pa hoppfullhet (jfr Massumi, 2002b) som en kraft i handelsen,
bland annat genom att pedagogen hela vigen genom det beskrivna snittet
blir erbjuden mojligheten att delta — men dad pd de visuella och fotografiska

103 Jag hor och ser under min tid pa forskolan Ruth delta i samtal av olika slag bide med sin
familj och med pedagoger och andra barn. Hon anvinder sig d4 i huvudsak av kroppsliga
rorelser och ljud - inte verbalsprakliga artikulationer.



villkoren. Ruth och kameran bade avsoker och bjuder in pedagogen visuellt,
avsOker genom att vinda objektivet mot henne for att fotografera henne, och
bjuder in genom att displayen gors synlig for blicken, vilket gor att pedago-
gen ocksd kan se det kameran-ruth ser och sett. Seendet dominerar 6ver den
verbalsprakliga rosten och affekterar i relation med bade fotografisk agens
och fotografiers agens och seendet sitter hogljudda spér i hiandelserna. Den
performativa kraften mellan ruth-kameran-omviarlden visar pa en mojlig fri-
bet till (Grosz, 2010) ndgot vi inte visste innan, vilket i sin tur erbjuder for-
andrade mojligheter och skillnad. Diarmed 6ppnar de for att gora pa andra
satt med kameran dn vad forskolan tidigare sett eller vet ndgot om. Nagot
som ocksa forstirks nir ruth-kameran fortsitter agera tillsammans dven nir
pedagogen gatt. Det dr ocksd d4, nir Ruth och ugglan ser varandra som Ruth
for fingret mellan det ena Ogats geléartade seendeglob och det andra blanka
Ogats glansande och stela utblick. Fingrets rorelse genom luften beskriver hur
seende fungerar. Vi ser med ogat in i andra 6gon och ut i virlden omkring,
men vi kan ocksa se ldngt bortom den fysiska kroppens begransning, vilket
Ruth visade nir hon stickte ut sin blick tillsammans med hinderna mot hyl-
lan dédr ugglan vanligen har sin plats. Den hir aspekten av 6gats mojligheter
har ocksd ett stort genomslag i det talade och skrivna sprakets materialitet
ndr vi artikulerar sddant som kasta ett 6ga pd och blicka ut 6ver, men ocksa
ndr vi pratar om att genomborra med blicken och att fastna med blicken pa
nagot eller ndgon.

I mojligheten som finns in-i-mellan Ruth, omvirlden och kameran tycks
ett seende manskligt ga till synes ha samma attraktionskraft som ett glinsan-
de 6ga i plast, ett glittrigt tyg till synes samma potential i rummet som armens
hud eller ett skospanne i metall. Kameran registrerar inte i sam-handling med
barnet en framtida forestillning eller kunskap om vad som hinder, de kon-
struerar antagligen snarare fragor, idéer (jfr Matthews, 2006; Olsson, 2009;
Rautio, 2014) och intressen och oppnar tillsammans for nira och pagdende
sdtt att se med kameran i den pedagogiska praktiken. De ar till synes inte
intresserade av vad de vet, utan vad de kan uppticka och hur nigot kan upp-
tackas. De tycks ocksa vilja veta ndgot om sddant som ligger bortom den egna
kroppen och samtidigt i ndara och pagdende relation till den, hir sam-handlar
kamerans och barnets olika kapacitet i en standig rorelse med omvarlden.

De teoretiska perspektiv avhandlingen ror sig med har barighet att se
icke-hierarkiska rorelser. En sidan kapacitet medfor att studiens forsknings-
material analyseras icke-hierarkiskt och forstds som utplattat. Samtidigt ver-
kar det som om barnen utvecklar relationer pa ett utplattat vis. De tycks
icke-hierarkiska i sina relationer med kameran. Virlden utanfér kameran ar
inte given — den pagar genom tillblivelser. Kameran provas med Ruth som en
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utforskande och undersokande seendeapparat i relation mellan det narsynta
och det avstindsskapande. Dessutom svarar kameran och Ruth pa verbala till-
tal och 6nskningar genom att titta tillbaka med den visuella réstens kapacitet
i handelsen. Ruth och kameran provar seendets potential och dess utstrack-
ning, de staller da till synes frigor som beror ett antal centrala aspekter inom
visuell kulturteori. Det dr frigor som handlar om vad som far synas, vem som
far synas, hur ndgot blir synliggjort och hur tittandet dr organiserat, vad som
ar dolt, vad som ar viktigt att synliggora och vem som bestimmer vad som
ska bli synligt, men ocksd vem som fér titta (jfr Berger, 1972; Edwards, 2009;
Eriksson & Gothlund, 2008; Foucault, 1993; Mulvey, 2001; Rogoff, 1998;
Sturken & Cartwright, 2009). De hindelser som Ruth dr del av kommer att
utgora del av hennes visuella kompetens — erfarenhet som blir till i sallskap
med annan erfarenhet — med andra bilder, andra visuella hiandelser och andra
sdtt att se i stindigt mojliga tillblivelser. Tillsammans skapar Ruth, tingen,
pedagogen, kameran och situationen darfor visuell mening genom 6msesidiga
begriplig-gorande i forskolans praktik. Visuell mening som befinner sig i stin-
dig rorelse med den materiell[t]-diskursiva praktik och kunskapsapparat dir
den blir till och kommer till stdnd.

Serien av kvardrojande fotografier fran hindelsen mellan Ruth och ka-
meran blir synlig som spdr av Ruth och kamerans relation med forskolan,
och den blir genom kompositionen hir i texten i sig ytterligare en visuell och
relationell hindelse. Sittet att koppla samman fotografierna blir en aterblick
i den visuella hiandelsen, en bekriftelse pd den, och ytterligare en aspekt av
det agentiska snittets synliggorande och visuella meningsskapande. Genom
den visuella framstillningen gors ytterligare ett tilligg i handelsen, ett tilligg
som bdde visualiserar kameran och Ruths intressen i det tillfalliga 6gonblicket
och samtidigt visar pd min formulering av relationen mellan de kvardrojande
fotografierna.!%4

Fotografierna som visas synliggér ocksa kamera-manniskans-makt att
definiera och att plocka isir en pagdende verklighet utanfér kameran i och
med kamerans kapacitet att visa upp ndgot, inte bara i nuet utan ocksa sena-
re. Det ar ndgot kameror generellt ar mycket bra pd, ndgot som ocksd Ruth
och kameran undersoker i hindelsen. Samtidigt plockar Ruth och kameran
ocksa ihop virlden i forandrande monster, de skapar foranderliga spar, de

104 Jag leker med tanken att jag skulle kunna rora mig tillbaka till produktionen av forsk-
ningsmaterialet och be Ruth om hjilp med att ligga bilderna i en visuell ordning i relation
till varandra. Nu later jag dem folja skeendet i hindelsen och mitt estetiska organiserande.
Ruth skulle nog se pd dem pé andra och kanske mer intressanta och utmanande sitt. Jag
tanker med den tanken att vidare framtida forskning kan undersoka just sddana handelser
- fotografiers mojliga rorelser pa viggar, i bocker, i pairmar och i portfolios i forskolan
utifran barnens skapande av dem, samt sorterande och organiserande med dem.



skirper blicken i stunden och limnar med kameran fotografiska spar i fram-

tiden for oss andra att folja och de 6ppnar dirmed for forandrade hopkopp-
lingar. Genom att den visuella rosten blir sa stark, re-artikulerar och re-for-
mulerar de tillsammans kunskapsapparaten (jfr Barad, 2007; Lind, 2010).
De barn och de kameror som deltar i studien forbandlar inte bara mening, de
skapar mening som loser upp disciplinerande och normerande seendenormer
och dirmed bide undersoker, utmanar och artikulerar barnen och kameror-
na platsen, relationerna och forskolepraktiken. De visar ocksd forandrade
och mer férdjupande samt mangtydiga aspekter av vad fotografiska spar kan
komma att bli och innehdlla, inte som representationer av det som har hint,
utan som utplattade rorelser av pagdende visuella och fotografiska mojlighe-
ter med virlden och relationerna omkring.
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Bli sedd och se-emot - en sammanfattning och riktnings-fdrandring

Barnen-kamerorna riktar sina dmsesidiga blickar mot méanniskor likvil som
mot ting och krafter i forskolepraktiken, men i de bada agentiska snitten ovan
drojer barnen och kamerors riktningar sarskilt vid vuxna manniskors kroppar
och deras rorelser, samt kamerornas intresse och seendekapaciteter i relation
till dessa mianskliga kroppar. I de bada hindelserna spelar displayens utsikt i
samtidighet med dess inramning ocksa roll och de tva agentiska snitten visar
pa tva olika slags performativa narmanden i relation till det verbalas mojlig-
het och agens. Det verbala blir visserligen performativt i bida de agentiska
snitten men till synes aktivt i olika processer. I det forsta av de tvd agentiska
snitten, det mellan Willy, kameran, mig och videokameran, tycks den verbala
kraften och dess rackvidd riktas mot att inbegripa bade de minskliga och
ickemanskliga aktorerna i hiandelsen, kanske inte bara inbegripa utan dessut-
om visa pd bade omsesidigheten och makten i relationen mellan utblickarna.
Kameran-willy ser inledningsvis med realtiden i en pigdende filmisk rorelse
och stannar sedan med blicken i sam-handling mellan visuell utblick och ver-
balt tilltal med den vuxna (som dr jag). Har framtrader ocksd omsesidigheten
i det jag bendmnt som en seende och synliggbrande transparens som pagar i
dialoger in-i-mellan alla deltagande, och har blir ocksa olika aspekter av en
pagdende etik synlig. I det andra agentiska snittet, med fokus pa Ruth och
kameran, agerar de ickeverbala svaren i kombination med de aktiva kropps-
liga narstudierna, fotografiska svar i ett generdst samspel — men pa visuella
villkor — och kameran-ruth snarare utestanger en pdgdende avsikt i den ver-
bala aktiviteten och intresset frin den deltagande pedagogen. I utestingandet
markeras och manifesteras ett visuellt motstind mot de fragor som foljer med
pedagogens engagemang, men i det visuella motstandet finns ocksa ett visuellt
aterkopplande.

I handelserna och de kvardrojande fotografierna i de agentiska snitten
mellan Ruth och pedagogen samt mellan Willy och forskaren, blir det synligt
hur barnen tillsammans med kamerorna i pdgdende fotografiska fenomen an-
vander mojligheten i kamerans aktiva och ibland ivriga blick med riktning i
och ut mot omvarlden. Detta har givetvis synliggjorts ocksa i storre delen av
de tidigare agentiska snitten och analyserna eftersom det ligger i avhandling-
ens intresse och syfte, och dirmed i den mojlighet som utgors av att barnen
ges handgriplig tillgang till kameror. Men hir, i de tva agentiska snitten ovan,
framtrdader ett sirskilt intresse och en sirskild aspekt av utblickandet i for-
skolepraktiken. Det sirskilda intresset som fokuseras och berors handlar om
hur de vuxna — pedagogen och forskaren — blir synliga, och diarmed sedda i
forskningsmaterialet, vilket utgor en tidigare inte framlyft blick i analytisk



sam-handling med data. En blick som inte heller ses i de dokumentationer
som sitter pa de tva forskolornas viaggar under studiens genomforande, efter-
som vuxna inte ir synliga dar.'0

Den nu framtridande blicken och dess fokus pd de vuxna gor att de
kommande analyserna med utgdngspunkt i tidigare analyser tar en forandrad
vag, hiar produceras en diffraktiv vindning dir fotografier frdn kamerornas
minneskort utgor analysunderlag istallet for som tidigare da det i huvudsak
utgjordes av de rorliga visuella faltanteckningarna. Darmed sker sokandet ef-
ter agentiska snitt som lyfter fram centrala aspekter i forskningsmaterialet pa
ett om-vant satt, med en forandring i forskarblickens performativa agens. For
att folja dessa om-kastade utblickar kommer nu i resterande del av kapitlet
den diffraktiva lisningen att fokusera analysen med kvarvarande fotografi-
er. Har sker diarmed en riktnings-forindring som genereras ur forsknings-
materialet, analyserna och teoriernas rorelser (jfr Lather, 2013; Lenz Taguchi,
2013b; Olsen, 2015).

| omvand ordning - med utgangspunkt i kvardréjande fotografier

I de foljande analyserna gors visuella nedslag i kvardréjande fotografi-
er ur forskningsmaterialet med vilka intresse riktas mot vuxna manniskors
handlingar i relation till vardagspraktiken i forskolan. Urvalet baseras pa en
slags idé om att de fotografier som gors synliga har ndgot att berdtta om ett
antal aspekter av relationen mellan vuxna och barnen-kamerornas-utblick.
Det jag benamner som urval 4r ett resultat av samma slags diffraktiva lasning,
sammanblandning och om-ldsning som i de tidigare analyserna. Jag menar
inte att fotografierna kan std oemotsagda eller ska ses som enskilda sanna
utsagor — det talar helt mot det teoretiska perspektivet och avhandlingens idé.

Den rorelse och riktningsforandring som sker nu innebir snarare att
fotografier fran olika delar av studien kopplas ihop (jfr Jackson & Mazzei,
2012) med varandra och med aspekter och handelser i tidigare analyser i av-
handlingen och den serie av fotografier som hir i texten visar vuxna kan ses
som ett axplock ur forskningsmaterialets kvarvarande fotografier dir vuxna
manniskor syns. Intresset i de fotografier som visas i texten ror sig, av bland
annat 6vergripande och anonymiserande etiska skal (Vetenskapsradet, 2011,
2013), sarskilt med fotografier dir de vuxna inte tittar tillbaka in i kameran.

Pedagoger, forskaren och en virdnadshavare framtrader pa olika satt i

105 Visserligen visas vuxna pa fotografier vid entrén pa en av forskolorna, men det ir inte
bilder i verksamheten utan fotografier som sdger: det dr vi som jobbar hir, just nu.
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dessa fotografier. Nagra liknar det agentiska snittet mellan Ruth och kame-
ran, dir pedagogen framtradde som nar-betraktad och isar-plockad, nagra
andra dr mer utblickande och mindre nirgdngna. Kameran och barnen visar
genom de fotografiska nedslagen hur de foljer de vuxnas vag bort fran handel-
ser, in i hiandelser, men ocksa att de moter de vuxna kropparnas narmande till
bade sig sjdlva och andra barn. Diarmed pdgér barnen, kamerorna och de vux-
na kropparna i intra-aktioner med en mangd aspekter av hela verksamheten.

I foljande analyser framtrdader en antropocentrisk riktning for forskar-
blicken, den &r avsiktligt intresserad av vuxna manniskor. Dessutom framtri-
der en mer diskuterande ton i de analyser som foljer. Den diskuterande tonen
tar sin utgdngspunkt bade i att analyserna sker pa ett annat sitt an tidigare
och att analyserna tittar pa en slags utklippta handelser (jfr [konstruerat snitt]
Lenz Taguchi, 2012a) snarare dn pagdende intra-aktioner. Analyserna tar inte
lingre utgdngspunkt i handelser ddr barnen ar inblandade, vi befinner oss
nu snarare i resultatet av barnens inblandning. De vuxna reduceras till na-
got som gar att blicka ut éver pd samma sitt som jag tidigare argumenterat
for att barn vanligen gor i forskolan. Mitt antagande om bristen pa vuxna
kroppar i forskolors fotografiska dokumentationer ar en av ingangarna i stu-
dien, och samtidigt eller kanske just darfor har de vuxna kropparnas rorelser
och framtridande i fotografier och fotografiska hiandelser under arbetet med
studien legat som en aning, ett glimmer och ett glittrande retande och intres-
seviackande spéar (jfr Fredriksen, 2015; MacLure, 2010), vilket jag nu foljer
tillsammans med barnens fotografier. Kanske kan man siga att de aspekter av
studien som berors i en mer diskuterande ton nedan tar sin utgdngspunkt i en
reell emancipation. I barnens makt 6ver seendet med riktning mot de vuxna.

Att knyta eller o-knyta

I ett av de fotografiska kvarhillandena av vuxna som visas hir bredvid!'%®
utgdr kamerablicken frin vad vi kan anta dr en sittande barnkropps utblick
Over ett par vuxna hdnder i padgidende sam-forstind med knytande av sko-
snoren. Barnet-kamerans blick ser ut 6ver de vuxna hindernas rorelser och
dokumenterar med den fotografiskt performativa agensen till synes hur och
att skor knyts pa ett visst satt. Om det hade varit ett barn, som knot skorna,
skulle vi d& se pa fotografiet som dokumentation av lirande? Eller kanske
som Ovning i att knyta skor? Skulle fotografiet dd komma att utgéra del i en
dokumentationsapparat som sam-spelade med mer traditionella fotografiska

106 Fotografiet finns, liksom de andra fotografierna som kommer att diskuteras i den har
delen av avhandlingen, dtergivet pa nista sida bland alla de fotografiska aspekterna av
vuxna.
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handlingar i forskolans praktik (jfr Alnervik, 2013; Olsen, 2015; Svenning,
2011)? Om vi foljer det framskrivna tankespdret vidare har vi enligt foto-
grafiet synliggjort en vuxen som en-som-kan-knyta-skor. Fotografiet utgor en
bekriftelse pa att hon lart sig det, eller &tminstone att hon forsoker och att
kunskapen om skoknytande darmed cirkulerar i handelsen.

Men just for att det helt uppenbart dr en vuxens hiander vi ser bryter
fotografiet med det mer vanliga barncentrerade intresset i fotografier som fo-
kuserar pa vem som lar sig vad i forskolekontexten. Hir framtrader darmed
genom ett forandrat seendefokus ocksd moijligheten till att belysa det A.-L.
Lindgren (2016) talar om som radande “seendenormer” (s. 19). I sig vander
fotografiet darfor upp och ner pa tidigare erfarenhet och antaganden om foto-
grafiska synlig-goranden i forskolepraktiken. I det hir sdrskilda fotografiska
kvarhallandet finns kanske inget larande och ingen kunskapsbildning som
sager ndgot om varlden i ett vidare perspektiv an att: Tva till synes vuxna
hinder, ror sig och samspelar med skosnoren pé ett par svarta skor som sitter
pa ett par fotter som storleksmissigt kan antas tillhora ett barn. Ett sddant
tankande utgar fran att vuxna kan knyta skor, att de brukar hjilpa barn med
det och att barn ber om hjilp med sddant de inte kan. Men om vi vidgar det
analytiska tinkandet bortom mer traditionella aspekter av lirande och vad vi
av ohejdad vana vet och ar kulturellt inskolade i, vad ser vi di. Kan skorna
i fotografiet da ses i relation till lyckad marknadsforing av en viss sorts sko-
marke? Kanske ar de nya? Kanske handlar fotograferandet fran barnets sida
dd om nya skor eller att visa upp markesskor, och inte om knytande? Tank
om skorna inte knyts, de vuxna hinderna kanske ar pa vig att knidppa en
jacka, eller torka snor? Tank om fotografiet visar barnets frustration over att
inte kunna knyta skorna sjalv, kanske sager fotografiet: Jag vill ha skor som
inte behover knytas, jag vill ha skor som jag kan ta pa mig sjilv. Utan bjalp.
Om fotografierna barn producerar nir de far handgriplig tillgang till kameror
vicker fragor likt ovanstdende, di har inte bara seendenormen (A.-L. Lind-
gren, 2016) satts i rorelse — utan ocksé en vidare demokratisk aspekt av ritten
att stdlla fragor, se tillbaka och uttala sig fotografiskt. Darmed skulle ocks3 ett
antal antaganden om den fotografiskt dokumenterande kunskapsproduktio-
nen i forskolan kunna férandras (jfr Quinn & Manning, 2013).

Om kunskap blir till s som Barad (2007) menar, som en materiell prak-
tik dar olika delar av virlden engagerar sig med andra och kunskapen ska-
pas genom deras omsesidiga onto-epistemologiska engagemang i varandra,
da kanske det ar tveksamt att kunskap blir till och synlig i ett ensamt kvar-
drojande fotografi. Fotografiet behover sillskap av andra fotografier, andra
hindelser och andra samman-trasslade relationer och flera roster eller belysta



fenomen. Men and4, om ett enskilt fotografi, producerat mellan ett barn och
en kamera i forskolepraktiken, skulle kunna ses som ett performativt uttalan-
de i forskolan och i forskning, genom de handelser som de ger upphov till, da
skulle det enskilda fotografiet kunna stalla fragor till praktiken. Fragor som,
enligt min egen erfarenhet, sillan stillts men som med barnet-kamerans-per-
spektiv skulle kunna stillas och som med ett diffraktivt tinkande skulle kun-
na Oppna for forandrade sitt att tala, se och forstd dokumenterande fotografi-
er. Diarmed skulle barnens fotografier ocksa kunna visa vagen mot forandrade
riktningar for kunskap om barn, om forskola och om pedagogiken. Skosno-
resknytandet som ett fotografisk spar kanske da stiller fragor som: Varfor
knyter vuxna barns skor? Varfor har barn skor som maste knytas innan deras
fingrar har motorik att samverka med skosnoéren? Stiller sig vuxna in genom
att hjdlpa barn utan att de bett om hjadlp? Kan det vara s3 att de vuxna i rela-
tion till férskolebarn bidrar till att gora barnen hjilplosa, genom att inte vila i
handelser som sker, utan omedelbart och opdkallat hjilpa barnen? Om frigor
som dessa ges mojlighet att emanera fran barnens relationer med kamerorna
osidkras inte bara seendenormer och kunskapsproduktion, utan ocksd den pe-
dagogiska kontrollen (jfr Sandvik, 2012) och genom det ocksd underliggande
antaganden som den utgdr fran.

Se med sin langd och att se tillbaka

I flera av de tidigare atergivna fotografierna visar sig och framtrader tredring-
ars utsiktspunkt i varlden. Nar man ar tre ar ser man i virlden fran en kropps-
ligt fysisk lingd som i sig visar platsen, de minskliga och de ickeminskliga
relationerna pd ett sarskilt satt (jfr Clark, 2010). Eftersom barns och ungas
kroppar befinner sig i ett kontinuerligt vixande med tiden framstir det som
mojligt att en vuxen kropp inte lingre kan komma ihdg hur virlden framtrid-
de med barnets utblick. Aven om den vuxna kroppen sitter pa golvet, eller
stdr pa knd, fir den bara tillfillig tillgang till det perspektiv i virlden som
barnen och deras blickar befinner sig i. Utifrdn de fotografier som visar den
tredriga kroppens utblick i varlden ser vi sarskilt bra de nira intra-agerande
och passerande vuxenkropparnas ben, rumpa och bal. Dessa blickar visar
dessutom att en tredrig kropp madste se upp pa den som fysiskt utgor en vuxen
upprattstdende kropp for att identifiera ansikten och f& kontakt med blicken.

Utifran de fotografiska blickar som fotografiska hiandelser och barnens
fotografier bjudit in mig i under arbetet med analyserna har jag sjilv parallellt
fotograferat utifrdn den blickposition i varlden en tredring ser frdn. Virlden
framstar i dessa fotografier som en annan dn den jag kdnner och vet ndgot om
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och det har ytterligare stimulerat mitt tinkande kring seende och dess olika
begrisningar.'0”

I tvd av fotografierna i serien med bilder av vuxna som synliggjorts i
texten ser vi en vuxens hand i narbild och dar ser vi en vuxen kropps bal som
utgor bakgrund till den utstrackta handen. Handen ser ut som om den vill
halla eller just har slippt ndgot i det ena fotografiet. I det andra fotografiet av
samma vuxna bal ser vi hur tre fingrarna tycks knipa om ett blommande gris.
Ett sitt att se pd dessa tva fotografier som en pagdende hindelse dr att se ett
barn ricka 6ver ett blommande gris till en vuxen hand, ett annat ar att se en
vuxen hand ta ett blommande gras fran ett barns hander. Ett ytterligare satt
att se och tanka dr att gora antaganden om att barnet bett den vuxna halla det
blommande griset for fotografisk kvarhallande i ett framtida fotografi. Det
blommande griset produceras genom barnets fotografiska sam-handling med
kameran som fotografiers agens, och det blir dd mojligt att ater-se i framtiden.
Den vuxna kroppen tycks hir utgora en sam-handlande arena for relationen
mellan grésstrdet, barnets och kamerans blickar, det blir di dessa tre som
utgor den produktiva kraften i hindelsen. Den vuxna kroppen reduceras da
till en plats mot vilken de produktiva relationerna pagar — de som ser och
synliggor. Det medfor att en vuxen kropp kan analyseras som att den funge-
rar som en avgrinsande arena, vilken i den hir hiandelsen gor relationen med
grasstraet begriplig. En kropp som da inte fungerar begrinsande av barns
seende och seenderelation med virlden utan som snarare utgor bakgrund och
kanske inramning till hindelserna. D4 har den vuxna kroppen reducerats till
stod for att fotografera det blommande graset och utgor inte fokus for bildens
eller blickarnas intresse.

Men forutom att reduceras till bakgrund i fotografier sa kan delar av
vuxnas kroppar lyftas fram som intressanta och som krafter i rorelse, vilket
sker till exempel i fotograferandet av vuxnas rumpor. Déar visar sig kamerans
Ooppna egenskaper i relation med barnen, dess dppna kapacitet som annu inte
specifikt inskriven i kulturella regelverk kring hur fotograferande i forsko-
lan bor ga till. En ensam rumpa blir synlig i ett av fotografierna ovan. Jag
har tidigare berért hur vuxna kroppars rumpor ofta befinner sig i tredringars
direkta synfilt. Nar barnen har tillgang till kameror skapar dessa utblickar
over rumporna humor. Nir ett av barnen tog fotografiet ovan, dar rumpan
ses, samlades flera barn kring handelsen. Det fotograferande barnet ropade:
— Rumpa och rumpa, vilket pdkallade andra barns intresse och barnen bad
att den vuxna skulle stanna och vinta for att fler fotografier skulle kunna

107 Detta kan betraktas som ett personligt-och-vid-sidan-av-projekt som inte berors mer i
avhandlingen in just hir, men samtidigt har det pagdtt parallellt med det analytiska tin-
kandet i avhandlingen.



bli till mellan utblicken 6ver rumpan och sjdlva rumpan. Kombinationen av
tillgdng till kameran och vad den kan synliggora skapar till synes bade humor
och humoristiskt meningsskapande dir seendets sirskilda kvarhallande med
kameran blir centralt. Det finns till synes alltsd inget pinsamt eller tabu med
rumpan i fotografiet (jfr Einarsdottir, 2005; Rasmussen & Smidt, 2002). Det
ar mycket mojligt att ndgon annan tanker att barnen skrattar just for att det
ar pinsamt eller tabu, men jag uppfattar inte situationen pa det sattet. Barnens
intresse bor snarare sittas i relation till att det generellt finns en uppratthal-
lande apparat kring barns intresse for rumpor och for kiss och bajs som vux-
na ansvarar for och uppmuntrar. Den har sett olika ut i olika tider, men har i
perioder starkt uppratthallits av barnvisor och barnbocker som producerats
for och anvints med barn och vars intresse riktas mot barns forvintade in-
tresse for rumpor, kiss och bajs.

Ytterligare ett av fotografierna ovan belyser fenomenet med vuxna
kroppar sedda med barns fysiskt kroppsliga perspektiv i forskolans var-
dagspraktik. Dir ses ett par tar i motljus i nedre delen av bilden. Fokus i den
serie av kvardrojande fotografier fran vilket det hir fotografiet kommer utgors
av en pagdende fotografisk rorelse mellan ett fotograferande barns utblick
med en kamera samtidigt som barnet ligger pa ett skotbord och en pedagog
byter bloja pa barnet. Blojbyte utgor en stor del av den omsorgsprincip som
ingdr i relationen mellan forskolans yngre barn, vdrdnadshavares 6nskemal,
blojorna, pedagoger, de sma barnens bajsande och kissande, plasthandskar
och handsprit. I de blojbytande handelserna ingdr ocksd hoj- och sankbara
bord, olika slags papper som kropparna ska ligga pd och tvittlappar med
vilka de ska tvittas. I kvardrojande fotografier synliggor Anja, som ligger pd
skotbordet, pedagogen vars hinder ombesorjer blojbyte och tvittlappstvit-
tande med henne. Vi ser taklampan blinda kameran och vi ser det gravita
takets ljudisolerande skivor. I de andra fotografierna i serien, som inte visas
hir, ser vi pedagogens ansikte, hyllan dir blojorna finns och vi ser hiander
som haller om fotleder och ben. Hindelser pd skotbordet utgor vanligtvis
inte aspekter av forskolan som visas i fotografi. Visualiserande hindelser fran
skotbordet utgor darfor sillan del i framdtblickande och minnesskapande i de
visuella biografier som blir till i forskolan. Antaganden som detta baseras pa
mina forkroppsligade visuella och intellektuella forskollirarminnen fran 27
ar i forskolan, men de hinger ocksd samman med de senaste drens debatt om

nakna barnkroppar och pedofili.!?®

108 De hinger ytterligare ocksd samman i diffraktiva rorelser utanfor den nira kontexten och
dé med reklambilder som synliggoér smé barn med biologiskt flickkén med bikinigverdel
och jag sammankopplar ocksa detta med att vi generellt inte lingre visar fotografier pa
nakna barn i offentlig kontext.
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De fotografier som Anja gor i intra-aktioner med handelserna pa skot-
bordet utgor dessutom ett synliggorande av barns visuella utblickande och
dirmed pa aspekter av forskolan som inte kan goras synliga genom vuxnas
inlevelse, empati eller etiska forsok att se med barns perspektiv. Vuxna kropp-
ar far inte plats pd skotbord. Darfor gir det inte ens med onskan om ett
utplattat och etiskt tinkande tillsammans med barns perspektiv att forstd de
fysiskt praktiska omstandigheterna, om man som vuxen inte sjalv minns sig
liggande pa skotbord som barn. Barn-kamera-blivanden blir pa detta satt uni-
ka som synliggorare i virlden, unika i bemarkelsen att de skapar skillnad i
kunskapsapparaten genom att de visar ett antal produktiva aspekter i varlden
som de vuxna inte kan veta ndgot om, eller kan erinra sig, eller fi tillgdng
till annat 4n tillsammans med barnen, kamerorna och deras relationer. Anja,
kameran, hindelsen och de producerade fotografierna visar pa den pdgden-
de etikens kraft, som har utgar fran barnets perspektiv och dess blick i var-
dagspraktiken.

| omvand ordning - en sammanfattning

Det finns ett sirskilt fokus pd manniskor, en avsiktligt antropocentrisk rikt-
ning for blicken, i denna sista del av analyserna. Det beror pa att de manniskor
som de fotografiska hindelserna intresserar sig for ar de vuxna som ansvarar
for det liv barnen lever i forskolekontexten.!”® Vuxna kroppar utgor i for-
skolan en del av den asymmetriska maktordningen, de ser 6ver huvudet pa
barnen och de kan halla fast barnens kroppar och genom fasthallandet visa
vad som dr ritt och fel i varje situation och samtidigt kan de i andra situatio-
ner anvanda sina kroppar for att visa omsorg om barnens kroppar, kanslor
och affekter (Rossholt, 2010, 2012a). Yngre barn dr beroende av vuxna, de
ar inordnade bade i en pedagogisk kontrollapparat och i institutionens logik
(Sandvik, 2012; Amot & Ytterhus, 2014) men de vuxna ir ocksd beroende
av barnen, hur barnen har det, hur férskolan samspelar med liroplanens mal,
med samhillets regelverk och med vad vardnadshavare tdnker och tycker.
Darfor har denna sista del av analyskapitlet utgatt 4 ena sidan fran barnen,
kamerorna och deras relationer, och samtidigt & andra sidan fran den riktning
och det intresse de visar for vuxnas kroppar och rorelser — och genom det vad
vuxnas kroppar har for sig tillsammans med pedagogiken.

Ett antal fotografier frin forskningsmaterialet har i den hir delen av

109 Sjilvklart dr forskaren ocksé inblandad nir det giller forskning och sdrskilt i relation till
de fotografier som utgér underlag for den hir diskussionen. Men i den hir analysen ligger
fokus pd pedagogerna och deras mojligheter utifrdn barnens relation med kamerorna. I ti-
digare analyser har blicken riktats mot forskaren och videokameran med sirskild skirpa.



avhandlingen gjorts synliga, och ndgra av dem har analyserats genom ett nar-
mande i en diskuterande ton — i analyserna stills ett antal fragor. Dessa fra-
gor har som avsikt att utifrdn studiens 6vergripande intresse visa hur barns
tillgéng till en fotografisk rost, och att lamna handgripliga fotografiska spar
i forskolan, kan producera nya och forandrade riktningar. Riktningar som
inte bara angar pedagogers eller forskares tankar och handlingar, utan ocksé
vuxna pa ett generellt plan (kanske ocksa andra barn), eftersom de kan visa
sddant som vi vuxna inte vet om hur det ar att vara barn i relation med for-
skolans materiell[t]-diskursiva forutsittningar och villkor. Det gor att denna
sista analys har intresserat sig mer for vad pedagogerna, vuxna mer generellt
och forskare med barnens hjilp kan utveckla kunskap om - tillsammans med
barnen. Eller utryckt pd ett annat vis, barnen visar vigen for forandring, for
det vi inte visste och for det vi dd kan komma att f& veta nar vi foljer det L.
Johansson (2015) beskriver som det dnnu-icke-sedda i relation med forsko-
lans praktik.

Ndgra sammanfattande spar

Avslutningsvis foljer hiar ndgra sammanfattande spar av resultaten och
analyserna och dessa kommer sedan att utgora fokus i avhandlingens avslu-
tande diskussion i det nastfoljande kapitlet.

Barn ser i varlden tillsammans med kamerorna - de inte bhara synliggdr den

Barnen och kamerorna som deltar i studien utgor tillsammans ett forandrat
sdtt att bli blick, att bli kamera, att vara seende och att gora synligt i relation
till forskolan som plats och pedagogisk kontext. Detta framtrdder i studiens
analyser genom att barn, fotografi och kamera blir till i 6msesidiga handling-
ar med sina gemensamma kapaciteter, i relation med lek, ting, humor, estetik,
manniskor, larande, platsen och kunskapsbildning, utan att det forst tycks
avgjort vad som kommer att bli viktigt i framtiden. Denna 6ppenhet i nuet
bidrar till att nya samband och férandrade sammanhang gors synliga i foto-
grafisk agens, i pdagdende stillbilder och som fotografiers agens, men ocksd i
relation till forskolans verksambhet i ett storre perspektiv och dd pa vad kun-
skap och lirande kan vara och bli mer generellt och sirskilt i relation till fra-
gor som beror seende, dokumenterande och visuellt minnesskapande. Barnen
visar genom pagdende aktiviteter med kamerorna pd siddant som intresserar
dem och pd sidant som ir viktigt for dem att uppmirksamma i forskolan
och de bade stor, utvecklar och vidgar radande seendenormer och villkor for
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seende. De visar ocksa pa aspekter av etik tillsammans med kamerorna som
oppnar for forandrad forstdelse av vad etik kan bli och vara tillsammans med
barn, och genom detta belyser barnen relationen mellan fotografi, fotogra-
fiska handlingar och etiskt ansvar. Etiken har bland annat beskrivits som det
komplexa i etik i relation till etikens komplexa rorelser, och har har ocksa jag
som forskare beskrivits som bade etisks lyhord och etiskt halvdov.

Barn som kameraanvandare

Nir barn fér tillgdng till kameror fir de ocksd mojligheten (ritten) att se till-
baka pé andra barn, pa platsen, tingen, relationerna och pa vuxna. Barn blir
fotografer och kameraanviandare med utgdngspunkt i sin fysiska lingd och
ddrmed framstdr virlden visuellt pa ett sdrskilt sdtt i tredringarnas fotografier
och med tredringars utblick. Detta medfor att omvirlden som framtrader i
barns fotografier blir ndgot som manga vuxna visuellt vet mycket lite om,
men barnen och kamerorna blickar ocksa ut 6ver vuxna pa ett sitt som bryter
med vuxnas dominerande utsiktmoijlighet. I barnens fotografier framtrader
ett antal vuxna vilka annars inte dr vanliga i forskolans fotografiska repertoar,
for bortsett fran att pedagoger sillan utgor motiv for kameror och fotografi
i forskolan framtrader de i barnens fotografier och kameratillblivelser pa en
mingd hittills okidnda sitt. Deras kroppar liksom deras alldagliga handlingar
skirskadas nir de dokumenteras och framtrider som huvudfokus i kvardro-
jande fotografier.

Nir barnen tillsammans med kamerorna ges mojlighet att blicka tillbaka
pa de vuxna och pa forskolans praktik synliggors ett antal motstindshand-
lingar, vilka i sig belyser maktforhallanden av olika karaktar, de visar pd mot-
stind mot materiella och diskursiva aspekter i vardagsrutiner och regelverk.
Barnen och kamerorna synliggor ocksa ett antal vardagsetiska problem och
de ifrdgasatter tillsammans den pedagogiska kontrollen och dess logik. De
belyser forandrade aspekter av forskolan genom anviandandet av den visuella
rostens kapacitet. Kameror och dess utblick blir dirmed ett ting med mot-
standskapacitet bara genom att barnen har handgriplig tillgadng till dem och
de motstdnd som synliggors erbjuder mojligheter att problematisera ett antal
for-givet-tagna antaganden om organiserandet av forskolans verksamhet. Ef-
tersom barnen anviander kamerorna pa ett antal for forskolan tidigare okan-
da sitt visar de ocksd pa forandrade satt att forstd relationer mellan barn,
forskola, lirande, kunskapsutveckling och processer som de hinger samman
med, och de skapar forandrade mojligheter for att synliggora nya aspekter i
ett pagaende visuellt meningsskapande.



Barnen utvecklar kamerors méjligheter och performativa agentskap

Kamerans sam-handlande utblick utgors inte bara av en registrerande blick i
nuet utan den tar ocksd plats som en estetisk seendeapparat vilken urskiljer
sarskilda aspekter i omvirlden. Barnens performativa rorelser tillsammans
med kamerorna oppnar for andra slags kamerablickar och fotografiska blick-
ar i verksamheten, dels genom att barnen och kamerorna ser pa forandrande
satt, dels att kamerorna och barnens hander tillsammans fungerar pa foran-
derliga och initiativrika sdtt. Men ocksd genom att barnen och kamerorna i
sitt seende i virlden uppmirksammar omvirlden pa ett sidant sitt att este-
tiska aspekter i vardagskulturen gors synliga. Kameran blir tillsammans med
barnens hiander pa detta sitt bade ett estetiskt uttrycksmedel och ett estetiskt
verktyg i forskolan. Barnen och kamerorna bade synliggor och belyser resul-
tatet av estetisk attraktion och de uppmirksammar estetisk attraktion i paga-
ende handelser och relationer med omvirlden. Synliggorandet tycks tvadelat,
dels synliggors delar av virlden som estetisk i fotografier och dels tycks kame-
rans inramande och utskiljande funktion lyfta estetiska krafter och estetiskt
tilltal i omvarlden. Det dr inte bara fotografiskt resultat som har estetiska
dimensioner utan ocksa de pdgdende stillbilderna.

Forutom de spar i skillnader och deras eventuella effekter som presen-
terats ovan har ocksa det teoretiska perspektivet och dess tankande-verktyg
genom diffraktiva lasningars provande och tillimpning, bidragit till och med-
fort att jag som forskare under arbetet med analyserna har utvecklat ett antal
analytiska begrepp och beskrivningar, dessa ska ocksé ses som ett resultat i
avhandlingen. Négra av dem finns med i resultatsammanfattningarna ovan.
De har vaxt fram under arbetet, de har varit del av arbetet och de har fram-
tratt som ett satt att skriva fram resultatet, vilket i sig gor dem till bade red-
skap for framskrivningar och resultat. De utgor pa sa sitt ett tillimpande,
omsittande, undersokande och meningsskapande av det teoretiska perspek-
tivets mote med det postkvalitativas mojligheter i ihop-trasslingar med forsk-
ningsmaterialet och mitt forskartillblivande.
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En ut-zoomad blick
— ett avslutande kapitel

I foljande kapitel lyfts forskningsblicken och har utspelar sig en avslutande
diskussion utifrdn resultaten i avhandlingen. Ett flertal aspekter av det sir-
skilda intresse som formulerats som fragestillningar i avhandlingens inled-
ning har fatt ndgra mojliga belysningar i forra kapitlet. Nu kommer dessa
belysningar och dess mojligheter att diskuteras i relation till den vidare kun-
skapsapparat i vilken studien bade ingdr och sitter spar.!'? Ut-zoomningen i
kapitlet blir 4 ena sidan utan grinser, den kan varken se eller beskriva ndgot
absolut. A andra sidan kommer ut-zoomningen att presentera ndgra méjliga
konsekvenser och implikationer for forskolan som plats och praktik, aven om
dessa utgor ett sitt att se med virlden och forskningsmaterialet, och att det gi-
vetvis finns andra samtidiga och komplementira sitt att se (jfr Barad, 2011).

Ordnade och o-ordnade blickar

Under foljande rubriker ror sig resultatet av studien och dess potential
tillsammans med konsekvenserna av skillnadens spdr, och mojligheterna med
effekterna av dessa skillnadens spar. Skillnader som inte dr intresserade av ett
givet utfall, inte skillnader som stills i motsats till ndgot annat, utan istallet,
snarare de differentierande och mojliga framéatblickande rorelser (jfr Barad,
2007, 2014b; Haraway, 1992, 1997; Lenz Taguchi, 2012a) som avhandlingen
kan bidra till, med utgangspunkt i alla de blickar och kamerahindelser som
ar i rorelse.

Seendeapparater

Kamerorna blir i barnens hidnder under produktion av forskningsmaterial gi-
vetvis ofta seendeapparater. Det finns inbyggt i kamerans tekniska mojlighet, i
den finns ocksa den avskiljande och utpekande kapaciteten som kan beskrivas

110 Dessa vidare aspekter kan beskrivas efterfragas sdrskilt i den sista frigan som formulerats
om studiens intressen under rubriken, Avhandlingens intressen och syfte. Den fragan in-
tresserar sig for hur de diffraktiva lisningarna kan sdittas i relation till férskola, barn och
kameror i en vidare kunskapsapparat bortom studien?
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som kamerans blick. Den ser och fotograferar, och dar ingdr bade nyttobeto-
nade och estetiska aspekter av fotografi (jfr Ostlind, 2014), men kamerorna
blir tillsammans med barnens hinder, i intra-aktioner med barnens kroppar
och omgivningen, ocksd delaktiga i mer foranderliga och nyskapande proces-
ser. I dessa processer spelar ofta komplexa och mangdimensionella blickar
roll. Barnen och kamerorna ser, ses tillbaka, stor, stors, utmanar, utmanas och
svarar. Ibland helt oberoende av om det 4r manniska eller materialitet som
moter blickarna, och eftersom barnen, kamerorna och blickarna tycks bli till
tillsammans med det oforutsdgbara, utgors de inte av forestillda eller for-be-
stimda avsikter. Det oforutsiagbara foljer med relationen mellan kamerorna
och barnen och det uppstar, och blir pa sa sitt del av kameraanvandandet.

Det oforutsidgbara visar pa tidigare okdnda spar i relationen mellan ka-
mera och forskola. Det visade sig i hiandelser vars processer inte var givna
och vars resultat 6verhuvudtaget inte fanns fore handelsen utan snarare blev
till under eller pd grund av det som hiande i en omsesidig vixelverkan mellan
kameran, barn, seende, omvirld och tillbakablickande. Inom ramen for be-
skrivningar av socialt och kulturellt seende antas ett antal 6verenskommelser
om: hur vi ser, vad vi ser, vem som tittar pa vem, hur tittandet gér till, vad
som blir synligt, vad som inte syns och hur vi uppfattar det vi ser inga (jfr
Berger, 1972; Brennan, 1996; Edwards, 2009; Eriksson & Gothlund, 2012;
Foster, 1998; Lutz & Collins, 1991; Mulvey, 2001; Rogoff, 1998; Sturken
& Cartwright, 2009; Urry, 2002). Men barnen bryter i sam-handling med
kamerorna upp ett antal av dessa 6verenskommelser och visar pa andra satt
att se med utgdngspunkt i kamerans mojlighet som en komplex och samtidigt
mangdimensionell seendeapparat.

I barnens kvardroéjande fotografier och deras relationer med kamerorna
syns ett visualiserande och samtidigt mdngfasetterat spdrande i virlden om-
kring dem. Det visar pa deras sitt att se i varlden, pd intressen och sarskilda
materiella fokus, men det visar ocksd hur starkt de bade orienterar sig och
visuellt utforskar med de ting, de manniskor och de krafter som finns omkring
dem. Det sparande som blir synligt och som framtrader i barnens kvardrojan-
de fotografier blir inte linjart, det foljer inte givna strackningar, utan det sam-
mankopplar snarare olika delar av forskolan pd undersékande, upptickande
och foranderliga vis.

Barnen och kamerorna visar i fotografier bade pa platsens begriansning
och pd dess mojligheter, de foljer och synliggor skillnadens spdr. De riktar
kameran upp mot himlen, mot bilar utanfor staketet, eller mot taket inne pad
forskolan. De visar med kameran pa fysiska begransningar hos platsen men
de gar visuellt ocksd bortom dessa begransningar. P4 liknande sitt riktar de
visuellt intresse och dess sparande mot kroppars rorelser och formationer. De



tar detaljbilder, de leker framfor kameran, de tar narbilder och fotografier
pa avstdnd (jfr Bendroth Karlsson, 2014a; Einarsdottir, 2005; Kinnunen &
Puroila, 2016; Matthews, 2006; Rasmussen & Smidt, 2002), fokus utgors
av manniskor, ting och krafter omkring dem. Har visar barnen aspekter av
forskolan, platsen och relationerna som skulle blir svdra att fa tillgang till
pd andra sitt 4n genom de fotografiska utforskande och dtergivanden som
kameran tillsammans med barnen erbjuder som omsesidiga seendeapparater.

Barnen skapar tillsammans med varandra och de pagiende fotografiska
situationerna verbala begrepp for vad de gor. De talar om klicket.!'! Men
framfor allt talar de om, att géra bilder, nar de fotograferar. De till synes vet
i och med detta uttalande att de sitter avtryck bade i situationen och i fram-
tiden, samt att fotograferande utgor en subjektiv handling. De tycks genom-
giende, med fa undantag, tala om att géra bilder nar de ocksa tar fotografier.
Diarmed verkar det som om barnen verbalt skiljer pd kamerans dtergivande
fotografiska funktion och dess funktion som seendeapparat bortom fotogra-
ferande. Generellt spelar realtidsdtergivandet stor roll, realtid i displayen bade
affekterar och skapar nyfikenhet och hir anvinder barnen kamerans avskar-
mande och inramande funktion. De ser med den inramande begriansningen
och den tycks 6ppna for ett skarpare seende, vilket synliggjorts i ndgra av de
agentiska snitten, dir virlden till synes framtrider tillsammans med kamerans
display i bdde kvardrojande fotografier och pagdende stillbilder. Barnen visar
med kamerorna pa tekniskt-praktisk erfarenhet och utvecklande av fotografi-
ers mojligheter i de lirande- och kunskapsrum som forskolan utgér. De visar
det vi inte kan se, det imaginira i leken och de synliggor det vi inte visste om
barnens intressen. De dgnar sig at att utveckla och vidga kamerakulturen i
forskolan.

De skapar som jag ser det visuell kompetens och visuella referenser som
konkurrerar med forskolans mer traditionellt fotografiskt dokumenterande
seendeapparat. Dessutom krockar mycket av deras sparande och deras rela-
tioner med kamerorna med idéer om firdiga lirandemal, givna slutprodukter
eller forutbestimda vagar for att utveckla kunskap. Vi ror oss tillsammans
med barnen och kamerorna snarare med potentialen i undersokningar och
visualiseringar i den pedagogiska praktiken som vi dnnu inte vet sa mycket
om (jfr D. Atkinson, 2015, 2016; L. Johansson, 2015), vilket i sin tur bade
erfordrar och erbjuder nya sparningar i forskolepraktiken for den som stil-
ler sig intresserad och villig att folja barnens fotografiska och fotograferande
Initiativ.

111 Se under rubriken, En ldsning av hdlet i viggen genom den réda bilen, for beskrivning av
hindelsen med klicket.
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Forandrade blickar i forskolepraktiken

Eftersom digitalkamerorna ofta befinner sig ndra barnens kroppar packas de
ner i viskor, foljer med pa toaletten, eller hianger pa cykelstyren och ligger pa
matborden eller under ticken. De blir da inte ett ting man hamtar nar man
redan vet vad man vill avbilda for att genom avbildandet kunna atervanda
till detta senare. Barnen och kamerorna har till synes inte en avsikt som utgar
fran ett fotografiskt tinkande som forutsitter antaganden om kamerans suve-
ranitet och dess reproducerande karaktir. Barnen tar generellt inte utgangs-
punkt i tillblivelser med kameran i beskrivningar som — jag ser det jag vet och
vill minnas, alltsa fotograferar jag det — vilket kan beskrivas som en aspekt
av pedagogers fotografiska strategier nir de talar om anviandande av kameror
for att komma ihag eller visa upp vad som hinder i forskolans verksamhet
(jfr Alnervik, 2013; Holmberg, 2015; A.-L. Lindgren, 2016; Svenning, 2011).

Genom att rikta sina 6msesidigt gemensamma blickar visar barnen med
kamerorna pa den kapacitet de har att uppticka, gora motstand, se tillbaka,
undersoka och ifrdgasitta. Och jag menar med utgdngspunkt i det som visats
och gjorts synligt studiens resultat- och analyskapitel att de genom detta skul-
le kunna komma att leda det dokumenterande och fotografiska arbetet i for-
skolan. Att de, barnen och kamerorna, bide skulle kunna leda sokandet efter
larandeprocesser och dokumentera dem, inte som idag i huvudsak inordnas i
resultatet av pedagogernas blickar och deras forestallningar och férviantning-
ar pd vad som ar larande och vad som dr kunskapsutvecklande och visuellt
intressant i verksamheten.

Med utgdngspunkt i barnens relationer med kamerorna skapas inte bara
fragor och konstrueras problem, har exponeras inte bara hiandelser, utan har
visar barnen pad kamerans kapacitet i verksamheten som ldngt mer mangdi-
mensionerad och intressant 4n som bara ett dokumenterande verktyg av det
overenskomna och redan kidnda. Barnen som deltar i studien anpassar till
skillnad mot pedagoger (jfr Liljestrand & Hammarberg, 2017; A.-L. Lind-
gren, 2016; Svenning, 2011) inte sitt fotograferande till en viss barnsyn, till
laroplanens mal eller till vad som dr mojligt att bedoma som uppfyllande
av lirandemal eller inte. Kamerorna blir darfor i barnens hiander inte bara
synliggérare utan dven upptickare i den pedagogiska praktiken. Barnen an-
vander inte kamerorna for att sedan pésta att de fingat en sann eller realistisk
bild av verkligheten (jfr A.-L. Lindgren, 2016; Moran & Tegano, 2005; Pink,
2007; Sturken & Cartwright, 2009). Barnen tittar inte bara, utan de ser ocksd
tillsammans med det som utgor de mojlighetsrum som forskolans pedagogik
och vardagspraktik kan erbjuda. Genom att visuellt, med stod i det teoretis-
ka perspektivet, folja de kvardrojande fotografierna uppstdr komplexa och



tidigare o-anade aspekter av kameror och fotografiers 6msesidiga tillblivel-
se i forskolans praktik och diarmed erbjuds en komplexitetens mojlighet (jfr
Rhedding-Jones, 2003) i relation till platsen.

Vid de tillfallen da vuxna gors synliga i forskningsmaterialet och darmed
i barns kamerarelationer, in-i-mellan deras 6msesidiga och pagiende kamera-
kultur, visar sig ett antal aspekter av vuxna och av vuxnas relationer till barn
samt till forskolan och pedagogiken. Barnen och kamerorna vander i dessa
hiandelser upp och ner pa vem som utgor den betraktade i forskolepraktiken.
Den som vanligen axlar positionen att vara betraktad blir nu den som blir
betraktaren (jfr Kind, 2013; Mulvey, 2001; Price, 2009; Sontag, 1977). De
panoptiska arrangemangen i forskolemiljon som berorts i avhandlingens in-
ledande kapitel (jfr Foucault, 1993; Palla, 2011) utmanas av barnens relatio-
ner med kamerorna. Diarmed har kamerorna i barnens hiander och resultatet
av barnens fotografier mojlighet att belysa och problematisera asymmetriska
maktrelationer mellan barn och vuxna i olika positioner (jfr Eide et al., 2010;
Svenning, 2011).1'2 Men givetvis ocksi i relationer mellan barnen och in-i-
mellan barnen och rddande villkor och omstiandigheter i forskolepraktiken.

Barnens fotografier av de vuxna som deltar i studien belyser genom ana-
lyserna, med skarpa, hur fotografiska handelser i forskolan maste problema-
tiseras, eftersom de kan tolkas som ndgot redan kint och overenskommet (jfr
Cook & Hess, 2007; Moran & Tegano, 2005; Svenning, 2011). De kamera-
blickar som riktats mot vuxna och som sedan i kvardrojande fotografier visar
vuxna beskriver genom analysernas rorelser ndgot om hur problematiskt det
blir nir ett fotografi analyseras som en given utsaga, som representation av
verkligheten och dirmed som ett fastslagande eller tolkande av ett visst han-
delseforlopp. I ett av de om-vdnda snitten i slutet av forra kapitlet ser vi i ett
av de kvardrojande fotografierna, utifran ett barns och en kameras blick-rikt-
ning, vuxna hinder, skor och skosnéren. Om vi nu utgdr frdn en radande
kunskapsapparat, och i den frén en forestillning och traditionella antaganden
om pedagogers uppgift i forskolan, kan vi tinka oss att den vuxne hjilper
barnet att knyta skorna, eller lar barnet knyta skorna. I en sidan analys skrivs
en igenkdnningsbar, omsorgsinriktad och visa-bur-man-gér-vuxen fram. Fra-
gan som man kan stilla sig utifrdn en sddan framskrivning blir vad for slags
barn som skrivs fram i den fotografiska dokumentationen i forskolan pd ett
mer generellt plan. Blir det barnet-som-vi-redan-vet-allt-om? Om vuxna i for-
skolan har for vana att se det de redan vet, kan vi med barnens sillskap som

112 I studien handlar vuxenpositioner om pedagoger och om forskaren eftersom virdnadsha-
vare och andra utanfor férskolan inte utgor del i studien.
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fotografer och kamerabrukare i praktiken kanske dd kunna komma att se pa
andra och forandrade satt?

Sammanbindandets logik

Fotografier som ar tagna med stillbildskameror, i motsats till ett rorligt film-
medium, utgor en fragmentering av det pdgdende. Det ar sd att sidga inbyggt i
stillbildens sirskilda kapacitet. Men i ett overgripande synliggorande tillsam-
mans med data visar det sig att barnen och kamerorna inte bara blir till med
det fragmentariserande och det avskiljande i kamerornas stillbildsfunktion.
Kamerorna och barnen ror sig ocksd med ett sammanbindandets logik.

Barnen och de kameror som deltar visar genom detta pa ytterligare
forandrade riktningar och nya performativa mojligheter i relationen mellan
stillbildskameror och forskola. De skapar tillsammans 6ppningar dar de till
synes inte bara bryter upp vad en stillbild kan vara — genom att ocksa se
med pagdende stillbilder — utan de bryter ocksd upp relationen in-i-mellan
rorlig bild och stillbild och hir spelar det aktiva och hela tiden pagdende real-
tidsatergivandet tillsammans med kamerans display stor roll. Filmiska rorel-
ser framtrader vid nagra tillfallen under produktion av forskningsmaterialet
ndr barnen tillsammans med kamerorna gor serier av fotografier. Serier som
innehéller en mangd fotografier i rorelse med ett sarskilt skeende. En ldng
sekvens av hindelser mellan kamera, omvirld och barn framtrider och blir
synliggjorda i kvarvarande fotografier och dir formas upplevelsen av att vi
som efterkommande betraktare ser allt. Barnen aterger alla aspekter av plat-
sen ddr vi befinner oss. Vi ser marken, himmel, gruskorn, husviggar, staket
och vi ser de sillskapande kompisarna frén sidan, framifrdn, i narbild och
avstandsbilder, vi ser mossa av, mossa pd, fingrar i ndsan och upptickter av
bilar utanfor staketet.

Men de filmiska rorelserna framtrader ocksd nir barnen for leksaker och
andra foremal fram och tillbaka framfor stillastiende kameror och samtidigt
gor fotografier. Nar foremadl ror sig mellan displayerna och synliggors som
fotografier, med den forskjutning som uppstdr mellan de olika kamerornas
utblickar, blir foremadlen satta i rorelse pd satt som liknar ett [ingsamt filmiskt
skeende. T dessa hindelser skapar barnen genom sammanbindandets logik
ett slags oforutsdgbara visuella rum i forskolan som finns bade utanfor och i
kameran pd samma gang. Visuella rum som ocksa 6ppnar for att vi som far
ta del av fotografierna kan komma att se differentierande och hittills kanske
okinda aspekter av barnens perspektiv i sina liv.

I barnens rorelser med de oforutsagbara visuella rummen blir barnens
kroppar aktiva i en stindig rorelse in-i-mellan seende och forflyttning. Sam-
manbindandets logik visar dirmed ocksd pa en stark niarhet mellan barnens



kroppar och kamerakroppen (jfr [overheadapparaten] Lind, 2010; Olsson,
2014). I den nirhet som barnen och kamerornas omsesidiga kroppar visar
i sam-handlingar framtrider ett motstdnd mot idén om en enkel eller allom
given fotografisk praktik. I motstdnd och om-forhandlingar 6ppnar barnen
tillsammans med kamerorna diarmed for en forandrad potential i fotografisk
praktik, dar barnen, de som vanligen utgor motiv for kameror i forskolan,
inte bara tar aktiv del tillsammans med kamerornas rorelser och de fotografis-
ka mojligheterna. De visar ocksa pa andra sitt att gora fotografi och att bruka
kameror i forskolan och hir finns inget lirande som gér att sarskilja fran lar-
processen. Det finns ingen kunskap som kameran kan finga. Tekniken utgor
inte en vag for att se lirande, utan den visar istillet lirandet genom brukan-
det. Jag menar darmed, utifran resultaten i studien, att kamerorna och barnen
ocksa genom att prova och utveckla sammanbindandets logik, visar vagen
mot ett viktigt tilligg till den mer traditionellt dominerande och fotografiskt
dokumenterande praktiken. Mdnga av de fotografier som producerats och
aktivt deltar i forskningsmaterialet utgor 6ppningar med det pagdende, och
sammanbindandets logik utgor, liksom den analytiska uppkomsten av paga-
ende stillbilder, barnen-kamerornas bidrag i en vidare kunskapsapparat.

Att utveckla motstand och gora demokrati - foranderliga mojligheter

Barnen och kamerorna visar som ett resultat i studien hur de problematiserar
och orienterar sig bade fotografiskt och etiskt samtidigt. Detta framtrader
bland annat nir de i relation till andra kameror, vuxna och andra barn bade
foljer varandra och motsdger varandra, de ser ibland mot varandra och ibland
med varandra. De turas om att leda och att folja och visar genom detta hur
den visuella makten bade sirskiljer, avtacker, utpekar och uppticker som ett
standigt performativt och subjektivt utsnitt i varlden. Barnblickar liksom ka-
merablickar bidde utmanar och stinger utblickar hos teknik och minniskor.
I den visuella makten och i det visuella motstdndet som barnen bade provar
och skapar mojligheter for, ingar kapaciteter som att rikta kameran och att
ta fotografier och att utveckla och erovra kroppslig och intellektuell kunskap
om hur man gor detta, men ocksd hur man om-riktar blicken (jfr Luttrell,
2010).

Hir framtrader ocksé en viktig och kanske ibland forbisedd aspekt av
demokrati, den som Qvarsell (2011) skriver fram som ”perceptuell vakenhet”
(s. 67). Hon menar att sma barn ror sig med en kroppslig och sinnlig kans-
lighet i vilken de, som jag ser det, gor demokrati som handling och Qvarsell
(2011) beskriver som att ”[...] de far 6va inflytande i en demokratisk mening”
(s. 67). Att gora demokrati som handling tar sig i studien uttryck bland annat
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som ratten att med kroppar och kameror saga nej till andra kamerors utblick-
ande, men ocks3 i handlingar diar den som héller i kameran forvantar sig att
den som blir sedd ska se tillbaka — vilket i en forlingning mojliggor att tacka
nej till deltagande. Nar barnen provar ritten att siga nej kan de dessutom
ocksa utveckla lyhordhet och kinslighet for att uppmirksamma andras nej
(E. Johansson, 2001; Svenning, 2011).

I och med att kamerorna och barnen visuellt bdde kan innesluta och
utesluta provar de demokratins mojligheter och fotografiers bildspraklighet i
vardagen och detta ”[...] dppnar for en vidgad visuell liskunnighet dar ska-
pandet av fotografier ir en del” (Magnusson, 2014b, s. 119). I ett vidare
perspektiv kan ocksd sammankopplingar med andra slags bilder bade bortom
och i forskolan skapa oppningar mot en vidare kulturell liskunnighet (jfr
Bendroth Karlsson, 2008) som kan komma att innehilla mer och fler bilder
an de populdrkulturella och den bilderbok som synliggjorts i den hir studien.
Nar barn far tillgadng till kameror i forskolans verksamhet far de inte bara
tillgéng till visuell laskunnighet, kulturell laskunnighet och en visuell makt
i nuet — samt de mojligheter av motstind som foljer med dem. De far ocksa
tillgdng till att bide samspela med och att sitta spér i framtiden frén sitt nu.
Den aspekten av demokrati tycks med vissa undantag negligerad i forskolans
dokumentationspraktik, men samtidigt utgor den som jag ser det en sjalvklar
rattighet i relation till férskolans produktion av visuella material som avbild-
ar barnen som del i ett system av visuellt minnesskapande (jfr A.-L. Lindgren
& Sparrman, 2010). Dessutom kommer barn till tals pa forandrade sitt med
visuella redskap dn i anvandandet av enbart ord eller andra kroppsliga ut-
tryck (Rasmussen, 1999b).

Barn ir generellt snabba pa att knacka kulturella koder och radande re-
gelverk, de vet vad som ar tillatet, vad som inte ar tillatet, de vet vad barn kan
bestimma och vad vuxna bestimmer. Nar barnen och kamerorna forhandlar
om makten med kamerans utblick i relation till pedagoger (och forskaren)
visar de ofta pd sin breda kunskap om hur och pa vilket sitt en miangd regler
kan ifragasattas och hur de kan om-forhandlas (jfr Dolk, 2013; Kinnunen &
Puroila, 2016; Rasmussen & Smidt, 2002). Barnen som deltar i studien vet
inte bara hur maktordningen ir formulerad det vet ocksa att den ofta utfaller
till deras nackdel. Det motstdnd som visar sig i ndgra av de agentiska snitten
har fokus pé ett belysande av rutinsituationernas disciplinerande makt 6ver
hiandelserna i forskolan, men hir upptrader ocksd motstind mot att folja
vuxnas verbala instruktioner vad giller kamerornas fokus och barnen kan
tillsammans med kamerorna bade visa pd och forstirka mot-handlingar i
verksamheten (jfr Kinnunen & Puroila, 2016; Rasmussen & Smidt, 2002;
Svenning, 2011).



Tillgdngen till fotografiska betraktelser ger barnen tillgadng till kunskap
om seende och seendets mojligheter, de bade skapar 6ppningar for, och deltar
i att bilda sig visuellt (jfr Barnes, 1994; Skolverket, 2016). Men den ger ocksa
vuxna tillgdng till hur barn ser, gor synligt, kopplar ihop och utvecklar kun-
skap om och i sina egna liv. I barnens hander utgor kameror, samt fotografier
och deras tillblivelser i studien, del av barnens liv istillet for blickar frin
sidan som gor antaganden om processer de dr delaktiga i. En aktiv etik blir
genom barnens fotografiska agens synlig som del i pdgdende hiandelseforlopp
och dirmed synliggjord och nidrvarande som en bade vital och viktig del av
vardagslivet i forskolan.

Tillsammans bade stabiliserar och de-stabiliserar barnen och kamerorna
den kunskapsapparat som dominerar fotografisk agens i forskolans praktik,
och genom detta synliggors en annan forskola och andra relationer, dar etiska
och demokratiska aspekter i verksamheten i relation till fotografi inte utgor
ndgot som ska tillforas utan som redan pagar som aktivt i verksamheten. Etik
blir d inte nadgot som barnen och kamerorna inordnas i (jfr Alaimo & Hek-
man, 2008b; Barad, 2007, 2010; Dahlberg & Bloch, 2006; Hinton, 2013),
den blir i stédllet synliggjord som en stindigt pagdende etik i praktiken, en
etik sammankopplad med demokrati och visuell yttrandefrihet (jfr Flannery
Quinn & Manning, 2013; Luttrell, 2010; Qvarsell, 2011; Rasmussen, 1999a;
Rasmussen & Smidt, 2002).

Nir barnen genom teknisk kunskap och praktisk erfarenhet kan tacka
ja och tacka nej till den fotografiska apparatens dokumenterande makt och
funktion, kan de ocksd komma att stora pedagogernas vana att inte se ndgot
problem med den sjdlvklara ritten att vara den som definierar vad som blir
synligt i forskolans bilder och dokumentationer (jfr Bjervas, 2011; A.-L. Lind-
gren, 2016). Barnen och kamerorna har mojlighet att férandra och forskju-
ta den kunskapsapparat i vilken de ingdr och detta utgor en avgorande och
central aspekt av resultaten i den hir studien. Genom att f6lja barnens ibland
mycket alldagliga fotografiska artikulationer i forskolepraktiken visar barnen
tillsammans med kamerorna dessutom pa ett antal aspekter av att vara barn
med kameror i forskolans vardag som vi (forskare, pedagoger, virdnadshava-
re, tjansteman, politiker) tidigare inte vetat-kdni-till-satt-oss-in-i.

Barnen erbjuder oss, genom kamera-intra-aktioner och 6msesidiga ka-
mera-tillblivelser att visa pa nagot centralt i barns pagdende perspektiv i for-
skolan. Barnen visar pa detta sitt vigen for det lirande som stindigt pagar
i deras liv, men som ibland forbises utifrdn fasta forestallningar om vad det
ar eller kan vara. Barnen ror sig till synes stindigt mot det vi annu inte vet.
Genom sitt detaljerade intresse i virlden for bdde sméd och stora saker, for
bdde avstind och nirhet, for korta och langa relationer, for det redan kianda
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och det okinda, visar ocksa barnen och kamerorna att det inte ar brattom,
att kunna, att veta och att prestera sikra svar. Problemformulerandet blir
ddarmed det centrala i de pagdende (lirande)processerna (jfr Olsson, 2014;
Rautio, 2014).

Fotografiskt nu och estetisk kapacitet

Barnen och kamerorna som tar del i studien skapar tillsammans forografiska
nu som gar emot ett fastlisande. De undersoker, upptiacker och visar genom
detta bland annat att det vi ser, inte alltid stimmer Overens med det vi vet
(jfr Berger, 1972; Urry, 2002) och vice versa. De visar att det fotografiskt gar
att se det som inte syns, det for 6gat osynliga, de visar pd 6ppna processer
i relationen med seendet och fotograferandet. Det fotografiska nuet ror sig
darfor inte bara med det som kan bevaras utan ocksd med det som inte kom-
mer att bevaras. Fotografierna som framtrider i studien pigar dirmed som
forkroppsligade — i kvardrojande fotografier — men ocksd som flyktiga och
samtidigt med pataglig narvaro (jfr Apter, 1996) — i pdgdende stillbilder. De
pagdende stillbildernas performativitet har kommit att bli synliga i motet mel-
lan den teoretiska apparaten, forskaren och de visuella problemformuleringar
som blir till mellan barnen, kamerorna och omvarlden. De pagaende stillbil-
derna utgor del av deras undersékande och upptackande, och blir samtidigt
deras bidrag i en forandrad kamerakultur inom forskolepraktiken.

I barnens relation med kameran och kamerans relation med barnen och
deras omsesidiga pagdende i forskolepraktiken utspelar sig genom problem-
formuleringar och forinderliga tillblivelser, hindelser som befinner sig utom
det vi annu vet om kamerans funktion och mojlighet i praktiken. De paga-
ende stillbilderna utgor aspekter av skillnadens spar och didrmed 6ppningar
som tar sprang mot det okdnda, mot fordndrande fotografiska rorelser i ett
ontologiskt-pagdende-nu. Barnen skapar kunskap med kameror och seende,
inte om kameror och seende, och de fastslar tillsammans inte hur ndgot ar. De
ser inte bara det de redan har kunskap om, de skapar istillet kunskap genom
upptickandet och inramandet med kamerorna (jfr McArdle & Boldt, 2013).
De visar genom detta ocksa pd barns nira relationer med ting och materiali-
tet.

Estetiska aspekter av barnens kameraanvindande blir synliga pa olika
sdtt i analyserna och de framtrdder bland annat genom barnens 6ppna och
undersokande anvindande med kamerorna inom ramen for vardagskulturen,
men ocksd i sammankoppling med populdrkulturella referenser. Dessutom
kan de estetiska aspekterna utgora kraft i en redan stark och vital relation



som i hindelsen med den réda leksaksbilen.''® Barnen uppticker virlden och
virldar med kameran och dir ingér samtidigt estetiska aspekter och estetiska
artikulationer. Studiens resultat visar ocksd hur kameror och dess kapacitet
tillsammans med barnen, genom rorelser med kraften i det jag kommit att
kalla estetisk attraktion, blir ett flerdimensionellt estetiskt utforskande red-
skap i forskolan. Barnen kan till synes anvianda kamerorna for att uttrycka
sig 1 fotografi, som ett visuellt och bildsprakligt uttryck, dar de ocksd visar
pa estetiska omdomen (jfr Barone & Eisner, 2012; Matthews, 2006) och ett
sddant anvindande av bildsprakligt uttryck ligger helt i linje med avsikter
i forskolans laroplan (Skolverket, 2016). Men barnen och kamerorna kan
ocksa uppticka estetiska aspekter i virlden i bemirkelsen, se sidant som de
till synes inte sett tidigare, sidant som inte tidigare tycks ha framtratt for de-
ras blickar, vilket gor att barnen med kameran ges tillgang till ytterligare ett
medium for en bdde inre och yttre dimension av bildproduktion i forskolans
verksamhet (jfr Knudsen & Eriksen @degaard, 2011). Jag menar alltsd som
ett resultat i den har studien att inte bara estetiska uttryck och mojliga este-
tiska artikulationer utan ocksa potentialen i estetisk attraktion som ett tilltal
fran det som finns runt omkring kan uppsta i relationen mellan barnen, kame-
rornas och seendets mote med virlden. Estetisk attraktion blir en vibrerande
kraft som samtidigt uppstdr, skapas och skapar som en potential in-i-mellan
barn, seende, rorelse, kameran och virlden i vilken de ror sig.

Kanske kan mojligheten i de performativa krafter som en estetisk attrak-
tion intra-agerar med Oppna for att kameran och barnen utvecklar kunskap
om seendet och seendets potential ocksa bortom kamerans inramande kapa-
citet? I sa fall kan barnen och kamerorna i de processer dir de ingdr komma
att skiarpa ogats analytiska mojligheter. En skdrpa som tar plats som delaktig i
deras sparande av skillnad i praktiken men som ocksa kan komma att utgora,
och dirmed ocksa producera, explicita kulturella och demokratiska spar (jfr
Haikio, 2007) i praktiken. De estetiska aspekter som framkommit i fotografi-
er och fotografiska handlingar utgor ocksa en slags 6ppning mot mojliga satt
att stimulera och utmana inte bara barns kameraanviandande och estetiska
seende i forskolan, utan ocksd de vuxnas.

Kameran, barnen, pedagogerna och framtiden

Jag hdvdar i min argumentering i avhandlingens inledande kapitel att det f6-
religger en stor risk att det i pedagogers blickar, som del av en storre sam-
hallsapparat och dess kunskapssyn, finns en diskursiv, materiell, visuell och

113 Haindelsen berors i analys under rubriken Den réda bilen.
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kulturell forestillning 6ver mojliga fotografiska sitt att se och att dessa be-
gransar pedagogerna och deras utblicksmojligheter (jfr A.-L. Lindgren, 2016;
Svenning, 2011). Det foreligger dd ocksad en 6verhingande risk att kameror
och fotografiska avsikter riktas mot de redan forplanerade — lirande — mélen
och de forvintade resultaten — kunskapen. Nar det giller fotografi och synlig-
gorande i praktiken gér detta tvirs emot ett antal av liroplanens skrivningar
dar etiska forhéllningssitt som lyfter individens integritet och frihet, utgor
bdde inledande och centrala aspekter av den verksamhet som ska konstrue-
ras (Skolverket, 2016, s. 4) och dir barnens mojlighet att dokumentera sina
erfarenheter i bild skall lyftas (s. 11). Forskolan och pedagogernas blickar
kan med stod i laroplanen utifrdn vad som synliggors i den har studien f6lja
barnens blickar i omvirlden, inte som en regel men som en potential. Barnens
fotografiska seende och de hindelser dessa kan ge upphov till kan kanske
komma att erbjuda pedagoger, vardnadshavare, tjansteman och politiker ett
antal tankeredskap i relation till det Bjervas (2011) beskriver som behovet av
en ”hog etisk medvetenhet” (s. 222) i sammanhang som ror dokumentation
och bedomning.

De hindelser som barnen och kamerorna utgor, kan dirmed komma att
bli forebilder i forskolans praktik, detta eftersom barnen och kamerorna vid-
gar den visuella och fotografiska kulturen. Barnen ser varandra och omvirl-
den i forskolan pa forandrade sitt och de skapar genom detta visuell skillnad
i dess radande ”bild- och blickapparat” (A.-L. Lindgren, 2016, s. 95). Genom
att erbjuda yngre barn materialitet och ting, i det har fallet digitalkameror,
som dnnu inte i barnens anvindande har en performativ agens som ir starkt
sammanbunden med diskursiva och materiella villkor, 6ppnar barnens anvin-
dande och relationer for nya forstdelser (jfr Odegard, 2012). En pedagogik
och en praktik som later yngre barn anvinda kameror 6ppnar for forindrade
sdtt att se och att gora bilder och kan darfor ocksa visa pa barns skarpa visu-
ella seende och samtidigt visa pd barns intresse och aspekter av livet som 4dnnu
inte kan artikuleras pa andra sitt. Dessutom far barn, genom handgripliga
relationer med kameror redan som sma, mojlighet att utveckla visuell kompe-
tens och visuell erfarenbet i relation till de platser dar de viaxer upp.

I den hir studien sker barnens kameraanvindande utan givna och ex-
plicita instruktioner. Detta har varit ett avsiktligt stallningstagande vilket i
sig lett fram till att barnen 4 ena sidan delvis blir limnade utan vagledning, &
andra sidan inte dlaggs en redan strukturell apparat. En sddan avvigning har
tillsammans med det teoretiska perspektivets kapacitet synliggjort estetiska,
etiska och demokratiska aspekter av fotografiska hiandelser som tillsammans
med andra delar av barnens kamerabrukande i studien ocksa kopplats sam-
man med mojligheten till motstdnd, med sammanbindandets logik och med



det oberiknerliga. Detta 6ppnar for forandring, ndgot annat ar mojligt, det
gér att se med kameror pa foranderliga sitt i pedagogiken — nar barnen slapps
in som kamerabrukare.

Avsluta, stanna upp och vidare forsknings(ut)blickar

Den studie som presenterats i den hir avhandlingen utgor ett vetenskap-
liggbrande och ett undersékande av relationer in-i-mellan kamera-barn-se-
ende med utgdngspunkt i ett forskningssyfte och ndgra veckor i tva svenska
forskolors vardag. Nir kameror tidigare anvints i forskning i relation till yng-
re barn har det ganska ofta, men inte alltid, handlat om att ta reda pa ndgot
om barns levda erfarenhet och om olika slags villkor som rader i barndomen.
Genom avhandlingens nira relation med Karen Barad och hennes agentiska
realism visar den hir studien pd ndgra sddana aspekter, men ocksd pd hur
barn skapar livet med kamerorna. Detta resulterar inte bara i andra satt att
forstd livet i forskolan, utan de utmanar d ocksa det vi vet om barnens sitt
att se och bli till i forskolan idag. Studiens resultat kan darfor tinkas 6ppna
for forandrade satt att tinka med visuella och fotografiska aspekter i forsko-
lebarns liv.

Hela arbetet med den hir studien kan utifrdn det teoretiska perspekti-
vet beskrivas som ett antal agentiska snitt igenom vilka intra-aktioner blivit
synliga. Dessa ger i sin tur nidgra mojliga svar pd avhandlingens intressen och
fragestillningar samt 6ppnar for ett vidare perspektiv pa relationen mellan
forskola, barn, digitalkamera, dokumentation och fotografi. Forutom detta
visar avhandlingen pd ett antal beskrivningar och begrepp som har blivit till i
relationen mellan mig som forskare, de teoretiska mojligheterna, andra fors-
kare samt forskningsmaterialets rost och vara omsesidiga tillblivelser. Det dr
det metodologiska begreppet; samman-vivd observation. Det dr analytiska
begrepp som kan komma att fungera som analysredskap i studier som ror
fotografi, estetik, bildpedagogik och visuell kultur. Sddana begrepp ar: pd-
gdende stillbilder, fotografisk agens och fotografiers agens, men ocksd; este-
tisk attraktion, vilket kan komma att utgora ett analytiskt begrepp som kan
striacka sig utanfor det visuella omradet. Har vill jag ocksd lyfta mojligheten
i anvindandet av re-diffraktion (jfr Barad, 2014b) som jag menar synliggor
den kreativa osikerhet som det teoretiska ramverket erbjuder i forskning och
som genom osakerheten visar och ytterligare forstairker mojligheterna med ett
fordndrat tinkande kring kunskapsbildning och lirande. Avslutningsvis vill
jag ocksd namna; fortdtningar, som jag anvant for att benimna sirskilda fo-
kus i intra-aktioner. Dessutom har barnen, forskolan, forskaren, de bade tek-
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niska och manskliga blickarna och de intra-aktioner vi synliggjorts i, visat pa
centrala aspekter av etik och dess stindiga narvaro, vilket i analyser beskrivits
som det komplexa i etik, och vikten av de mojligheter som erbjuds nir etik
blir belyst pa foranderliga och framétblickande sitt vilka i sin tur beskrivits
som etikens komplexa rorelser.

Under mina dr som doktorand har jag vid ett flertal tillfillen, liksom
manga andra forskare, fatt frigan om val av teoretiskt perspektiv. Mitt svar
har alltid varit — att jag sjdlvklart skulle kunnat anvinda mig av ett annat
teoretiskt tinkande, anvant andra metodologiska strategier, gjort andra still-
ningstaganden — men att det di hade varit och blivit en annan studie med
andra intressen. Jag har med viss bestamdhet och stor lyhordhet havdat att
det teoretiska perspektivet mojliggor nagonting centralt i den har studien.
Det passar studiens intressen, det undersokta problemet och mitt forskar-
tillblivande. Men det inte bara passar, vilket kanske later vl naivt, utan de
material som producerades till synes efterfridgade teorier som intresserade sig
for det materiella (jfr Palmer, 2010; Anggard, 2015) och de fériandrade rela-
tioner som foljer med ett onto-epistemologiskt tinkande. Det har inneburit
Oppningar for foranderliga sitt att se pa fotografi, estetiska uttryck, forskola,
blickars makt, visuell rost och kamerans mojlighet tillsammans med barnens
perspektiv i deras liv.

Samtidigt tror jag lika lite som Erica Cavin (1994) och Rasmussen och
Smidt (2002) att jag kan sdga att jag synliggjort barns perspektiv pa fotografi,
eller att deras fotografier visar pd en redogorelse for hur de ser pa forskolan
och vad som hinder dir. Det uttalandet bottnar inte i att jag inte tilltror
barnen som deltar blick och sam-handlande kompetens, eller mig sjalv fors-
karkompetens. Det bottnar snarare i att jag ser pd data som synliggjorda fe-
nomen, av vilka jag beskrivit #ndgra, med utgdngspunkt i den intresseriktning,
och de fragor som inledningsvis stilldes i avhandlingen. Dessa synliggjorda
intra-aktioner och fenomen kan forhoppningsvis ocksd komma att inspirera
andra till framtida forskning med intresse for fotografi, estetiska uttrycksfor-
mer, yngre barn, visuell bildning, blickars makt, seende och kameror. Varje
ontologiskt, epistemologiskt och metodologiskt val och stillningstagande ute-
stinger andra, det dr ett slags villkor for den som ger sig in i forskning. Sjalv-
klart finns det aspekter av barnens relationer med omvarlden som inte syns i
den hir undersokningen och det som inte blir synligt [imnar oppet for andra
slags undersokningar, fler och mer och framtida, med andra utgdngspunkter
och dir andra ontologiska, epistemologiska och metodologiska stallningsta-
ganden kan goras.

Vad giller framatblick och framtida forskning finns hos mig ett intresse
att tinka vidare med filosofiska och teoretiska perspektiv och deras relationer



med utbildningsvetenskap, samt med etik, estetik och barns perspektiv i sina
liv. Framtida forskning kan ocksd med utgidngspunkt i den hir studien kom-
ma att intressera sig for estetiska uttryck i relation till ndgot som Gillian Rose
(2007) beskriver som bilders uttrycksfulla innehall (expressive content) (s.
48). Jag har under arbetet med forskningsmaterialet i den har studien funde-
rat kring resultaten i de deltagande barnens fotografier och hur de forutom ti-
digare beskrivna resultat visar pa ett flertal aspekter av visuell uttrycksfullbet.
Innehéll och uttryck i barnens kvarvarande fotografier utgor i den hir studien
del av nagot storre, det dr inget som studiens intressen fokuserat enskilt pa.
Men 4nda kan fotografierna genom sitt innehdll och de visuella uttrycken
komma att sta for sig sjalva i framtiden, vilket i relation till framtida forsk-
ning skulle kunna innebira att rikta intresse mot estetiska mojligheter med
innehéllet i barns fotografier. Framtida forskning har ocksa mojlighet att rikta
sitt intresse mot vad som finns i fotografiska dokumentationer pa forskolors
vaggar. Men ocksd mot vad som overhuvudtaget sitter pa forskolans viaggar
och med vad for slags barnsyn och med vilka materiella och diskursiva aspek-
ter av barn, barndom, seende, konst och estetik dessa bilder och fotografier
samt konstverk samspelar, och ytterligare, hur de i storre utstrackning skulle
kunna fa konkurrens av barns riktade blickar och resultaten av dessa blickar.
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En slutpunkt



Genom att lamna ifrdn mig den hir avhandlingen foljer en avsikt om att den
ar klar. Den vetenskapliga studie som genomforts sitter nu punkt tillsam-
mans med mig. Men med utgdngspunkt i det teoretiska perspektiv med vilket
avhandlingen star i en 0msesidig tillblivelseprocess finns inget slut, det finns
bara nya och foranderliga intra-aktioner som kan bidra med féranderliga och
differentierande framat- och bakatblickar. S& den startpunkt som avhandling-
en borjade med och den slutpunkt i vilken vi nu befinner oss, utgor tillsam-
mans med allt det som finns in-i-mellan dem, nedslag i ett antal pagdende
relationer som samtidigt stracker sig bortom oss.

En avslutande och viktig aspekt av kamerans mojlighet i barnens hin-
der, en som samtidigt ligger utom forskningsanalyserna ar ndgot som jag har
i slutet, inom ramen for min slutpunkt vill [imna vidare. Den utgér fran en
fraga som jag som forskare fick under den forsta produktionen av forsknings-
material. Pedagoger och vardnadshavare undrade om jag kunde tinka mig
att dterkomma pé ett fordldramote. Detta for att visa ndgra av barnens fo-
tografier och beritta lite mer om projektet. Jag aterkom efter lite drygt ett
ar, delvis som en gest for att ge ndgot tillbaka till forskolan, men ocksa som
ett svar pd intresset frin pedagogernas och familjernas sida."'* Under motet
berittade en av vardnadshavarna for mig hur hens barn efter att ha deltagit
i forskningssituationen stillde helt andra explicita krav pa att fa tillgdng till
teknisk utrustning som fanns i familjens hushall. Det handlade om fjarrkon-
troller, datorer och om filmkameror, men ocksd om mobiltelefoner och andra
apparater. P4 ett plan ar detta inte 6verraskande. Min erfarenhet som peda-
gog ar att den som blir betrodd ocksa litar pd att den kan hantera det den
blir betrodd med. Men det visade samtidigt for samtliga virdnadshavare dar
pa motet hur de sjalvklart utgdtt fran att de vet nar barn 4r mogna for olika

114 Jag visste dessutom att de familjer vars barn jag tillbringat min forskartid med skulle ha
slutat pd forskolan nir avhandlingen kunde forvintas firdigskriven och kanske skulle de
darfor missa att den var klar. Det var en av orsakerna till att jag tackade ja, den andra och
mer avgorande var att jag uppfattade det som etiskt okomplicerat, att visa fotografier vars
tillblivelser virdnadshavarna, pedagogerna och barnen redan tagit del av.
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aktiviteter och hur denna deras analys av férvantad mognad inte langre hade
barkraft. Fragan barnen fick i forskningssituationen handlade inte om ifall de
var mogna, den intresserade sig istillet for: Vad kan du gora tillsammans med
den hdr kameran och din omvarld?

Barn tar andra fotografier an vuxna och de gor det pd andra sitt. Har
har vi ndgot att lara om barns relationer till det som hidnder omkring dem
i stort och sarskilt i relation till kameror samt deras materiella mojligheter.
Eller som Nomi sa till mig for att jag skulle forstd vad hon fotograferat: — Nej
titta har, sahdr gor du, ser du nu, nu dr den borta! Du hdller dar, sd, da syns
den inte. Hon hade i avsiktlig sam-handling med kameran fotograferat nagot
som vi inte kan se i kameran, men som hon sjilv vet! Hon anvander kameran
i relation till de hon har omkring sig och hon gor vad kameror vanligen inte
gor — hon later den o-visa ndgot!

Tack Nomi, och alla andra barn for att ni visat mig ndgot jag inte visste
ndgot om, tack for att jag har fatt bli till som forskare tillsammans med er och
alla ting och krafter vi har haft omkring oss.



Summary

Introduction and background

This thesis, which is written within the field of arts education, addresses
a study involving three-year-olds, cameras, pre-school, and photography -
with a particular interest in photographic looking and its conditions in pre-
school. The general focus is on what happens if three-year-olds get hands-on
access to digital cameras in everyday activities, where cameras and photo-
graphy become the aesthetic focus.

A key point of departure for this study is the notion of documentation
through photography in pre-school activities, and its very frequent occur-
rence, as well as the fact that adults working in pre-school are usually the ones
behind the cameras (cf. Lindgren, 2016; Svenning, 2011). The use of cameras
by adults in pre-school is also, among other things, linked to the fact that
the curriculum states that those who work in pre-school are responsible for
documenting children’s learning and development (Swedish National Agency
for Education/Skolverket, 2016). The point of departure taken also embraces
the assumption that children in pre-school, by tradition and habit, have not
and are not often asked or offered access to cameras and their gaze (Lindgren,
2016; Magnusson, 2014b; Svenning, 2011). This means that children are not
offered the opportunity to influence or change the creation of meaning in and
of the visualising and photographic culture of pre-school. Neither are they
offered the opportunity to participate in the visualising creation of memory
that is constantly going on through all the documentation produced. Children
are thus subsumed, at an early stage, into current practices of looking (cf. Jay,
1998; Lind, 2010; Sturken & Cartwright, 2009). The adults’ gazes of child-
ren, and the results produced by these gazes, can then function as controlling
(cf. Foucault, 1977; Mulvey, 1975) while also having a supervisory function
that makes visible an expected child, a child that matches the notion of what
a child is and should be, based on prevailing norms and view of children
(cf. Bjervas, 2011; Elfstrom, 2013; Lindgren, 2016; Palla, 2011; Sparrman &
Lindgren, 2010; Svenning, 2011).

To offer children access, as has been done in this study, to a photograph-
ic gaze through a camera’s special viewpoint may open up to other types of
gazes in pre-school. It may enable looking back (cf. [panopticon] Foucault,
1977), creating resistance, and re-directing the gaze (Luttrell, 2010). This
may, in turn, make visible gazes and photographic events concerning both
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everyday life in pre-school and its relationship with the outside world, and,
in doing so, these gazes would concern aspects of the pre-school curriculum
other than just that of the educators’ documenting activities. The curricu-
lum includes a guideline that states that educators are responsible for giving
children the opportunity to “document and convey experiences” (Swedish
National Agency for Education/Skolverket, 2016, p. 11), using, among other
things, images. The way I see it, such a guideline can be considered both a
complementary and a competing aspect in relation to the adults’ photograp-
hic documentation of the children. It also provides a key point of entry, and
is of particular interest in this study. This interest is also based on my many
years of experience as a pre-school teacher.

Problem, aim, and questions

The problem examined in this study seeks knowledge of what can beco-
me visible, what happens, and what can become possible in the relationship
between three-year-olds, digital cameras, looking, gazes, and photography,
when children in pre-school are given access to cameras and their photograp-
hic gaze. In this study, such a gaze assumes that the children and their use of
the cameras are not regulated by those working in pre-school or by the rese-
archer conducting the survey.

The purpose of the study is to examine events, intra-actions, relations-
hips, and gazes, where focus is on three-year-olds and digital cameras and
the entangled relationships they become part of. This purpose requires a new
materialist theoretical thinking (cf. Barad, 2003, 2007, 2012a; Lenz Taguchi,
2010) since all relationships made visible in analyses and results are under-
stood as non-hierarchical and flattened out (cf. Jackson & Mazzei, 2012;
Lenz Taguchi, 2010; Odegard & Rossholt, 2016; Sandvik, 2015), and since
the study is interested in the cameras and photography as much as in the
children. The fact that the questions and interest of the study focus as much
on the cameras as they do on the children is based on the entire study being
in a mutual relationship with its theoretical premises. The theoretical premi-
ses interconnect different parts of the entire thesis and thus I, as a researcher,
have come to form part of the relationships made visible in the analysis as
well as the results. The questions posed in the thesis are based on a number of
epistemological and ontological conditions within the theoretical framework,
which becomes apparent partly in how the questions are formulated and part-
ly in what terms are used in the questions.

The questions are interested in finding out:



What happens when three-year-olds get access to digital cameras and
digital cameras get access to three-year-olds? What kinds of intra-ac-
tions and what photographic performativity become apparent in the
relationship: the children, cameras, and practice? What emerges when
these intra-actions and photographically performative relationships are
analysed using diffractive readings? How can these readings be put in
relation to pre-school, children, and cameras in a further apparatus of
knowledge beyond the study?

Previous research

The previous research, which the study opposes, focuses, on the one
hand, on younger children as camera users, which is close to the study’s em-
pirical interest, and, on the other hand, on younger children, which is close
to the theoretical positions of the study. A few studies interested in younger
children and cameras have been conducted in previous research. They have
mainly focused on children’s everyday lives, a changed childhood, and how
children look at the places in which they grow up and what is important to
show or visually tell about those places and the relationships in them (cf. Ben-
droth Karlsson, 2014a; Clark & Moss, 2001; Einarsdottir, 2005; Kinnunen
& Puroila, 2016; Rasmussen & Smidt, 2002).

One aspect of these studies is that the results presented largely seem
dependent on the children’s verbal statements and descriptions, which means
that the children have access to a voice other than the verbal, but that this
other voice needs the verbal voice to become visible. In the study that forms
part of this thesis, the photographs do not form a basis for photo-elicitation
(cf. Rasmussen & Smidt, 2002; Rose, 2007) or for discussions initiated by me
as a researcher. Thus, the visual voice and gaze have become visible without
the accompaniment or reinforcement of a verbal voice in the relationship
between the researcher, photographs, research questions, pre-school, and
children. There are other types of studies as well, more focused on teaching
children to use video cameras (Matthews, 2006) and to use cameras as part of
a more general aesthetic exploration (Knudsen & Eriksen @degaard, 2011),
as well as previous studies with a more comprehensive focus on art activities
within the framework of pre-school (Bendroth Karlsson, 1996; Hiikio, 2007;
Lofstedt, 2001; Anggard, 2005). Most of these studies have a clear democracy
aspect, focusing on children and the perspectives they have on their lives.

The other aspect of previous research, the interest of which are studies
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close to the theoretical perspective, is based on the importance that I believe
the theoretical framework to have throughout the thesis. Here, the relations-
hip between things and human beings is rendered as being an entangled rela-
tionship; thus, none can be described as superior to the other. This is based,
in part, on a criticism of how educational research seems to have been more
interested in discursive factors rather than also including aspects of material
factors (Hultman, 2011; Lenz Taguchi, 2010; Prout, 2005; Serensen, 2009).
Including the material results in an altered way of looking in the world, and,
theoretically, such thinking is based on the entanglement of the material and
the discursive, where the material is part of the discursive and vice versa (Ba-
rad, 2007). This part of previous research shows how things and children are
becoming together with both places and relationships in a mutual entang-
led relation (Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Odegard, 2012; Rautio, 2014;
Rossholt, 2010, 2012a; Westberg Bernemyr, 2015; Anggard, 2015). All voices
and expressions of the participants are in focus here, and spoken language is
equally important as, but not superior to, relationships with things and bodily
expressions. This part also describes how children develop knowledge and
new opportunities by being made visible in becomings with that which they
are surrounded by (Lind, 2010; Olsson, 2014; Rautio, 2014; Rossholt, 2010,
2012a; Sandvik, 2012), and how they use their bodies as they approach diffe-
rent materials and aesthetic processes in pre-school (Fredriksen, 2011, 2015).
Also highlighted here is how research in pre-school, using post-humanist and
new materialism tools, can question regulations and structures of power and
open up to changing ways of understanding the relationships that children
are part of (Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Lenz Taguchi, 2010; Sandvik,
2012).

Theoretical framework

This thesis has its overall theoretical basis in post-humanism and, more
specifically, in new materialism and Karen Barad’s contribution in new mate-
rialism agential realism (Barad, 2012a). The theories and the theoretical fra-
mework aim to make visible the relationships between the children, cameras,
gazes, and looking in the research material in a way that does not repeat the
repeatable (Lather, 2013) and that looks for differences instead of similarities
(Barad, 2003, 2007, 2012a, 2014b; Haraway, 1922, 1997; Jackson & Maz-
zei, 2012).

A common basis for researchers, theorists, and philosophers described,
or describing themselves, as post-humanists, is a questioning of, and a recon-



ciliation with, an anthropocentric order, which in itself can be described as
assuming that the human being is the central subject in the world, its onto-
logical centre, and that everything originates from her (Barad, 2003, 2007;
Benneﬁ,lOlO;Sandﬂk,2015;“%ﬂk,2010;Asbmg,¥hﬂnnan,861@62012)
— that it is she and her agency that trigger all events and relations. In contrast,
post-humanists and new materialists believe that things and materiality also
have agential force and that they are part of and participate together with
people in the entangled becomings that the world consists of (Barad, 2007;
Bennett, 2010; Johansson, 2015, Lenz Taguchi, 2010). Thus, the relations-
hip between the human and non-human cannot be presented as the more
traditionally described relationship, in which they are simply understood as
subject and object, since neither of them can be described as sovereign actors
(Barad, 2003, 2007; Bennett, 2004; Damsholt & Simonsen, 2009; Latour,
2005; Serensen, 2009; Asberg et al., 2012). New materialism forms part of
an ontological turn (Asberg et al., 2012) where focus shifts from epistemology
to ontology — a shift that means that knowledge is understood to be created
simultaneously with the becomings in the world, instead of being created by
someone standing on the side of the world, observing the events in it (Barad,
2007; Jackson & Mazzei, 2012; Lenz Taguchi, 2010). Barad (2003, 2007)
describes them and their mutual and simultaneous relationship as “onto-epis-
tem-ology” (2003, p. 829).

An altered view of knowledge, knowledge production and the shift from
epistemology to ontology have, among other things, been a result of a feminist
critique of a fixed and outdated view of knowledge in educational research,
among other fields, a critique that also emerges out of research conducted on
the basis of educational research, and where notions of binary contradictions
are the starting point and an essential human being the focus (Lenz Taguchi,
2010; A. Taylor, Pacini-Ketchabaw, & Blaise, 2012; C. A. Taylor, 2016). In
relation to the study described in this thesis, such a critique must also be lin-
ked to how the relationship between the discursive and the material in agen-
tial realism is seen as mutual, as material-discursive (Barad, 2003, 2007), and
that, according to Barad (2003, 2007), neither discourse nor materiality can
be understood as superior to the other, nor reduced in relation to the other.
This means that things and materiality also need to be understood as perfor-
mative and as agential forces (cf. Alaimo & Hekman, 2008a; Barad, 2003,
2007, 2012a; Bennett, 2010; Hekman, 2008, 2010).

Barad (2007) has developed agential realism based on diffractive read-
ings by post-structuralists Judith Butler and Michel Foucault together with
physicist Niels Bohr. Diffractive readings will play a decisive role in the ana-
lysis apparatus designed in this thesis, and are based on how Barad (2007,
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2014b) and Haraway (1992, 1997) describe that diffraction, unlike reflection,
not only reflects the world and the agreements in it, but also how diffraction
brings together different aspects of the world. Put very simply: diffraction
can be described as the patterns that occur when waves of water or light en-
counter an obstacle or pass through something, and then overlap in different
ways (Barad, 2007). Changes occur in the overlaps, which, when translated
into diffractive readings, open up to altered ways of looking with regard to
all ongoing relationships in the world. Diffraction is both a metaphor (Barad,
2007,2016) and a real tool for understanding relationships in the world, and,
in this study, it acts as both an overall theoretical concept and a methodolo-
gical concept.

You cannot isolate being in the world from becoming: we become whi-
le we are in the world (cf. Barad, 2003, 2007, 2010; Lenz Taguchi, 2010;
Palmer, 2010). We cannot stand on the outside, watching what happens; we
become in simultaneously changing and ongoing processes. Barad describes
how we can only look at the events in the world by making temporary agen-
tial cuts in the ongoing relationships, which make intra-actions visible. The
intra-actions become what occur in-between all the performative agents that
participate in an event, and it is by describing intra-actions in between the
children and cameras in the research material that the study’s multiple and
possible results are produced.

By focusing on intra-actions, the present becomes central, which, in
turn, leads to a particular focus on ethics. With the help of theories, we can
re-direct focus “from ethical principles to ethical practices” (Alaimo & Hek-
man, 2008a, s. 7). In ethical practice, the question is not how to produce ethi-
cal relationships, but rather how we are produced ethically (Hinton, 2013).
Ethics is not about identifying something we already know, which means that
ethics is reversed (Dahlberg, 2003). It should not be applied to the surroun-
ding world as ethical principles. It is not fixed; it should be sought as an
aspect of relationships and events in practice. Thus, ethics does not become a
supplement in the world; it becomes part of how the world becomes (Barad,
2007, 2010). In this thesis, this means that an ethical focus takes a particular
interest in the children in pre-school and their relationships with cameras,
photography, and the capacity of looking, all of which are linked to aspects
of visual ethics (cf. Lindgren, 2016). The thesis does not make any distinction
between ethics and visual ethics, since the interest of the entire study is first
and foremost in the visual, which means that the visual already constitute
focus of the ongoing ethical interest.



Methods and analyses

The method of producing research material in this study can initially be
compared to an ethnographic survey method (Cohen, Manion, & Morrison,
2011), in which the researcher (put very simply) is presumed to be on site in
the context to be studied, that different types of materials are collected, that
the survey is often conducted on a small scale, and that the analysis of data
is often interpretative (Hammersley & Atkinson, 2007). However, if you use,
as in this study, Barad’s (2003, 2007, 2010, 2011, 2012a, 2012b, 2014a,
2014b) theoretical framework and agential realism as a basis, you change and
broaden the understanding of what ethnography can become, since not only
people but also things and forces are understood as performative agents in
the educational context being examined. In addition to this, the results that
are presented cannot be described as interpretative, but rather as becoming.
Based on these assumptions, the ethnographic research effort of this study has
been linked to post-qualitative research. Post-qualitative research questions
traditional qualitative methods, the processing of data and analyses, and the
role of the researcher (Johansson, 2014; Lather & St. Pierre, 2013). Here,
methods are re-formulated and re-negotiated — of what can constitute data
and how analyses can be performed (Davies, 2014; Jackson & Mazzei, 2012;
Lather, 2013; MacLure, 2013; St. Pierre & Jackson, 2014) — and analyses
become tentative, exploratory, and non-linear (St. Pierre & Jackson, 2014).

The research material has been produced at two different pre-schools,
with two different groups of three-year-olds, and the material and theories
are not separable; rather, they constitute one another (cf. Davies, 2014; Jack-
son & Mazzei, 2012; Lather, 2013; Lather & St. Pierre, 2013). During the
production of the research material, the children used digital cameras that I
had brought to the pre-schools. The cameras had large displays and a distinct
button to push when taking a photograph. Based on availability and in order
to minimise usage restrictions, the cameras had high capacity memory cards.
I used a video camera during the production of the research material, since
I — with the study’s questions as my point of departure — was particularly inte-
rested in how the children directed their gaze and used their bodies in relation
to photography and camera use.

When the children got access to the cameras for the very first time, they
received no instructions on what they should do or how they should do it. The
only exception was that I showed, to those who asked, where the on and off
button was. I asked the children to photograph what they did in pre-school
by saying: — I wonder what you do in pre-school. 1 asked the children on se-
veral occasions during the study if I could see their photographs and if I could
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follow them wherever they went with the cameras. Some children said no to
my company, others tested the option of saying no at times, demonstrating by
their answers that overall research ethical issues and their consequences were
very much present during the conduction of the study (cf. Swedish Research
Council/Vetenskapsrddet, 2011, 2013).115

Diffractive readings have been applied in research material analyses (cf.
Davies, 2014; Lenz Taguchi & Palmer, 2015). These have led to the research
material — both the children’s photographs on the camera memory cards and
the video material produced by me as a researcher — reading itself through
other analyses and previous research along with the possibilities offered by
the theoretical perspective. In the presentation of the research material, I have
tried something that I have come to call a post-humanist use of language, or
the language of the flat ontology. Such a linguistic projection is exemplified
below. It constitutes not only a presentation of the research material but also
a first part of the analysis.

A camera and its open lens move through a large room at pre-school;
they move through the room along with a child’s hands and eyes.
Children, voices, lights from the windows, noise from the bathroom
and from an ongoing game in the next room move around them. The
child’s fingertips enclose the camera and move to the top of it. The
fingertips then push down buttons and the buttons move up and down
as part of the ongoing in-between them.

The purpose of presenting the results like this is to make visible the per-
formative forces of things as well as those of the human being. By combining
diffractive readings, agential realism, others’ research, post-qualitative resear-
ch methods, and photographs and video material from this study, the analy-
ses open up to tracing differences (cf. Barad, 2007, 2014b; Haraway, 1997).
Such traces are interested in altered ways of thinking and looking through
photography and camera use in pre-school. The children’s relationships with
the cameras, which become visible in the video material, and, to some extent,
their photographs, form the basis for exploring visual focus and intra-acti-
vity that would not be visible without the cameras. One of the objectives of
the study has been to examine three-year-olds’ ongoing relationships with
digital cameras by making visible their mutual possibilities. In this thesis, the-
se possibilities have emerged in relation to democracy and visual freedom
of expression, for example (cf. Flannery Quinn & Manning, 2013; Luttrell,
2010; Rasmussen, 1999a; Rasmussen & Smidt, 2002), which, in turn, are in

115 Guardians and employees at the pre-schools had signed a consent form with regard to my
presence as a researcher (cf. Swedish Research Council/Vetenskapsradet, 2013).



a mutual relationship with pre-school as part of the education system and, in
a broader sense, with the entire society.

Conclusions and discussion

The overall and key results of this study show, through the diffractive
readings, how three-year-olds, along with cameras, both look at and create
photographic relationships in different ways than adults. Together with the
children, cameras and photography become a far more multi-dimensional
tool in pre-school than what they appear to be today. The ways in which this
occurs can both inspire and challenge a more traditional documentary camera
practice within the framework of pre-school activities.

Together, the children and cameras participating in the study become
mutual apparatuses of looking that:

¢ look, look back at, and, thus, photographically depict the adults in
pre-school

e create resistance and make visible the power in everyday routines and
pedagogical control

e show and make visible photographic, aesthetic, and ethical aspects of
everyday life

e make visible the interests and focuses of children’s lives

When children are given access to cameras, they are given the opportu-
nity (right) to look back at other children, at the place, things, relationships,
and the adults. As children become photographers and camera users based on
their physical height, the world appears in a particular way in three-year-olds’
photographs and through the gazes of three-year-olds. This means that the
surrounding world that appears in children’s photographs is something that
many adults visually know very little about. However, this also means that the
children and cameras direct their gaze at adults in a way that contradicts the
adults’ dominating perspective. The children’s photographs include a num-
ber of adults who would not otherwise appear very often in the pre-school
photographic repertoire. Apart from the fact that educators are rarely the
motives for cameras and photography in pre-school, they now appear in the
children’s photographs and cameras, and become in a variety of ways, having
previously been unknown. Their bodies as well as their everyday actions are
scrutinised when they are both documented and presented as the main focus
of the cameras’ gaze.
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When children, along with the cameras, are given the opportunity to
gaze back at the adults and the pre-school practices, a number of resisting ac-
tions are made visible as well, which in themselves highlight power relations
of various natures, and show resistance to material and discursive everyday
routines and regulations. Together, the children and cameras highlight a num-
ber of everyday ethical problems, and, in doing so, question the pedagogi-
cal control and its logic. Cameras and their gaze thus become a thing with
resistance capacity solely by the children having hands-on access to them.
The resistances that are made visible provide opportunities to problematise
a number of assumptions that are taken for granted with regard to the or-
ganisation of pre-school activities. Since the children use the cameras in a
number of ways previously unknown to pre-school, they also show altered
ways of understanding relationships between children, pre-school, learning,
knowledge development and the processes they relate to, thus contributing to
a changed (visual) creation of meaning. The children also highlight a number
of issues related to research ethics, for example, who is looking at whom and
what consequences that may have in relation to the researcher’s use of the
research material.

By directing their mutual and joint gaze, the children show, with the
cameras, their capacity to discover, resist, look back, examine, and question.
Furthermore, based on the findings of the study, I also believe that the child-
ren could lead the documentary and photographic work in pre-school, and
that they — the cameras and the children — could both lead the search for
learning processes as well as document them, unlike the situation today, when
they are essentially subsumed into the results of the educators’ gazes and their
perceptions and expectations of what learning is, what develops knowledge,
and what is visually interesting in the activities. Unlike educators (cf. Lil-
jestrand & Hammarberg, 2017; Svenning, 2011), the children participating
in the study rarely adapt their photography to a particular child view, to cur-
riculum goals, or to what could easily be assessed as fulfilling learning goals.
This means that, along with the cameras, the children can show other, and so
far, unknown aspects of their lives and of pre-school.

The children participating in the study are not only photographers and
they are not just part of what I, in the study, analytically talk about as — pho-
tographic agency — i.e. using a camera. They also examine the photographs on
the memory cards and the real-time in the camera display. Here, the children
move in-between agency of photographs and ongoing photos. The course of
events that they see in the camera display sometimes become photographs
that remain on the memory cards (agency of photographs) and sometimes the
camera’s framing potential serves as a tool to look at the world while also dis-



covering it as ongoing photos, where nothing remains afterwards and where
there are no photographs to return to later. The photographic events that I, as
a researcher, describe as — ongoing photos — are also one of the study’s further
contributions in relation to photography and the possibilities of looking.

The children’s performative movements together with the cameras open
up to other types of camera gazes and photographic gazes, but they also draw
attention to the surrounding world in a way that makes visible the aesthetic
aspects of everyday culture. This way, the camera, along with the children’s
hands and looking, becomes both an aesthetic tool and a way to visualise aes-
thetic expression in pre-school. The children and cameras both make visible
and highlight the results of what the study describes as aesthetic attraction,
and they draw attention to — aesthetic attraction — in ongoing events and
relationships with the surrounding world. Making aesthetic attraction visible
is thus two-parted. Parts of the world are made visible as aesthetic in photo-
graphs, and the camera’s framing and separating function seems to highlight
aesthetic forces and ongoing aesthetic attraction in the surrounding world.
Thus, and therefore, I argue that the children use the cameras as an aesthet-
ic tool, where they sometimes discover the world and its aesthetic aspects
through the camera, and where they sometimes appear to take part in be-
coming with the aesthetic attraction. The aesthetic attraction, as well as the
ongoing photos, then occurs as part of the framing potential offered in and
through the camera’s display, which seemingly plays such a big role in the
children’s relationships with the cameras.

Through ongoing activities with the cameras, the children show things
that interest them and are important for them to highlight in pre-school, and
they interfere with, develop, and broaden current conditions for looking. This
is evident in the study’s analyses by the becoming of children, photography,
and camera in mutual actions with their joint capacities and potentials in
relation to play, different things, humour, aesthetics, people, forces, learning,
places (cf. Bendroth Karlsson, 2014a; Einarsdottir, 2005; Kinnunen & Pu-
roila, 2016; Matthews, 2006; Rasmussen & Smidt, 2002), and knowledge
production, without it first seeming to be determined what it is that will be
important in the future. This openness of the present helps make visible new
connections and changed contexts in pre-school. These are also made visible
in relation to pre-school activities in a broader perspective, in relation to what
knowledge and learning more generally can be and become, especially in re-
lation to issues of looking, visual documenting practice, and visual memory
creation. The children and cameras move together with the unpredictable,
indicating altered ways to look in pre-school practices. They also show, in the
photographs that remain, both the limitations and possibilities of space and
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place. They seem to develop visual skills with the camera. They also show
aspects of ethics opening up to an altered understanding of what ethics can
be and become together with children, and through this, the children high-
light the relationship between photography, photographic actions, directions
of gaze, and ethical responsibility that can compete with current norms of
looking. When the children look at each other and the world around them in
altered ways, they create a visual difference in the pre-school’s current “appa-
ratus of image and gaze” (A.-L. Lindgren, 2016, s. 95).

Since the cameras and children can visually both include and exclude
what is around them, they test not only photographic looking in everyday life,
but also the possibilities of democracy. Making democracy through action (cf.
Quarsell, 2011) is expressed in the study as the right to say no to other came-
ras’ gazes using your body or camera, for example, but also in actions where
the person holding the camera expects the person looked at to look back,
which makes it possible to refuse participation. In addition, children make
themselves heard in different ways when using visual tools than when only
using words or other bodily expressions (cf. Rasmussen, 1999b).

The access to photographic observations gives the children access to
knowledge about looking and the possibilities of looking, and it also gives
adults access to how children look, make visible, connect, and develop know-
ledge of and in their own lives. In the hands of the children, the cameras, as
well as photographs and their mutually entangled becoming, form part of
the children’s lives instead of gazes from the side line that make assumptions
about the processes they are involved in. Based on the results shown in and
through this study, it is my hope that children will be allowed to act as camera
users in pre-school. I believe that they have something to say and show, not
only to pre-school but to the world around them and that this opens up for
further research on the results of these possibilities.



Litteratur och referenser 267

Aarsand, Pal & Forsberg, Lucas. (2010). Producing children’s corporeal privacy:
ethnographic video recording as material-discursive practice. Qualitative
Research 10(2), 249-268. doi: 10.1177/1468794109356744

Abbs, Peter. (2003). Against the flow: education, the arts and postmodern culture.
New York. Oxon: Routledge.

Abecita konstmuseum. (2013). Sméa barn, stora bilder: barns perspektiv genom
kameralinsen. http://www.abecitakonst.se/sma-fotografer-stora-bilder/
Hamtad 2016.

Abrahamsson, S., Bertoni, E,, Mol, A. & Martin, R. L. (2015). Living with omega-3:
new materialism and enduring concerns. Evironment and Planning D-Society
& Space 33(1), 4-19. doi: 10.1068/d14086p

Addison, Nicholas. (2011). Moments of Intensity: Affect and the Making and
Teaching of Art. International Journal of Art & Design Education, 30(3),
363-378. doi: 10.1111/.1476-8070.2011.01729.x

Alaimo, Stacy & Hekman, Susan J. (2008a). Material feminisms. Bloomington, IN:
Indiana University Press.

Alaimo, Stacy & Hekman, Susan J. (2008b). Introduction: Emerging models of
materiality in feminist theory. I S. Alaimo & S. J. Hekman (Red.), Material
feminisms (s. 1-19). Bloomington, IN: Indiana University Press.

Alnervik, Karin. (2013). Men sd kan man ju ocksd tanka!: pedagogisk
dokumentation som fordndringsverktyg i forskolan. (Diss.), Hogskolan for
lirande och kommunikation. Hogskolan i Jonkoping, Jonkoping.

Apter, Emily. (1996). Visual Culture Questionnaire. I October, Vol 77, 26-27.
http://www?9.georgetown.edu/faculty/irvinem/theory/
VisualCultureQuestionnaire- October-77-1996.pdf

Aspers, Patrik. (2011). Etnografiska metoder: att forstd och forklara samtiden (Vol.
2). Malmo: Liber.

Aspers, Patrik, Fuehrer, Paul & Sverrisson, Arni. (2004). Bild och sambille: visuell
analys som vetenskaplig metod. Lund: Studentlitteratur.

Atkinson, Dennis. (2015). The adventure of pedagogy, learning and the not-known.
Subjectivity, 8(1), 43-56. doi: 10.1057/sub.2014.22

Atkinson, Dennis. (2016). Without Criteria: Art and Learning and the Adventure
of Pedagogy. International Journal of Art & Design Education, 1-16. doi:
10.1111/jade. 12089

Aulin-Grdhamn, Lena & Thavenius, Jan. (2003). Kultur och estetik i skolan:
slutredovisning av kultur och skola-uppdraget 2000-2003, Rapporter om
utbildning, 1101-7643; 9/2003. Malmo: Malmé hogskola, Lararutbildningen.

Aure, Venke, Illeris, Helene & Ortegren, Hans. (2009). Konsten som liranderesurs:
syn pd ldrande, pedagogiska strategier och social inklusion pd nordiska
konstmuseer. Skarhamn: Nordiska akvarellmuseet.

Barad, Karen. (2003). Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of
How Matter Comes to Matter. Signs, 28(3), 801-831. doi: 10.1086/345321

Barad, Karen. (2007). Meeting the universe halfway: quantum physics and the
entanglement of matter and meaning. Durham. London: Duke University
Press.



268

Barad, Karen. (2010). Quantum Entanglements and Hauntological Relations of
Inheritance: Dis/continuities, SpaceTime Enfoldings, and Justice-to-Come.
Derrida Today, 3(2), 240-268. doi: 10.3366/drt.2010.0206

Barad, Karen. (2011). Erasers and erasures: Pinch’s unfortunate
‘uncertainty principle’. Social Studies of Science, 41(3), 443-454. doi:
10.1177/0306312711406317

Barad, Karen (2012a). ”Matter feels, converses, suffers, desires, yearns and
remembers” Interview with Karen Barad. I R. Dolphijn & I. van der Tuin.
New materialism: interviews & cartographies [Elektronisk resurs], (s. 48-70).
Ann Arbor: Open Humanities Press.

Barad, Karen. (2012b). On Touching-The Inhuman That Therefore I Am.
Differences: A Journal of Feminist Cultural Studies, 23(3), 206-223. doi:
10.1215/10407391-1892943

Barad, Karen. (2014a). Re-membering the Future, Re(con)figuring the Past:
Temporality, Materiality, and Justice-to-Come Paper presenterad pa Feminist
Theory workshop, Duke, Univerisity.

Barad, Karen. (2014b). Diffracting Diffraction: Cutting Together Apart. Parallax,
20(3), 168-187. doi: 10.1080/13534645.2014.927623

Barad, Karen (2016). Personligt samtal 22 oktober, 2016, Konstnarliga fakulteten,
Goteborgs universitet.

Barnes, Rob. (1994). Ldra barn skapa: kreativt arbete med barn. Lund:
Studentlitteratur.

Barnfilmskolan. (2017). Kamerans ABC: en serie 6vningar. http://akademinvaland.
gu.se/digital Assets/1604/1604857_kamerans-abc_nov16.pdf. Himtad 24/4,
2017

Barone, Tom & Eisner, Elliot W. (2012). Arts Based Research. Thousand Oaks,
California: SAGE Publications.

Barthes, Roland. (1986). Det ljusa rummet: tankar om fotografiet. Stockholm:
Alfabeta.

Bell, Vikki. (2010). New Scenes of Vulnerability, Agency and Plurality. Theory,
Culture & Society, 27(1), 130-152. doi: doi:10.1177/0263276409350371

Bendroth Karlsson, Marie. (1996). Bildprojekt i forskola och skola: estetisk
verksambet och pedagogiska dilemman. (Diss.), Tema Barn, Linkopings
Universitet.

Bendroth Karlsson, Marie. (1998). Bildskapande i forskola och skola. Lund:
Studentlitteratur.

Bendroth Karlsson, Marie. (2008). ”Asa jag kan ocksa ett tricks!”. I A. Martensson
& U. Sten (Red.), Konst och pedagogik. Gavle: Givle konstcentrum.

Bendroth Karlsson, Marie. (2014a). P4 promenad med kameran - barn bildberittar
om plats. I S. O. Karlsson (Red.), Visuella arenor och motsdgelsefulla platser:
tio texter om transformativt larande, identitet och kulturell fordndring (s. 23-
52). Goteborg: Daidalos.

Bendroth Karlsson, Marie. (2014b). Konst for och med barn. I M. Bendroth
Karlsson & T. Karlsson Hiiki6 (Red.), Bild, konst och medier for yngre
barn: kulturella redskap och pedagogiska perspektiv (s. 49-68). Lund:
Studentlitteratur.

Bennett, Jane. (2004). The Force of Things: Steps toward an Ecology of Matter.
Political Theory, 32(3), 347-372. doi: 10.1177/0090591703260853

Bennett, Jane. (2005). The agency of assemblages and the North American
blackout. Public Culture, 17(3), 445-465. doi: 10.1215/08992363-17-3-445



Bennett, Jane. (2010). Vibrant matter: a political ecology of things. Durham, NC: 269
Duke University Press.

Bergdahl Gustafsson, Anna. (2012). Med en kamera i hand — en filtstudie om
hur barn utforskar sin vardag pd forskolan med bjilp av digitalkameror.
(Magisteruppsats), Konstfack, Stockholm.

Berger, John. (1972). Ways of seeing: based on the BBC television series with John
Berger. London: British Broadcasting Corporation and Penguin books.

Bjervds, Lise-Lotte. (2011). Samtal om barn och pedagogisk dokumentation
som bedbémningspraktik i forskolan: En diskursanalys. (Diss.), Goteborgs
Universitet, Goteborg.

Bjervés, Lise-Lotte. (2015). Bedomning av forskolebarn i en kunskapsekonomi.

I G. Asén & E. Moberg (Red.), Utviirdering & pedagogisk bedomning i
forskolan (s. 156-164). Stockholm: Liber.

Bjorklund, Elisabeth. (2008). A#t erévra litteracitet. Smd barns kommunikativa
moten med berdttande, bilder, text och tecken i forskolan. (Diss.), Goteborgs
Universitet.

Bourriaud, Nicolas. (2002). Relational aesthetics. Dijon: Dijon: Presses du réel.

Brennan, Teresa. (1996). “The Contexts of vision” from a specific standpoint. I M.
Jay & T. Brennan (Red.), Vision in Context: Historical and Contemporary
Perspectives on Sight (s. 217-230). New York: Routledge.

Bryson, Norman. (2003). Responses to Mieke Bal’s “Visual Essentialism and the
Object of Visual Culture’ (2003). Journal of Visual Culture, 2(2), 229-232.
doi: 10.1177/14704129030022005

Burr, Vivien. (2003). Social constructionism. London: Routledge.

Butler, Judith. (1990). Gender trouble: feminism and the subversion of identity.
New York: Routledge.

Butler, Judith. (1993). Bodies that matter: on the discursive limits of “sex”. New
York: Routledge.

Butler, Judith. (2007). Genustrubbel: feminism och identitetens subversion.
Goteborg: Daidalos.

Borjesson, Mats & Palmblad, Eva. (2007). Diskursanalys i praktiken. Malmé:
Liber.

Candlin, Fiona, & Guins, Raiford. (2009). The object reader. Milton Park,
Abingdon, Oxon: Routledge.

Cavin, Erica. (1994). In search of the viewfinder: A study of a child’s perspective.
Visual Sociology, 9(1), 27-41. doi: 10.1080/14725869408583729

Christensen, Pia Haudrup. (2004). Children’s Participation in Ethnographic
Research: Issues of Power and Representation. Children and Society, 18(2),
165-176. doi: 10.1002/chi.823

Christensen, Pia & James, Allison. (2008). Research with children: perspectives
and practices. London: Routledge.

Clark, Alison. (2005). Listening to and involving young children: a review of
research and practice. Early Child Development and Care, 175(6), 489-505.
doi: 10.1080/03004430500131288

Clark, Alison. (2010). Transforming children’s spaces: children’s and adults’
participation in designing learning environments. New York: Routledge.

Clark, Alison & Moss, Peter. (2001). Listening to young children: the Mosaic
approach. London: National Children’s Bureau.

Clough, Patricia Ticineto. (2007). Introduction. I P. T. Clough & J. O. M. Halley
(Red.), The affective turn: theorizing the social. Durham: Duke University
Press.



270

Cohen, Louis, Manion, Lawrence & Morrison, Keith. (2011). Research methods in
education. Milton Park, Abingdon, Oxon, [England]: Routledge.

Colebrook, Claire. (2010). Gilles Deleuze: en introduktion. Goteborg: Korpen.

Cook, Tina & Hess, Else. (2007). What the Camera Sees and from Whose
Perspective: Fun methodologies for engaging children in enlightening adults.
Childbhood, 14(1), 29-45. doi: 10.1177/0907568207068562

Coole, Diana H. & Frost, Samantha. (2010). New materialisms: ontology, agency,
and politics. Durham, N.C.: Duke University Press.

Corsaro, William A. (2011). The sociology of childhood. Thousand Oaks: Pine
Forge Press.

CUL. (2016). CUL, Centrum for Utbildningsvetenskap och lararforskning,
Goteborgs Universitet. http://cul.gu.se/CUL+forskarskola. Himtad 14/12,
2016.

Dahlberg, Gunilla. (2003). Pedagogy as a loci of an ethics of an encounter. I M.

N. Bloch, K. Holmlund, I. Moqvist & T. S. Popkewitz (Red.), Governing
children, families and education: restructuring the welfare state (s. 261-286).
New York: Palgrave Macmillan.

Dahlberg, Gunilla, & Bloch, Marianne, N. (2006). Is the Power to See and Visualize
Always the Power to Control. I T. S. Popkewitz (Red.), The future is not what
it appears to be: pedagogy, genealogy and political epistemology: In honor and
in memory of Kenneth Hultquist (s. 105-123). Stockholm: HLS forlag.

Dahlberg, Gunilla & Elfstrom, Ingela. (2014). Pedagogisk dokumentation i
tillblivelse. Pedagogisk Forskning i Sverige, 19(4-5), 268-296.

Dahlberg, Gunilla & Lenz Taguchi, Hillevi. (1994). Forskola och skola: om tvd
skilda traditioner och om visionen om en métesplats. Stockholm: HLS Hogsk.
for lararutbildning.

Dahlberg, Gunilla & Moss, Peter. (2005). Ethics and politics in early childhood
education. London: RoutledgeFalmer.

Dahlberg, Gunilla, Moss, Peter & Pence, Alan. (2001). Fran kvalitet till
meningsskapande: postmoderna perspektiv - exemplet forskolan. Stockholm:
HLS forl.

Damsholt, Tine & Simonsen, Dorthe Gert. (2009). Materialiseringer: Processer,
relationer og performativitet. I T. Damsholt, D. G. Simonsen & C. Mordhorst
(Red.), Materialiseringer: nye perspektiver pd materialitet og kulturanalyse (s.
9-37). Arhus: Arhus Universitetsforlag.

Davies, Bronwyn. (1984). Children Through Their Own Eyes. Oxford Review of
Education, 10(3), 275-292. doi: 10.1080/0305498840100305

Davies, Bronwyn. (2003). Hur flickor och pojkar gor kén. Stockholm: Liber.

Davies, Bronwyn. (2014). Reading Anger in Early Childhood Intra-Actions:

A Diffractive Analysis. Qualitative Inquiry, 20(6), 734-741. doi:
10.1177/1077800414530256

Deleuze, Gilles & Guattari, Felix. (1984). Anti-Oedipus: capitalism and
schizophrenia. London: Athlone.

Deleuze, Gilles & Guattari, Felix. (1994). What is philosophy? London: Verso.

Deleuze, Gilles & Guattari, Félix. (2013). A thousand plateaus: capitalism and
schizophrenia. London: Bloomsbury Academic.

Deleuze, Gilles & Guattari, Félix. (2015). Tusen platder: kapitalism och schizofreni.
Stockholm: Tankekraft Forlag.

Dewey, John. (1934/2005). Art as experience. New York: Penguin books.



Dolk, Klara. (2013). Bdngstyriga barn: makt, normer och delaktighet i forskolan. 271
Ordfront, Stockholm.

Dolphijn, Rick & van der Tuin, Iris. (2012). New materialism: interviews &
cartographies [Elektronisk resurs]. Ann Arbor: Open Humanities Press.

Drotner, Kirsten. (1991). At skabe sig-selv: ungdom, estetik, pedagogik.
Kebenhavn: Gyldendal.

Eckhoff, Angela. (2015). Ethical considerations of children’s digital image-
making and image-audiancing in early childhood environments.

Early Child Development and Care, 185(10), 1617-1628. doi:
10.1080/03004430.2015.1013539

Edwards, Elisabeth. (2009). Photographs as objects of memory. I F. Candlin & R.
Guins (Red.), The object reader (s. 331-342). Milton Park, Abingdon, Oxon:
Routledge.

Ehlin, Elisabeth, doktorand. (2014). I Vetenskapsradion. http://t.sr.se/IN1Gt7Y
Sveriges Radio. Himtad 2014.

Eide, Britt Johanne, Hognerstad, Karin, Svenning, Bente & Winger, Nina. (2010).
Sma barns stemme i forskning. Noen refeksjoner om etikk i forskning om sma
barns hverdagsliv. Barn, 3, 31-56.

Einarsdottir, Johanna. (2005). Playschool in pictures: children’s photographs as a
research method. Early Child Development and Care, 175(6), 523-541. doi:
10.1080/03004430500131320

Elfstrom, Ingela. (2013). Uppfoljning och utvirdering for forandring: pedagogisk
dokumentation som grund for kontinuerlig verksambetsutveckling
och systematiskt kvalitetsarbete i forskolan. (Diss.), Barn- och
ungdomsvetenskapliga institutionen, Stockholm Universitet, Stockholm.

Elfstrom Pettersson, Katarina. (2014). Playing a part in preschool documentation:
a study of how participation is enacted in preschool documentation practices
and how it is affected by material agents. [Elektronisk resurs] (Lic.),
Institutionen for samhills- och vilfardsstudier, Linkopings Universitet,
Linkoping. http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:liu:diva-112874

Enquist, P. O. (2008). Ett annat liv. Stockholm: Norstedt.

Eriksson, Yvonne & Gothlund, Anette. (2012). Méten med bilder: att tolka visuella
uttryck (Vol. 2). Lund: Studentlitteratur.

Fangen, Katrine. (2005). Deltagande observation. Malmé: Liber ekonomi.

Flannery Quinn, Suzanne M. & Manning, John P. (2013). Recognising the Ethical
Implications of the Use of Photography in Early Childhood Educational
Settings. Contemporary Issues in Early Childhood 14(3), 270-278. doi:
10.2304/ciec.2013.14.3.270

Flusser, Vilém. (1988). En filosofi for fotografin. Goteborg: Korpen.

Fornis, Johan. (2012). Kultur (Vol. 1. uppl.). Malmo: Liber.

Foster, Hal. (1998). Vision and visuality (Vol. 2). Seattle: Bay Press.

Fotografiska. (2012). Perspektiv Perspektiv. http://fotografiska.eu/utstallningar/
utstallning/perspektiv/ Himtad 23/11, 2016.

Foucault, Michel. (1970). The Order of Things: An Archaeology of the Human
Sciences. New York: Vintage Books.

Foucault, Michel. (1972). The Archaeology of Knowledge and the Discourse on
Language. New York: Pantheon books.

Foucault, Michel. (1977). Discipline and punish: the birth of the prison. New York:
Vintage Books.

Foucault, Michel. (1980). Power/Knowledge: Selected Interviews and Other
Writings 1972-1977. New York: Pantheon Books.



272

Foucault, Michel. (1993). Overvakning och straff: fingelsets fodelse (2 uppl. Vol. 2).
Lund: Arkiv forlag.

Foucault, Michel. (2008). Diskursernas kamp. Eslov: Brutus Ostlings bokforlag
Symposion.

Fransson, Karin & Lundgren, Ulf P. (2003). Utbildningsvetenskap: ett begrepp och
dess sammanhang. Stockholm: Stockholm: Vetenskapsradet.

Fredriksen, Biljana C. (2011). Negotiating grasp: embodied experience with three-
dimensional materials and the negotiation of meaning in early childhood
education. (Diss.), Oslo School of Architecture and Design, Oslo, Norge.

Fredriksen, Biljana C. (20135). Forstd med kroppen: barns erfarenbeter som grund
for allt larande (Vol. 1. uppl.). Stockholm: Liber.

Gobo, Giampietro. (2008). Doing ethnography. London: SAGE.

Grosz, Elizabeth. (2010). Feminism, Materialism and Freedom. I D. H. Coole & S.
Frost (Red.), New materialisms: ontology, agency, and politics (s. 140-157).
Durham, N.C.: Duke University Press.

Gunnarsson, Karin. (2015). Med énskan om kontroll: figurationer av hdlsa i skolors
halsofrdmjande arbete [Elekironisk resurs]. Barn- och ungdomsvetenskaliga
institutionen. Stockholms universitet, Stockholm.http://urn.kb.se/
resolve?urn=urn:nbn:se:su:diva-116008

Gothlund, Anette. (2008). Bildmoten - mediemoten. En visuell kulturstudie. I
Y. Eriksson (Red.), Visuella markérer: bild, tradition, fornyelse (s. 54-76).
Stockholm: Carlsson.

Halldén, Gunilla. (2003). Barnperspektiv som ideologiskt eller metodologiskt
begrepp. Pedagogisk forskning i Sverige 8(1-2),12-23.

Halldén, Gunilla. (2007). Den moderna barndomen och barns vardagsliv.
Stockholm: Carlsson.

Halldén, Gunilla. (2009). Barnperspektiv: ett ideologiskt laddat begrepp
och oprecist som analytiskt verktyg. LOCUS. Tidskrift for barn- och
ungdomsvetenskap, 2009(3), 4-20.

Hammersley, Martyn & Atkinson, Paul. (2007). Ethnography: principles in practice.
Milton Park, Abingdon, Oxon: Routledge.

Hannibal, Mette. (2009). Fotografi som dokumentation: i peedagogisk praksis.
Frederikshavn: Dafolo.

Hansson Stenhammar, Marie-Louise. (2015). En avestetiserad skol- och
larandekultur. En studie om ldrprocessers estetiska dimensioner. (Diss.),
Goteborgs Universitet, Goteborg.

Haraway, Donna Jeanne. (1989). Primate visions: gender, race, and nature in the
world of modern science. New York. London: Routledge.

Haraway, Donna Jeanne. (1992). The Promises of Monsters: A regenerative Politics
for Inaproprate/d Others. I L. Grossberg, C. Nelson & P. A. Treichler (Red.),
Cultural studies. New York: Routledge.

Haraway, Donna Jeanne. (1997). Modest_Witness@Second_Millennium.
FemaleMan©_ Meets_OncoMouse: feminism and technoscience. New York:
Routledge.

Haraway, Donna Jeanne. (2008). Apor, cyborger och kvinnor: att dteruppfinna
naturen. Eslov: Brutus Ostlings bokférlag Symposion.

Harper, Douglas. (2002). Talking about pictures: A case for photo elicitation. Visual
Studies, 17(1), 13-26. doi: 10.1080/14725860220137345

Hastrup, Kirsten. (2010). Kultur: den flexibla gemenskapen (Vol. 1. uppl.). Lund:
Studentlitteratur.



Hedin, Sofia. (2013). Barn berdttar: barns dialog med omrddet Ryd med kameran
som verktyg. Linkoping: Pixopolis.

Hein, Serge F. (2016). The New Materialism in Qualitative Inquiry: How
Compatible Are the Philosophies of Barad and Deleuze? Cultural Studies.
Critical Methodologies, 16(2), 132-140. doi: 10.1177/1532708616634732

Hekman, Susan J. (2008). Constructing the ballast: An ontology for feminism. I S.
Alaimo & S. J. Hekman (Red.), Material feminisms (s. 85-119). Bloomington,
Indianapolis: Indiana University Press.

Hekman, Susan J. (2010). The Material of Knowledge: Feminist Disclosures.
Bloomington, Indianapolis: Indiana University Press.

Hellman, Anette. (2010). Kan Batman vara rosa? Forhandlingar om pojkighet och
normalitet pd en forskola. (Diss.), Goteborgs Universitet, Goteborg.

Hendrickson, Carol. (2008). Visual Field Notes: Drawing Insights in the Yucatan.
Visual Anthropology Review, 24(2), 117-132. doi: 10.1111/j.1548-
7458.2008.00009.x

Henning, Michelle. (2009). The subject as object: Photography and the human body.
I L. Wells (Red.), Photography: A critical introduction (s. 167-204) (IV uppl).
Abingdon, Oxon: Routledge.

Hickey-Moody, Anna. (2013). Affect as Method: Feelings, Aestetics and Affective
Pedagogy. I R. Coleman & J. Ringrose (Red.), Deleuze and research
methodologies (s. 79-95). Edinburgh: Edinburgh University Press.

Hickey-Moody, Anna & Crowley, Vicki. (2010). Disability matters: pedagogy,
media and affect. Discourse: Studies in the Cultural Politics of Education,
31(4), 399-409. doi: 10.1080/01596306.2010.504358

Hickey-Moody, Anna & Page, Tara. (2016). Introduction: Making, Matter and
Pedagogy. I A. Hickey-Moody & T. Page (Red.), Arts, pedagogy and cultural
resistance: new materialisms (s. 1-20). New York. London: Rowman &
Littlefield International.

Hinton, Peta. (2013). The Quantum Dance and the World's Extraordinary
Liveliness: Refiguring Corporeal Ethics in Karen Barads Agential Realism.
Somatechnics, 3(1), 169-189. doi: 10.3366/soma.2013.0084

Holmberg, Charlotte. (2015). Sd dr det ju - den blir aldrig fardig!: en etnografisk
studie om forskolepedagogers arbete med pedagogisk dokumentation. (Lic.),
Stockholms Universitet, Stockholm.

Howarth, David R. (2007). Diskurs. Malmo: Liber.

Hultman, Karin. (2011). Barn, linjaler och andra aktérer : posthumanistiska
perspektiv pd subjekiskapande och materialitet i forskola/skola. (Diss.),
Stockholms universitet, Stockholm.

Hultman, Karin & Lenz Taguchi, Hillevi. (2010). Challenging anthropocentric
analysis of visual data: a relational materialist methodological approach
to educational research. International Journal of Qualitative Studies in
Education, 23(5), 525-542. doi: 10.1080/09518398.2010.500628

Hiikio, Tarja. (2007). Barns estetiska laroprocesser: atelierista i forskola och skola.
(Diss.), Institutionen for konst och bildvetenskap. Goteborgs Universitet,
Goteborg

Illeris, Helene. (2009). Ungdomar och estetiska upplevelser — att lara med samtida
konst. I E. Lindstrand & S. Selander (Red.), Estetiska larprocesser: upplevelser,
praktiker och kunskapsformer (s. 85-101) (1. Uppl). Lund: Studentlitteratur.

273



274

Jackson, Alecia Youngblood & Mazzei, Lisa A. (2008). Introduction. The limit of
voice. T A. Y. Jackson & L. A. Mazzei (Red.), Voice in qualitative inquiry:
challenging conventional, interpretive, and critical conceptions in qualitative
research. Abingdon, Oxon: Routledge.

Jackson, Alecia Youngblood & Mazzei, Lisa A. (2012). Thinking with theory in
qualitative research : viewing data across multiple perspectives. New York:
Routledge.

James, Allison & James, Adrian L. (2004). Constructing childhood: theory,
policy, and social practice. Houndmills, Basingstoke, Hampshire: Palgrave
Macmillan.

James, Allison, Jenks, Chris & Prout, Alan. (1998). Theorizing childhood.
Cambridge. New York: Polity Press.

James, Allison & Prout, Alan. (1997). Constructing and reconstructing childhood:
contemporary issues in the sociological study of childhood [Elektronisk resurs]
(Vol. 2.). London: Falmer.

Jay, Martin (1998). Scopic regimes of modernity. I H. Foster (Red.), Vision and
visuality (Vol. 2). Seattle: Bay Press.

Johansson, Eva. (2001). Smd barns etik (1.uppl). Stockholm: Liber.

Johansson, Lotta. (2014). Roster och rorelse: fokusgruppen som postkvalitativ
metod: tema: Posthumanistiska perspektiv. Pedagogisk forskning i
Sverige,19(2-3), 110-131.

Johansson, Lotta. (2015). Tillblivelsens pedagogik: om att utmana de forgivettagna.
En postkvalitativ studie av det dnnu-icke-seddas pedagogiska maojligheter.
(Diss.), Avdelningen for pedagogik. Lund University, Lund.

Jones, Liz. (2013). Children’s Encounters With Things: Schooling the Body.
Qualitative Inquiry, 19(8), 604-610. doi: 10.1177/1077800413494348

Jones, Liz. (2016). A Practice in Materialized Refiguration: A Modest Attempt
in Making a Difference. I A. B. Reinertsen (Red.), Becoming Earth: A Post
Human Turn in Educational Discourse Collapsing Nature/Culture Divides (s.
113-121). Rotterdam: Sense Publishers.

Kaijser, Lars & Ohlander, Magnus. (2011). Etnologiskt filtarbete (Vol. 2., [omarb.
och utok.] uppl.). Lund: Studentlitteratur.

Karlsson Hiikio, Tarja. (2014). Barns visuella lirande och grafiska framstillning.

I M. Bendroth Karlsson & T. Karlsson Hiikio (Red.), Bild, konst och medier
for yngre barn: kulturella redskap och pedagogiska perspektiv (s. 49-68).
Lund: Studentlitteratur.

Karlsson Hiikio, Tarja. (2017). Dokumentation, transformation och intra-modala
materialiseringar. I B. Bergstedt (Red.), Posthumanistisk pedagogik: teori,
undervisning och forskningspraktik (s. 59-82). Malmo: Gleerups Utbildning

Karlsson, Liisa. (2006). Barnkunskap och barnens kunskap: barnperspektiv och
barnens perspektiv. Paper presenterad pd Born & kultur - i teori og metode,
Schezffergirden, Gentofte, http://bin-norden.org/bin-online-publikasjoner/1-
konferanse/. Himtad 22/5, 2015.

Kilde, Lill-Torun. (2005). Barn i bildet. Norge: 1j Forlag.

Kind, Sylvia. (2013). Lively Entanglements: The Doings, Movements and
Enactments of Photography. Global Studies of Childhood, 3(4), 427-441. doi:
10.2304/gsch.2013.3.4.427

Kinnunen, Susanna & Puroila, Anna-Maija. (2016). ‘If my sister was here’ —

The narrative in-between space in young children’s photography process.
Childhood, 23(2), 236-254. doi: 10.1177/0907568215602317



Klerfelt, Anna & B. Qvarsell, Birgitta (2012) (Red.), Kultur, estetik och barns rdit i
pedagogiken. Malmé: Gleerups

Knudsen, Ida Margrethe & Eriksen @degaard, Elin. (2011). Fotofloker: Vilkar
for barns deltakelse nar digitale bilder tas i bruk i barnehagen. Nordisk
Barnehageforskning, 4(2), 115. doi: 10.7577/nbf.311

Kondo, Kaoruko & Sjoberg, Ulrika. (2012). Children’s perspectives through the
camera lens: reflections on meaning-making processes and participatory
research. NORDICOM Review: Nordic Research on Media and
Communication, 33(1), 3.

Kulturradet. (2013). http://www.bolla.se/projekt/projektarkiv/de-visar-varlden-med-
bilder-ur-barnets-perspektiv/

Lanz, Maria. (2010). Kontroll, makt och motstind. Ord & Bild, 5/2010, 6-21.

Lapenta, Francesco. (2011). Locative media and the digital visualisation
of space, place and information. Visual Studies, 26(1), 1-3. doi:
10.1080/1472586X.2011.548483

Lather, Patti. (2013). Metodology - 21: what do we do in the afterworld?
International journal of Qualitative Studies in Education, 26(6), 634-645. doi:
10.1080/09518398.2013.788753

Lather, Patti & St. Pierre, Elizabeth A. (2013). Post-qualitative research.

International Journal of Qualitative Studies in Education, 26(6), 629-633. doi:

10.1080/09518398.2013.788752

Latour, Bruno. (2005). Reassembling the Social: An Introduction to Actor-Network-
Theory. Oxford: University Press.

Leech, Peter. (2003). Responses to Mieke Bal’s ‘Visual Essentialism and the Object
of Visual Culture’ (2003). Journal of Visual Culture, 2(2), 242-246. doi:
10.1177/14704129030022008

Lenz Taguchi, Hillevi. (1997). Varfor pedagogisk dokumentation?: om barnsyn,
kunskapssyn och ett fordndrat forhallningssdtt till forskolans arbete.
Stockholm: HLS.

Lenz Taguchi, Hillevi. (2010). Going beyond the theory/practice divide in early
childhood education: introducing an intra-active pedagogy. Abingdon, Oxon:
Routledge.

Lenz Taguchi, Hillevi. (2011). Investigating Learning, Participation and Becoming
in Early Childhood Practices with a Relational Materialist Approach. Global
Studies of Childhood, 1(1), 36-50. doi: 10.2304/gsch.2011.1.1.36

Lenz Taguchi, Hillevi. (2012a). Pedagogisk dokumentation som aktiv agent:
introduktion till intra-aktiv pedagogik. Malmo: Gleerups utbildning.

Lenz Taguchi, Hillevi. (2012b). A diffractive and Deleuzian approach
to analysing interview data. Feminist Theory, 13(3), 265-281. doi:
10.1177/1464700112456001

Lenz Taguchi, Hillevi. (2013a). Varfor pedagogisk dokumentations?: verktyg for
ldrande och fordndring i forskolan och skolan (Vol. 2). Malmé: Gleerup.

Lenz Taguchi, Hillevi. (2013b). ‘Becoming molecular girl’: Transforming
subjectivities in collaborative doctoral research studies as micro-politics in the
academy. International Journal of Qualitative Studies in Education, 26(9),
1101-1116. doi: 10.1080/09518398.2013.816886

Lenz Taguchi, Hillevi & Palmer, Anna. (2015). Flickors (o)hilsa i skolans materiellt-
diskursiva miljoer: en agentisk realistisk analys. I A. B. Reinertsen & A. M.
Otterstad (Red.), Metodefestival og oyeblikksrealisme: eksperimenterende
kvalitative forskningspassasjer (s. 81-102). Bergen: Fagbokforl.

275



276

Liljestrand, Johan, & Hammarberg, Annie. (2017). The social construction of
the competent, self-governed child in documentation: Panels in the Swedish
preschool. Contemporary Issues in Early Childhood, 18(1), 39-54. doi:
10.1177/1463949117692270

Lind, Ulla. (2010). Blickens ordning: bildsprik och estetiska ldrprocesser som
kulturform och kunskapsform. (Diss.), Stockholms universitet, Stockholm.

Lindgren, Anne-Li. (2011). Utbildningsmedier, kulturperspektiv och ett kritiskt
barnperspektiv. LOCUS. Tidskrift for barn- och ungdomsvetenskap 2011(3-
4), 8-24.

Lindgren, Anne-Li. (2012). Ethical Issues in Pedagogical Documentation:
Representations of Children Through Digital Technology. International
Journal of Early Childhood, 44(3), 327-340. doi: 10.1007/s13158-012-0074-x

Lindgren, Anne-Li. (2016). Etik, integritet och dokumentation i forskolan. Malmo:
Gleerups.

Lindgren, Anne-Li & Sparrman, Anna. (2003). Om att bli dokumenterad: Etiska
aspekter pd forskolans arbete med dokumentation. Pedagogisk Forskning i
Sverige 8(1-2), 58-69.

Lindgren, Anne-Li & Sparrman, Anna. (2014). Blogging Family-like Relations
when Visiting Theme and Amusement Parks: The Use of Children in Displays
Online. Culture Unbound: Journal of Current Cultural Research, 6(5), 997-
1013. doi: 10.3384/cu.2000.1525.146997

Lindgren, Monica. (2006). Att skapa ordning for det estetiska i skolan: diskursiva
positioneringar i samtal med ldrare och skolledare. (Diss.), Hogskolan for scen
och musik. Goteborgs universitet, Goteborg.

Lindstrom, Lars. (2012). Aesthetic Learning About, In, With and Through the Arts:
A Curriculum Study. International Journal of Art & Design Education, 31(2),
166-179. doi: 10.1111/j.1476-8070.2012.01737.x

Loizou, Eleni. (2011). Disposable Cameras, Humour and Children’s Abilities.
Contemporary Issues in Early Childhood, 12(2), 148-162. doi: 10.2304/
ciec.2011.12.2.148

Luttrell, Wendy. (2010). ‘A camera is a big responsibility’: a lens for
analysing children’s visual voices. Visual Studies, 25(3), 224-237. doi:
10.1080/1472586X.2010.523274

Lutz, Catherine & Collins, Jane. (1991). The Photograph as an Intersection of
Gazes: The Example of National Geographic. Visual Anthropology Review,
7(1), 134-149. doi: 10.1525/var.1991.7.1.134

Lykke, Nina. (2009). Genusforskning: en guide till feministisk teori, metodologi och
skrift (1. uppl.). Stockholm: Liber.

Lykke, Nina. (2010). The Timeliness of Post-Constructionism. NORA -

Nordic Journal of Feminist and Gender Research, 18(2), 131-136. doi:
10.1080/08038741003757760

Lofstedt, Ulla. (2001). Forskolan som lirandekontext for barns bildskapande.
(Diss.), Goteborgs Universitet, Goteborg.

Lovlie, Lars. (2007). Education widens democracy widens education? Nordisk
Pedagogik, 27(1), 32-37.

MacLure, Maggie. (2010). The offence of theory. Journal of Education Policy,
25(2), 277-286. doi: 10.1080/02680930903462316

MacLure, Maggie. (2013). Researching without representation? Language
and materiality in post-qualitative methodology. International
Journal of Qualitative Studies in Education, 26(6), 658-667. doi:
10.1080/09518398.2013.78875S5



MacNaughton, Glenda. (2005). Doing Foucault in early childhood studies: applying
post-structural ideas. London: RoutledgeFalmer.

Magnusson, Lena O. (2014a). Benimning, plats och visuell rost: tre blickar pa
svensk forskola. I'S. O. Karlsson (Red.), Visuella arenor och motsigelsefulla
platser: tio texter om transformativt ldrande, identitet och kulturell fordndring
(s. 53-81). Goteborg Daidalos.

Magnusson, Lena O. (2014b). Digitalkameran som agent i forskolans verksamhet.
I M. Bendroth Karlsson & T. Karlsson Hiikié (Red.), Bild, konst och medier
for yngre barn: kulturella redskap och pedagogiska perspektiv (s. 119-133).
Lund: Studentlitteratur

Magnusson, Lena O. (2016). Forskolebarn lir tillsammans med ting: tredringar och
digitalkameror. I E. Bjorklund & C. Gustafsson (Red.), Praktikndira forskning:
barn, ldrare och ldrande (s. 215-234). Lund: Studentlitteratur.

Mankell, Bia. (2013). Bild och materialitet: om forestillningar, synsdtt, material och
uttryck i maleri, teckning och fotografi (Vol. 1. uppl.). Lund: Studentlitteratur.

Mannion, Greg. (2010). After participation: the socio-spatial performance of
intergenerational becoming. I B. Percy-Smith & N. Thomas (Red.), A
handbook of children and young people’s participation: perspectives from
theory and practice (s. 330-342). New York. London: Routledge.

Markstrom, Ann-Marie. (2005). Forskolan som normaliseringspraktik: en
etnografisk studie. (Diss.), Linkopings universitet, Linkoping. http:/liu.diva-
portal.org/smash/get/diva2:223570/FULLTEXTO01

Massumi, Brian (2002a). Parables for the Virtual: Movement, Affect, Sensation.
Durham, N.C.: Duke University Press.

Massumi, Brian (2002b). Navigating Movements http://www.brianmassumi.com/
interviews/NAVIGATING MOVEMENTS.pdf.

Massumi, Brian (2013). Notes on the translation and acknowledgements. I
G. Deleuze & F. Guattari (Red.), A thousand plateaus: capitalism and
schizophrenia (s. xv - xvii). London: Bloomsbury Academic.

Matthews, John. (2006). Very Young Children’s Development in Moviemaking.
Mind, Culture, and Activity, 13(2), 130-156. doi: 10.1207/
$15327884mcal302_4

Mayhall, Berry. (2008). Conversation with Children: Working with General Issues.
I P. Christensen & A. James (Red.), Research with children: perspectives and
practices (s. 109-124) (2 uppl.). London: Routledge.

Mazzei, Lisa A. (2013). Materialist mappings of knowing in being: researchers
constituted in the production of knowledge. Gender and Education, 25(6),
776-785. doi: 10.1080/09540253.2013.824072

Mazzei, Lisa A. (2014). Beyond an Easy Sense: A Diffractive Analysis. Qualitative
Inquiry, 20(6), 742-746. doi: 10.1177/1077800414530257

McArdle, Felicity & Boldt, Gail. (2013). Young children, pedagogy and the arts. I .
McArdle & G. Boldt (Red.), Young children, pedagogy and the arts: ways of
seeing (s. 3-18). New York: Routledge.

McFadden, Syreeta. (2014). Teaching the camera to see my skin. Navigating
photography’s inherited bias agenst dark skin. https://www.buzzfeed.
com/syreetamcfadden/teaching-the-camera-to-see-my-skin?utm_term=.
vbJemoE74#.nmnLQd1MP Himtad 17/12, 2015

Mirzoeff, Nicholas. (2002). The subject of visual culture. I N. Mirzoeff (Red.), The
visual culture reader (Vol. 2.). London: Routledge.

Mitchell, W. J. T. (1994). Picture theory: essays on verbal and visual representation.
Chicago: Univ. of Chicago Press.

277



278

Mitchell, W. J. T. (2002). Showing seeing: a critique of visual culture. Journal of
Visual Culture, 1(2), 165-181. doi: 10.1177/147041290200100202

Mitchell, W. J. T. (2005). What do pictures want?: the lives and loves of images.
Chicago: University of Chicago Press.

Mol, Annemarie. (2008). I Eat an Apple. On Theorizing Subjectivities. Subjectivity,
22(1), 28-37. doi: 10.1057/sub.2008.2

Moran, Mary Jane & Tegano, Deborah W. (2005). Moving toward visual literacy:
Photography as a language of teacher inquiry. Early Childhood Research and
Practice, 7(1), 77-102.

Moxey, Keith. (2008). Visual Studies and the Iconic Turn. Journal of Visual Culture,
7(2), 131-146. doi: 10.1177/1470412908091934

Mulvey, Laura. (1975). Visual Pleasure and Narrativ Cinema. Screen, 16(3), 6-18.

Mulvey, Laura. (2001). Visuell lust och narrativ film. I J. Riviere & S. Arrhenius
(Red.), Feministiska konstteorier (s. 45-67). Stockholm: Konsthogsk. Raster
forlag.

Nordin-Hultman, Elisabeth. (2004). Pedagogiska miljéer och barns
subjektskapande. Stockholm: Liber.

Norra Stockholms Psykiatri. (2016). Vi soker vuxna med adhd till studie om snilla
magbakterier. http://norrastockholmspsykiatri.se/Om-oss/Press/aktuellt/vill-du-
vara-med-i-ett-forskningsprojekt-om-behandling-av-adhd-med-mag-bakterier/.
Hiimtad 6/6, 2016

Odegard, Nina. (2012). When matter comes to matter — working pedagogically with
junk materials. Education Inquiry, 3(3). doi: 10.3402/edui.v3i3.22042

Odegard, Nina & Rossholt, Nina. (2016). ”In-Betweens Spaces”: Tales from a
Remida. I A. B. Reinertsen (Red.), Becoming earth: a post human turn in
educational discourse collapsing nature/culture divides (s. 53-63). Rotterdam:
Sense.

Olsen, Ragnhild. (2015). Dokumenta(K)sjon - om & gjere (ut)forskningspraksiser
forskjellig. I A. B. Reinertsen & A. M. Otterstad (Red.), Metodefestival og
ayeblikksrealisme : eksperimenterende kvalitative forskningspassasjer (s. 63-
80). Bergen: Fagbokforl.

Olsson, Liselott Mariett. (2009). Movement and experimentation in young
children’s learning: Deleuze and Guattari in early childhood education.
London, New York: Routledge.

Olsson, Liselott Mariett. (2014). Rorelse och experimenterande i smd barns larande:
Deleuze och Guattari i forskolan. Lund: Studentlitteratur.

Otterstad, Ann Merete. (2015). Tvil, ubehag og gjenstridige forskningsmaterialer.
Att gjore seg fremmed for sitt eget sprak. I A. B. Reinertsen & A. M. Otterstad
(Red.), Metodefestival og ayeblikksrealisme: eksperimenterende kvalitative
forskningspassasjer (s. 25-44). Bergen: Fagbokforl.

Palla, Linda. (2011). Med blicken pd barnet: om olikheter inom forskolan som
diskursiv praktik. (Diss.), Lararutbildningen. Malmé Hogskola, Malmo.

Palmer, Anna. (2010). A#t bli matematisk: matematisk subjektivitet och genus i
ldrarutbildningen for de yngre dldrarna / [Elektronisk resurs]. (Diss.), Barn-
och ungdomsvetenskapliga institutionen. Stockholms universitet, Stockholm.
http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:su:diva-39233

Palmer, Anna. (2011). “How many sums can I do”? Performative strategies and
diffractive thinking as methodological tools for rethinking mathematical
subjectivity. RERM, 2(1). doi: 10.7577/rerm.173



Petti, Vincent (red.) (1983). Engelsk-svenska ordboken: Svensk-engelska ordboken.
Solna: Esselte studium

Pink, Sarah. (2007). Doing visual ethnography: images, media and representation in
research (Vol. 2). London: SAGE.

Plauborg, Helle. (2014). Ansatser til en agential realistisk tzenkning om lzring.
Nordiske Udkast. Tidsskrift for kritisk samfundsforskning, 42(1), 36-49.

Price, Derrick. (2009). Surveyors and surveyd. I L. Wells (Red.), Photography: a
critical introduction (ss. 65-115). Oxon. New York: Routledge.

Price, Derrick, & Wells, Liz. (2009). Thinking about photography: debates,
historically and now. I L. Wells (Red.), Photography: a critical introduction (s.
9-64). Oxon. New York: Routledge.

Project Zero Harvard & Reggio Children. (2006). A#t gora ldrande synligt: barns
ldrande - individuellt och i grupp. Stockholm: HLS forlag.

Prout, Alan. (2005). The future of childhood: towards the interdisciplinary study of
children. London: RoutledgeFalmer.

Quarsell, Birgitta. (2011). Demokrati som mojlighet i sma barns liv och verksambhet.
Tidsskrift for Nordisk Barnebageforskning, 4(2), 65-74. doi: 10.7577/nbf.307

Quarsell, Birgitta. (2012). Kultur och estetik i pedagogiken. Skapande
kunskapsbildning och gemenskap bland barn. I A. Klerfelt & B. Qvarsell
(Red.), Kultur, estetik och barns rdtt i pedagogiken (s. 61-76). Malmo:
Gleerups

Rantala, Anna. (2016). - Sndlla du! Kan du sdtta dig? [Elektronisk resurs]:
om vigledning i forskolan. (Diss.), Institutionen for tillimpad
Utbildningsvetenskap. Umeda Universitet, Umed. http://umu.diva-portal.org/
smash/record.jsf?pid=diva2 %3A975078& dswid=1722

Rasmussen, Kim. (1999a). Visuelle Ytringer. Social Kritik, (65-66), 136-143.

Rasmussen, Kim. (1999b). Om fotografering og fotografi som forskningsstrategi i
barndomsforskning. Dansk sociologi, 1(10), 63.

Rasmussen, Kim. (2004). Places for Children — Children’s Places. Childhood, 11(2),
155-173. doi: 10.1177/0907568204043053

Rasmussen, Kim & Smidt, Seren. (2001). Spor af borns institutionsliv: unges
beretninger og erindringer om livet i bornehaven. Kebenhavn: Hans Reitzel.

Rasmussen, Kim & Smidt, Seren. (2002). Barndom i billeder: borns fotografier set
som ytringer om en kultur i bevaegelse. Kabenhavn: Hans Reitzel.

Rastenberger, Anna-Kaisa. (2013). “Photo mothers”: Parents and children
participating in the world through photographs. Photographies, 6(1), 137-
149. doi: 10.1080/17540763.2013.788846

Rautio, Pauliina. (2014). Mingling and imitating in producing spaces for knowing
and being: Insights from a Finnish study of child—matter intra-action.
Childhood, 21(4), 461-474. doi: 10.1177/0907568213496653

Rautio, Pauliina, & Winston, Joseph. (2015). Things and children in play -
improvisation with language and matter. Discourse: Studies in the Cultural
Politics of Education, 36(1), 15-26. doi: 10.1080/01596306.2013.830806

Rhedding-Jones, Jeanette (2003). Complexity in research: the risky business of
including it. Paper presenterad pd New Zealand and Australian Association
for research in Education, Combined Annual Conference, 30 November — 3
December 2003. RHE03254. Auckland, New Zealand. http://www.aare.edu.
au/publications-database.php/3963/complexity-in-research-the-risky-business-
of-including-it.

279



280

Rinaldi, Carlina. (2004). In dialogue with Reggio Emilia: listening, researching and
learning. London: RoutledgeFalmer.

Rogoff, Irit. (1998). Studying visual culture. I N. Mirzoeff (Red.), The visual culture
reader (s. 14-26). London: Routledge.

Rose, Gillian. (2007). Visual methodologies: an introduction to the interpretation of
visual materials. London. Sage.

Rose, Gillian. (2012). Visual methodologies: an introduction to researching with
visual materials (Vol. 3.). London: Sage.

Rose, Nikolas. (2007). The politics of life itself: biomedicine, power, and subjectivity
in the twenty-first century. Princeton: Princeton University Press.

Rossholt, Nina. (2010). Gratens mange ansikter - Toner og tempo i barnehagen.
Nordic Studies in Education, 30(2), 102-115.

Rossholt, Nina. (2012a). Food as Touch/Touching the Food: The body in place and
out of place in preschool. Educational Philosophy and Theory, 44(3), 323-
334. doi: 10.1111/5.1469-5812.2010.00677.x

Rossholt, Nina. (2012b). Children’s bodies in time and place; an onto-
epistemological approach. Reconceptualizing Educational Research
Methodology, 3(2), 16-25. doi: 10.7577/rerm.487

Sando, Svein. (2014). Barn, IKT og etikk. En studie i digital etisk dannelse, med
norske barnebager som case. (Diss.), DronningMaudsMinne Hogskole for
Barnehagelaererutdanning, Trondheim, Norge.

Sandvik, Ninni. (2012). Rethinking the Idea/Ideal of Pedagogical Control:
Assemblages of De/Stabilisation. Contemporary Issues in Early Childhood,
13(3), 200-209. doi: 10.2304/ciec.2012.13.3.200

Sandvik, Ninni. (2015). Posthumanistiske perspektiver. Bidrag till
barnehageforskningen. I A. B. Reinertsen & A. M. Otterstad (Red.),
Metodefestival og oyeblikksrealisme : eksperimenterende kvalitative
forskningspassasjer (s. 45-62). Bergen: Fagbokforl.

Sauzet, Sofie. (2015). Versioner. Diffractive analyser af tvaerprofessionalismens
tilblivelse som faenomen i professionshojskolaen. (Diss.), AARHUS
UNIVERSITET, Arhus, Danmark.

Sehgal, Melanie. (2014). Diffractive Propositions: Reading Alfred North Whitehead
with Donna Haraway and Karen Barad. Parallax, 20(3), 188-201. doi:
10.1080/13534645.2014.927625

Seland, Monica. (2009). Det moderne barn og den fleksible barnebagen. En
etnografisk studie av barnebhagens hverdagsliv i lys av nyere diskurser og
kommunal virkelighet. (Diss.), Norges teknisk-naturvitenskapelige universitet,
Trondheim, Norge.

Semetsky, Inna. (2006). Deleuze, education and becoming. Rotterdam: Sense
Publishers.

Skolverket. (2016). Laroplan for forskolan Lpfo 98.
(9789138326909;9138326906;). Stockholm: Skolverket.

Skéreus, Eva. (2014). Bilder i forskning: visuella metoder, konstbaserad forskning &
fallstudier. Umed: Institutionen for estetiska amnen, Umed universitet.

Snaza, Nathan & Weaver, John A. (2015). Education and the Posthumanist Turn. I
N. Snaza & J. A. Weaver (Red.), Posthumanism and educational research (s.
1-14). New York: Routledge.

Sommer, Dion, Pramling Samuelsson, Ingrid & Hundeide, Karsten. (2011).
Barnperspektiv och barnens perspektiv i teori och praktik (Vol. 2). Stockholm:
Liber.



Sontag, Susan. (1977). On photography. New York: Farrar, Straus & Giroux. 281

SOU 1997:157. At erbvra omvdrlden. http://www.regeringen.se/rattsdokument/
statens-offentliga-utredningar/1997/11/sou-1997157/. Himtad 16/4 2017.

Sparrman, Anna. (2002). Visuell kultur i barns vardagsliv: bilder, medier och
praktiker. (Diss.), Tema Barn, Linkopings Universitet, Linkoping.

Sparrman, Anna. (2003). Aktorsblick, observatorsblick och kameraoga -
Videoinspelning som visuell forskningsmetod. I A. Sparrman, U. Torell &

E. Ahrén (Red.), Visuella spér: bilder i kultur- och sambiillsanalys. Lund:
Studentlitteratur.

Sparrman, Anna. (2005). Video recording as interaction: participant observation of
children’s everyday life. Qualitative Research in Psychology, 2(3), 241-255.
doi: 10.1191/1478088705qp0410a

Sparrman, Anna. (2006). Barns visuella kulturer: skolplanscher och idolbilder.
Lund: Studentlitteratur.

Sparrman, Anna & Lindgren, Anne-Li. (2010). Visual Documentation as a
Normalizing Practice: A New Discourse of Visibility in Preschool. Surveillance
& Society, 7(3/4), 248-261.

Sparrman, Anna, Torell, Ulrika & Ahrén, Eva. (2003). Visuella spar: bilder i kultur-
och samhadllsanalys. Lund: Studentlitteratur.

Spindler, Fredrika. (2009). Spinoza: multitud, affekt, kraft. Goteborg: Glianta
produktion.

Spindler, Fredrika. (2013). Deleuze: tinkande och blivande. Goteborg: Glinta
Produktion.

St. Pierre, Elizabeth A. (2011). Post Qualitative research: The Critique and the
Coming After. I N. K. Denzin & Y. S. Lincoln (Red.), The SAGE handbook of
qualitative research (s. 611-625). Thousand Oaks: SAGE.

St. Pierre, Elizabeth A. (2013). The posts continue: becoming. International
Journal of Qualitative Studies in Education, 26(6), 646-657. doi:
10.1080/09518398.2013.788754

St. Pierre, Elizabeth A. & Jackson, Alecia Y. (2014). Qualitative Data
Analysis After Coding. Qualitative Inquiry, 20(6), 715-719. doi:
10.1177/1077800414532435

Stenliden, Linnéa. (2013). Visuell kultur: barns kreativa och lirande 6ga. I 1.
Pramling Samuelsson & T. B. Ingegerd (Red.), Barndom, lirande och
amnesdidaktik (s. 129-144). Lund: Studentlitteratur.

Sterno, Linda. (2014). Lira barn filma. I M. Bendroth Karlsson & T. Karlsson
Hiikio (Red.), Bild, konst och medier for yngre barn: kulturella redskap och
pedagogiska perspektiv (s. 151-166). Lund: Studentlitteratur.

Sturken, Marita & Cartwright, Lisa. (2009). Practices of looking: an introduction to
visual culture. New York: Oxford University Press.

Sundberg, Viktor. (2013). Bdttre bilder - fotoskolan. 1. Liding6: Dext.

Sundhall, Jeanette. (2012). Kan barn tala?: en genusvetenskaplig undersokning
av dlder i familjerdttsliga utredningstexter. [Elektronisk resurs] (Diss.),
Institutionen for kulturvetenskaper, Goteborgs universitet, Goteborg. http://
hdl.handle.net/2077/29026

Svenning, Bente. (2011). Vad berdttas om mig?: barns rdttigheter och mojligheter till
inflytande i forskolans dokumentation. Lund: Studentlitteratur.

Serensen, Estrid. (2009). The materiality of learning: Technology and knowledge in
educational practice. Cambridge. Cambridge University Press.



282

Taylor, Affrica, Pacini-Ketchabaw, Veronica & Blaise, Mindy. (2012). Editorial.
Childrens Relations with the More-than-Human World. Contemporary Issues
In Early Childhood, 13(2), 81-85.

Taylor, Carol Ann. (2016). Edu-crafting a Cacophonous Ecology: Posthumanist
research Practices for Education. I C. A. Taylor & C. Hughes (Red.),
Posthuman research practices in education (s. 5-24). Hampshire: Palgrave
Macmillan.

Thomson, Pat. (2008). Doing visual research with children and young people.
London: Routledge.

Thulin, Susanne & Jonsson, Agneta. (2014). Child perspectives and children’s
perspectives: a concern for teachers in preschool. EDUCARE 2014(2), 13-37.

Thuresson, Hanna. (2013a). Sma barns kommunicerande runt bilder i forskolan. I
I. Pramling Samuelsson & 1. Tallberg Broman (Red.), Barndom, ldrande och
damnesdidaktik (s. 107-117). Lund: Studentlitteratur.

Thuresson, Hanna. (2013b). Att lisa bilder med kroppen: En studie om yngre
forskolebarns kommunicerande. (Lic.), Fakulteten for humaniora och
samhaillsvetenskap. Karlstad Universitet, Karlstad.

Todd, Sharon, Jones, Rachel & O’Donnell, Aislinn. (2016). Shifting education’s
philosophical imaginaries: relations, affects, bodies, materialities. Gender and
Education, 28(2), 187-194. doi: 10.1080/09540253.2015.1134860

Urry, John. (2002). The tourist gaze. London: SAGE.

Vallberg Roth, Ann-Christine (2010). Att stodja och styra barns lirande - tidig
bedémning och dokuementation, i Skolverket, Perspektiv pd barndom och
ldrande i forskolan och grundskolans tidigare ar: En kunskapsoversikt.
Stockholm. http://www.skolverket.se/publikationer?id=2393

Vallberg Roth, Ann-Christine & Madnsson, Annika. (2008). Individuella
utvecklingsplaner som uttryck for reglerad barndom: Likriktning med
variation. Pedagogisk forskning i Sverige 13(2), 81-102.

Vecchi, Vea. (1998). The role of the atelierista. I C. Edwards, L. Gandani & G.
Forman (Red.), The hundred languages of children: the Reggio Emilia
approach - advanced reflections (Vol. 2.). Greenwich, Conn: Ablex.

Vetenskapsradet. (2011). God forskningssed (Vol. 2011:1). Stockholm:
Vetenskapsradet.

Vetenskapsrddet. (2013). Codex, http://www.codex.vr.se/forskninghumsam.shtml

Vetenskapsradet. (2015). Forskningens framtid: amnesoversikt 2014:
utbildningsvetenskap. Stockholm: Vetenskapsradet.

Villi, Mikko. (2010). Visual mobile communication: Camera phone photo messages
as ritual communication and mediated presence. (Diss.), Aalto University
Helsinki.

Vérdguiden. (2016). http://www.1177.se/Tema/Kroppen/Nervsystemet-och-
sinnesorganen/Sinnen/. Himtad 8/8, 2016.

Walford, Geoffrey. (2008). How to do educational ethnography. London: Tufnell
Press.

Wallsten, Lars. (2011). Anteckningar om spdr: fotografi - bevis - bild. (Diss.),
Konstnirliga Fakulteten. Goteborgs universitet, Goteborg.

Westberg Bernemyr, Emelie. (2015). Ljud som samarbetspartners : en intra-
aktiv studie om yngre barns ljudutforskande i forskolan. (Lic.), Barn- och
undomsvetenskapliga institutionen. Stockholms Universitet, Stockholm.

Winther Jorgensen, Marianne & Phillips, Louise. (2000). Diskursanalys som teori
och metod. Lund: Studentlitteratur.



WKCD. (2014). What kids can do, http://www.whatkidscando.org/your_
stories/2008/01_photography_Kenya/index.html. (1999). Hamtad 29/11,
2014.

Wolfe, Cary. (2010). What is posthumanism? Minneapolis: University of Minnesota
Press.

Wong, Lana. (1999). Shootback: photos by kids from the Nairobi slums. London:
Booth-Clibborn Editions.

Woodyer, Tara. (2008). The body as research tool: embodied practice and
children’s geographies. Children’s Geographies, 6(4), 349-362. doi:
10.1080/14733280802338056

www.corren.se. (2011). Forbjudet att fota fritt pa luciafirande. http://www.corren.
se/nyheter/linkoping/forbjudet-att-fota-fritt-pa-luciafirande-5864217.aspx.
Hamtad 12/3, 2017.

www.svt.se. (2011). Fotoforbud pé dagis vallar debatt. http://www.svt.se/nyheter/
inrikes/fotoforbud-pa-dagis-vallar-debatt: svt. Himtad 12/3, 2017.

Ziehe, Thomas. (2004). Qer af intensitet i et hav af rutine: nye tekster om ungdom,
skole og kultur. Kebenhavn: Politisk Revy.

Aberg, Ann & Lenz Taguchi, Hillevi. (2005). Lyssnandets pedagogik: etik och
demokrati i pedagogiskt arbete. Stockholm: Liber.

Amot, Ingvild & Ytterhus, Borgunn. (2014). “Talking bodies’. Childhood, 21(2),
260-273. doi: doi:10.1177/0907568213490971

Asberg, Cecilia, Hultman, Martin & Lee, Francis. (2012). Posthumanistiska
nyckeltexter (Vol. 1. uppl.). Lund: Studentlitteratur.

Asén, Gunnar & Moberg, Emelie. (2015). Den statliga synen pa och styrningen
av utvirdering i férskolan. I G. Asén (Red.), Utvirdering & pedagogisk
bedomning i forskolan (s.18-37). Stockholm: Liber.

Anggird, Eva. (2005). Bildskapande: en del av férskolebarns kamratkulturer.
(Diss.), Tema Barn. Linkopings universitet, Linkoping.

Anggird, Eva. (2015). Digital cameras: agents in research with children. Children’s
Geographies, 13(1), 1-13. doi: 10.1080/14733285.2013.827871

Anggard, Eva. (2016). How matter comes to matter in childrenss nature play:
posthumanist approaches and children>s geographies. Children’s Geographies,
14(1), 77-90. doi: 10.1080/14733285.2015.1004523

Ostern, Anna-Lena. (2006). Kulturell ldsfardighet genom estetiska larprocesser.

I A.-L. Ostern, K. Sjoholm & S.-B. Arnolds-Granlund (Red.), Kulturella
motesplatser i tid och rum (s. 25-39). (Vol. 18/2006). Vasa: Abo Akademi,
Pedagogiska fakulteten.

Ostern, Anna-Lena, Stavik-Karlsen, Geir & Angelo, Elin (2013). Kunstpedagogikk
og kunnskapsutvikling. Oslo: Universitetsforlaget.

Ostlind, Niclas. (2014). Performing history: fotografi i Sverige 1970-2014. (Diss.),
Konstnirliga fakulteten. Goteborgs universitet, Goteborg.

283



284

Bilagor

Bilaga 1, Informationshrev/samtycke till vardnadshavare
Hej,

Jag heter Lena Magnusson och dr doktorand vid Goteborgs Universitet. Min avsikt
ar att tillbringa ett par veckor pa ditt barns forskola for att samla in material till min
doktorsavhandling. Jag ar forskollarare och har mangarig erfarenhet av att arbeta i forskolan.

Min avhandling kommer att handla om hur férskolebarn anvander digitalkamera i férskolan
och vilka slags bilder de tar. Jag kommer att samla in mitt material pa olika forskolor och er
forskola &r en av dem. Jag skriver detta brev dels for att informera er om vad jag avser att
gora pa ert barns férskola, men ocksa for att inhdmta ert godkannande for att samla material
till min forskning. Jag kommer att anvanda videokamera for att dokumentera processen och
dessutom kommer de bilder som barnen tar med digitalkamerorna att utgéra en del av mitt
forskningsmaterial.

| arbetet med min avhandling och vid insamlandet av empiriskt material foljer jag
vetenskapsradets forskningsetiska principer. De utgar, vad géller deltagande i forskning,

i huvudsak fran fyra grundkrav. Dessa delas in i informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Informationskravet uppfylls genom detta
informationsbrev samt att jag star till férfogande for ett informationsmote pa forskolan infér
att jag kommer att genomféra min empiriinsamling. Samtyckeskravet innebar att du som
vardnadshavare ger ditt samtycke till att ditt barn deltar i forskningen, samt att jag tillfragar
varje barn om han eller hon vill delta i min forskning. Konfidentialitetskravet innebar att jag
som forskare kommer att behandla forskningsmaterialet pa ett sadant satt att utomstaende
inte ges mojlighet att identifiera nagot enskilt barn. Nyttjandekravet innebér att det
insamlade materialet endast kommer att anvandas i forskningssyfte. Ditt barn har ratt att
ndr som helst under projektets gang avbryta sin medverkan utan att ni anger skal for detta.
Den enda som kommer att ta del av det insamlade videomaterialet ar jag och det kommer
att forvaras i inbrottssakert dokumentarkiv pa Hogskolan for design och konsthantverk,
Goteborgs universitet.

Jag godkédnner att mitt barn, och mitt barns bilder, far vara med i studien och i videofilm i det
forskningsmaterial som ligger till grund fér avhandlingen.

...2013

Mitt barns namn ar: ...

Vardnadshavaren: (namnteckning + namnfortydligande)

Om det ar nagot du undrar eller om du vill ha mer information om forskningens syfte eller
insamlandet av material far du gérna kontakta mig eller min handledare:

Lena Magnusson, Doktorand vid Géteborgs Universitet
Du nar mig antingen pa mobiltelefon 070-2919583, eller via mail lena.magnusson@hdk.gu.se

Claes Ericsson, Professor, Goteborgs universitet, Tel. 0704-948197, claes.ericsson@hsm.gu.se
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Bilaga 2, Informationshrev/samtycke till pedagoger och larare

Hej,

Jag heter Lena Magnusson och ar doktorand vid Goteborgs Universitet. Min avsikt ar att
tillbringa ett par veckor pa den férskola dar du arbetar for att samla in material (empiri) till
min avhandling. Jag ar forskolldrare och har mangarig erfarenhet av att arbeta i forskolan.

Min avhandling kommer att handla om hur férskolebarn anvander digitalkamera i forskolan
och vilka slags bilder de tar. Jag kommer att samla in mitt material pa olika forskolor och din
forskola ar en av dem. Jag kommer att anvanda videokamera for att dokumentera processen
och dessutom kommer de bilder som barnen tar med digitalkamerorna att utgora en del av
mitt forskningsmaterial.

Du kommer ev. att vara involverad i materialinsamlandet, sa till vida att jag kommer att

be dig vara med och ge barnen digitalkamerorna, och jag kommer att uppmana barnen att
fotografera vad de gor pa forskolan. | min forskning &r jag inte i férsta hand intresserad av hur
pedagogerna agerar, huvudfokus ar istéllet barnens agerande och deras bilder.

| arbetet med min avhandling och vid insamlandet av empiriskt material foljer jag
vetenskapsradets forskningsetiska principer. De utgar, vad géller deltagande i forskning,

i huvudsak fran fyra grundkrav. Dessa delas in i informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Informationskravet uppfylls genom detta
informationsbrev samt att jag star till forfogande for ett informationsméte pa forskolan
infor att jag kommer att genomféra min empiriinsamling. Samtyckeskravet innebér att
vardnadshavare ger sitt samtycke till att deras barn deltar i forskningen, samt att jag tillfragar
varje barn om han eller hon vill delta i min forskning. Konfidentialitetskravet innebar att jag
som forskare kommer att behandla forskningsmaterialet pa ett sddant satt att utomstaende
inte ges mojlighet att identifiera nagot enskilt barn. Nyttjandekravet innebdr att det
insamlade materialet endast kommer att anvandas i forskningssyfte. Du har ratt att nar

som helst under projektets gang avbryta din medverkan utan att ange skal for detta. Den
ende som kommer att ta del av det insamlade materialet ar jag och det kommer att forvaras
i inbrottssakert dokumentarkiv pa Hogskolan for design och konsthantverk Goteborgs
universitet.

Jag samtycker till att delta i projektet

Pedagog/Iarare: ......covvivereneernse e (namnteckning + namnfortydligande)

Om det ar nagot du undrar eller om du vill ha mer information om forskningens syfte eller
insamlandet av material far du gérna kontakta mig eller min handledare.

Lena Magnusson, Doktorand vid Géteborgs Universitet
Du nar mig antingen pa mobiltelefon 070-2919583, eller via mail lena.magnusson@hdk.gu.se

Claes Ericsson, Professor, Goteborgs universitet, Telefon: 0704-948197,
E-post: claes.ericsson@hsm.gu.se
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Bilaga 3, Informationshrev/samtycke till forskolechef och rektor

Hej,

jag heter Lena Magnusson och ar doktorand vid Géteborgs Universitet. Jag kommer

att tillbringa ett par veckor pa en av dina forskolor for att samla in material (empiri) till

min avhandling. Mitt forskningsamne &r Estetiska uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap. Jag ar forskollarare och har tidigare mangarig erfarenhet av att arbeta
i forskolan. Jag ar intresserad av estetiskt larande och hur barn erévrar kunskap med hjalp av
digitalkameror och jag ar intresserad av fotografi

Min avhandling kommer att handla om hur férskolebarn sjalva anvander digitalkamera i
forskolan och vilka slags bilder de tar. Jag kommer att samla in min empiri pa olika férskolor
och din forskola ar en av dem. Jag skriver detta brev dels for att informera dig om vad jag gor
pa din forskola, men ocksa for att inhamta ditt godkdnnande for att samla in empiri till min
forskning pa férskolan. Jag kommer att anvanda videokamera for att samla in material och
dessutom kommer de bilder som barnen tar med digitalkamerorna att utgéra en del av mitt
forskningsmaterial.

Jag kommer att samla in mitt material tillsammans med pedagoger och barn pa férskolan,
jag kommer att involvera dem i mitt materialinsamlande sa till vida att jag ev. kommer att
be pedagogerna vara med och ge barnen digitalkamerorna samt att jag kommer uppmana
barnen att fotografera vad de gor pa forskolan. | min forskning ar jag inte intresserad av hur
pedagogerna agerar, huvudfokus ar istéllet barnens agerande och deras bilder.

| arbetet med min avhandling och vid insamlandet av empiriskt material féljer jag
vetenskapsradets forskningsetiska principer. De utgar, vad géller deltagande i forskning,

i huvudsak fran fyra grundkrav. Dessa delas in i informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Informationskravet uppfylls genom detta
informationsbrev samt att jag star till forfogande for ett informationsméte pa forskolan
infor att jag kommer att genomféra min empiriinsamling. Samtyckeskravet innebar att
foréldrar ger sitt samtycke till att deras barn deltar i forskningen, samt att jag tillfragar varje
barn om han eller hon vill delta i min forskning. Konfidentialitetskravet innebar att jag som
forskare kommer att behandla forskningsmaterialet pa ett sadant satt att utomstaende inte
ges mojlighet att identifiera nagot enskilt barn. Nyttjandekravet innebar att det insamlade
materialet endast kommer att anvandas i forskningssyfte.

Jag ger mitt samtycke till att Lena Magnusson som forskare ar del av forskolans verksamhet
under sitt materialinsamlande och att materialet hon samlar in sedan anvands som del av
forskning, forskningssammanhang och undervisning.

FOrskolechef/rektor: ......iiveeeeceieiee e (namnteckning + namnfortydligande)

Om det ar nagot du undrar eller om du vill ha mer information om forskningens syfte eller
insamlandet av material far du garna kontakta mig eller min handledare:

Lena Magnusson, doktorand vid Géteborgs Universitet

Du nar mig antingen pa mobiltelefon 070-2919583, eller via mail lena.magnusson@hdk.gu.se
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Doktorsavhandlingar och licentiatuppsatser publicerade vid Konstnarliga fakulteten, Géteborgs universitet:

10. Marie-Helene Zimmerman
Nilsson (Musikpedagogik)
Musikldrares val av
undervisningsinnehdll. En studie
om musikundervisning i ensemble
och gehors- och musikldra inom
gymnasieskolan

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-5-5

11. Bryndis Snaebjornsddttir

(Fri konst)

Spaces of Encounter: Art and
Revision in Human-Animal
Relations

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-6-2

12. Anders Tykesson

(Musikalisk gestaltning)

Musik som handling: Verkanalys,
interpretation och musikalisk
gestaltning. Med ett studium av
Anders Eliassons Quartetto dArchi
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-7-9

13. Harald Stenstrom

(Musikalisk gestaltning)

Free Ensemble Improvisation
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-8-6

14. Ragnhild Sandberg Jurstrom
(Musikpedagogik)

Att ge form Gt musikaliska
gestaltningar. En socialsemiotisk
studie av kérledares multimodala
kommunikation i kér

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-9-3

15. David Crawford

(Digital gestaltning)

Art and the Real-time Archive:
Relocation, Remix, Response
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977758-1-6

16. Kajsa G Eriksson (Design)
Concrete Fashion: Dress, Art, and
Engagement in Public Space
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977758-4-7

17. Henric Benesch (Design)
Kroppar under trdd — en miljé fér
konstndrlig forskning
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-6-1

18. Olle Zandén (Musikpedagogik)
Samtal om samspel.
Kvalitetsuppfattningar i
musikldrares dialoger om
ensemblespel pG gymnasiet
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-7-8

19. Magnus Bartas (Fri konst)

You Told Me — work stories and
video essays / verkberdttelser och
videoessder

ArtMonitor, diss. Gteborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-8-5

20. Sven Kristersson

(Musikalisk gestaltning)

Sdngaren pa den tomma
spelplatsen — en poetik. Att
gestalta Gilgamesheposet och
sanger av John Dowland och Evert
Taube

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-9-2

21. Cecilia Wallerstedt (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Att peka ut det osynliga i rérelse.
En didaktisk studie av taktart i
musik

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010
ISBN: 978-91-978477-0-4

22. Cecilia Bjorck (Musikpedagogik)
Claiming Space: Discourses on
Gender, Popular Music, and Social
Change

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-1-1

23. Andreas Gedin (Fri konst)
Jag hér réster éverallt — Step by
Step

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-2-8

24. Lars Wallsten

(Fotografisk gestaltning)
Anteckningar om Spér
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-3-5

25. Elisabeth Belgrano

(Scenisk gestaltning)

“Lasciatemi morire” o faro “La
Finta Pazza”: Embodying Vocal
Nothingness on Stage in Italian
and French 17th century Operatic
Laments and Mad Scenes
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-4-2

26. Christian Wideberg (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)
Ateljésamtalets utmaning — ett
bildningsperspektiv

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-5-9

27. Katharina Dahlback (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Musik och sprdk i samverkan. En
aktionsforskningsstudie i Grskurs 1
ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-6-6

28. Katarina Wetter Edman
(Design)

Service design —a
conceptualization of an emerging
practice

ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-7-3

29. Tina Carlsson (Fri konst)

the sky is blue

Kning Disk, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-976667-2-5

30. Per Anders Nilsson
(Musikalisk gestaltning)

A Field of Possibilities: Designing
and Playing Digital Musical
Instruments

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-977477-8-0

31. Katarina A Karlsson
(Musikalisk gestaltning)

Think’st thou to seduce me then?
Impersonating female personas
in songs by Thomas Campion
(1567-1620)

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-9-7

32. Lena Dahlén

(Scenisk gestaltning)

Jag gar fran ldsning till
gestaltning — beskrivningar ur en
monologpraktik

Gidlunds forlag, diss. Goteborg,
2012

ISBN: 978-91-7844-840-1

33. Martin Avila (Design)
Devices. On Hospitality, Hostility
and Design

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2012
ISBN: 978-91-979993-0-4

34. Anniqa Lagergren (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Barns musikkomponerande i
tradition och férdndring
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2012
ISBN: 978-91-979993-1-1

35. Ulrika Wanstrom Lindh
(Design)

Light Shapes Spaces: Experience
of Distribution of Light and Visual
Spatial Boundaries

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2012
ISBN: 978-91-979993-2-8

36. Sten Sandell

(Musikalisk gestaltning)

Pé insidan av tystnaden
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-3-5



37. Per Hogberg

(Musikalisk gestaltning)
Orgelsang och psalmspel.
Musikalisk gestaltning av
férsamlingssdng

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-4-2

38. Fredrik Nyberg

(Litterar gestaltning)

Hur ldter dikten? Att bli ved Il
Autor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979948-2-8

39. Marco Mufioz

(Digital gestaltning)

Infrafaces: Essays on the Artistic
Interaction

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-5-9

40. Kim Hedas

(Musikalisk gestaltning)

Linjer. Musikens rérelser —
komposition i férdndring
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-6-6

41. Annika Hellman (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)
Intermezzon i medieundervisningen
— gymnasieelevers visuella roster
och subjektspositioneringar
ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-8-0 (tryckt
version) ISBN: 978-91-981712-5-9
(digital version)

42. Marcus Jahnke (Design)
Meaning in the Making. An
Experimental Study on Conveying
the Innovation Potential of
Design Practice to Non-designerly
Companies

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-7-3

43. Anders Hultqvist
(Musikvetenskap, konstnarlig/
kreativ inriktning)

Komposition. Trddgdrden —som
férgrenar sig. NGgra ingdngar till
en kompositorisk praktik
Skrifter fran musikvetenskap
nr.102, diss. Goteborg 2013.
ISBN: 978-91-85974-19-1
Institutionen for
kulturvetenskaper, Goteborgs
universitet, i samverkan med
Hogskolan for scen och musik

44, UIf Friberg (Scenisk gestaltning)
Den kapitalistiska skadespelaren —

aktor eller leverantor?

Bokforlaget Korpen, diss. Goteborg
2014

ISBN: 978-91-7374-813-1

Art\onitor

Doktorsavhandlingar och licentiatuppsatser publicerade vid Konstnarliga fakulteten, Géteborgs universitet:

45. Katarina Wetter Edman
(Design)

Design for Service: A framework for
exploring designers’ contribution
as interpreter of users’ experience
ArtMonitor, diss. Goteborg 2014
ISBN 978-91-979993-9-7

46. Niclas Ostlind (Fotografi)
Performing History. Fotografi i
Sverige 1970-2014

ArtMonitor, diss. Goteborg 2014
ISBN: 978-91-981712-0-4

47. Carina Borgstrom Kallén
(Estetiska uttrycksformer

med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Ndr musik gor skillnad — genus och
genrepraktiker i samspel
ArtMonitor, diss. Goteborg 2014
ISBN: 978-91-981712-1-1 (tryckt
version) ISBN: 978-91-981712-2-8
(digital version)

48. Tina Kullenberg (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Signing and Singing — Children in
Teaching Dialogues

ArtMonitor, diss. Goteborg 2014
ISBN: 978-91-981712-3-5 (tryckt
version) ISBN: 978-91-981712-4-2
(digital version)

49. Helga Krook

(Litterar gestaltning)
Minnesrérelser

Autor, diss. Goteborg 2015
ISBN 978-91-979948-7-3

50. Mara Lee Gerdén

(Litterar gestaltning)

Ndr andra skriver: skrivande som
motstdnd, ansvar och tid

Glanta produktion, diss. Goteborg
2014

ISBN: 978-91-86133-58-0

51. Jodo Segurado

(Musikalisk gestaltning, i
samarbete med Pited universitet)
Never Heard Before — A Musical
Exploration of Organ Voicing
ArtMonitor, diss. Géteborg/LTU
2015

ISBN: 978-91-981712-6-6 (tryckt
version) ISBN: 978-91-981712-7-3
(digital version)

52. Marie-Louise Hansson
Stenhammar (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

En avestetiserad skol- och
lérandekultur. En studie om
ldrprocessers estetiska dimensioner
ArtMonitor, diss. Goteborg 2015
ISBN: 978-91-981712-8-0 (tryckt
version) ISBN: 978-91-981712-9-7
(digital version)

53. Lisa Tan (Fri konst)

For every word has its own
shadow: Sunsets, Notes From
Underground, Waves
ArtMonitor, diss. Goteborg 2015
ISBN 978-91-982422-0-1 (tryckt
version) ISBN 978-91-982422-1-8
(digital version)

54. Elke Marhofer (Fri konst)
Ecologies of Practices and Thinking
ArtMonitor, diss. Goteborg 2015
ISBN 978-91-982422-2-5 (tryckt
version) ISBN 978-91-982422-3-2
(digital version)

55. Birgitta Nordstrom
(Konsthantverk)

| ritens rum — om maétet mellan tyg
och médnniska

ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg 2016

ISBN: 978-91-982422-4-9 (tryckt
version) ISBN 978-91-982422-5-6
(digital version)

56. Thomas Laurien (Design)
Hdndelser pa ytan — shibori som
kunskapande rérelse

ArtMonitor, diss. Goteborg 2016
ISBN: 978-91-982422-8-7 (tryckt
version) ISBN 978-91-982422-9-4
(digital version)

57. Annica Karlsson Rixon
(Fotografisk gestaltning)

Queer Community through
Photographic Acts. Three
Entrances to an Artistic Research
Project Approaching LGBTQIA
Russia

Art and Theory Publishing, diss.
Stockholm 2016
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version) ISBN: 978-91-88031-30-3
(digital version)

58. Johan Petri
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The Rhythm of Thinking.
Immanence and Ethics in Theater
Performance
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version) ISBN: 978-91-982423-1-7
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59. Cecilia Gronberg

(Fotografisk gestaltning)
Hdndelsehorisont || Event horizon.
Distribuerad fotografi

OE!I edit6r, diss. Stockholm 2016
ISBN: 978-91-85905-85-0 (tryckt
version) ISBN: 978-91-85905-86-

7 (digital version)

60. Andrew Whitcomb (Design)
(re)Forming Accounts of Ethics

in Design: Anecdote as a Way

to Express the Experience of
Designing Together

ArtMonitor, diss. Goteborg 2016
ISBN: 978-91-982423-2-4 (tryckt
version) ISBN: 978-91-982423-3-1
(digital version)

61. Mértha Pastorek Gripson
(Estetiska uttrycksformer

med inriktning mot
utbildningsvetenskap)
Positioner i dans — om genus,
handlingsutrymme och
dansrérelser i grundskolans praktik
ArtMonitor, diss. Goteborg 2016
ISBN: 978-91-982422-6-3 (tryckt
version) ISBN: 978-91-982422-7-0
(digital version)

62. Marten Medbo
(Konsthantverk)

Lerbaserad erfarenhet och
spradklighet

ArtMonitor, diss. Goteborg 2016
ISBN: 978-91-982423-4-8 (tryckt
version) ISBN: 978-91-982423-5-5
(digital version)

63. Ariana Amacker (Design)
Embodying Openness: A
Pragmatist Exploration into the
Aesthetic Experience of Design
Form-Giving

ArtMonitor, diss. Goteborg 2017
ISBN: 978-91-982423-6-2 (tryckt
version) ISBN: 978-91-982423-7-9
(digital version)

64. Lena O Magnusson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Tredringar, kameror och férskola —
en serie diffraktiva rérelser
ArtMonitor, diss. Goteborg 2017
ISBN: 978-91-982423-8-6 (tryckt
version) ISBN: 978-91-982423-9-3
(digital version)



