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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Under utbildningens gang har jag blivit intresserad av varfor si méanga japaner visar intresse fOor
s16jd och hantverk i Sverige och vice versa. I Japan har exempelvis efterfragan pa forsiljning av
svenska naverslojdprodukter blivit allt mer populirt och storre (Sveriges Radio 2016). Trots det
stora geografiska avstindet mellan Sverige och Japan hittar man dnda flera likheter daremellan
sasom vanor och beteenden. Det gar dven att se liknande estetiska uttryck kring natur, konst och
hantverk sisom enkelhet, stil och harmoni.

Det 6msesidiga intresset mellan linderna har lett till denna uppsats huvudsakliga fragestillning,
Nir jag borjade planera examensarbetet valde jag att ta upp tvadndsstickning, vilket dr en
stickteknik som fascinerat mig sedan linge. Det dr en hantverksteknik som symboliserar Sverige
for mig eftersom tekniken och dess historia har forts vidare som en levande slojdform dnda in i
samtiden (Dandanell et al. 2010, ss. 8-17). Det dr ett gammalt och mycket tidskrivande hantverk
som fortfarande lockar minniskor. Vid s6kandet efter mer information kring tvdindsstickning,
upptickte jag en gammal japansk hantverksteknik som kallas koginzashi (eller koginsashi men jag
kommer att anvinda mig av det férstnimnda). Koginzashi dr en broderiteknik som kommer fran
norra Japan. Denna teknik har en liknande utvecklingshistoria som tvaandsstickning. Bada
hantverksteknikerna utévades regionala, har anvints for att skapa anvindbara och slitstarka
klidesplagg som ndstan har férsvunnit efter den industriella revolutionen, men tekniken har
overlevt tills idag (Dandanell et al 2010 ss. 8-17; Yanagi 1985 kap. 2, avs. 3). Bade tvaandsstickning
och koginzashi har utvecklats och férnyats med tiden av olika hantverkare och utévare.

Idén till uppsatsen vicktes forst av mitt intresse for tvaindsstickning. Sedan skapades en undran
om hur denna fantastiska hantverksteknik kunnat foras vidare, utvecklats utan att dess skénhet och
funktion gatt férlorad och pa vilka sitt tekniken kan férnyas i framtiden. Detta intresse ledde sedan
till att se hur de tva traditionella hantverken tvaindsstickning och koginzashi har bevarats med
tidens utveckling utifran ett kulturarvs perspektiv. Finns det ndgra kulturella likheter och skillnader?
Hur har de utvecklats och hur tinker de aktiva hantverkarna kring att bevara traditionerna samt
fora vidare kunskaperna kring dessa? For att kunna svara pa dessa fragor, har jag valt att underséka
tvadndsstickning och koginzashi i detta examensarbete i en jimférelse av hur tradition och
kulturarv kring hantverken hanterats 1 Sverige och Japan.

1.2 Problemformulering

Unesco, The United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization instiftade konventionen om
tryggandet av det immateriella kulturarvet (Convention for the Safegnarding of the Intangible Cultural
Heritage) ar 2003 (The United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization 2015).
Tanken bakom den ir att bevara icke-materiella kulturarv som innefattar muntliga kulturtraditioner,
performancekonst, sociala seder, kunskap om naturen och universum och traditionellt hantverk
(ibid.). Konventionen inspirerades av Japans lag om skydd for kulturegendom (Ministry of Foreign
Affairs Japan 2016). Lagen inférdes efter andra varldskriget nir regeringen inrittade ett program
som en reaktion pd oron att modernisering skulle radera de traditioner som symboliserar den
nationella identiteten i Japan. (Kurin 2004, ss. 67-68). Almevik (2014, s. 10) skriver att tradition ér
ett handlingsmonster eller tankesitt som stindigt dterskapas av nya generationer i samband med
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nya omstindigheter och férandringar i omgivning. Det betyder att det gamla och traditionella sattet
ibland bor 6verlimna eller 6verge delar av kunskapssystemet nir ssmmanhanget forindras. Det dr
viktigt for vart samhalle att f6ra vidare de kunskaper som annars litt kan férsvinna, dock dterstar
fragan hur detta kan realiseras.

William Mortris var en engelsk textilformgivare, konstnir, forfattare och en av grundarna av den
brittiska Arts and Crafts-rorelsen som hade stort inflytande pa hantverk och arkitektur i slutet av
1800-talet i Storbritannien (Victoria and Albert Museum 2016a). Han skriver att det ar folket som
bestimmer vilka hantverk som behover vidareféras, eftersom hantverksproduktion oftast regleras
av efterfragan (Morris, 1888, s. 148). Almevik (2014, s. 12) beskriver att en hantverkstradition kan
brytas sa fort den utsitts for hard konkurrens och svag efterfragan, for att ta steget att stimulera
regenerering for forsiljning. Skillnaden mellan traditionella hantverk och andra immateriella
kulturarv dr dock att potentiella inkomster och det ekonomiska virdet av immateriella kulturarv ar
viktigt for vissa samhaillen (The United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
2016). Hantverkstekniker anvinds oftast for att skapa produkter fér anvindning eller forsiljning.
Aven om sjilva kunskaperna sisom teknik och hantverketsskicklighet 4r icke-materiella, anvinds
dessa kunskaper for att producera materiella objekt.

Pa sa sitt ar utvecklingen av hantverk visentlig for att det skall kunna 6verleva. Hur ett hantverk
kan 6verleva genom att fornya sin form och teknik dr uppsatsens fraga. Immateriellt kulturarv dr
inte bara en kulturell tradition utan dr en av symboler f6r gemenskap, mangfald, kreativitet och
glidje som berikat manniskors liv under arhundranden (Sjoberg 2014, s. 71). Det dr dirfor jag vill
stalla denna fraga eftersom manga hantverkstekniker skulle ma bra av att anpassa sin form for att
sikra sin 6verlevnad och relevans till nya generationer.

1.3 Syfte och malsattning

Syftet med denna uppsats ar att undersoka kulturella likheter och olikheter mellan Sverige och
Japan ur ett s16jd- och hantverksperspektiv samt hur tradition och bevarandet av hantverkstekniker
tolkas och forstdas av utévaren. Malet med denna uppsats ir att vicka intresse for tvaindsstickning
1 Japan och koginzashi 1 Sverige samt att sprida ¢kad forstielse f6r immateriella kulturarv genom
att beskriva hantverk fran dessa linder.

1.4 Fragestallningar

Uppsatsens undersokning utgar ifran féljande fragestallningar:

e Ardet viktigt att behilla traditionella sitt/material /verktyg i utévandet?

e Pi vilket sitt anvinder de samtida forfattarna/utdvarna av tvdindsstickning och
koginzashi sina tekniker f6r att utmana och féra traditionen vidare?

e Finns det ndgra kulturella skillnader i hur tradition och kulturvard av ett hantverk tolkas
mellan tvadndsstickning och koginzashi? Om det finns vad ir anledningen i sé fall?

1.5 Avgrinsningar

Undersokningen kommer att handla om tvaindsstickning och koginzashi endast relaterat till
Sverige och Japan. Detta giller for valet av litteratur och informanter. Undersokningen fokuserar
frimst pa tradition och kulturarv av hantverket utifrin utévarens egna tolkningar. Uppsatsen har
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darfor ingen avsikt att diskutera nagon konkret definition eller virdering av tvaindsstickning och
koginzashi som traditionellt hantverk och kulturarv. Genusfragor kommer inte att beréras. For att
forsta hur hantverken behandlas och utvecklats under tiden, kommer uppsatsen att beskriva en
kort sammanfattning av bada teknikerna. Andra kompletterande empiriska material anvinds for att
undersoka vilket sitt litteraturen beskriver hantverken och sammanfatta historik om fenomenet.

Vissa ldsare 1 Japan undrar férmodligen om Hishizashi kommer beroras 1 denna uppsats. Det dr en
annan broderiteknik som liknar koginzashi i teknik, monster och design. Bade hishizashi och
koginzashi kommer fran Aomori-prefekturen (en japansk stad som ligger pa den norra delen av 6n
Honshu) och dirfér kan de litt blandas ihop. Att underséka denna teknik skulle ha gett intressanta
synvinklar, men pa grund av examensarbetes tidsramar valdes denna teknik bort for att gora
avgransningar och skala ner arbetet.

1.6 Forsknings- och kunskapslage

Den litteratur som finns om tvaandsstickning ir populiarvetenskaplig och ligger fokus kring design,
monster, stickbeskrivningar och hantverksteknik. Hittills finns det bara ett fital bocker om
tvadndsstickning som skrivits pa forskningsniva och ar tillgingliga for allminheten. Viss litteratur
kring amnet visar aven pa tecken for utveckling inom design och teknik, dock finns det inte nagon
forskning som enbart lyfter fram utveckling inom tekniken eller inom tradition och kulturarv vid
s6kandet. Ingen litteratur om tvadndsstickning hittades 1 Japan i resultatet av internetsokning. Det
finns dock ett par hantverksintresserade japanska bloggare bosatta i Sverige som skriver om
hantverket pa japanska. Shimada (2005, s. 20-25), en professionell stickare i Japan, har lirt sig
tekniken i Sverige och skrivit nagra sidor om tvaindsstickning i sin bok, Stckade accessoarer frin
Norden (Hoknon Nitto no Komonotachi). Enligt honom 6versitts tekniken tvaindsstickning som
nipynanmi, vilket betyder dubbel-stickning pd japanska.

Situationen ir likadan med koginzashi. De handbécker som publicerats under de senaste tio aren
handlar om design, moénster och broderibeskrivningar. Det finns ndgra uppsatser som handlar om
koginzashi pa japanska. De dr dock inte tillgangliga att ldsa pa nitet. En av dem har fokus pa
teknikens utveckling, men det skrivs mestadels om design (Asumi Aoki, se 1.6.2 Tidigare forskning
inom koginzashi). Det finns inte sa mycket information om koginzashi 1 Sverige heller, varken
litteratur eller bloggare som skriver om hantverket pa svenska. Petra Holmberg (2016) nimner
dock tekniken i samband med information om en utstillning pa Etnografiska museet. Ar 2017
introducerades koginzashi for forsta gaingen pa Formex dir ett japanskt foretag Skandinavian Pattern
Collection, hade en utstillning for att presentera olika sashikomoénster och dven presenterade
koginzashi for svenskar (Kogin.net 2017).

1.6.1 Tidigare forskning inom tvaindsstickning

Tvadndsstickat av Dandanell et al (2010) anses vara en standardreferensbok om tvaindsstickning.
Olika etnologiska material och stickade féremal frin Dalarnas museums samlingar anvinds vid
efterforskningen av hantverkets historia for att undersdka hur teknik och tradition spridits och
bevarats. Stickteknik och beskrivningsdel utgar frin den tidigare upplagan som publicerades ar 1984.
Dock har vissa beskrivningar tagits bort fran den nya utgavan. Boken framhiver istillet féremal
som bade inspirerats av traditionella hantverkstekniker och passar f6r en modern livsstil (Dandanell
et al 2010, ss. 94-129).
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Ylva Nellmar (2015), en student i Textilvetenskap vid Uppsala universitet, har studerat olika typer
av tvaidndsstickade vantar frin Dalarnas museums samlingar och ifall tummarnas konstruktion
varierar beroende pa omradet. Detta undersoks forst genom att titta niarmre pa skillnader 1
vantarnas “finhet”, det vill siga ta reda pd om vantarna har anvints till arbete, till vardags eller som
finvantar. 36 olika tvadndsstickade vantar har anvints som forskningsobjekt vilka kategoriserades
som halvvantar, tumvantar och fingervantar. De flesta av vantarna ar fran 1800-talet. Det finns
varierande tekniker for att sticka en tumkil (hur en tumme kan stickas i en vante). Mycket beror pa
vilken passform som Onskas av vanten. Undersékningen visade trots skillnader, att det inte beror
pa "finheten" pd vanten, utan den piverkan fran traditioner och vanor som varje socken har.
Resultaten gav didrmed en uppfattning om vilka typer av tumkilar som har varit vanliga i respektive
socken dven om det var svart att bedoma om skaparna av de tvaandsstickade vantarna som stickats
1 Dalarna 6ljt vanor och monster fran aldre generationer dn de sjilva (Nellmar 2015, ss. 8-15).

Olle-Petter Melin (2015), en annan student i Textilvetenskap vid Uppsala universitet, skriver i sin
uppsats Stickade och dekorerade vantar frin Ovre Dalarna i Nordiska museets samlingar om stickade
monster och yllevantar dekorerade med broderier och om det finns symboliska funktioner eller
betydelser som de tvddndsstickade féremalens dekorationer kan ha haft. Dekorationer kan ha olika
betydelser och funktion. Tvaindsstickning anvindes huvudsakligen for att halla virme, medan
dekoration sisom monsterstickning eller broderi inte anvindes for funktions skull, trots att det
resulterade i att vantarna blir tjockare och varmare och da fungerar dekorationen dven som
funktion i resultat. Dock menar han att dekorationen pa vantarna har haft outtalade betydelser
vilket lyfts upp till fragestillningar i Melins uppsats. Hir har man undersokt bade tvaiandsstickade
och en del traditionellt stickade vantar fran Nordiska museet. Enligt forskare har broderade
handskar oftast varit fistegivor och varit ett tecken pa lyx, makt och stolthet i hogre klasser.
Resultatet visade att de stickade och dekorerade yllevantarna som burits av allmogen troligen har
niarmat sig dessa betydelser av de dekorerade handplagg som burits fOr att visa gemensam social
virdegrund. Inspirationen kom dock inte bara frin broderade handplagg, utan dven fran olika
monster fran vivning, bandvivning, textilmonster och andra textilier som var typiska f6r Dalarna
(Melin 2015, ss. 15-31).

1.6.2 Tidigare forskning inom koginzashi

Soetsu Yanagi, dven kallad Muneyoshi Yanagi, dr den frimsta filosofen och konstteoretikern av
Japans Mingei-rorelse (handicrafts movement, mingei Oversitts som folkslojd). Hantverk i Japan
(Teshigoto no Nippon) dr en av hans bocker som forst publicerades under andra virldskriget. I sin
handbok skriver Yanagi om olika folkliga hantverk i hela landet och nimner kort Koginzashi som
ett av de finaste hantverken som finns i Japan. (Yanagi 1985, kap. 2, avs. 3) Det var Yanagi som
forst upptickte det vackra men linge bortglomda hantverket och introducerade det i tidningen
Kougei, vol. 14, som publicerades ar 1932. Da utévades hantverket inte alls som forr (Yokoshima
2012, ss. 54-59).

Naomichi Yokoshima dr fére detta ordférande for foretaget, Hirosaki Kogin Institute Co., Ltd,
vilket arbetar med att producera koginzashiprodukter samt med att forska och frimja hantverket
idag (Yokoshima 2012, s. 190-195). Foretaget etablerades ar 1942 ursprungligen kallat Hirosaki
Homespun LLC som var en del av féreningen Kimura Industry Institute som inrittades for att ge
vigledning och instruktioner till den nyutvecklade lokala ullindustrin (ibid.). Soetsu Yanagi féreslog
Yokoshima att gora en sirskild anstringning for att bedriva forskning om hantverket och
bevarande av tradition, vilket ledde till de virdefulla samlingarna av koginklider samt
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dokumentation av dessa monster (ibid.). I sitt verk lyfter Yokoshima fram den historiska delen av
koginzashi som hemsl6jd. Hans bok anses som den mest djupgaende tryckta skrift om koginzashi
som nagonsin publicerade i Japan. Han samlade vil detaljerad information om gamla féremal som
fanns kvar och intervjuer frin hantverkare och utévare som fortfarande levde da. Boken ir indelat
1 fyra kapitlen: den tidigare historien, moénster, instruktioner och intervjuer med utévare av
koginzashi idag.

Asumi Aoki (2015), en student inom fashion science vid Bunka Gakuen university, undersoker
utvecklingen av koginzashi for att se vilka egenskaper och vilken skénhet det finns hos hantverket
samt hur det kan utvecklas i framtiden utan att férlora hantverkets traditionella skénhet. Olika
handb6cker och litteratur fran 1940- till 2000-talet anviands for att tydliggdra utvecklingen
designmissigt. Sedan undersoks fyra olika foreningar och organisationer dir de arbetar med att
bevara och frimja koginzashi i Aomori-prefekturen. Den historiska delen redogoér fér hur
koginzashi foddes och utvecklades under tiden och hur den traditionella delen av hantverket
utvecklades inom monster och firg.

1.7 Metod

Undersokningen kommer att utga fran tvda olika metoder for att besvara fragestillningarna:
litteraturstudie och enkitundersékning. Dessa beskrivs nedan.

1.7.1 Litteraturstudie

En litteraturstudie genomférs for att sammanfatta amnet och fa en Gversikt om dessa teknikers
historia och fordjupa forstaelsen for hur hantverken har dndrat form och betydelse samt hur
historien kring amnet har beskrivits. En kvalitativ innehallsanalys av litteratur som ber6r dmnet
kommer att goras for att identifiera hur tekniken introduceras, dess historiska och kulturella
betydelse, férindring och dkthet. Fejes och Thornberg beskriver tre grundliggande inriktningar f6r
att analysera sociala fenomen genom kvalitativ analys.

1. Den forsta inriktningen sétter fokus pd subjektiva erfarenbeter.
2. Den andra inriktningen sétter fokus pa att beskriva hur sociala situationer gors.
3. Den tredje inriktningen sitter fokus pd implicita och dven omedvetna aspekter av sociala fenomen.

(Enligt Flick 2004, se Fejes och Thornberg 2015, ss. 35-36)

Utifran dessa punkter har litteraturen analyserats for att synliggéra och séka efter monster samt
sociala fenomen inom hantverken. Information om publikationernas forfattare, titel, utgivningsar
och innehall finns 1 bilaga 1 och 2.

1.7.2 Enkitunders6kning

For att samla relevanta data och férdjupa undersékningen valdes kvalitativ enkdtundersékning.
Fokus ligger pa individers uppfattningar och upplevelse av fenomenet. Enkitundersékningen skall
genomforas for att fa mer djupgiende svar som forklarar utévarnas syn pa traditionella hantverk
och visar olika fenomen kring dmnet. Denna enkatundersokning kommer genomforas i tre olika
steg: forberedelser infér enkdtundersOkning; genomférande av  enkitundersékning; samt
analyseringsprocess. Enkitfrigorna struktureras som 6ppna frigor, det vill siga frigor utan
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svarsalternativ och de har ett stort utrymme for informanterna att uttrycka sina tankar (Patel &
Davidsson 2011, s. 76-77, se bilaga 5 och 6).

Det vetenskapliga forhallningssattet baseras pa fenomenologin. Fenomenologi kan sammanfattas
som ett vetenskapligt sitt att studera fenomen 1 syfte att klarligga dess essenser. Metoden anvinds
ofta 1 arbeten inom humaniora for att forklara varfor ett fenomen dr som det dr och forsta
variationer av livsvirldsmonster genom att titta nirmare pa ett meningsskapande samspel mellan
objekten (existens) och manskliga medvetande (essens) (Szklarski 2015, s. 132). For att avgrinsa
kirnan av ett fenomen, anvinds den fenomenologiska reduktionen. Det innebir att forskaren
analyserar fenomenens subjektivitet och medvetande, det vill siga tydliggdr en manniskans
upplevelse utan att ligea till personliga tolkningar, férklaringar eller hypotetiska inslag (Robinson
& Englander 2007, s. 58). For att genomfora ett fenomenologiskt forhallningssitt 1 uppsatsen,
insamlas kvalitativa enkidter och analyseras induktivt. Induktion ar ett filosofiskt forfaringssitt, dir
forskaren utforskar foreteelser fran empiriska erfarenheter och drar slutsatser och formulerar en
teori utifrin enskilda fall. Enkdtundersokningen analyseras i féljande fem steg, i enlighet med
Giorgis analysmetod.

1. bestamning av helbetsbetydelsen

2. avgrinsning av meningsbdrande enbeter

3. transformering av vardagliga beskrivningar

4. framstillning av fenomenets situerade struktnr
5. framstillning av fenomenets generella struktur

(Szklarski 2015, 5. 138)

Nedan presenteras pa vilket sitt analysprocessen har genomforts utifran ett fenomenologiskt
forhallningssitt, med hjilp av Giorgis analysmetod samt fenomenologisk reduktion. En enkit
skickades till sju personer den 22 april 2016 via elektronisk mailformat och utévarnas svar samlades
in den 1 maj 2016. Det forsta steget i analysprocessen dr att fa grepp om det centrala innehallet 1
det insamlade materialet. Materialet fran enkdtundersokningarna har lists igenom tva ginger av
forskare for att bedoma om materialet fungerar for att utforska informanternas upplevelser av
fenomenen. Information som inte har fokus pa fenomenet plockades bort frain undersékningen
(ibid. s. 138). Det andra steget innebar en detaljerad lisning av materialet for att bryta ner det till
mindre delar. Enligt Szklarski (ibid. s. 139) dr syftet med detta att uppticka nyanser i
meningsinnehallet sa att materialet kan avgrinsas till meningsbirande enheter, sisom fraser,
meningar eller meningssekvenser, som berittar nagot nytt om fenomenet. Betydelsefulla fraser och
meningar markerades under arbetets gang och aktiviteten fortsatte tills alla texter i materialet hade
delats in i meningsbarande enheter. Denna process utfordes for att fa en fordjupad forstaelse for
materialet. I det tredje steget skedde en omfattande analys av de meningsbirande enheterna genom
att reflektera Gver varje enhet och fanga det explicita samt det implicita meningsinnehallet. Direkta
sprakliga uttryck kallas de med explicit mening medan de med implicita mening handlar om
indirekta sprakliga uttryck sasom liknelser eller metaforer. En tolkning av den explicita och den
implicita meningen innebdr att identifiera utsagans egentliga innebord. Detta steg 1 analysen hjalper
darfor forskaren att omvandla de vardagliga berittelserna till mer precisa utsagor (ibid. s. 140). I
det fjirde steget fogas de precisa utsagorna frin varje enkiatundersékning samman igen till en
enhetlig beskrivning av den utforskade upplevelsen. Enligt Szklarski (2015 s. 141) kallas de
enhetliga beskrivningarna fér fenomenets situerade struktur, eftersom varje utsaga binds ihop och
placeras tillsammans som en text igen. Syftet med detta steg dr ocksa att komprimera texten, vilket
hjalper forskaren att rensa bort irrelevanta utsagor och upprepningar samt férbinda
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meningsenheter med ett liknande innehall (ibid. s. 141). I det femte steget genomfors en analys av
de situerade beskrivningarna av fenomenet. Beskrivningar studeras i syftet att identifiera de
gemensamma teman som visar sig i beskrivningarna. Enligt fenomenologin utgér de gemensamma
teman som visar sig fenomenets essens och speglar dirmed fenomenets generella struktur. Den
generella strukturen, till skillnad fran den situerade, bygger inte bara pa informanternas erfarenheter,
utan skapar en intersubjektiv samstdmmighet av alla informanternas erfarenheter (ibid. s. 142).

1.8 Kallmaterial och kallkritik

Killmaterial som ligger till grund f6r denna uppsatsen bestair av tvda killkategorier;
enkitundersokningen samt litteraturen som behandlar hantverken: tvaandsstickning och
koginzashi. Litteraturen har valts for att bygga pa den grundliggande ramen f6r undersokningen
genom att beskriva historiken och utvecklingen inom dmnet. De flesta publikationer som anvinds
1uppsatsen ir populdrvetenskapliga handbocker f6r hantverken och har endast givits ut pa svenska
eller japanska. Litteratursokningen har skett 1 G6teborgs universitets bibliotek saval som med Libris
databaser och 1 viss man via internetsokning. Den mesta litteraturen om koginzashi som ar
tillgdnglig idag har publicerats under 2000-talet och valts eftersom tidigare litteratur tyvarr inte har
varit tillginglig.

Undersokningen behandlar kvalitativa enkiter fran bade Sverige och Japan. Anledning till just
varfér enkdtundersokning har wvalts, och inte intervjuundersOkning, dr for att utféra
undersokningen pa exakt samma villkor fér utdvare i de bada linderna trots det geografiska
avstandet. Informanterna bestar av utévare for tvaandsstickning och koginzashi av bada kénen och
1 olika aldrar for att fa en varierande insamling av data. Alla informanterna dr professionella
hantverkare, vilket betyder att de forsorjer sig pa hantverket och att de arbetar med hantverket pa
en viss professionell niva. Vissa av dem har annan sysselsittning utéver hantverket. Urvalet av
informanterna har gjorts genom rekommendation (for tvaandsstickning) och internetsékning (for
tvaindsstickning och koginzashi). Informanterna kontaktats via elektroniskt mailformat dar
forfattaren presenterat sig och undersékningens syfte samt de forskningsetiska reglerna om att
deras uppgifter behandlas konfidentiellt (Patel & Davidson 2011, ss. 62-63). Vidare kontakt har
skett med de informanter som svarade att de var villiga att inga i denna undersékning.

Utrvalet av informanter i enkdtundersékningen har paverkat undersékningens resultat. Endast tre
utovare for tvaandsstickning och fyra utovare for koginzashi har svarat, och urvalet ar begransat i
relation till dlder, kén och sa vidare. Eftersom undersokning har skett i enkitform, sa finns det en
risk att en del av fragor missforstatts och att informanterna dirfor inte har svarat direkt eller svarat
si som de antar att det forvintas av dem. Resultat kunde ha sett annorlunda ut om en
intervjuundersokning hade genomférts. Da hade samtalet skett pa ett mer naturligt sitt och
informanterna kunde litt ha ifragasatt frigorna om de inte hade foérstatt dem. Enkiten skrevs forst
pa svenska och Oversattes till japanska. Sedan Gversittes de japanska svaren till svenska sa bra som
mojligt. Det kan dock finnas subtila nyansskillnader. Svarigheten i 6versittning syns tydlig i vissa
fragor (se 4.2 Enkitanalys). I denna undersokning visas resultat som ar huvudsakligen subjektiva.
Jag kommer ursprungligen fran Japan och var bosatt dir ungefir 23 ar, sa min forstaelse, mina
erfarenheter och mina kunskaper om landet har paverkat uppsatsen. Det betyder att uppsatsen i
hog grad har skrivits ur ett icke-svenskt perspektiv.
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1.9 Teoretisk referensram

Som teoretiska forebilder kommer tva definitioner nedan tas upp for att underlitta forstaelsen for
uppsatsens resultat och diskussion.

1.9.1 Unescos definition om immateriella kulturarv

Unesco definierar immateriella kulturarv som traditioner eller levande uttryck, det vill sdga, icke-
materiella arv frin forfider, sisom muntliga traditioner, scenkonst, sociala praktiker, ritualer,
festligheter, kunskap och praxis om naturen samt universum eller kunskaper och firdigheter for
att producera traditionella hantverk. Tidigare 1 historien var det bara materiella kulturarv sisom
byggnader som betraktades som kulturarv eftersom:

The intangible had for long been an ignored heritage. Ways of life have been ignored because they
are in simple formats.

(Enligt The United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization 1995,
se Munjeri 2004, 5. 13)

Palmskold (2011, s. 98) beskriver hur traditionell hantverkskunskap uppfattades pa 1800-talet.
Traditioner var inte alltid positiva och betraktades som motsatsen till det moderna. Folkliga
limningar och uttrycksformer var representanter for kollektiva, geografiska faktorer snarare dn
individuella, internationella kontakter eller modernitet. Hantverk betraktades endast for sina former
och dekor istillet for dess innehall och mening. Da var det enbart teknisk skicklighet viktig, inte
hantverksuttrycket.

Immateriella kulturarv ar ett levande bruk. Det krivs hart arbete for att bevara, eftersom kulturarvet
inneburit att varje utovare som har hantverkskunskap och aktivt tar initiativ for att kunskapen ska
foras vidare. Det betyder att bevarandet av kulturarvet dr ett synliggbrande av nagot som ér osynligt
och som har utvecklats under ar av utévande (Palmskold 2011, s. 97-105).

Att nominera immateriella kulturarv till Unescos internationella listor dr frivilligt f6r linderna.
Japan har arbetat sedan 2001 med att nominera sina immateriella kulturarv och har lyckats att
forteckna 22 olika immateriella kulturarv, medan Sverige dnnu inte har registrerat nagra (The
United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization 2017). Sveriges radio har
rapporterat att regeringen har vigrat att nominera svenska forslag till immateriella kulturarv pa
grund av ridslan f6r virdehierarkier (Sveriges Radio 2017).

1.9.2 Naradokuments definition om Zkthet

For att bevara immateriella kulturarv som en levande tradition, ar det viktigt att definiera vad som
ar dkta. Baserat pa Venedigfordraget (Icomos.org 1964), definierar Unesco fyra visentliga
komponenter till dktheten for ett objekt, vilka bestar av: design, material, workmanship och setting.
Munjeri (2004 s. 14) skriver att virdena och aktheten av ett kulturarv stindigt konfronteras med
olika fragor och att detta ledde till en konferens om édkthet som holls i Nara, Japan ar 1994.
Naradokumentet som byggdes pia Venedigférdraget har bredare omfattning av
kulturarvsmangfalden och virderingen till bevarandet av kulturarvens dkthet. Dokumentet
understryker vikten av att bedéma alla aspekter av uttryck och dktheten av kulturegendom som
varje kultur har (The United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization 2007).
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Labadi (2013, s. 47-48) inser att dktheten har sina rotter i specifika sociokulturella sammanhang
och dr darfor viktig att f6rsta och bedoma inom egna kulturella ramar. Munjeri (2004, s. 15) belyser
detta med ett exempel av bevarandet av Ischelgedomen (Ise Taisya) som en svarighet i att faststilla
dkthet hos immateriella kulturarv. Helgedomen skall f6rnyas vart tjugonde ar vilket innebar att nya
material anvinds for att konstruera hela byggnaden som nytt. Allt frin byggnaden, helgedomens
mobler, dekorationer och klider tillverkas och installeras av traditionellt utbildade hantverkare i
ursprunglig design och tekniker fran forr (ibid.). Helgedomen saknar sin dkthet i friga om
originalmaterial, trots att designen och teknikerna for utférandet ar likadana som i byggnadens
ursprungstillstind for 6ver 1000 ar sedan (ibid.).

The Ise shrine is not a tangible cultural property but a unique example of a living tradition
of a building whose value is not defined by the criteria of the material.

(Enligt Tokoro 2001, se Munjeri 2004, s. 15)

Virderingen genom Venedigfordraget dr inte tillrickligt for att definiera Isehelgedomen som
immateriellt kulturarv f6r den kan inte ge ett fullstindig godkidnnande av kriterierna fér dkthet av
material. Detta visar pa férhinder £6r att beddma immateriella kulturarv fran olika kultur med olika
synsatt. Naradokument efterlyser diremot olika kulturella uttryck som skiljer sig 1 varje kultur och
ger bredare definitioner sasom form and design, materials and substance, use and function, tradition, techniques
and workmanship, location and setting samt sprit and feeling (van Balen 2008, s. 40)
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2. Litteraturstudie

2.1 Hantverkshistoria och utveckling

Som en koppling till tvadndsstickningsteknik kommer stickningshistorien tas upp for att f6rdjupa
kunskap inom dmnet om hur hantverket har utvecklats och vad utvecklingen innebar.
Utvecklingshistorien inom koginzashi behandlas ocksa.

2.1.1 Utvecklingshistorien inom stickning

2.1.1.1 Tidigare historia om stickning

Stickning ér ett gammalt hantverk. Dock ar dess ursprung fortfarande okint eftersom det inte finns
manga fragment av stickade foremal kvar fran lingt tillbaka i tiden pa grund av textiliers
forginglighet (Black 2012, s. 7-9). Stickningshistorien har sin borjan i Egypten, dér ett par stickade
koptiska strumpor kan sparas till kring 1000-talet (ibid. s. 9). Dock podngterar Black (2012, s. 7) att
nagra arkeologiska fynd upphittats i Egypten, Europa och Skandinavien vilket mojligtvis tyder pa
att stickning uppstatt pa olika stillen sjilvstindigt. Oavsett variationer fran olika regioner och
linder, dr den grundlaggande stickningstekniken densamma med att tillfoga nya maskor i ett enda
tradsystem med hjilp av stickor (Palmskold 2009, s. 213). De tidigaste fynden visar att
rundstickning var vanligast och att de stickade plaggen ger virme och flexibilitet samt skydd mot
extremvader (Black 2012, s. 9).

Innan den industriella revolutionen var stickning inte bara en sysselsittning utan visentlig for
ytterligare inkomster under vintermanaderna, speciellt f6r folk pa landsbygden, i jordbruks- och
fiskesamhillen (Black 2012, s. 51). Det kraver endast enkla birbara verktyg och kan utféras var
som helst (ibid. s. 51; Thomas 1972, s. 14). Stickning anvindes i f6rsta hand for att tillverka olika
klidesplagg och senare anpassades den dven till underklider och inredning. Efterfrigan pa
handstickade silkesstrumpor var redan stort pa 1300-talet nir utvecklingen av spinnrocken
mojliggjorde att man kunde producera finare garn i stora mingder (Black 2012, s. 52). Detta
expanderade stickningen fran ett hushallshantverk till en kommersialiserad smaindustri (ibid.). Det
forsta stickningensskraet bildades i Paris pa 1200-talet dir de méan som var medlemmar studerade
och bemistrade stickningsteknik (Black 2012, s. 15; Turnau 1982 s. 20). Stickning var ocksa mycket
uppskattad som kvinnlig sysselsittning i hemmet (Black 2012, s. 5). Det tyder pa att stickning hade
tva olika utvecklingar, dels inom skravisendet dir stickning till en hég grad av perfektion
presenterades som konsthantverk och dels en fardighet for kvinnor 1 hem och kloster (Thomas
1972, s. 6).

Utvecklingen fortsatte pa olika hall och sa dven efterfragan. Fram tills borjan av 1500-talet hade
endast rita maskor anvints, vilket naturligtvis ger ett slitt monster. Denna teknik kallas stocking
stitches, vilket dr den grundliggande strukturen fér hand- och maskinstickning. Det pekar pa att
stickade strumpor spelade den viktigaste rollen i utvecklingen (Black 2012, s. 22). En annan stor
forindring som kom inom stickteknik var aviga maskor. Denna teknik kan sparas till ett par
strumpor som upptickts i en grav i Toledo, Spanien, 1 mitten av 1500-talet. Antagligen var det har
aviga maskor introducerades i stickningskonsten. (Lockheart 2007, s. 3; The Knitty Gritty NY
2010).
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2.1.1.2 Industrialiseringen och stickning

Stickning blev ett etablerat hantverk i slutet av 1500-talet pa grund av en stark modetrend av
stickade strumpor (Black 2012, s. 22). Det var ocksa da som hantverksskrina blomstrade i Europa.
Det innebar att stickning utvecklades i en mer avancerad form med fint och dyrt garn av ull och
silke (Palmskold 2009, s. 214). I mitten av 1500-talet var ekonomiska betydelsen av stickning
mycket hog pa grund av produktionen av strumpor. Vid denna tid uppfann William Lee den forsta
stickmaskinen f6r strumpor som gjorde det mojligt att sticka mer komplicerade former och lingder
(Black 2012, s. 62). Under 1700-talet expanderade stickindustrin for att tillverka stora mingder av
stickade plagg som behévdes inom militiren. Stickningen hade en stor férdel i jamforelse med
skridderi eller somnad, for det behovdes endast ett minimalt antal sémmar for att tillverka ett plagg
och detta mojliggjorde snabb produktion av produkter efter behov (Palmskold 2009, s. 216).

Kunskapen om handstickning och olika monster spred sig aven till allminheten. Stickning som
hushéllsaktivitet gjorde det mojligt att fardigheter och kunskaper fordes vidare genom
demonstrationer i hemmet. Det behovdes ett mer effektivt sitt att sprida kunskap ndr stickning
blev en stor industri och dven barn lirde sig handstickning i skolan for att motverka fattigdom
(Black 2012, s. 117). Hemsl6jd av alla slag, sasom stickning, broderi, och frivoliteter ansag vara en
anvindbar sysselsittning for kvinnor. Det var da béckerna med tidskrivande monster blev valdigt
populira (ibid. s. 120). Detta i sin tur ledde till en kraftig utveckling av tryckerikonst samtidigt som
lis- och skrivkunnighet 6kade. Marknaden for stickning och handarbete blev betydligt storre 1 slutet
av 1800-talet. Instruktioner for handstickning dndrade hur miénniskor lirde sig stickning, fran
demonstration i hemmet till tryckt form. Detta gav mer uppmirksamhet till undervisning fér
grundligeande kunskap istillet f6r komplicerade firdigheter (ibid. s. 124).

I slutet av 1800-talet startades Arzs and Crafts-rorelsen som gynnade traditionella hantverk, med
romantisk och folklig inredningsstil (Victoria and Albert Museum 2016b). Effekterna av
industrialiseringen var sa stora att det skapade en oro bland folk som arbetade inom design och
traditionella hantverksyrken. Rorelsen foddes ur ett nytt ideal vilket etablerade en ny princip for att
leva och arbeta, dir en modern virdering av konst och hantverk utvecklades. Tanken spred sig till
Europa, Nordamerika och Japan. William Morris arbetade pa relationen mellan konst, sambhille
och arbete, for att behalla hantverksskicklighet och tog avstind frin den massproducerade
maskintillverkningen (ibid.). Handstickningen stod ocksa infor en stor konkurrent: den industriella
produktionen av trika (Palmskold 2009, s. 218). Moderna tekniker och maskiner utvecklades snabbt
efter en kraftig efterfrigan fran samhillet och modeindustrin. I bérjan av 1900-talet var det inte
lingre mojligt att forsorja sig genom att sticka f6r hand. Handstickningen var inte lingre ett maste
for folk att utéva for att livnira sig, utan 6vergick till att mer tillverka nédvindiga klider till barn
och vuxna i hushallen och som fritidshobby (ibid.). Utvecklingen av industrialismen och mode
delade stickningstekniken 1 olika lager.

Fram tills borjan av 1900-talet utférdes de flesta stickade objekt med mycket hog kvalitet av okdnda
vanliga manniskor. Deras produkter saldes dven till kungligheter och den hogklassiga
modebranschen genom mellanhinder (Black 2010, s. 90). Det exklusiva modet 6vertogs av
individuella formgivare och féretag som specialiserade sig pa stickade plagg. Uppkomsten av haute
conture-modet medférde att stickningen utvecklades efter industrialismen (ibid.). Ett bra exempel dr
Bohus Stickning, en organisation som var aktiv mellan 1936 och 1969 i Sverige (Overland 2015,
s.15). Landshovdingskan Emma Jacobsson tog sig an att starta en gemensam organisation for
kvinnorna som drabbats av arbetsloshet 1 Bohuslin och skapade jobb for de fattiga familjerna for
att kunna o6ka sina inkomster (ibid. s. 14). Skickliga formgivare och hantverkare arbetade
tillsammans med tillverkning och férsiljning av olika hemstickade plagg, som oftast stickades i

20



tunna garner av ull eller angora med exklusiv design. Stickning som hdégsta mode fortsitter anda
fram till idag, bade som maskintillverkande klider eller som 6verdimensionerade handstickade
tréjor som periodvis aterkommer i modekollektioner (Black 2012, s. 183).

2.1.1.3 Stickning efter industrialiseringen

Nojesstickningen bland kvinnor bérjade redan under 1800-talet nir produktion av ménsterbocker
och moénsterbilagor i tidningarna 6kade. Handstickning blev populirt igen pa 1920-talet och da var
finare plagg med glesa strukturer med finare garn, sisom ull och silke, populirt (Palmskold 2009,
s. 220). Under efterkrigstiden var det hemmafruns ansvar att underhalla hushéllsekonomin genom
att foérnya och skéta hemtextilier sasom att tillverka och laga klader. Nya syntetiska material som
exempelvis nylon kom ocksa till allmin anvandning (ibid. s. 221). Stickning som hemmafruns
aktivitet fortsatte i olika former till borjan av 1970-talet nir massproducerat mode blev allmint
tillodngligt att kopa till ett rimligt pris 1 butiker och tycktes mer modernt (ibid.). I slutet av 1960-
talet ansags handstickning vara en gammaldags aktivitet, som bara férknippades med gamla tanter
(Black 2012, s. 149). Denna bild av stickning fortsatte enda fram till 1990-talet, aven om det pagick
en del handstickningsaktiviteter. Hemsl6jden blev en motrorelse mot konsumtionssamhillet och
iven en kvinnorérelse. Ar 1976 publicerade Kristen Hofstitter en bok Hinsestrik — ett sétt att sticka
fritt pa svenska, vilken hade en hel del stickmonster som framhavde frihet, kreativitet, kvinnororelse,
jamlikhet och vansterpolitikens perspektiv (ibid.). Honsestrik var ett sitt att sta emot det samtida
konsumtionssambhillet, ddr industrin tvingar mainniskan att anpassas till niagot forutbestimt
(Arngvist Engstrom 2014, s. 23). Mellan 1960- och 1980-talet fick manga unga och enskilda
formgivare i uppdrag att ta fram handstickning som mode for att inspirera stickare (Black 2012, s.
150). En stickboom kom under1980-talet och det var trendigt att sticka med grova stickor och
ovanliga garner som mohair med pastellfirger (Palmskold 2009, s. 222). Dock férsvann intresset
for stickning igen da det gick ur modet (ibid.).

2.1.1.4 Stickning vid 2000-talet och framdit

Aterkomsten fér hemslsjd och hantverk har ékat sedan stickvagen bérjade i USA i bétjan av 2000-
talet (Arnqvist Engstrom 2014, s. 9). Det stannade inte bara 1 USA utan spred sig s smaningom
till Europa, Skandinavien, Japan och andra linder 1 varlden (ibid.). Manga stickningsintresserade
samlades for att sticka tillsammans i offentliga miljéer. Debbie Stoller skrev internationellt populdra
bocker om stickning och virkning Stitch’n Bitch. Det dr ett gammalt begrepp som beskriver hur
kvinnorna stickar och samtalar tillsammans och begreppet har redan funnit vid 1940-talet (ibid. s.
12). Denna rorelse, dir hantverk utévades i offentliga miljGer, dr ett tecken pa utveckling for
stickningen under 2000-talet. Garngraffiti dr ett annat exempel. 2005 bérjade en grupp som heter
Knitta, Please! med sadan gatukonst som anvinder firgglada garner for att tagga och klottra.
Genom internet spred sig garngraffiti som en global foreteelse (ibid. s. 34). Tillvaxten av internet
och internetbaserade tekniker har haft en betydande inverkan pa aterupplivandet av stickning.
Internet erbjuder olika ingdngar till folk for att t.ex. utbilda sig, ndtverka, inspireras av och uttrycka
sig. Stickning 1 samtiden har en helt annan betydelse an férr (Palmskold 2009, s. 223). Bred och
snabb spridning av ny teknik, monster eller design kan ocksa riknas som ett internetfenomen.
Stickning har blivit ett medium som anvinds av samtida konstnirer och hantverkare for att uttrycka
idéer, tankar och politiska asikter (Robertson 2010, s. 74). Att arbeta med textila fibrer och
hantverksbaserad konst blir alltmer vanligt. De traditionella hantverksteknikerna boérjar omvarderas
inte enbart som en kvinnlig aktivitet utan som design eller samtida konst (ibid.).
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2.1.2 Utvecklingshistorien inom koginzashi

2.1.2.1 Inledning

Sashiko ir en traditionell japansk landskapssom i symmetriska monster vilka broderas med férstygn
pa ett eller flera tyg (Shaver 1993, s. 271). De flesta sashikoteknikerna féddes i Tohoku, den norra
delen av Japans storsta 6, Honshu (ibid. s. 272, se figur 1).

RUSSIIA

Hokkaidd

Kansai

Figur 1: Japans karta
Killa och copyright: d-map.com
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Koginzashi riknas som en typ av sashiko som endast anvinds i en del av Aomori-prefekturen
(Hirosaki Kogin Institute 2013; Shaver 1993, s. 272, s. 10, se figur. 2). Omradet, den vistra delen
av Aomori-prefektur dir koginzashi kommer fran, beskrivs ibland som Tsugara. Tekniken kan
darfor kallas, vid vissa tillféllen, Tsugaru Koginzashi och det namnet kommer att registreras som ett
varumirke, enligt Sadaharu Narita.'

HOKKAIDE

Tsugzzm

Goshogawara Ao Ol’i

Kuroishi
-

Hi ki
riresakde » Hirakawa

Hach.inohe

Figur 2: Karta 6ver Aomori
Killa och copyright: d-map.com

2.1.2.2 Tidigare historia om koginzashi

Ordet kogin nimndes forst ar 1695 i en dagbok som skrevs av det administrativa huvudkontoret i
staden Hirosaki. Det dr dock inte sikert att ordet da anvindes for att beskriva arbetsklider med
koginzashimonster, som vi gor idag (Hirosaki Kogin Institute 2013, s. 1406). Det var ar 1775 som
kogin med broderimonster forsta gaingen namndes skriftligt (Aomori Prefecture History Complied
Cultural Property Group 2010, s. 459) Kogin betydde ursprungligen korta arbetsklider av hampa

! Sadaharu Narita. Hirosaki Kogin Institute. Personlig intervju via e-post. den 28 april 2016
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for allmogen. (Yokoshima 2012, s. 19) Senare anvindes ordet dven som en term for att beskriva
klider med koginzashibroderi (ibid.). Sashi-kogin hinvisar oftast till klider med koginzashibroderi
och Koginzashi anvinds mer £6r sjidlva broderidesignen (ibid. s. 38). Darning stitch, som oftast anvinds
for att laga eller forstirka kladestyget dr ett motsvarande namn till denna teknik pa engelska (Feyn
2016). Tekniken koginzashi liknar ocksa mycket vivsom (kallas dven stoppsom) 1 Sverige (Textil
Hemslojd 2014).

I borjan anvande folk tyg och garn av hampa for att brodera. Da var det bara sashiko-teknik, enkla
forstygn utan monster, som anvindes for att forstirka tyget (Yokoshima 2012, s. 20 och s. 20)
Hampa (som senare ersattes av ramie och linne) var littare att odla dven 1 omradet med kallt och
hart klimat (ibid. s. 23). Hampa, ramie och linne kan ocksa vara starka material, men passar inte
som klidestyg i omradet eftersom det inte har virmeformaga, dr 6mtaligt och strivt mot huden
(ibid. s. 22). Bomull, vilket haller virme och dr mjukare mot huden, var svart att odla i Tohoku
eftersom vixten behéver varmare klimat. Manga fattiga bonder hade inte heller rad att képa
bomullstyg och tridar som kom fran den varmare delen av landet. Samtidigt begrinsade regeringen
pa 1700-talet anvindning av bomull f6r bénderna, darfér var hampa det enda material som var
tillgdngligt f6r klider. Folk odlade vixtfibrer vilket sedan vivdes och firgades for att skapa
indigofirgade hampa tyger (ibid. ss. 22-32). Anledningen att man firgade med indigo var att den
sydvastra delen av Aomori-prefekturen var kint som ett indigoproducerande omrade. Indigo
fungerade som ett sitt att forlinga livslingden pa tyget och skyddade mot insekter (Aomori
Prefekturer History Complied Cultural Property Group 2010, s. 464; Hirosaki Kogin Institute 2013,
s. 150). Monstermassigt sa var det bara enkla horisontala forstygn som anvindes 1 borjan, men
under lang tid utvecklades broderiet i olika riktningar.

2.1.2.3 Koginzashi i bérjan av meijiperioden (1869-1912) och framat

Sa smaningom borjade bomullsgarn bli tillgangliga att kopa nir Meijiregeringen upphévde férbudet
mot dess anvindning. Da bytte médnniskor broderigarn frin ramie till vit bomull for att brodera
koginzashi. (Hirosaki Kogin Institute 2013, s. 149). Koginmonster utvecklades ockséd fran enkla
forstygn till mer avancerade geometriska designer. Sadana avancerade broderiménster med vita
garner gav en fin kontrast med indigofargade tyget. Vid 1780-talet hade koginzashimonstret natt
sin héjdpunkt da fullindades de karaktiristiska diamantménstren som ses idag (Yokoshima 2012,
s. 38-39). Koginzashi anvindes att skapa ett fint plagg sedan 1860-talet (ibid. ss. 37-40).

De fina plagg (samt de traditionella allmogekliderna) med koginmonster kallas osakn vilket
betyder gamla féremal pa svenska (Yokoshima 2012, s. 54). Kosaku riknas som den traditionella
koginzashi medan de samtida produkterna riknas som moderna versioner. Det finns nagra gamla
kogintekniker som inte syns pa moderna produkter, t.ex. den firgade kogin som kallas some-kogin.
Some-kogin tekniken anvindes nir plaggen blev slitha. Da firgades de om med indigo eller
broderades en gang till for att gora tyget starkare och for att slitage inte skulle synas. Broderidelen
for some-kogin blev ocksa indigo-firgad sd att monster bara syntes pa nira hall. En annan teknik
som inte ses i moderna kogin ar nijyusashi-kogin, vilket betyder dubbelbroderad kogin. Denna teknik
gick ut att brodera om ett annat monster pa originalmonstret si monstret blev tjockare vilket hjilpte
att forstirka tyget (ibid. ss. 46-57 och ss. 150-151). Aldre minniskor féredrar att anvinda some-
kogin och nijyusashi-kogin istillet for vanliga klider med vitt koginzashibroderi (Hirosaki Kogin
Institute 2013, s. 54).
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2.2 Hantverkens bakgrund i1 den popularvetenskapliga litteraturen

Denna del 1 uppsatsen dr tinkt att sammanfatta litteraturen samt ge en 6verblick av hur
tvaindsstickning och koginzashi beskrivs val giller teknik och design i den populdrvetenskapliga
litteraturen.

2.2.2 Tvaandsstickning

Tvaandsstickning ar en av de aldsta stickningsteknikerna som aterfinns endast 1 Sverige, Norge och
Danmark. Tekniken utvecklades troligen i Norden dir folk beh6vde 6verleva den harda och linga
vintern (Dandanell et al. 2010, s. 18-20). Tekniken fick stor uppmirksamhet nir ett arkeologiskt
fynd gjordes 1 Falun ar 1974. Da hittades en tvaiandsstickad fingervante som daterades till ar 1680
eller dnnu tidigare (Dandanell et al. 2010, s. 8; Westman 2004, s. 1).

Tvaindsstickning anses vara en dominerande stickteknik som utévats mestadels 1 Dalarna och
Jamtland i Sverige eftersom nastan alla bevarade stickade foremal fran Dalarna idag dr gjorda i
denna teknik (Dandanell & Gustafsson 1981, s. 7; Dandanell et al. 2010, s. 8). Flera tvaindsstickade
toremal har bevarats pa olika museum. Det finns manga olika sorters vantar; med geometriska
monster, med broderidetaljer och vantar med olika garnfirger vilka férmodligen anvindes som
finvantar till folkdrikt. Museiféremal som mest tas upp och talas om 1 bockerna ir faktiskt
tvaandsstickade vantar, vilka visar intressanta skillnader mellan olika socknar var vantarna kommer
frin. De gamla tréjorna som bevarats idag dr till storre eller mindre delar utférda med
tvaindsstickning, oftast drmarna och nedersta biten av tréjorna. Detta kan vara for att stickade
armar formodligen ar mer elastiska vid fysisk rorelse 4n vadmalsarmar. Dock dr det bara ett fatal
féremal som ar helt tvadndsstickade som finns kvar idag (Dandanell et al. 2010). Médnga lokala och
dialektala namn finns for att beskriva tekniken, beroende pa var den utévats, t.ex. tvatradsstickning,
att sticka med tva tradar, tveband pa norska och tvebinding pa danska (Dandanell & Gustafsson
1981, s. 3; Bunad 2010).

I boken Tvadndsstickat beskriver Dandanell och Gustafsson (2010, ss. 72-91) grundliggande teknik
for tvaandsstickning med hjélp av olika bilder, illustrationer och beskrivningar. De mesta visentliga
skillnaderna mellan tvaindsstickning och vanlig stickning édr foljande:

e Vid tvadndsstickning stickas tva tradar samtidigt och trddarna kastas Gver
varandra och maskorna stickas sa att tradarna snurrar runt varandra pa baksidan.
Den tvirrandiga baksidan syns bara i tvaandsstickningstekniken (se figur 3-4).

e Vid tvaindsstickning anvinds z-tvinnat garn, det vill sdga garnet har tvinnats
motsols. Detta hjilper garnet att inte snurra sig fér mycket vid stickningen och
det gor det lattare dn att sticka med ett vanligt s-tvinnat garn (alltsa ett garn som
ar spunnet medsols).

e Vid tvaindsstickning stickar man cirkulirt istillet for fram och tillbaka,
traditionellt med 5 stickor.

e Vid tvaidndsstickning liggs maskorna upp med tre tradar.

Den tredje punkten beskriver de bevarade féremal som oftast stickats runt i cirkulira riktningar,
det vill sdga vantar, strumpor och tréjarmar. Funktionalitet dr en annan aspekt av tvaandssticknings
unika egenskap. Man kan producera plagg som ir varmare, slitstarka och titare ytor dn plagg
stickade 1 enkla sticktekniker (Dandanell & Gustafson 1981, s. 11; se figur 3 och 4). De unika
egenskaperna kan inte imiteras med vanlig stickteknik eller maskiner och det dr dirfor
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tvaindsstickade produkter dr svira att hitta pi marknaden idag, vilket hjilpte hantverkets
6verlevnad (Dandanell et al. 2010, ss. 17-18)

Figur 3: Provlapp framsidan - stickade med z-tvinnat garn. Figur 4: Provlapp baksidan
Ovre: tvaindsstickningsteknik Ovre: tvadndsstickningsteknik
Nedre: vanlig stickningsteknik Nedre: vanlig stickningsteknik

I jimforelse med tvaindssticknings- och vanlig stickningsteknik syns det att tvddndsstickningsdelen dr mycket titare och baksidan
pé objektet ser dven annorlunda ut.
Foto: Sayaka Goto Lind (Figur 3-4)

Vad som riknas som de traditionella teknikerna i grunden dr uppliggning, rata- och aviga maskor,
och hur man kan skapa varierande ytmoénster sisom monstekrus, djupmaskor och krokmaskor. Pa
en blogg av Ulla-Britt Onnestam skriver hon att djupmaskor har utvecklats i modernare
tillimpningar si tekniken anvinds inte traditionell tvaindsstickning (Onnestam, 2016), men nigon
vidare killa for detta pastiende har inte hittats. I boken Tvddndsstickat finns diaremot en bild av
fingervantar fran Lima socken, ett gldsland mot Norge dir tycks en stor produktion och export av
stickade fingervantar av bomull ha pagatt under 1800-talet. Eftersom de fingervantarna pa bilden
gjorts med anvindning av djupmaskor, har tekniken troligen funnit sedan dess. Beskrivningen av
6kning och minskning saknar dock i viss litteratur av den orsaken att dessa utférs som i en vanlig
stickning.

Fingervante av bomull med enkelstickad krage med monster medan resten av vanten dr
tvadndsstickad. Handens ovansida och tum#kilen bar rader av rita djupmaskor.

(Jonsson et al. 2003, 5. 61)

Det traditionella materialet som anvindes for att skapa tvaindsstickade plagg var tunt ullgarn med
hjalp av fem tunna strumpstickor. Féremal gjorda av lin och bomull fanns ocksa (Dandanell et al.
2010, s. 72). Vitt ullgarn anvindes oftast for tvadndsstickning forr. Da var det oftast inte sjilva
garnet som firgades utan det firdiga plagget som doppades i firgbad, for fairgimnet var dyrbara
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och det var nédvindigt att vara sparsam (ibid. ss. 44-69). De samlade tvaindsstickade féremalen
visar att fargen oftast ligger pa ytan av plaggen och det vita garnet kommer fram nir de blivit n6tt
eller nir nagot hal uppkommer (ibid. s. 36) All litteratur idag foreslar i princip att anvinda ullgarn
som material. Trots att det ar s-tvinnat garn som dr mest tillgingliga i garnbutiker nu,
rekommenderas z-tvinnat garn (tva s-spunnet garn som dr tvinnat ihop) foér att sticka i
tvaindsstickning, eftersom garnet tvinnar upp sig under stickningens giang, vilket ger samma
utseende som i de gamla plaggen (Dandanell et al. 2010, s. 72; Ling & Eriksson 2002, s. 3). S-tvinnat
garn kan anvinds for att sticka nagot mindre som vantar eller sockar men Ling och Eriksson (2002,
s. 3) poidngterar att det blir extra besvirligt att hantera med garnet nir tvinning blir hardare. Detta
kan resultera 1 en randig yta och plagget kan dra sig snett om s-tvinnat garn anvands for att sticka
nagot storre. Funktionalitet 4r en annan aspekt av tvaiandssticknings unika egenskap. Man kan
producera plagg som ér varmare, slitstarka och tita ytor dn plagg stickade i enkla sticktekniker
(Dandanell & Gustafson 1981, s. 11). De unika egenskaperna kan inte imiteras med vanlig
stickteknik eller maskiner och det dr dirfor tvaindsstickade produkter dr svira att hitta pd
marknaden idag, vilket hjilpte teknikens 6verlevnad (Dandanell et al. 2010, ss.17-18).

Som nidmnts tidigare, dr vantar och trdjor ett bra exempel pa hur kulturen fordelas inom olika
omraden 1 Dalarna som visar sa tydligt att varifrin monster kommer fran (Dandanell et al. 2010,
ss. 22-43; Westman 2004, s. 1). Dandanell beskriver:

Vi kan verkligen tala om bevarande minster eftersom man kan finna samma minsterformer pa
olika slags textilier, till exempel i sockendriktens broderier, de vivda banden, fransarna i
Prflatning och i de stickade plaggen, bide i strumpornas barder och i de vita bomulls- eller
lingarnsvantarna som ofta har yttickande monster.

(Dandanell et al. 2010, 5.22)

Anledningen till detta ér att folket férmodligen lirde sig att skapa tvaandsstickade plagg fran sin
mor eller gamla beskrivningar. Dandanell (2010, s. 62) poingterar att det finns mycket fa
stickbeskrivningar eller ménstersamlingar nedtecknade. En stor mojlighet finns att minniskor
kopierade monster frin de gamla stickbeskrivningar, foremalen eller antecknade monster. Darfor
ser manga bevarade féremal identiska ut i omradet. Samma princip galler teknikmassigt. Sittet att
kasta garnet i tvadndsstickning, det vill sdga att kasta garnet med hoger pekfinger underifran och
under den sticka man stuckit in i kommande maska dr det dominerande langt in pa 1900-talet
(Dandanell et al. 2010 s. 17, Westman 2004, s. 1). Dandanell et al tar upp olika gamla féremal som
exempel for att visa pa hur tekniken lirts fran generation till generation. Det var folkskolans
slojdundervisning som inférdes vid 1800-talets slut vilket var en bidragande faktor till att
stickningskulturen i Dalarna férindrades (Dandanell et al. 2010, s. 17).

2.2.3 Koginzashi

I koginzashi kriver relativt enkla material och verktyg: vavt tyg sisom ramie, linne eller bomullstyg
speciellt skapats for koginzashi, bomullsgarn och broderinal. Vissa anvinder saratekawa (eller
saratekka pa dialekt, kallas dven fekawa eller tekka), en speciell fingerborg som man har pa langfingret
precis som en ring istillet for att ha pa toppen av fingret (Yokoshima 2012, s. 131). Det ir ett
tradbundet broderi, som korsstygn. Det traditionella koginzashi broderiet dr alltid symmetriskt och
broderas i horisontella linjer (Miyake 1959, s. 23) Broderitekniken borjar frain mitten av monstret
for att bestimma centrum, sedan sys forstygn av olika lingd pa en rad fran hoger till vinster och
tillbaka. Bomullsgarn sys igenom framfér och bakom tyget pa 6ver- och undersida genom att rikna
ojimna antal av varptradarna, det vill siga, de vertikala tradarna av tyget (Hirosaki Kogin Institute
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2013, s. 75; se figur 5). Det finns dock undantag i nagra koginzashi monster sasom soroban-zashi,
dir riknas jimna antal av varptradarna (ibid. s. 58).

Figur 5: Koginzashi i nirbild
Foto: Sayaka Goto Lind (Figur 5)

Alla traditionella enhetsmoénster for koginzashi kallas zodoko. Det ir de olika modokoménster som
blandas och repeteras vilket skapar geometrisk design. Det sigs att det finns ungefir 40 traditionella
monster som sedan kombinerats och utvecklats till 600 variationer (Hirosaki Kogin Institute 2013,
s. 73; Holmberg 2016; se figur 6). Koginzashiteknik har i grunden anvints for att ticka stoérre ytor
pa klidder f6r att skapa varmare klider. D4 anvinde man bara tva eller tre enkla ménster och
broderar i rad. Anledningar till detta kan variera, men det ar enklare att komma ihag monster utan
att ha monsterskiss och att anvinda samma monster var mer effektivt for att skapa, forstirka och
virma fler antal klider (Yokoshima 2012, s. 79). Bomullsgarn blev mer littillgingligt hos vanliga
minniskor 1 mitten av 1800-talet och da bérjade koginzashi utvecklats mer ét att dekorera klider
for speciella tillfallen.

Precis som nir det giller tvaindsstickning finns det ocksd monsterskatter som gor det litt att
identifiera vilket omrade broderiet kommer ifran. Omradet dr indelat i tre och klassificerade som
Higashi-kogin, Nishi-kogin och Mishima-kogin. De unika monstren skapas med inspiration fran till
exempel klimatet och livsstilen i regionen. Higashi-kogin kom frin Ostra delen av omradet, dir
minniskor anvinde grovt vivda tyger att brodera pa. Dirfor blev dessa moénster mycket tjockare
och grovre dn i andra omraden (Yokoshima 2012, s. 44, se figur 7 och 9).
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Figur 6: Olika ménster med koginzashibroderi
Foto och copyright: Hirosaki Kogin Institute (Figur 6)
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Figur 7: Higashi-kogin Figur 8: Nishi-kogin
Foto och copyright: Hirosaki Kogin Institute (Figur 7-8)
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Figur 9: Fran vinster till héger: Higashi-kogin, Nishi-kogin, Mishima-kogin
Foto och copyright: Hirosaki Kogin Institute (Figur 9)

Fran vistra delen av omradet finns det Nishi-kogin, dir man anvinde mycket titare vivda tyger
och ménstret blev dirfér mer tunnare och delikat (Yokoshima 2012, s. 44). Den karaktiristiska
med Nishi-kogin ir bland annat de tunna randiga monstren pa axeln. Bade vitt och svart garn
broderades for att forstirka tyget (ibid., se figur 8 och 9). Mishima betyder tre randiga monster.
Som namnet antyder, brukade Mishima-kogin ha tre bredare randiga ménster pa bade framsidan
och baksidan (ibid. se figur 9). Det sdgs ocksé att klider med tre randiga moénster oftast tillhor
minnen. For damklidder ar det fyra eller fem rinder. De gamla plaggen med koginzashi pa axlarna
som ir kvar idag skapades troligen fran 1 bérjan av Meijiperioden, mellan 1868 och 1912 (Miyake
1959, s. 22). Mishima-kogin var inte sd vanligt férekommande broderi. Det kom fran norra delen
av omradet, runt kanagi-staden, dir klimatet var mycket hardare och simre. Det var svart for de
bonderna med liga inkomster att dgna sig at ett sadant extra fint handarbete, speciellt nir de inte
kunde f6rsorja sig med jordbruksarbete (Hirosaki Kogin Institute 2013, s. 36). Det dr darfér som
det inte finns sa manga féremal som dr bevarade idag.

En stor skillnad mellan de traditionella koginzashi och moderna koginzashi ar att tyget inte ér fargad
sjalv. Yokomichi (2012) skriver att det ar svart att ga tillbaka till den gamla traditionen att firga
eftersom det finns sa mycket mojligheter att kopa tyger som redan dr fargade. Fugeiten (namnet
betyder utstillning av tygkonst) dr ett projekt som handlar om tygkonst av tva japanska kvinnor
och en designer for tygkassor Yoko Tsukamatsu och en matlagningsspecialist Ricca Fukuda. De
betonar ocksa 1 sin bok att de inte valde de traditionella material 1 syftet att anpassa deras foremal
till det moderna livet som vi lever (Fugeiten 2009, s. 2). Tyget behovs exempelvis inte firgas med
indigo, vilket var av nédvindighet forr for att forhindra insektsskada men nu dr det mycket roligare
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att anvinda fargat garn for att matcha med samtida firgglada klider. Vissa hantverkare och
konsthantverkare férséker hamna sa nira originellalet som maijligt, genom att firga tyger sjilv och
sedan brodera. Det finns ocksa ett nyvickt intresse for koginzashibroderiet pa klider som liknar
gamla arbetsklider for bonderna. Inspiration anses komma frin Remakes tanke, exempelvis att
anvinda sashikobroderi for att laga klider med en kreativ dekoration som lyfter plagget istallet for
att forsoka gora lagningen osynlig som vi gjorde forr (Fugeiten 2009 s. 22-29; se 3.1.4 Boro — ett
nytt liv for textiler).
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3. Unders6kning

3.1 Jamforande beskrivning av centrala begrepp och foreteelser

I detta avsnitt presenteras forst en undersokningsstudie om olika begrepp och foreteelser. Sedan
behandlas den populirvetenskapliga litteraturstudien inom tvadndsstickning och koginzashi.
Slutligen presenteras informanterna och deras svar pa enkitundersokningen. Syftet med detta ar
att ge en 6versiktlig bild av hur tradition och kulturarv tolkas i Sverige och Japan samt sammanfatta
kulturella foreteelser som beror uppsatsen.

3.1.1 S16jd- och hantverksrorelse

Lilli Zickerman dr en svensk ideolog och initiativtagare till Féreningen f6r Svensk Hemsl6jd som
bildades ar 1899. Hon spelade en viktig roll i Svensk Hemsl6jd ndr industrialismen var pa framfart
och betydelsen av sl6jd och hantverk i samhillet férdndrades snabbt (Stavenow-Hidemark 2012,
ss. 14-15). Zickerman fann en skonhet 1 gamla sl6jdféremal snarare dn nyare och tog uppgiften av
att formulera och utveckla den svenska hemsléjden i olika riktlinjer. Med stort engagemang
lyckades hon intressera Sveriges kronprins som senare kom att bli kung, Gustav V att stilla sig som
beskyddare av foreningen vars syfte var att utveckla den svenska slojden. Detta ledde till att hans
bror prins Eugen blev medlem i styrelsen, vilket bidrog till hemslojdens framgang. Ett av
Zickermans lingvariga arbete dr att inventera och dokumentera allmogens textilier. Under drygt 20
ar reste hon 6ver hela landet for att fotografera och katalogisera svenska folkliga textiler. Hon
lyckades samla in sa manga som 24,000 unika féremal under sina resor (ibid. ss. 19-24). Hon kom
ocksa med idén om att bevara kunskaperna genom att anvinda folklig sléjdkunskap for
toremalstillverkning och forsiljning som ledde till att skapa hemarbete och extrafértjinst till folket

(ibid.).

Det var exakt vad Soetsu Yanagi uppmuntrade i den japanska hemslojdsrérelsen. Han arbetade pa
liknande sitt som Zickerman (Yokoshima 2012, s. 59-69). Fran 1910 till 1940-talet engagerade sig
Yanagi i en kampanj for erkidnnande av skonhet 1 vardagsforemal som gjorts av okinda vanliga
minniskor i Japan, dar skrahantverkarnas virderades hogst (Yanagi 2000, s. 154). Da var det bara
konstndrligt hantverk som betraktas som hogklassig konst av stort virde. Det lyxiga arbetet
utférdes oftast av en mistare med en mingd val av material, komplicerade tekniker, rika farger
samt dekorationer (ibid.). Diremot gjordes folkligt hantverk oftast med begrinsade material och
enklare i formen for att passa deras dagliga liv. Enligt Yanagi (2010, s. 168) sitter skonheten i folkligt
hantverk i dess praktiska natur, dir produkter anvinds vardagligt och dir kollektiv kunskap sisom
hantverkstradition och teknik ligger 1 fokus. Detta skiljer sig fran konst vilken bara beundras genom
att titta pa.

Bade Zickerman och Yanagi brann for hemsléjden efter industrialiseringen, ndr hantverks-
traditioner sa smaningom ersattes av modernisering och mekanisering. Deras hemslojdsrorelser har
forindrat vart sitt att se pa hantverkstradition vilket ledde till den samtida hemslojdstanken.
Makovicky (2009, ss. 43-58) skriver att hantverksrorelser sisom Arts and Crafts-rorelsen i
Storbritannien uppkom som ett svar pd att utmana fordndringar nir hantverken stitt infor
industrialisering. Da behévde de gamla trakiga allmogens hantverkstraditioner nya betydelser for
att kunna existera. Hantverksrorelsen skapade forutsittningar for att uttrycka ett nytt satt genom
hantverket med hjilp av nya och moderna intryck och ideologi. Denna teori tillimpades bade 1
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Sverige och Japan dir hantverksrorelser skapade nya synsatt for sléjd och hantverk som ledde till
utveckling och skapade de uppfattningar som finns idag.

3.1.2 Gesill- och Mistarbrev/Meister

Gesill- och Mistarbrev ir ett svenskt diplom/intygsystem som bevisar utévarens skicklighet i ett
specifikt yrke (Sveriges Hantverksrad 2016). Gesallbrevet ér ett grundliggande kompetensbevis
som bevisar att hantverkaren har genomgatt tre ars hantverksyrkesutbildning eller har
yrkeserfarenhet i yrket samt har den kompetens som krivs av yrkets branschorganisation. Det
hogsta beviset pa yrkesskicklighet inom hantverksyrken kallas mastarbrev. Ett godkant mistarbrev
kraver verksamhet i yrket, minst sex ars dokumenterad yrkeserfarenhet eller 10,000 arbetstimmar 1
yrket, och att ha genomgaitt Sveriges Hantverksrads mistarutbildning. Det dr Sveriges
Hantverksrad och Hemsléjden som bedémer och avgor olika prov f6r ett gesillbrev inom
slojdrelaterade hantverksomrade exempelvis: broderi, vivning, handstickning, maskinstickning och
slojdyrket med trd. Det finns ocksa mastarbrev for de textila hantverksyrkena (Hemsl6jden 2010).

I Japan finns det ett officiellt diplomsystem som kallas Denfokogeishi (Traditionell hantverkare) som
liknar Mistarbrev (Japan Traditional Crafts Aoyama Square 2016). Diplomsystemet borjade 1974
pa grund av att antalet yngre traditionella hantverkare hade minskat dramatiskt och oron for att
traditionella hantverk skulle f6rsvinna var stor. The Association for the Promotion of Traditional Craft
Industries, liknar det dar Hemsl6jden bedomer och avgor prov till hantverkare, dock finns det nagra
skillnader mellan Sverige och Japan. Forst och fraimst krivs det mycket lingre yrkeserfarenhet i
Japan, och de flesta hantverksyrken som bedéms siktar mer at traditionella hantverksomraden,
alltsa textil-, lider, keramik-, trd-, sten- och metallsl6jd. Textilhantverk som bedéms for
diplomsystemet i Japan dr endast vivning, broderi och flit- samt bandvavning, dock inte stickning.
Anledningen till detta dr att stickning inte har sa lang historia i Japan och tekniken, som
importerades utifran, inte haft tillricklig tid att utvecklas inom landet eller nagon specifik region.
Dirtér riknas den inte som ett traditionellt hantverk (Knit in Japan 2016). Gesallbrevsyrken i
Sverige har en bredare yrken som kategoriseras som hantverkare, fran bagare till frisér, medan
Dentokogeishi dr for hantverkare som anvinder hinderna for att skapa ndgot inom
hantverk/konsthantverk med olika traditionella material, tekniker och metoder, som har anvints i
mer dn 100 ar (se bilaga 3). Fér andra hantverkare saisom bagare och frisér finns det ett annat
diplomsystem som kallas Kokkashikakn (Nationella kvalifikationer).

En annan skillnad fran Sveriges mastarbrev dr att det ockséd finns ett lokalt diplomsystem som
skapas av olika prefekturer i Japan. Hirosaki kommun i Aomori-prefekturen har exempelvis
instiftat Hirosaki Meister system (meister dr lanord fran tyska och betyder ungefir samma som
mastare/ master/ maestro) for att certifiera de utmirkta hantverkarna. Syftet med detta ar att skydda
kulturarvet som litt kan férsvinna och de meister som viljer att arbeta pa olika sitt for att frimja
teknik, utbilda minniskor, utveckla hantverks resurser, kompetens och tekniker samt utfora
aktiviteter pa olika organisationer och utbildningsinstitutioner. De valda hantverken har en bredare
variation fran mekaniska hantverk till skogsbruk. Det dr dnnu bara en koginzashi hantverkare som
tatt Hirosaki Meister idag (se bilaga 4).

Gesall- eller mistarbrev i Sverige fungerar som ett bevis for de hantverkare som har utmirkt
kompetens och yrkesskicklighet inom yrket. Diplomsystemet i Japan riktar sig mer at att bevara
traditionella hantverk pd en viss niva, eftersom fri tolkning av traditionella hantverk anses kunna
forstora och gora att de forlorar i varde.

33



3.1.3 Regional anknytning

Uppkomsten av tvaindsstickning dr okidnd och vi vet inte om tekniken ursprungligen kom fran
omradet kring Dalarna. Dandanell et al (2010) skriver dock om en genomging av alla stickade plagg
fran Dalarna och samlingar pa Nordiska museet samt inom landskapet dir det framgick att mer an
95 procent av allt stickat material var tvaindsstickat. Detta visar att tekniken ansdgs som en
standard stickteknik i Dalarna sedan linge.

Christoffersson (20106) berittar att stickningstekniker och ménster var lokalt sarpriglade i omraden
som Virmland, Dalarna, Gistrikland, Hilsingland, Hirjedalen och Jimtland. Dar anvinds
sticktekniken exakt som tvaidndsstickning, att sticka genom firgvixling eller tva dndar (ibid.).
Kunskapen for att tvadndssticka, det vill siga att kasta garnet med hoger pekfinger underifran var
vanligt till i slutet av 1800-talet, innan folkskolans sl6jdundervisning inférdes (Dandanell et al 2010,
s. 17). Tekniken som man ldr sig i skolan blev da den stickmetod som vi dr vana vid idag, att ligga
garnet Over vinster pekfinger. Dandanell et al (2010, s. 17) fortsitter att det var svart att lira om
vad man lirt sig som barn och ger ett exempel av kvinnor pa 1980-talet berittar om sina svarigheter
att lara sig skolsl6jdens metod.

Monsterskatten representerar vilka socknar man kommer fran och det dr litt att identifiera detta
genom att titta narmare pa olika monster som anvinds for t.ex. tréjor, mossor och vantar
(Dandanell et al 2010, s. 18-69). I Sollerén socken har vantar med krokmaskor varit vildigt kinda
(Figur 10) medan i Rittvik/Boda anvindes oftast band med samma kraftiga rutmonster i botten
(Figur 11 och 12). De vita vantarna tillhor kvinnor och de blda tillhér man (ibid. s. 28-29). Likadana
fenomen uppkommer i koginzashi. Yokoshima (2012, ss. 142-143) skriver om gamla koginzashi
plagg som samlats fran olika omraden 1 Aomori-prefekturen. Dd visade monstret tydligt vart det
kom fran och det var nistan omdijligt att hitta nagra andra unika monster.
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Figur 10: Vantar frin Soller6n  Figur 11-12: Vantar frin Rittvik/Boda (vinster: kvinnliga vantar, héger: manliga vantar)
Foto och copyright: Mona-Lisa Djetf/Digitalmuseum (Figur 10-12)

Japan dr, liknande som Sverige, ett avlangt land som stricker sig frin norr till séder. Klimatet
varierar darfor i landet. Exempelvis blir vintrarna i norra delen av Japan linga och kalla medan
Oarna lingre soderut har subtropiskt klimat aret om. Yanagi (1985, kap. 2, avs. 3) poingterar att
Japan dr ett land med bade kallt och varmt klimat vilket ger en méingd material att himta fran
naturen for att anvinda i hantverk. Manga hantverk féddes i de norra provinserna dir vintertiderna
ar harda och langa. Detta paverkade det minskliga beteendet. Folk stannade hemma och dgnade
sig at handarbete under tiden de inte kunde arbeta ute pa grund av snén. (Yanagi 1932, se
Yokoshima 2012, s. 55-56; Yanagi 1985, kap. 2, avs.3) Det var exakt samma i Sverige ddr vinterns
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morker fick minniskor att dra sig inomhus och skapa med hinderna. (Region Halland 2014). Det
vinterklimat de levde i lit manniskor utveckla hantverkstekniker sisom tvaindsstickning och
koginzashi for att skapa varmare plagg, vilka var nédvindigt (Yokoshima 2012, s. 22). Det tyder pa
att bada dessa hantverk kanske inte hade existerat utan klimatpaverkan.

Hantverket har en stark koppling till platsen dir det kommer frin. Koginzashi monster blev en
symbol for Aomori-prefekturen (eller mer specifikt, staden Hirosaki). Kommunen och lokala
foretag anvinder aktivt dessa koginmonster som en positiv image for att frimja och marknadsfora
lokal verksamhet. Hoshino resort KAI Tsugaru har exempelvis arbetat med att uppgradera sina
hotellrum med koginzashi ar 2015 (se figur 13). I rummen syns traditionella koginzashi ménster
och indigo-firgade tyger 6verallt pa till exempel stolar, kuddar och 16pare (se figur 17). Det finns
dven moderna koginzashi design f6r fusuma (en typisk skjutdorr for japanska rum) med moénster (se
figur 14, 15 och 17), dekoration med akrylplatta (se figur 16) och lampskdrm (se figur 14 och 18).

Figur 13: Hotell exteri6r Figur 14: Golvlampa

Figur 17: Inredning — kuddar och I6pare Figur 18: Lampskirm
Foto och copyright: Hoshino Resort Hotel (Figur 13 - 18)
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Ett annat exempel dr ett nyoppnat Starbucks café i Hirosaki (Hirosaki Keizai Shimbun 2015).
Caféet ir lokaliserat i en gammal byggnad som kallas Ky Daihachi Shidancho Kansha. Den byggdes
ursprungligen ar 1917 och anvindes som en tjanstebostad for befilhavare under en viss period. Ar
1958 demonterades byggnaden och flyttade till sin nuvarande plats och ar nu registrerad som den
som matetiellt kulturarv i Japan (Utbildningsstyrelser f6r Aomori-prefekturen/Utbildning och
Kultur Division for Aomori-prefekturen 2000, s. 54). Caféet ar inrett med olika traditionella
material och hantverk frin Aomori-prefekturen foér att frimja olika hantverkskulturer i
Hirosakistaden (Hirosaki Keizai Shimbun 2015).

3.1.4 Boro — ett nytt liv for textiler

Boro idr ett japanskt ord som Oversitts till trasor eller 7ags pa engelska. Det dr samlingsnamnet f6r
objekt sasom klidder och singtverkast tillverkade av de fattiga, landsbygdsbefolkningen i Japan som
inte hade rad att kopa nya saker (Yamanobe et al. 2013, s. 60). Darfor lagade och lappade de kliader
med hjalp av sparade tygstycken och sashiko eller oregelbundna lapptekniker (ibid. s. 60, se figur
19, 20 och 21).

Figur 21: Boro i ndrbild
Foto och copyright: Amuse Museum (Figur 19-21)
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Koginzashi kan riknas som en typ av lapp- och lagningsteknik. Chuzaburo Tanaka samlade
mingder av antika textilier som sedan blev en kollektion och utstillningen visades runt om 1 hela
virlden. Folket forr ansag att sadana trasiga textiler var skamliga och tinkte aldrig visa dem upp
for andra (NHK 2016). Nu fungerar boro som en paminnelse om att ateranvinda material, skapa
ett nytt liv till klider och se ett virde i nagot som inte ar perfekt. Folket anvinde dock sidana
kldder pa grund av behov och nédvindighet da och de trodde pa att alla materiella saker har ett
liv, precis som manniskor (Yamanobe et al. 2013, s. 79).

>

Mottainai ir ett japanskt uttryck som ungefir betyder 7vilket sloseri” pa svenska. Minniskor
anvinder ordet for att férmedla en kinsla av dnger om mat, tid och saker gar till spillo. Boro och
Mottainai ir ett sitt att visa hur tradition, kulturell praxis och idé sag ut i den japanska kulturen, och
hur minniskor virdesatte dven de smd tygbitarna da var material inte fanns i 6verfléd som idag.
Denna foreteelse var inte bara i Japan, utan var 6verallt i hela virlden. Manga kinner igen tiden nar
folk var fattiga och tvingades leva sparsamt. Dandanell et al (2010) skriver att det finns ndgra
tvadndsstickade finklider/plagg kvar men inte nigra arbets- eller vardagsklider. Anledningen till
detta dr att sidana klider anvindes tills de blev helt utslitna eller f6r att manniskor dteranvinde
materialen fOr att géra om dem till ett nytt plagg. Det visar att ménniskor i Sverige och Japan tog
stor hansyn till material som anvindes for att skapa plagg och bruksmaterial omkring sig och
virdesatte detta hogt. Tanken speglas ocksa i nutiden dar bade vanliga ménniskor och féretag borjar
ateranvinda material som redan finns for att skapa nya saker, sisom Remakes (Stockholms
Stadsmission 2010).

3.2 Enkat

Som tidigare nimnts kommer undersékningen i kommande avsnitt att genomféras och redovisas
utifrin en fenomenologisk ansats. I varje kapitel presenteras fenomenets situerade struktur som
bestar av en kort ssmmanfattning (se 1.7.2 Enkitundersékning). Varje sammanfattning innehaller
en kort presentation av varje informant med alder for att ge ldsaren en tydlig inblick i1 vilka
personerna ar och gora det littare att folja den kommande analysen. Alla informanter behandlas
som anonyma och kallas informant 1, informant 2 och sa vidare. Enkitfragorna finns i bilaga (se
bilaga 5 och 6).

3.2.1 Informant 1 — tvadndsstickning

Informant 1 dr en 42 ar gammal person som arbetade i skolan 1 tio ar tills fullindade sitt jobb som
lirare fOr ett par ar sedan. Informanten har ingen hantverksutbildning i grunden och personens
nuvarande sysselsittning dr att arbeta 1 garnbutik och halla kurser 1 stickning. Nir informanten var
5 ar pa 1970-talet, kom tillfallet att lira sig att sticka av sin farmor. Nyfikenhet efter att ha sett nagra
tvaandsstickade exempel blev startskottet till att borja ga en grundkurs i tvaandsstickning. Det var
ar 2007 i nirheten av Orebro dir informanten fick grundkunskap om hantverket av en expert.
Informanten har ingen anknytning till Dalarna. For att utdva sitt hantverk, vill informanten
anvinda sd enkla redskap som méjligt men behéller kvalitet vad giller stickorna och garnet.
Informanten uttrycker sig som traditionell f6r personen tycker bast om att arbeta med ren ull och
resultat den ger. Diaremot har informanten ingenting emot att préva pa annat material 4n ren ull
eller s-tvinnat garn istillet for z-tvinnat. Informanten ldgger stor vikt vid nyfikenhet och
tvaindsstickning rakar vara en traditionsbaserad hantverksteknik som personen tycker om och vill
experimentera med. Informanten experimenterar med monsterformer som aldrig har anvints inom
tvaindsstickning forut for att testa nya saker for sig sjilv.
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3.2.2 Informant 2 — tvaidndsstickning

Informant 2 dr en 53 ar gammal person och arbetar som lérare i stickning samt arbetar som egen
foretagare. Informanten har utbildat sig vid hégre hemslojdsutbildningen vid Handarbetets Vinner
skola och beskriver sig sjilv som traditionsbdrare. Informanten lirde sig att sticka vid 7 ars alder.
Vid 21 ars alder lirde informanten sig tvaindsstickning pa en kvillskurs pa Hemsléjden och kinde
direkt att sticksittet lockade. Informanten har bott i Dalarna 23 ar sammanlagt, men bor nu i
Stockholm. Material och verktyg viljer informanten vildigt noggrant vid utévning av hantverket
och anvinder bara strumpstickor av stal eftersom detta har visat sig fungera bist. Nar det giller
garn anvinder informanten Walstedts tvaandsstickningsgarn som enligt informanten har en otroligt
hog kvalitet med glans. Kvalitét dr viktigt for att fa ett bra resultat och plaggen blir vackrare vid
anvindning. Informanten viljer Walstedts garn pa grund av deras val av material (svensk ull av
hogsta kvalitet) och att stotta detta familjeforetag sa att de kan fortsatta. Informanten har provat
andra garner, men var inte n6jd for att inte fick samma goda resultat som Walstedts garn.
Informanten tycker att det dr tvadndsstickningens unika teknik och kvalitet som mdjliggjort en
6verlevnad in i modern tid. Det dr avgérande att fortsitta framhalla det unika sittet. Darfor arbetar
informanten med att sticka traditionella produkter som har bra kvalitet och egenskaper eftersom
informanten inte vill tappa det karaktiristiska for tekniken. Pa firgvals-, monstrings- och
anvindningsomraden dr informanten dock 6ppen f6r att skapa nagot som inte anvants traditionellt
och ge en modern kinsla.

3.2.3 Informant 3 — tvaidndsstickning

Informant 3 dr en 73 ar gammal person och édr nu pensionir. Informanten har ingen formell
utbildning inom sl6jd eller hantverk, men arbetade som hilsovirdsinspektér tills nir informanten
slutade yrket ar 1980. Sedan borjade informanten s6ka nagot annat att agna sig at och under denna
tid triffade informanten, vid olika tillfallen, duktiga stickerskor och skickliga hantverkare sisom
Mieko Yano som bidrog till en férdjupad kunskap om bade stickning och tvaindsstickning. Vid
utévandet av hantverket, brukar informanten anvinda material sdsom ull och silke att sticka med.
Verktygen 4dr de vanliga; rund- eller strumpstickor och o-ringar (stickmarkorer) om det ar
monsterrapporter. Informanten funderade ett tag pa att prova bomullsgarn, men det kidndes inte
sa lockande efter att hort om erfarenheter frin en elev, som sade att det forlorade sin form efter
bara ndgra tvittar. Informantens forildrar féddes i Dalarna, men har sjilv aldrig bott dar.
Informanten har alltid varit noga med att inte férenkla eller indra i tekniken, men har diremot
utvecklat helt andra moénster dn de traditionella. Det ér kul att utveckla nigot till ett modernare
uttryck pd plaggen dn de traditionella folkdriktsmonstren, siger informanten, t.ex. intresset for
flerfargade monster som informanten nistan hade glomt.

3.2.4 Informant 4 — koginzashi

Informant 4 dr en 28 ar gammal person som i grunden har konstnirsutbildning fran universitetet 1
Aomori. I borjan sékte informanten sin vig att bli konstnir inom maleri och skulptur, men senare
insig att det personligen inte var ritt vig att ga. Det var dd informanten kom i kontakt med
koginzashi genom en professor pa skolan. Innan informanten sjilv startade sitt foretag, arbetade
informanten som koginzashihantverkare i drygt tva ar pa Hirosaki Kogin Institute dar férdjupad
kunskap inom tekniken skaffades. Informanten insdg da att koginzashi gjorde det maojligt £6r det
personliga konstnarliga uttrycket. Informanten kommer ursprungligen fran Iwate-prefekturen, som
ocksa ligger 1 norra delen av Japan. Sedan blev en flytt nédvindig till staden Hirosaki i Aomori-
prefekturen for att studera konst vid universitet och dir har informanten varit bosatt sedan dess.
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Det idr den traditionella sidan av koginzashi som intresserar informanten och darfér viljer att
anvinda traditionella material vid skapandet av sitt hantverk. Bomullsgarn och linnetyg firgar
informanten sjilv. Just nu viljer informanten vaxtfirger vid infirgning av tyg och garn i olika svaga
nyanser. Informanten tycker att férindringarna av naturfirger under aren skapar djupare och
vackrare nyans vid anvindning. I framtiden tinker informanten dock bara anvinda traditionell
indigofirg, exakt som det traditionella sittet. Personen uttrycker ocksa att koginzashi ér ett sitt att
uttrycka textilkonst och att man pa det sittet kan utmana sig sjilv att inte begrinsas och fortsitta
utvecklas sa att hantverkets tradition kommer att bevaras. Diaremot vill informanten inte foérnya
koginzashi med nya monster och firger, som andra hantverkare verkar gora.

3.2.5 Informant 5 — koginzashi

Informant 5 dr en 31 ar gammal person som huvudsakligen arbetar som férsiljare 1 klidbutik och
utovar hantverket vid sidan av sitt arbete. Informanten har ingen speciell utbildning inom sléjd och
hantverk férutom fran skoltiden. Koginzashi lirde informanten sig sjilv forst i hogstadiet och
sedan fran sin mor men har inte tagit upp tekniken forrin informanten blev 20 ar gammal
Informanten féddes i Aomori-prefekturen och bodde dar i 18 ar tills personen flyttade darifran for
att studera vidare vid universitetet i ett annat omrade. Enligt informanten visar koginzashi
sarskiljande kinnetecken f6r Aomoris kultur. Informanten vill férmedla att det var minniskors
livsstil och kunskaper som skapade detta hantverk och dess skonhet. Informanten tycker att
broderandet pa ett traditionellt satt dr helt naturligt f6r att kunna kalla det man gor £6r koginzashi.
Nir det giller material sa anvinder informanten det traditionella, det vill siga linnetyg och
bomullsgarn och har inte tankt att dndra pa det. Diremot har informanten utformat moderna
produkter med olika firger som informanten finner vara nédvindiga dndringar f6r hantverks
utveckling. Genom att arbeta kreativt kan koginzashi ge oindliga mojligheter och mycket glidje
hos hantverkare och det dr nagot av det bista med hantverket, siger informanten.

3.2.6 Informant 6 — koginzashi

Informant 6 dr en 32 ar gammal person som arbetar som grafisk designer, hantverkare och
workshopsledare for koginzashi. Informanten féddes i Aomori-prefekturen och bodde dir tills 18
ars alder. Efter tre-arig modedesignlinje pa gymnasiets, gick informanten vidare for att utbilda sig
tre ar inom grafisk design pa en designskola, dir lirde informanten sig om sl6jd och design.
Informanten lirde sig forst koginzashitekniken av en lirare pa gymnasiet men den historiska delen
av tekniken fick informanten kunskap om fran den foére detta koginzashi hantverkaren Mitsunobu
Kamata (dven kallad Koten Kamata). Informanten tog upp tekniken igen vid 20 ars alder efter att
ha sett kollektioner pa Chuzaburo Tanakas Boro utstillning. D4 blev informanten sa Gverraskad
av hur kraftfull men delikat koginzashi var. Informanten kinner att det ibland 4r svart att hitta det
ritta sittet att uttrycka sin idé. Som hantverkare anvinder informanten material sisom linnetyg och
bomullsgarn f6r att kunna sprida det traditionella sittet att brodera koginzashi. Informanten
anvinder ocksa andra material som akryl eller trd for att skapa féremal av koginzashimonster, vilket
informanten gor for att fa mer uppmarksamhet frin manniskor som inte kinner till hantverket.
Koginzashi handlar inte bara om historia, monster och teknik, utan denna hantverkstradition har
stor kraft att utveckla sina berittelser at olika hall, vilket dr det anledning varfor koginzashi far sa
mycket beundran och respekt, sdger informanten.

3.2.7 Informant 7 — koginzashi
Informant 7 dr en 67 ar gammal person som har bott i Hirosaki, Aomori-prefekturen sedan fédseln.
Informanten arbetar som hantverkare pa ett féretag som producerar och siljer koginzashi
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produkter pa marknader. Det var gymnasietiden nir informanten férst upptackte tekniken. Da var
det informantens mor som broderade koginzashi vilket skapade ett intresse kring hantverket. Det
var dock hégskoletiden som informanten pa riktigt fastnade f6r tekniken och valde dven hantverket
som tema for sin B-uppsats. Grunden 1 tekniken lirde informanten sig genom en
korrespondenskurs (eller distanskurs som kanske dr nirmaste forklaring pa svenska). Informanten
tycker att det finns stark férbindelse mellan hantverket och vart det kommer fran. Det finns nagra
andra sashikoteknik, siger informanten, men koginzashi dar mycket titare dn andra tekniker for att
skydda mot det kalla vadret. Det dr ett unikt sitt att brodera som endast utvecklats i Aomori.
Informanten verkar se sina skapelser som enbart produkter pa marknaden, inte for att uttrycka en
konstnirlig sida av sig. Den viktigaste uppgiften ir istillet att behélla material och teknik pa ett
traditionellt sitt. Dirfor anvinder informanten, som hantverkare pa foretaget, bara
traditionsbaserade material och verktyg for att skapa produkter. Informanten fortsatter att det ar
den historiska delen av hantverket som ger oss forstaelser for det nuvarande sanna virdet av dem.
Samtidigt uttrycker informanten att hantverket fir mer empati och chans till 6verlevnad och
spridning ndr produkter passar in i tiden och minniskors efterfragan, nir det giller design och
monster. Informanten tror att koginzashiteknik kommer att utvecklas under en ling tid som
handelsvara, istillet f6r hobby eller tradition.
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4. Resultat

4.1 Litteratur om tvaiandsstickning och koginzashi

Den mesta populdrvetenskapliga litteraturen om tvaiandsstickning och koginzashi i denna studie ar
publicerad mellan en viss period nir hantverken har fatt uppmirksamhet. Forfattarna Dandanell
et al (2010, s. 10) beskriver att en arkeologiska fynd som hittades ar 1974 har bidragit till ett 6kat
intresse for tvaindsstickning. Den tidiga boken om tvaindsstickning som dr att tillga i denna studie
publicerades 1977 medan de flesta bocker publicerades under 80-talet och 00-talet nir stickboom
eller intresse f6r hantverk i generellt 6kat. (Palmskold 2009, s. 222). Enligt Dandanell et al (2010,
s.4), har tvaindsstickning spridits i utstillningsform, féredrag och studiecirklar vid 80-talet, sa detta
kan ocksd forklaras varfor begrinsade antal av instruktionsbockerna om  tvaindsstickning
publicerades och nigra av dem ir fran sjalvpublicering eller nigon mindre form av publicering, inte
fran de stora bokforlagen. Litteratur om koginzashi visar liknande féreteelser. De som samlats in
tor undersokningen utges 1 tryck fran 1959 till 2015, men Overvigande del av litteraturen i dmnet
publicerades under 2000- och 2010-talen nar hantverk har fitt en stor uppmirksamhet (Arnqvist
Engstrom 2014, s. 9). Koginzashi var inte en vilkind teknik innan Soetsu Yanagi lyfte
uppmirksamheten pa 1930-talet da borjade lokala minniskor underséka och ateruppliva tekniken.
Yanagis mingeirOrelsen har spelat en viktig roll 1 att bevara tradition av koginzashi som t.ex. ledde
till att hantverket introducerades i lokala skolklasser (Yokoshima 2012, ss. 54-69).

Vid en undersokning visade det sig att en del av litteraturen har en historik beskrivning kring bade
tvaindsstickning och koginzashi. Diremot var det endast ett fatal av bockerna som genomgar en
djupgdende historik, med anvindning av dokumenterade museiféremal och andra empiriska
material. For tvaandsstickning dr de béckerna skrivna av samma forfattare (Birgitta Dandanell) och
har publicerats vid olika tidpunkter (1981, 1984 och 2010) i samarbete med Dalarnas museum. En
av de tre béckerna dr en uppdaterade version av den andra boken sa de tva har nistan samma
innehall. Forfattarna skriver dock en ny text i den reviderade andra upplagan om, troligen, den
dldsta tvaandsstickade vanten som hittades 1976 i1 Falun och ett ytterligare vantfynd senare i
stadsdelen Nedre Elsborg. Den instruktiva litteraturen har ingen eller nagon form av historik inom
tekniken. For koginzashi nimner de flesta bocker inte vilka publikationer som de refererat till, men
de senaste bockerna som beskriver den historiska delen av koginzashi refererar och aterupprepar
mycket frin Yokoshimas arbeten. De flesta bockerna har en viss tendens att innehalla nagon form
av historik i amnet, men ofta kortfattat. Manga lokala och dialektala bendmningar av teknikerna
och verktyg bevisar att bada hantverksteknikerna har rotter frain dessa omraden.

Gemensamt for litteraturen dr att den syftar till att frimst vara instruktiv som omfattar material-
samt verktygsval, beskrivningar for tillverkning av olika bruksféremal och tillvigagingssatt gillande
tekniskbeskrivning. Den tidiga litteraturen for koginzashi innehéller mer detaljerade och 16pande
monster som skulle ticka storre ytan av ett féremal, precis som traditionell koginzashi gor. De visar
varierande anvindningsomradena pa utovandet, exempelvis att skapa inredningsprylar (mattor,
dekoration f6r mobler, gardiner samt Iopare), klider (kimono och bilte f6r kimono) och nagot
stort vilket kriver en avancerad hantverksteknik. Pa senare tid har litteraturen gatt mot enklare
instruktioner att brodera sma inredning- eller modeprylar sisom knappar, necessar och viskor.
Vissa frimjar ett atergaende till ddr allt borjade, vilket dr att brodera pa kliderna, dock foreslar de
att anvinda firdiga plagg att brodera och broderiet dar mer f6r dekoration- eller lagningssyfte.
Litteratur for tvaandsstickning visar likadana foéreteelser och de tidigare bockerna riktar sig mot
minniskor som redan behirska den grundliggande tekniken i stickning och férmagan att skapa
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nagot mer detaljerade monster med avancerat textilhantverk, exempelvis tréjor och kappar
(Dandanell & Gustafsson 1981, 5.88-96; Ling & Eriksson 2002, ss. 52-67). Det finns ingen
lagningsdel for tvadandsstickning. Anledningen till detta ér troligen att lagning inom stickning dr
relativt latt jamfort med andra hantverk, genom att dra upp tridarna och géra om igen.

Litteraturstudien indikerar ocksa att utvecklingen av bdde tvaindsstickning och koginzashi har
paverkats av (moderna) metoderna fran andra hantverkstekniker och anpassats till efterfragan i
dagens samhille. Den mest intressanta teknik som tillforts till tvadndsstickning ar att sticka fram
och tillbaka med tva stickor, istillet att sticka runt med fem stickor som idr i det vanliga
tvaindsstickningsteknik. Fér designmaissigt anvinder de flesta béckerna f6r tvadndsstickning gamla
monster som inspirationskillor och himtar nya monster darifran, t.ex. randig méssa med tva farger
(Jonsson et al. 2003, s. 37) och mockasin med stjarnmonster (Dandanell & Gustafsson 1981, s. 98).
Labyrintmoénster dr ett modernt monster som utvecklades av Anne-Maj Ling. Det innebir att man
stickar med tvad tradar i olika firg med hjilp av krok- eller djupmaskor som bilder ett vertikalt
randigt monster (Ling och Eriksson 2002, s. 30). I koginzashi har férandring av tekniken
introducerats av olika hantverkare med anvindning av bade gamla och nya broderitekniker, men
utvecklingen verkar fortsitta mer av design och firg eftersom tekniken dr sa enkelt och det inte
finns sa mycket att dndra pa. Manga anvinder olika tyger och garn med firgkombination for att fa
moderna uttryck. Somliga har mer japanskt uttryck med svaga, granyanserade farger medan andra
har mer hokuon-fu (skandinaviskstil) starka farger (Fugeiten 2009, s. 38)

Piaverkan frin svensk/skandinavisk stil i somliga instruktionsbocker for koginzashi som
publicerades efter 2000-talet ar tydliga. Det finns t.ex. nya monster som liknar svenskaflaggar,
dalahisten och mwatsukasamoyou, som betyder kottmonster. Monstret paminner stickningsmonstret
Gran fran boken Sticka midssor vantar sockar! av Ann-Mari Nilsson (Nilsson 2009, s. 12). Nidverslojd,
svepask och trisked anvinds som dekoration med féremal i olika bilder. De flesta f6remal som
anvindes i bockerna dr av enkel design och gjort av naturliga material sisom trd. I
instruktionsbocker for tvadndsstickning finns det inte ndgonting som paminner om Japan alls, men
tva av forfattarna namnger en japansk stickerska, Mieko Yano, i sina publikationer trots att det
egentligen inte finns nigon koppling mellan tvaindsstickning och Japan teknikmaissigt (Ling och
Eriksson 2002, s. 4; Jonsson 2003, s. 61). Yano hade tagit sig mycket vardefulla kunskaper i
stickning fran Japan, som bidrog till olika svenska stickerskor och hantverkare for att utveckla
vidare. Jénsson (2003, s. 61) podngterar att Yano forsokte forklara vissa tvadndsstickningstermer
med ord som hon Oversatte fran japanska. Det tyder pa att det kanske redan fanns nagon form av
information om tvaindsstickning i Japan pa 1980-talet eller hon kanske har ldst nagon bok om
tvadndsstickning och Gversatte dérifran.

4.2 Enkatanalys

I detta kapitel presenteras det som kallas fenomenets generella struktur och essens (se. 1.7.2
Enkatundersokning). Szklarski (2015, s. 142) skriver att de teman som syns i informanternas
berittelser dr det som bildar fenomenets existens, vilka formar fenomenets generella struktur.
Analysen har genomforts med hjilp av Giorgis analysmetod och den fenomenologiska reduktionen
for att identifiera bade fenomenets existens och essens. Historia och tradition, hantverksutveckling
och dkthet samt kulturarv dr de upptickta gemensamma teman som syns i materialet, det vill sdga
fenomenets essens vilket fokus darfor liggs pa.
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4.2.1 Historia och tradition

Gemensamt for informanterna ar att alla uttryckte att betydelsen av att férmeddela den historiska
delen av hantverken. Utévare av tvadndsstickning tycker mer eller mindre att hantverket har en
unik utvecklingshistoria bakom sig som ir ett viktigt element i att vicka intresse eller 6ka respekten
for hantverket. Utovare f6r koginzashi visar att den historiska bakgrunden har en starkare koppling
till hantverkets virde. Alla informanter f6r koginzashi siger att man kan brodera koginzashi med
eller utan den historiska kunskapen, men man saknar djupare forstaelse f6r hantverkstradition och
dess virde utan att lira sig den historiska delen.

Man far forstdelse for det samtida virdet i hantverk genom att kdnna till historien.
(Informant 7)

Enkitundersokningen visar diremot att hur utévare forstar ordet “tradition” kan vara annorlunda
och subjektivt. En del av utévarna for tvdindsstickning anvinder ordet tradition som en
begrinsning eller férhinder for férnyelse och utveckling pa ett sitt. Svaren visar ocksa att det finns
en koppling mellan regionala anknytningar och hur informanter tolkar ordet tradition. Informant
1 och 3 tycker att tradition, frimst ménster och tekniken, dr viktigt att behalla eftersom det finns
mycket kunskaper man kan ta med sig och inspireras av. De uttalar dock nagon atskiljande
instéllning till begreppet tradition. Informant 1 tycker att man inte vill bli bunden av tradition och
informant 3 tycker att det inte dr dennes uppgift att arbeta med tradition, trots att personen
respekterar hantverkstradition. Bada informanterna dr inte fédda eller uppvuxna i Dalarna och
darfor visade de inte ndgon stark anknytning till landskapet eller traditionen dir. Informant 3 har
dven uttryckt att inte ursprungligen komma fran omradet ledde till en befrielse fran begrinsningar
eftersom informanten inte firgats allt f6r mycket av Dalarna och dess tradition. Fér dem ér den
historiska kontexten inte relevant for att utéva ett traditionellt hantverk.

Nej. Och ddrfor har jag ként mig fri att experimentera med minster och modeller.
(Informant 3)

Informant 2 har en egen instillning och definition till tradition 1 samband med regional anknytning
till hantverket. Informanten anvinde ordet traditionsbdrare for att beskriva sig sjilv flera ginger i
enkiten. Informanten kinner att sin framtida uppgift ar att fora vidare hantverkets traditionella
sida. Informanten tar ordet tradition mer positivt och ér stolt Gver att vara den som bir
hantverkskultur vidare. Informanten dr den enda utévaren som uppvuxit i Dalarna. Dirfor har
informanten stor vikt vid hantverkets ursprung och betydelse f6r att utéva just detta hantverk.
Tvaandsstickning for informanten dr en symbol for bade traditionellt hantverk och Dalarna.

Alla utovare for koginzashi uttrycker att det dr viktigt att bevara tradition, 4ven om vad som
innefattas 1 ordet ’tradition” beror pa utévare. Informant 6 siger att de fina koginkliderna som
bevarats frin sent 1800-talet 4r symbol for det traditionella, medan informant 4, 5 och 7 svarar att
tradition innebdr nagot immateriellt sisom kunskap eller teknik. Informant 6 och 7 tycker helt
enkelt att den traditionella metoden maste bevaras medan informant 4 och 5 papekar att hantverket
ocksa behover nigon utveckling som anpassar till minniskors behov i avsikt att tekniken bevaras
och fors vidare. Tre utovare kommer fran Aomori-prefekturen och en kommer frin Iwate-
prefekturen, som ligger relativt nira omradet dir koginzashi borjade. Ingen har uttryckt sig att
tradition ar ett forhinder for utveckling eller férnyelser inom den historiska kontexten. I svaren
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liggs dd mer uppmirksamhet pa varfér denna hantverksteknik féddes i just denna region samt
kinslan av stolthet, kirlek och respekt for landskapet.

Det dr lite svart for mig att svara vad tradition dr. Jag kdnner inte att jag har drvt nagot
traditionellt bara for att jag broderar koginzashi, men for mig dar det en sjalvklarbet att man bor
[folja det traditionella sdttet for att om man vill kalla vad man skapar som koginzashi. Jag tycker
att genom att man bevarar den grundldggande metoden samtidigt som man fortsitter prova pa nya
saker dr det bdsta sdttet att bevara tradition. Om man struntar i den grundldaggande metoden, s
kommer tekniken att bli ndagot annat dn vad det egentligen ar. Sa det ar viktigt att bevara det
traditionella séttet.

(Informant 5)

4.2.2 Hantverksutveckling och dkthet

I princip har bade utévarna for tvaandsstickning och koginzashi det gemensamt att de har anvint
de traditionella material och verktyg inom hantverken. Alla utévarna for tvadndsstickning
framhiver att de tycker att garnkvaliteten dr mycket viktig for att utéva i hantverket. De flesta
provade andra material 4n ull eller garn med moderna farger for att testa eller utveckla hantverket,
men de tycker att det bista resultatet nas med ren ull av bra kvalité. Verktygsvalet varierar men alla
anvander enkla redskap som gor det littare att sticka. Informant 2 képer bara z-tvinnat garn frin
ett svenskt foretag som siljer garn med hog kvalitet for att fa bittre resultat i stickningen samt att
stodja foretag som siljer garn med svensk ull. Ordet kvalitet upprepas i svaren hos utévare i
tvadndsstickning. Materialkvalitet (ren ull och slutresultat) ar sarskilt viktigt hos alla utévare. Alla
tre informanter kinner att fornyelse behover ske men aldrig pa bekostnad av tradition, teknik eller
kvalité.

Jag bar bara stickat i ull och silke. Verktygen dr ju bara rund- eller strumpstickor att sticka med.
Garnet nystar jag pd endast nystmaskin eller nystpinne. For att markera monsterrapporter
anvénder jag o-ringar. Jag funderade ett tag pa att prova bomullsgarn. Nar en elev sade att bonmnll
blir sa fult efter nagra tvattar sa gav jag upp den tanken for det stammer ju ofta.

(Informant 3)

Utovare f6r koginzashi uttrycker att anvinda traditionella material och verktyg dr viktigt for att
behalla kdrnan f6r hantverket men informant 6 forsoker dven utveckla hantverket genom att
anvinda icke traditionella material sasom akryl eller trd for att finga intresse och uppmirksamhet
tor hantverket. Gillande garn och tyg anvinder alla bomullsgarn och linnetyg som skapades som
ett traditionellt satt. Till skillnad fran tvddndsstickning, visar vissa utévare ett stort intresse for de
traditionella materialen, speciellt handtillverkade/handfirgade garn och tyg. Informant 4 anvinder
just nu garn och tyg som informanten sjalv firgat med naturfirger, men planerar att tillverka och
firga tyg med bara indigofirg i framtiden. Informanten tycker att férandringarna av firger vid
anvindning ar en del av hantverkets egenskaper och att naturfirger skapar finare nyans. Informant
5 koper tyg och garn som tillverkas just for koginzashi, fran en dldre kvinna, som ocksa ar
koginzashi hantverkare och firgar garn sjilv med naturligt material. Informant 7 arbetar for ett
foretag dar de tillverkar egna garn och tyg gors pa det traditionella sittet.

Allting jag anvéinder till workshops dr traditionella material si att deltagarna forstir
hantverkstradition. Ndr det giller mina arbeten for utstillningar osv. sa har jag skapat foremal
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meed koginzashi monster genom att anvinda olika material sasom akryl eller trd som aldrig anvints
Sforut. Fdrsokte mycket att fa intresse och uppmirksambet fran betraktarna.

(Informant 6)

En annan intressant gemensamhet ér att alla utévare for tvaindsstickning och koginzashi uttrycker
mer eller mindre att dkthet f6r hantverket sitter i tekniken. For informant 2 dr det teknik och
kvaliteten som dr nodvandigt for hantverket. Informanten menar att just darfor att tvadndsstickning
behillit sin tradition 4r pa grund av de egenskaperna hantverket dger. Informant 1 och 3 beskriver
ocksa att det dr den grundprincipen att tvinna garn som maste behalls for att det dr dir
tvaandsstickningens dkthet sitter. Utvecklingen syftar dirfor mer at att skapa moderna monster och
anvinda annorlunda firgkombination eftersom hantverkstradition, sisom teknik och traditionella
monster, ses som en viktig del av tvadndsstickning hos utévarna f6r att bevara och fa inspiration
fran.

For mig dr kvaliteten viktig. Jag tycker det dr fel att sticka tvadndsstickning list och elastiskt, di
tappar man det typiska for tekniken. Ddiremot dr jag helt dppen for nya moderna
anvindningsomriden, bara man bebdller den karaktdiristiska tita kvaliteten.

(Informant 2)

Utovare f6r koginzashi visar liknande kidnslor f6r hantverket. Hantverkets egen kultur och tradition
finns i teknik, material och monster som ar viktigt att behalla. Informant 4 uttrycker att det finns
mycket tankar bakom hur de traditionella monstren har broderat och att indra monstret f6r mycket
kan foérlora dessa kunskaper. Sa som utvare for tvaandsstickning, férsoker de flesta koginzashi
ut6vare ocksd att utveckla sina hantverk till f6ljd av att anvinda moderna firger eller producera
moderna produkter som anpassat till dagens behov.

Jag tycker inte att det dr bra att andra minstret for mycket. Det dr si mdrkbart att de dir
berdfknades nar man ser bur de har broderat genom att se traden pa baksidan. Onaturligt satt att
brodera forstror mycket av koginzashis skinbet.

(Informant 4)

For tvaiandsstickning ar det mer egenskaper (att hantverket héller varme, slitstarka och sa vidare)
medan koginzashi dr det monster som symboliserar hantverket. Informant 2 har namngett nagra
andra utovare inom tvaindsstickning och hur de har utvecklats sitt konsthantverk. Vissa har dndrat
monster eller skapat unika féremalen saisom en dorrmatta, vilket inte 4r rundstickad. Informanten
podngterar att foremdlen inte har den ritta kinslan av tvaindsstickning trots att tekniken som
tillimpas dr den samma. Koginzashi har diremot utvecklats mer fritt pa ett sitt. Som namnat forr,
har informant 6 utvecklat sitt hantverk genom att digitalisera och anvinda andra material som inte
anvants forr. Informant 4 poingterar ocksa att koginzashi inte ar bara broderiteknik, utan att det
ar ett sitt att mojliggora uttrycket i stor skala, som ett tyg.

4.2.3 Kulturarv

Utovarna for tvadndsstickning ser sig sjilva som en del av kulturarvet, och far kinslan av det pa
olika sitt. Det kan vara genom att undervisa i kurserna eller genom att skapa nya monster. Svaren
visar att de kdnner sig hemma i traditionsbaserat hantverk och som en del av traditionen. Ut6varna
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1 Japan hade haft svart att tolka ordet ’kulturarv’ i sammanhang med sitt hantverk. Ordet Bunkaisan
(6versittning av kulturarv) pa japanska forknippas oftast med traditioner som dr pa grinsen till
utddda och det ar darfor de inte vet hur de ska tolka ordet. De flesta utovare, trots att de betonar
ordet tradition eller historia, kinner inte att de skapar nagot traditionellt, utan hantverket ar bara
ett satt att uttrycka sin kreativitet eller att producera produkter som hantverkare. Alla har poangterat
att koginzashi kommer att bevaras och féras vidare genom att hantverket utvecklas, inte bara
som “kulturarv” eller ”tradition”.

Informant 6 anvindes orden huvudstrémning och substrémning, som ar ett japanskt sitt att tinka
att det finns alternativa viger att bevara tradition och kultur.

Jag tror att traditionell kultur dverfors till ndista generation genom att anpassas till tiden for att bli
dalskat av ménniskor i den eran. Sd linge den kulturen dr dlskad ay manniskor, finns det nagon
som vill arbeta for att fora vidare den och det fortsdtter pa det sattet. |ag hoppas att vi kan fortsatta
den kulturen utan avbrott genom att foresia nagot som anpassas till tiden sa att vi kan bevara
bade huvndstrommning (traditionellt) och substromming (modernt sitt).

(Informant 6)

Otrdet do (vig pa japanska), ett sarskilt traditionellt sdtt att mota livet som konstart, anvinds oftast
1 samband med de japanska kulturtraditionernas namn sasom Sado (teceremoni), Kado
(blomsterarrangemang) samt Budo (samlingsnamnet for kampsporter/kampkonster). En sidan
kulturtradition, som Kado utvecklas i varierande riktningar eller stilar beroende pa olika filosofiska
tankar av individuella mistare. Sadana riktningar eller stilar beskrivs som strémning, specifikt
huvudstrémning och substromining. Do kan ocksa anvinds for att beskriva sjalslig kultur eftersom
ordet innehéller betydelser f6r allmint universum, natur, universell lag samt den underliggande
verkligheten, moraliska normer sisom skonhet och sanning. Intressant nog visar informant 4
liknande synsitt (dock utan att anvinda huvud- och substromning) att det ar viktigt att nigon
behiller det traditionella hantverket dven om marknadsbehov dr stort hos hantverket som
utvecklats och moderniserats. Informant 1 for tvadndsstickning har ocksa svarat att tradition kan
fortsittas pa olika hall. Det handlar dock inte om vikten att bevara traditionellt hantverk, utan mer
om utévarens fria vilja att utveckla hantverket.

Jag tror inte att koginzashi forsvinner. Det kan dock héinda att man inte ser den korrekta versionen
av kogingashi i framtiden. Moderna koginzashi har mycket fdrger vilket dr sa trevligt och
togonfallande for manga. Men det dr sa synd att forneka de karaktiristiska monster och farger
som utovades forr. Det dr ddrfor jag birjar kdanna att det dr nodvindigt att nagon behaller och
utdvar den korrekta versionen av koginzashi dven om det dr de moderna koginzashi som efterfrigas

tdag.

(Informant 4)
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5. Diskussion och slutsatser

Detta kapitel har for avsikt av att besvara fragestillningar som stills i inledningskapitlet.
Diskussionen utgar fran en jaimforelse mellan tva hantverk, dir fragestillningarna kommer att
diskuteras 16pande utifran litteraturstudien och enkitundersékningen, och dir analysen utgar fran
fragor som ir levande och aktuella idag.

5.1 Tvaandsstickning och koginzashi i litteraturen

Uppsatsens forsta fragestillning lyder: ar det viktigt att bebilla traditionella sitt/ material/ verktyg i
utjvandet? Analys av litteraturstudie kan sammanfattningsvis besvara att det dr viktigt att behalla
traditionella sitt i utévandet av tvaandsstickning och koginzashi eftersom den historiska delen av
bada hantverken spelar en viktig roll f6r hantverkets befintlighet. Bade tvadndsstickning och
koginzashi har sina rétter i omradena dar hantverken féddes och utévades. Detta har mojliggjort
att teknikerna utvecklats, utan dessa forhallanden skulle hantverket inte existera som det gor idag,.
I forordet till Bok om kogingashi — folkbroderi frin Tsugarnomride forklarar Fugeiten (2009 s. 4) att f6lja
en regel (som i detta fall dr att sy igenom ojimna antal av varptradarna) ibland betraktas som
torhinder for fria uttryck, men att skonheten i koginzashi sitter i monstrens regelbundenhet och att
detta dr en viktig del av traditionen som boér bevaras. Analysen har ocksa visat att litteratur om
tvaindsstickning och koginzashi har fungerat som en inging for att bade lira om gamla
hantverkstekniker samt hantverkets historiska bakgrund, dven om det dr kortfattat. I sin andra
upplaga av Tvadndsstickning tar Dandanell et al. (2010) upp exemplet dir ett arkeologiskt fynd inte
bara vickte intresse for tvaindsstickning utan initierade en omfattande inventering av teknikens
innehall och utbredning, vilket ledde till nya fragestillningar om textil- och samhallshistoria i
Sverige. Pa s vis kan litteraturen bidra till nya kunskaper kring gamla tekniker samt f6ra vidare de
bevarade historiska och tekniska fakta om hantverk, kultur och tradition.

Diremot har den utférda litteraturstudien svart att besvara om det ar viktigt att beballa traditionella
material eller verktyg i utivandet eftersom en del av hantverkens utveckling innebir forindringar i val
av material och verktyg. De flesta publikationerna tar upp traditionella material och verktyg som
grundliggande kunskaper for att utféra hantverken, men bilder och beskrivningar i dem visar att
forindringar har skett nir efterfrigan forandrats. Detta faktum visas sdrskilt i publikationer om
koginzashi. Boken som kom i tryck under 1950-talet presenterar féremal som ir traditionsbaserade
1 val av monster, material och firgskala. Detta forindras i moderna publikationer fran 2000-talet
och framat, da ir foremalen mycket mer fiargglada och har moderna uttryck. Boken ”Tvaindsstickat”
har ocksa uppdaterat innehiéllet frain den tidigare upplagen, da har vissa stickbeskrivningar tagits
bort fran boken och ersatts med nigot modernt.

Nista friagestallning fran inledningskapitlet lyder: Pd vilket sitt anvinder de samtida forfattarna/ utovarna
av  tvadndsstickning och  kogingashi  sina  teknifer for att utmana och fora  tradition  vidare?
Genom studien gar det att se att hantverkens roll har férindrats, vilket till stor del beror pa att
efterfragan i sambhillet och i kultursammanhang har Okat. I de samlade publikationerna som
publicerades vid olika tidpunkter mirks det ocksd att hantverkens utveckling har skett vid olika
tillfallen. Som tidigare nimnt (se 4.1 litteratur om tvaindsstickning och koginzashi), har
uppmarksamhet for bade tvaindsstickning och koginzashi ¢kat vid en viss tidpunkt, da ndgra
handbocker som r6r hantverket publicerades. Instruktionsbok for koginzashi som utgavs under
1950-talet visar exempelvis en rad broderiménster tillsammans med avancerade
klidsomnadsbeskrivningar. Enligt Mori (2008, ss. 21-30) var det fortfarande dyrt att kopa nya

47



kldder i Japan under 1950-talet. Vid denna tid blev material med syntetiska fibrer ocksa tillgingliga
for allmanheten. Av den orsaken studerade manga kvinnor pa kladtillverkarskolor for att lira sig
om handarbete sisom sdmnad, stickning och broderi. Det kom ocksa en revival av wafukn (japanska
klader, det vill siga kimono och liknande traditionella klider) och minniskor uppskattade igen det
fordelaktiga 1 kimonon (ibid.), boken reflekterar 6ver det samhillssammanhanget under den tiden.
Egentillverkade och lagade klider hade da en stor betydelse f6r manga minniskor, speciellt for
kvinnor. Den forsta upplagan av ”Tvidndsstickning” publicerades ar 1984, troligen under 80-talets
stickboom 1 Sverige (se Palmskold 2009, s. 222). Boken innehaller nagra nya stickbeskrivningar for
moderna klider och viskor som kriver mer avancerade kunskaper. Detta indikerar att forfattarna
har f6rsokt presentera tvaandsstickning som inte bara en ildre stickningsteknik, utan dr nymodig
hantverksteknik som tillfredsstiller dem som wvill ha storre utmaningar fér skapandet.

De nyare publikationerna om tvadndsstickning och koginzashi visar diremot enklare féremal att
sticka eller brodera, och beskrivningar av mindre féremal sisom grytlappar, méssor eller necessirer
som kan litt anvindas i1 vardagliga situationer. Yoneyama (2015, ss. 86-87) skriver i sin publikation
att koginzashi kan ta ling tid att brodera, speciellt om det giller att ticka storre delen av ytan, darfor
vill hon foresla att brodera nagot mindre krivande, som gar att kinna sig ndrmare till och anvinda
varje dag. Forindringar i val av verktyg kan ocksé iakttas med anvindningen av triramar som
broderibiage (Miyake 1959, ss. 66-67). Vissa samtida koginzashibocker har dven foreslagit
anvindning av titare tyger med mirkstramalj (ett glesvavt hart tyg som tas bort nir man broderat
fardigt) sa att man kan brodera koginzashi pa vilka tyger som helst. I tvaindsstickningsbocker gar
det att se att nagra stickningstekniker fran vanlig stickning har tillimpats, sisom resarstickning och
valkning. Sddan inspiration har himtats fran andra hantverksteknik for fornyelse, eller fora att gora
stickningen eller broderiet enklare. I dagens samhille anvinder vi varken tvaindsstickning och
koginzashi for att skydda mot harda klimat som manniskor gjorde forr. Som Arnqvist Engstrom
(2014, s. 13) menar, hamnar de traditionella hantverken inte lingre i sitt gamla sammanhang, utan
har breddat sin definition och sitt syfte. De samtida forfattarna utmanar sin teknik och kunskap
och anpassar den till dagens behov samt for att uttrycka sin kreativitet genom férandring av
hantverket. De har samtidigt lyckats att fa ldsare att de lira sig om gammal kunskap men dnda
kinna att de skapar nagot helt nytt och originellt.

Den sista fragestillningen lyder: Finns det nagra knlturella skillnader i hur tradition och kulturvard for ett
hantverk tolkas mellan tvadindsstickning och koginzashi? Om det finns vad dr anledningen i sa fall? Nagot som
har framkommit i studien ér att publikationer om tvaindsstickning ar mer traditionsbaserade (dar
bilder, féremal med mera visas upp) dn de som handlar om koginzashi. Anledningen till det kan
variera, men en av de stérsta anledningarna kan vara att kunskapen om tvaindsstickning nistan var
helt foérsvunnen och det dr dirfor det fanns ett storre behov av att bevara tradition i form av
litteratur. Vid slutet av 1800-talet inférdes folkskolans slojdundervisning och da lirdes den
stickmetod ut som vi ser idag och dr vana vid tog 6ver som stickningsteknik (Dandanell et al., 2010
s. 17). Dandanell et al. papekar ocksa att det inte finns sa manga gamla textila material kvar i museer
eller hembygdsgardar pd grund av att stickning litt kunde repas upp och spinnas tillsammans med
ny ull for att sticka nagot nytt. Det 4r svart att siga vad som hinde fran den tiden fram till 1974,
nir intresset for hantverket vicktes igen, men det fanns en tid ndr tvaindsstickning inte
uppmirksammades. Under denna tid var det nya syntetiska material som kom och
massproducerade klader blev alltmer populira (se under 2.1.1.3 stickning efter industrialiseringen).
Dessa faktorer ledde till att den traditionella delen av hantverket behévde upptickas och bevaras
inom litteraturen. Koginzashi har haft en liknande historia da hantverket inte praktiserades vid
slutet av 1800-talet eftersom folket i Aomori-prefekturen bérjade fa det ekonomiskt bittre nir
jairnvigen oppnades mellan Tokyo och Aomori. Som tur var ateruppticktes koginzashis skonhet
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av Yanagi vid 1930-talet. Da borjade manniskor arbeta med bevarande av hantverket. Personer
som Yokoshima har dgnat sin tid at att studera hantverket, spara information om ménster och
material samt intervjuat levande hantverkare. Han har dven startat ett foretag (som idag kallas
Hirosaki Kogin Institute). Dessutom har skolorna i Aomori-prefekturen borjat lira ut koginzashi
sa den viktiga kunskapen inte férloras med tiden.

Analysen visade att somliga handbdcker f6r koginzashi som getts ut efter 2000-talet har paverkan
mycket av svensk/skandinavisk stil. Dessa foreteelser visar att begreppet svensk/skandinavisk stil
blev ett sitt att silja i Japan. Japaner har ett stort intresse for svenskt hantverk som baseras pa
tradition och design inspirerad av naturen och det dagliga livet. Japansk historia visar att japaner
har varit nyfikna pa yttre influenser genom att absorbera utlindska kulturvirden och sedan anpassa
dem till befintliga inhemska modeller, bland annat Yanagis mingeirorelse som paverkats djupt av
den brittiska Arts and Crafts-rorelsen. De traditionella monstren i koginzashi anvindes for att
identifiera ursprung och visa tillhérhet till en grupp. Nu blir dven de gamla monstren frin Sverige
en inspirationskalla for koginzashi hantverkare. Pa ett sitt paminner vissa svenska
hantverksprodukter om japanskt hantverk, men de har dnda nagot unikt, ofta i fargskala men dven
1 form eller material som fangar japaners intresse.

5.2 Tradition och historia

Enkatundersokningsanalysen har ocksa visat att dez dr viktigt att behalla traditionella sitt i utivandet, som
tidigare namnt (5.1 Tvadndsstickning och koginzashi i litteraturen). Alla informanterna har svarat
att tradition dr nagot som maste bevaras, framfor allt tekniken, vilken innebidr tvinning for
tvaindsstickning och sy igenom ojimna antal av varptradar for koginzashi. Sarskilt informanterna
som kommer frin det omrddet dir hantverket foddes (det vill siga Dalarna eller Aomori-
prefekturen) har lagt stor vikt vid hantverkets ursprung i samband med tradition. Fér dem ar det
naturligt att bevara det traditionella sittet om man utovar traditionellt hantverk och vill kalla det
for tvaiandsstickning eller koginzashi.

Analysen har dock visat att betydelse for ordet ”tradition” tolkas pa olika sitt och vilken mening
individer ldgger i det varierar. Hantverk har oftast férknippats med anti-progressiva tankar, sisom
bevarandet av traditionella tekniker eller former och det ir ett dilemma som stir i vigen for
utveckling (von Busch 2013, s. 9). Somliga informanter i tvadndsstickning ansag att traditionen ar
en viktig informationskilla dir man kan soka kunskaper och inspiration for att utféra hantverket
pa ett nytt satt, men de vill inte bli bundna av det. F6r dem tolkas tradition som nagot som ar till
last eller férhinder och som kan krocka med egna uttryck nir man vill f6rindra (se Palmskold 2011,
s. 98). Samtidigt noterade informant 1 att det som ir tradition f6r oss nu dr ndgot som var nytt en
gang och sedan har accepterats som tradition. Enligt Domar (1997, ss. 219-220), ar hantverk en
symbol for den samlade tekniken och representerar mainniskors originalitet och
uppfinningsrikedom, som blivit var kultur och tradition under en ling period av férindring och
utveckling. Detta bekriftas i kommentar fran vissa utévare for koginzashi, som inte tolkat ordet
tradition som en begrinsning, snarare bor traditionen utvecklas vidare for att bevara sin originalitet.

Oavsett vilka traditioner vi pratar om, ar det ett slags identitetsskapande som visar vilka vi dr och
var vi kommer frin. Hantverkstradition innebir ocksa nagot som vi inte fysiskt kan ta pd, en
levande rorelse som bibehaller hantverkets skonhet och innebord (Adamson 2007, s. 4). Féremalen
ar fysiska bevis for kvarlevor av handlingar som dgt rum 1 det forflutna (Black 2010, s. 38).
Informant 4 betonade att gammal tradition sasom traditionella moénster inte skulle férindras och
maste bevaras. Informanten menar att siattet som monstren har broderats pa syns tydligt frin
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baksidan av tyget och det ar en del av den skonhet som foérknippas med koginzashi. Tradition och
historia f6r utévarna dr nagot som aldrig kan férbises nar man utfér handarbetet eftersom tanken
pa teknikens ursprung, hur minniskor tinkt om handarbetet och hur det férdes vidare, sitter 1
hantverken.

5.3 Hantverksutveckling och akthet

Enkatundersokningens resultat har inte heller klargjort ndgot konkret svar o det dr viktigt att behalla
traditionella material och verktyg i utivandet. Samtliga informanter svarade att de anvinder traditionella
material och verktyg f6r utdvandet av tvadndsstickning och koginzashi eftersom resultatet oftast
blir battre 4n med andra material. Materialkvalitet och slutresultat ar det som ar viktigt for
utovandet. Otto von Busch (2013, s. 8) poingterar att innovation inom hantverk oftast tolkas pa
ett visuellt sitt sisom silhuett, form, monster, uttryck med firger eller ett konstnirligt sammanhang,
De flesta informanterna har utvecklat hantverket med moderna moénster, firger,
anvandningsomraden eller andravisuella aspekter for att finga kunderna eller den yngre
generationens intresse. Informant 6 har dock utvecklats koginzashi till en annan niva. Informanten
har gatt ifran hantverkets fysiska form och férnyar istillet imagen av koginzashi limplig f6r modern
tid, 1 digital form. For att skapa skulptur med koginzashimonster i en annan skala, anvinder
informanten aven andra material sisom papper, trd och akryl. Yoneyama (2015, s. 91) skriver i sin
publikation att det finns en vixande rorelse for att stirka koginzashi i staden Hirosaki och att man
kan se koginzashimonster Overallt pd gatan, viggar och dven kommunala byggnader. Informant 6
har pa sitt och viss deltagit i en sdadan rérelse som uppkommit under de senaste aren. Till skillnad
fran tvaiandsstickning, som ér ett mer teknikbaserat hantverk, dr koginzashi en spannande hybrid
som omfattar bade teknik och moénster. Medan monster i tvaindsstickning kan variera fran de
symmetriska fyrkantiga formerna till broderat blommor, dr ménster i koginzashi exakt samma form,
vilket gor det latt att tillimpa koginzashimonster till i annan design eller till tredimensionella former.
Enligt Informant 1 skulle tvaindsstickning forlora i dkthet om man frangar grundprincipen (det
vill siga att sticka med tvinningen). Informant 6 har diremot utvecklats sitt hantverk med
anvindning av icke-traditionellt material och teknik. Tappar hantverket sin #dkthet dar
Akthetsbeddmningar kan bero pi kulturarvets natur, dess kulturella sammanhang och dess
utveckling genom tiden och kan kopplas till virdet av en mingd olika informationskillor (se 1.9.2
Naradokumentet om dkthet). Almevik (2014, s. 10) skriver att det dr utévarna sjilva som kan
besvara dessa frigor eftersom vad som uppfattas som idkthet beror pa kulturell kontext och
kulturbararnas egna virderingar. Féremalen informant 6 har skapat kanske inte riknas som idkta
hantverk i en kontext av teknik och material utifran ett kritiskt perspektiv, men pa ett satt har dessa
hjilpt att bevara koginzashimonster och dess historiska bakgrund 1 framtiden samt vicker intresse
hos minniskor genom att anvinda andra material. Detta har ocksa visat en annan vig fér hur
hantverk kan utvecklas for att Gverleva, dock i en annan form.

Med denna fraiga om vad dkthet dr i atanke, kan en annan fragestillning fran undersékningen
besvaras, pd vilket sitt anvander de samtida forfattarna/ntivarma av tvaandsstickning och koginzashi sina
tekniker for att utmana och fora tradition vidare? UtGvarna av tvaiandsstickning och koginzashi anvinder
varierande satt for att utmana sig sjilva och for att féra traditionen vidare. Hantverkare har dragit
nytta av sina fardigheter for att skapa en ny form som bade dr anpassad till samtida behov och som
uttrycker kreativitet. Denna utveckling handlar inte bara om tekniker, utan om att skapa nya
monster, firger och former som har marknadsvirde, som kan kopplas till industriell utveckling
samt dr en del av det konstnarliga uttrycket. Informant 1 podngterar att vad som ar vackert eller
virdefullt dr subjektivt, men att férnyelser av hantverket alltid syftar till att 6ka skonheten. Svaren
fran informant 7 tyder pa att hantverkens utveckling drivs av minniskor som vill skapa nya
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arbetstillfallen och vill ge ett nytt liv och en ny betydelse at ett hantverk. Detta kan relateras till
Adamsons resonemang (2007, s. 117) om att den innovationen som skett inom design och form ir
oftast marknadsstyrd, men innovationen inom sljd och hantverk styrs av skaparen. Detta kan
aterspeglas inom vad som helst som hantverkaren viljer att gora sasom tillvigangsitt, uttryck eller
experiment med material och teknik, exempelvis syns detta i hur Informant 6 har arbetat med andra
material. Hantverk dr en praktisk filosofi som innebdr mingder av kunskap och virden som
undersokts och testats genom Gvning (Dormer 1997, s. 219).

5.4 Kulturarv

Svaret pa den hir fragan, Finns det ndagra kulturella skillnader i hur tradition och kulturvard for ett hantverk
tolkas mellan tvadindsstickning och koginzashi? har varit intressant. Analysen av enkatundersokningen
har visat bade likheter och olikheter mellan tankesitt om tradition och kulturarv hos utévare inom
tvaindsstickning och koginzashi. Utovarna for tvaidndsstickning har tydligt sett sig sjilva som
traditionsbarare och deras utévande betyder biade bevarande och utférande av kulturarvet.
Utovarna for koginzashi har diremot haft svart att tolka ordet kulturarv i sammanhang med sitt
hantverk. Ordet “bunkaisan” var for otydligt och formellt ord for att forsta sa de flesta har inte
svarat pa fragan direkt, trots att de 6nskar att deras hantverk pa nagot sitt fungerar som en bro sa
att tekniken far mer uppmarksamhet och fors vidare 1 framtiden. De flesta utévare for koginzashi
kanner inte att de utévar tekniken pa traditionellt vis, istillet anvinder de tekniken f6r att uttrycka
sin kreativitet och hantverket rakar bara ha en ling tradition bakom sig. Undersékningen har ocksa
bekriftat att utveckla och modernisera hantverket dr lika viktigt som att féra vidare det traditionella
hantverket bland dagens utévare. Informant 1 har svarat att det traditionella 4r en enorm kunskap-
och inspirationskilla och bor bevaras, men att man far vaga forindra sin stil eftersom det inte
kommer att leda till ndgon utveckling om man bara foljer det gammaldags sittet. Informanten
podngterar ocksa att utévarna har olika installning till vad som dr tradition och att det ir bra att
utveckling sker sa att hantverkskunskapen fortsitter att leva. Informant 4 och 6 har betonat att
traditionen maste bevaras som en huvudstrémning medan utévare kan fortsitta och fornya
hantverket som en substromning. Almevik (2014, s. 10) skriver att en tradition inte dr nagot som
aldrig forindras, utan aterskapas av den nya generationen som Overtar och integrerar den till sin
samtid. Nymodigheter inom traditionen inférlivas gradvis, vilket leder till att tidigare moderna
inslag begripas med tiden som traditionella.

Under undersokningen har det framgatt att det finns stora kulturskillnader 1 hur vi ser pa
immateriellt kulturarv, tradition och kulturvard i hantverkssammanhang. Gesill- och Mistarbrev i
Sverige ir ett bevis pa yrkesskicklighet inom hantverksyrken och mistarbreven inte bara omfattar
traditionellt hantverk eller sl6jd. I Japan finns dentokogeishi, som fungerar som Gesill- och
Misterbrev gor i Sverige, men som syftar till traditionella hantverksyrken som behéver skyddas och
annars litt kan forsvinna. Virderingen av vad som betraktas som traditionella hantverk virda att
bevara har troligen en historisk férklaring. I Japan har konsthantverk linge virderat mycket hogre
in folkliga hantverk. I konsthantverk idr det oftast en mistare som utfér det praktfulla arbetet
utifrin en mangd val av material, komplicerad teknik, rika firger och rika dekorationer, vilket
betraktas som hogklassig konst av stort virde. Folkligt hantverk ddremot gors av manniskor utifran
begrinsade material och i enklare former for att passa i deras dagliga liv. Yanagi (20006, ss. 150-151)
poingterar ocksa att en konst som far offentlig beundran ofta stair pa foéljande grunder;
individualism, liberalism och att utévaren endast fullféljer sin vilja att skapa vad man tror dr skonhet.
Det ir dirfér hantverk oftast virderas mycket ligre dn konst pa grund av dess icke individualistiska
natur. Detta har dock forandrats i nutid, dir vissa folkliga hantverk lyftas fram (se 3.1.4 Boro — ett
nytt liv for textiler). Undersékningen har visat att folkliga hantverk och dess kulturella uttryck
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sasom Boro virderas pa ett nytt vis, vilket har paverkat andra hantverkare, som Informant 6
exemplifierar.

Andra olikheter mellan linderna har visat sig under arbetets ging. Japans regering har exempelvis
linge arbetat for att skydda de immateriella kulturarven och har sedan 2001 nominerat en rad av
dessa som behéver skyddas och bevaras till Unescos internationella listor (The United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization 2017). Oron var stor fér att moderniseringen
skulle radera Japans nationella identitet. Enligt Rees (1997, s. 123), har vi tappat kontakten med att
tillverka saker med vara egna hinder och forlorat kinslan for skapandet som en hjilp att aterstilla
grundliggande manskliga virden efter industrialiseringen. Sveriges regering har diremot vigrat att
nominera sina immateriella kulturarv pa grund av ridsla for virdehierarkier (se 1.9.1 Unescos
definition om immateriella kulturarv). De vill inte framkalla att ett visst kulturarv eller en viss
tradition skall komma fére ett annat av ridsla for att kulturarvet ska utnyttjas och omtolkas av
nationalistiska krafter. Men istillet kan det bli motsatt effekt som leder till att hantverkskunskap,
hoga nivier av teknikens komplexitet och varde tenderar att forbises. Enligt Almevik (2014, s. 10),
brukar kunskapen 6verleva genom att foras vidare till yngre generationer som kan halla traditionen
levande. Undantagsfall dr den traditionella hantverkskunskapen som oftast dverférs muntligt och
som endast ett fatal personer uppritthéller i praktiken. Unescos konvention om tryggande av det
immateriella kulturarvet ar skapat for att identifiera och synliggora immateriella kulturarv som ar i
behov av att dess framtid skall sikerstillas, eftersom en rad kulturarv riskerar att falla offer for
utrotning eller att missbrukas som negativa symboler om det inte diskuteras vidare. Alla traditioner
och kulturarv vi har nu idag kommer fran vara forfader som har vardat och bevarat de kunskaper
som ansags betydelsefulla. Sjoberg (2014, s. 81) skriver att det fortfarande finns utmaningar for att
genomfora konventionen i Sverige. Sverige dr ett komplext land som strivar efter att finga
mangfalden inom det flyktiga och foéranderliga immateriella kulturarvet. Hon papekar ocksé vikten
av internationell samverkan och virdet av att skapa nya samverkansmodeller, vilka ger méjligheter
for utévare med olika nationell bakgrund att uppticka gemensamma kunskapsomriden och
regionala drag (ibid.). I undersékningen har det framgatt att utévare for tvaindsstickning och
koginzashi har manga gemensamma virderingar kring utévandet av traditionellt hantverk, trots
skillnader. En sidan gemensam vardering och ett 6msesidigt intresse av utévare teknikerna emellan
kan bidra till en fungerande struktur och gemensamma problemlésningar inom traditionerna, vilket
Unescos konventionen om tryggande av det immateriella kulturarvet syftar till att uppnd. Almevik
(2014, s. 26) hoppas pi ett langsiktigt bevarande av de traditionella hantverken, men forsta steget i
ritt riktning trots dess kortsiktiga 16sning far vara att de hittar sin plats i samtiden genom att
overleva och utvecklas.
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6. Sammanfattning

Under de senaste aren har uppmarksamhet kring svenskt hantverk fran Japan och vice versa 6kat.
Idén till uppsatsen kommer fran intresset av hantverksrelationen mellan Sverige och Japan och
undran om hur vi tinker kring traditionellt hantverk. For uppsatsen har tva olika hantverkstekniker,
tvaandsstickning och koginzashi, valts, vilka dr traditionella hantverksteknikerna som fortfarande
kvar och anvinds idag. De tva hantverksteknikerna har liknande utvecklingshistorien, vad giller
hur hantverket féddes och hur det lyckats dverleva dven efter den industriella revolutionen.

Syftet med uppsatsen ar att studera hur traditionella hantverken betraktas som immateriella
kulturarv i tva olika linder och hur individer tinker kring bevarande och spridande om kunskaper
genom att férindra hantverksuttryck och teknik. Malet f6r denna uppsats ér att 6ka forstaelsen for
immateriellt kulturarv genom att studera hantverk fran Sverige och Japan samt vicka intresse for
tvaandsstickning 1 Japan och for koginzashi i Sverige, tva hantverkstekniker som fortfarande inte
ar omsesidigt kinda.

Undersoknings fragestillningar ar:

e Ar det viktigt att behélla traditionella sitt/material /verktyg i utévandet?

e Pi vilket sitt anvinder de samtida utOvarna av tvaindsstickning och koginzashi sina
tekniker for att utmana och fora traditionen vidare?

e Tinns det nagra kulturella skillnader i hur tradition och kulturvird for ett hantverk tolkas
mellan tvaandsstickning och koginzashi? Om det finns vad ir anledningen i sa fall?

Uppsatsen har avgrinsats till tvaindsstickning och koginzashi som endast relateras till Sverige och
Japan. Anledning till denna avgrinsning ar frimst for att underlitta diskussionen samt undersoka
monster och fenomen som berér hantverken utifran tradition- och kulturarvsperspektiv 1 dessa
linder, dir undersokningens fokus har lagts pa.

Undersokningsdelen kan delas in i tre avsnitt. Den forsta delen innefattar den litteraturstudie om
tvadndsstickning och koginzashi som gjorts for att fa en djupare forstielse om hantverkets historia
och utveckling, samt att synliggéra monster och fenomen som upptickts 1 den
populirvetenskapliga litteraturen. Den andra delen har ett antal rubriker som handlar om olika
begrepp och kulturella foreteelser i Sverige och Japan och om hur hantverkshistorien och tradition
tolkades 1 dessa linder. Den sista delen innefattar enkdtundersdkningen, vilken wutgdr
undersokningens storsta del. Enkitundersokningen besvarades av sju informanter inom
tvaindsstickning och koginzashi. For att analysera enkdtundersokningen har fenomenologi samt
fenomenologisk reduktion anvints som ett vetenskapligt forhallningssitt. Fenomenologin kan
kortfattat forklaras som en metod f6r att finga individens forstielse av sin upplevelse och
erfarenhet. Analysen av enkitundersokningen har besvarat frigan hur utovare ser pa relationen
mellan tradition, utveckling och kulturarv och hur detta paverkar utévandet.

Undersokningen har besvarat uppsatsens fragestillningar:

Med utgingspunkt i den forsta fragan, Ar det viktig att behilla traditionella sitt/ material/ verktyg i
utjvandet? visar analysen av materialet fran litteraturstudien och enkitundersékningen att det ar
viktigt att behalla traditionella sitt 1 utévandet, framfér allt tekniken, eftersom betydelsen av den
historiska delen f6r bade hantverken dr stor och innebir kirnan i hantverkets existens. Dock kunde
analysen inte ge nagra direkt svar om det ér viktigt att behalla traditionella material eller verktyg i
utévandet. Samtliga utovare i enkdtundersokningen har bekriftat att traditionella material och
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verktyg dr optimala for att uppna bittre resultat, samtidigt pekar analysen pa att den huvudsakliga
hantverksutvecklingen oftast har skett genom férindringar av design, firg, material och verktyg.

P4 den andra fragan, Pd vilket sitt anvinder de samtida forfattarna/utivarna av tvadndsstickning och
koginzashi sina tekniker for att utmana och fora traditionen vidare? pekar analysen ut att det alltid ar
samhillsférindringar som har haft en paverkan pa hantverkens utveckling. Bade tvaindssticknings
och koginzashis 6vetlevnad har varit hotad genom tiden. Forfattare/utdvare for bida hantverken
strivar efter forbattring av hantverket pa olika vis, sa att de traditionella hantverken kan fortsitta
utvecklas i framtiden. Svarigheter uppstar alltid nir forbéttringar samsas med tradition. Darfor
forsoker forfattarna/utdvarna hitta sina egna sitt att skapa nigot nytt som anpassats till efterfrigan,
samtidigt som de kan uttrycka sin kreativitet och dven foresla ett nytt satt att utveckla hantverket.

Pa den tredje fragan, Finns det nagra kulturella skillnader i hur tradition och kulturvird for ett hantverk tolkas
mellan  tvadndsstickning och foginzashi? uppvisar analysen att det finns olika fenomen i bade
litteraturstudien och enkitundersokningen, men kan sammanfattas si hir; Litteraturstudien
indikerar att litteraturen om tvaandsstickning 4r mer traditionsbaserad 4n den om koginzashi. Det
tycks vara olika element som har paverkat, exempelvis stilldes tvaandsstickning infér problem med
dess Overlevnad under tiden nir ny stickningsteknik inférdes. Da var tvddndsstickningstekniken
troligen inte sa vanlig som forr dven i omraden dir tekniken anvinds flitigt. Det skulle ta ett tag
innan tvaindsstickning lockade minniskors intresse igen och en sidan orsak har haft inflytande i
hur tvaindsstickningens tradition har presenterats i litteraturen. Litteraturen om koginzashi visar
ocksd en intressant foreteelse att ha haft mycket inspiration frin svenskt/skandinaviskt hantverk.
Den historiska delen av Japan berittar om utlindska kulturer som fascinerat japaner och som de
sedan har tagit som inspiration till den egna japanska kulturen. Pa detta vis har den nyfédda
kulturen levat och utvecklats vidare.

Enkatundersokningen pekar pa att utOvarna av tvaindsstickning dr medvetna om att vara
traditionsbarare medan utovarna av koginzashi har svart att tolka ordet kulturarv och ligger ingen
sarskilt vikt pd hantverket som kulturarv. Fokus i deras utdvande laggs istillet pa att skapa nagot
originellt med utgangspunkt 1 traditionellt hantverk. Det visar ocksd att det finns kulturella
skillnader i hur immateriellt kulturarv, tradition och kulturvird betraktas fran Sverige och Japans
perspektiv. Ett exempel dr mellan Gesill- och Mistarbrev 1 Sverige och dentokogeishi i Japan.
Gesill- och Mistarbrev 1 Sverige fungerar som ett bevis for att intyga skicklighet inom en
yrkeskategori dir dven flera hantverkstekniker riknas in medan dentokogeishi finns till for att
skydda de hogvirderade traditionella hantverk som har lang historia bakom sig och som annars litt
kan utsittas i Overlevnadskris. Orsaken till denna skillnad kan bero pa hur hantverksyrken och
kulturarv har betraktats under en lang tid i dessa linder. Analysen podngterar skillnaden pa vilket
satt regeringen tolkar och forstar immateriella kulturarv 1 Sverige och Japan. Japans regering har
linge arbetat for att skydda immateriella kulturarv i avsikt att forstirka kinslan av identitet,
eftersom immateriella kulturarv oftast inte dr nagot fysiskt att betrakta vilket gor det svart att
aterfinna kunskaper om de en gang har férlorats. I Sverige har regeringen dock uttryckt att de inte
tinker nominera immateriella kulturarv pa Unescos internationella listor eftersom detta kan leda
till virdehierarkier. Analysen papekar att Sverige dnnu har en utmaning att méta for att genomfoéra
konventionen. Att lista immateriella kulturarv handlar inte om att virdesitta vilka traditioner och
kulturer som dr battre dn andra, utan den fungerar for att trygga immateriella kulturarv, vilket
betyder att de ska vara l6nsamma for att sikerstilla dess kontinuerliga dndring och 6verforing.
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7. Summary in English

In recent years, Swedish crafts have drawn increasing attention from Japan and vice versa. The idea
of the thesis comes from the interest and academic curiosity in the craft relationship between
Sweden and Japan, which includes how we think about traditional crafts. Twined knitting and
koginzashi, two traditional craft techniques still in use today, have been chosen as the theme for
the paper. These traditional crafts have similar development history; how the craft was born and
how it managed to survive even after the industrial revolution.

The purpose of the study is to analyse how traditional crafts are considered as intangible cultural
heritage in these countries as well as to investigate how individuals think about the conservation
and the dissemination of craft knowledge by changing expressions and techniques. The aim of the
thesis is to increase understanding of intangible cultural heritage by studying crafts from Sweden
and Japan and also intended to attract general interest in both twined knitting and koginzashi, two
crafts that are still not mutually familiar in both lands.

The specific research questions are as follows:

* Is it important to keep traditional methods/materials/tools in the practice?

* In which way do contemporary authors/practitioners of twined knitting and koginzashi use their
techniques to challenge and propagate tradition?

* Are there any cultural differences in how traditional and cultural care for a craft is interpreted
between twined knitting and koginzashi? If so, what is the reason in that case?

The delimitation has been set to the study of twined knitting and koginzashi only related to Sweden
and Japan. The reason for this delimitation is primarily to facilitate discussion as well as to
investigate patterns and phenomena relating to the crafts based on the traditional and cultural
heritage in these countries, where the focus of the survey has been addressed.

The study section is composed of two chapters, each of them dealing with different aspects of
studies. The first chapter provides the literature study on twined knitting and koginzashi to gain a
deeper understanding of the crafts history and its development as well as to visualize patterns and
phenomena discovered in popular science literature. The second chapter is subdivided into two
parts. Part one focuses on studying different concepts and cultural phenomena in Sweden and
Japan to see how the history and tradition related to crafts, in general, were interpreted in these
countries. Part two deals with the results of the survey, which is the largest part of the study. The
survey was answered by seven informants who practice twined knitting and koginzashi.
Phenomenology and phenomenological reduction have been used as a scientific approach to
analysing the survey. Phenomenology can be briefly explained as a method of capturing the
individual's understanding of his/her perception and experience. The analysis of the sutvey has
answered the question of how practitioners look at the relationship between tradition, development
and cultural heritage and how this affects the craftsmanship.

The survey has answered the specific research questions as follows:

Based on the first question, Is i important to keep traditional methods/ materials/ tools in practice?, the
analysis of the literature study and the survey shows that it is important to maintain traditional ways
in practice, especially technology, considering the importance of the historical part for both the
crafts is great and that is where the essence of the crafts exist. However, the analysis could not
provide any direct answer 7f 77 zs important to keep traditional materials or tools in practice. All practitioners
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in the survey have confirmed that traditional materials and tools are optimal for achieving better
results, at the same time, the analysis points out the fact that the main craft development has usually
taken place through changes in design, colour, materials and tools.

On the second question, Iz what way do contemporary authors/ practitioners of twined knitting and koginzashi
use their techniques to challenge and propagate tradition?, the analysis indicates that the constant social
changes have had an impact on the development of the craft. The existence of both twined knitting
and koginzashi has been threatened over time. Authors/practitioners of both crafts seek to
improve the craftsmanship in a variety of ways so that traditional crafts can continue to evolve in
the future. Difficulties always arise when improvements need to break down the wall of tradition.
Consequently, the authors/practitioners try to find their own ways of creating something new to
meet people’s demand, while expressing their creativity as well as proposing a new way of
developing the craft.

On the third question, Are there any cultural differences in how traditional and cultural care for a craft is
interpreted between twined knitting and kogingashi?, the analysis shows some differences in phenomena
in the study, but can be summarized as follows; The literature study indicates that the literature on
twined knitting is more tradition-based than that of koginzashi. There seem to be various factors
that have influenced this. For example, twined knitting was faced with problems with its survival
during the time when new knitting techniques were introduced. Then the technique was probably
not as common as before, even in areas where it is used diligently. It took a while before twined
knitting was re-discovered by the researchers and held people’s interest. That has probably had
quite an effect on how the tradition of twined knitting has been presented in various literature,
which is studied in this survey. The literature about koginzashi also shows an interesting
phenomenon that has had a lot of inspiration from Swedish/Scandinavian handicrafts. In Japanese
history, Japanese people have shown great fascination in foreign cultures and philosophy which
later on have been absorbed and taken for their own Japanese culture. In this way, another new
culture was born, has lived and developed further.

The survey shows that practitioners of twined knitting are aware of being traditional bearers, while
the practitioners of koginzashi have difficulty interpreting the word heritage and do not attach
particular importance to the craft as a cultural heritage. The focus of their practice is instead to
create something unique and original, using traditional craft techniques. It also shows that there
are cultural differences in how intangible cultural heritage, tradition and culture conservation are
evaluated in those countries. An example is the certification system on journeyman or master
craftsman in Sweden and Japan. Gesill- and Mastarbrev in Sweden serves as evidence of attestation
on skills in a professional category, where various craft/handicraft techniques are included while
dentokogeishi prevails to protect the traditional crafts that have a long history and are highly valued
for their beauty, yet can easily be subjected to survival crisis. The reason for this difference may
also be due to the way in which crafts as cultural heritage have been considered for a long time in
these countries. The analysis highlights the difference in how the government interprets and
understands intangible cultural heritage in Sweden and Japan. The Japanese government has long
been working to protect intangible cultural heritage in order to enhance the sense of identity since
these types of heritages are usually unconventional, which makes it difficult to retrieve knowledge
once they have been lost. In Sweden, however, the government has stated that they intend not to
nominate intangible cultural heritage on UNESCO's international lists, as this can lead to value
hierarchies. The analysis points out that Sweden still has the challenge to meet in order to
implement the convention. Listing intangible cultural heritage is not about evaluating which
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traditions and cultures are better than others, but rather, it works to safeguard intangible cultural
heritage, which means that they will be profitable to ensure its continuous change and development.
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Figurfoérteckning

Figur 6-9 och 13-18 har jag haft en personlig kontakt med Hoshino Resort Hotel och Hirosaki Kogin Insitute och be
om tillstind for att fd lana och publicera nigra bilder. De bilderna som anvints i uppsatsen ir tagna framst for
kommersiellt syfte, dirfor finns det inga URL att linka.

Figur 1, s. 22 d-maps. (2016). Japans karta (Japan with Ryukyu Island). [illustration].
http://d-maps.com/carte.php?num car=24848&lang=en

Figur 2,s. 23 d-maps. (20106). Karta éver Aomorti (Aomori). [illustration].
http://d-maps.com/carte.php?num car=29230&lang=en

Figur 3, s. 26 Provlapp framsidan taget av Sayaka Goto Lind

Figur 4, s. 26 Provlapp baksidan taget av Sayaka Goto Lind

Figur 5, s. 28 Koginzashi i nirbild taget av Sayaka Goto Lind

Figur 6, s. 29 Olika ménster med koginzashibroderi.
Fotografi taget av Hirosaki Kogin Institute. himtat: [2016-05-21]

Figur 7,s. 29 Higashi Kogin. Fotografi taget av Hirosaki Kogin Institute. hamtat: [2016-05-21]

Figur 8, s. 29 Nishi Kogin. Fotografi taget av Hirosaki Kogin Institute. himtat: [2016-05-21]

Figur 9, s. 30 Tre olika koginzashi. Fotografi taget av Hirosaki Kogin Institute. himtat: [2016-05-21]

Figur 10, s. 34 Digitalmuseum (2016). Vantar fran Sollerén (Fingervante). [fotografi].

https://digitaltmuseum.se/011023717524/fingervante?i=3&aq
Nordiska museet, Tillginglig: Digitalmuseum.

Figur 11, s. 34 Digitalmuseum (2016). Kvinnliga vantar frin Rittvik/Boda (Halvvantar). [fotografi].
https://digitaltmuseum.se /011023539097 /halvvantarri=16&aq,
Nordiska museet, Tillginglig: Digitalmuseum.

Figur 12,s. 34 Digitalmuseum (2016). Manliga vantar frin Rittvik/Boda (Vantar). [fotografi].
https://digitaltmuseum.se/011023522784 /vantar?i=21&aq
Nordiska museet, Tillginglig: Digitalmuseum.

Figur 13, s. 35 Kaitsugaru — Hotell exterior. Fotografi taget av Hoshino Resort Hotel. himtat: [2016-03-01]

Figur 14, s. 35 Kaitsugaru — Golvlampa. Fotografi taget av Hoshino Resort Hotel. himtat: [2016-03-01]

Figur 15, s. 35 Kaitsugaru — Fusuma - skjutdérr. Fotografi taget av Hoshino Resort Hotel.
himtat: [2016-03-01]

Figur 16, s. 35 Kaitsugaru — Dekoration med akrylplatta. Fotografi taget av Hoshino Resort Hotel.
himtat: [2016-03-01]

Figur 17, s. 35 Kaitsugaru — Inredning — kuddar och 16pare. Fotografi taget av Hoshino Resort Hotel.
himtat: [2016-03-01]

Figur 18, s. 35 Kaitsugaru — Lampskirm. Fotografi taget av Hoshino Resort Hotel. himtat: [2016-03-01]

Figur 19, s. 36 Amuse museum. (2016). Kimono, troligen anvints som ett ticke forr. [fotografi].
http://www.amusemuseum.com/boro/index.html, himtad: [2016-05-21]

Figur 20, s. 36 Amuse museum. (2016). Boro kimono. [fotografi].
http://www.amusemuseum.com/ex_archive/index12.html, himtad: [2016-05-21]

Figur 21, s. 36 Amuse museum. (2016). Boro i ndrbild. [fotografi].

http://www.amusemuseum.com/boro/index.html, himtad: [2016-05-21]
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Bilaga 1: Tvaindsstickningslitteratur

Nummer | Forfattare Titel Ar Typ Innehall
1 Dalarnas hemsléjd & Dalarnas | Tvadndsstickning: 1977 Instruktion Grundliggande teknik
museum arbetsbeskrivning
2 Dandanell, B & Gustafsson, K Studieplan i tvadndsstickning 1981 Historieteknande Grundlig historik, Beskrivning
av grundliggande teknik
3 Westman, B & Vistmanlands Tvaindsstickning 1982 Instruktion Instruktion av grundliggande
lins hemsl6éjdsférening teknik
4 Dandanell, B & Danielsson, Tvaindsstickat: vackert, slitstarkt, 1984 Historietecknande Utférlig historik, Instruktion
H.U varmt vid hantering av material,
Grundliggande teknik,
Monster
5 Ling, A & Eriksson, G Tvaindssticka 2002 Instruktion Grundliggande teknik,
Moénster
6 Jonsson, K., Andersson, B & Tvéaindsstickning: mina monster 2003 Instruktion Grundliggande teknik,
Ariadne antikvariat och idéer Monster
7 Westman, B Tvaindsstickning: grunderna 2004 Historietecknande Kort évergripande historik,
Instruktion Grundliggande teknik,
Monster
8 Dandanell, B., Danielsson, Tviandsstickat 2010 Histotietecknande Utférlig historik, Instruktion
H.U,, Ankert, K & Lindstrom- vid hanteting av material,
Nilsson, L. Grundliggande teknik,
Moénster
9 Frisk, G Tvaindsstickat: Nya modeller u.d Instruktion Monster




Bilaga 2: Koginzashilitteratur

(Rustik och sita design med koginzashi)

Nummer | Forfattare Titel Ar Typ Innehall
1 Miyake, K = E A 1959 Historietecknande Kort om 6vergripande historik,

(Kogin-broderi) Materiallira, Grundliggande
teknik, Instruktion for
tillverkning av féremal

2 Kimura, M B EAGHA Y 1991 Instruktion Overgripande historik,

(Ny kagin-broderi for nybirjare) Materiallira, Grundliggande
teknik, Instruktion for
tillverkning av féremal

3 Takagi, Y = s 2000 Instruktion Materiallira, Grundliggande

(Koginzashi) teknik, Instruktion f6r

tillverkning av féremal
4 Fugeiten H.U CEAFL DL 2009 Histotietecknande Overgripande historik,

JTREED [T R57 Grundliggande teknik,

(Bok om koginzashi — folkbroderi frin Information om modoko

Tougaruomride) (traditionella monster),
Instruktion for tillverkning av
foremal

5 Yokoshima, N JHER = X4 2012 Historietecknande Histotik, Grundliggande

(Tsugarn kogin) teknik, Information om
modoko (traditionella
monster), Intervjuer

6 Kamata, H 1T TDZEAFL 2011 Instruktion Grundliggande teknik,

(Kaginzashi fir nybirjare) Instruktion for tillverkning av
foremal, Information om
modoko

7 Boutique-sha INATEAN Db, S EAMY | 2013 Instruktion Grundliggande teknik,
L DN (Liitta och sita tillbehir med Ménster
koginzashi)
8 Hirosaki Kogin Institute JEERZ AL 1505 L [KZE 2013 Historietecknande Utférlig historik,

(Teknik och design om Tsugaru Grundliggande teknik,

Kaginzashi) Information om modoko,
Intervjuer med hantverkare

9 Nihon-Vogue-sha Co., I.td DN EASY L (De sita 2015 Instruktion Grundliggande teknik,
kaginzashi) Instruktion for tillverkning av
foremal, Information om
modoko
10 Yoneyama, C FITHoob 00 CEATL 2015 Instruktion Kort om évergripande historik,

Materialldra, Firglira,
Grundliggande teknik,
Instruktion for tillverkning av
foremal, Information om

modoko




Bilaga 3: Dentokogeishi

The Association for the Promotion of Traditional Craft Industries tydlige6r vad giller att kategorisera som traditionella
hantverk som féljande (Japan Traditional Crafts Aoyama Square 2010):

e  Hantverk som anvinds i vardagliga situationen (inkludera dven ceremoni och festival, vilket har kulturell
bakgrund).

e  Hantverk som gbrs mestadels av hinderna (en viss del av maskinerna kan tillimpas).

e Hantverk som féljer traditionell teknik och metoder. Hir specificerar vad giller traditionell teknik och
metodert, att de har varit anvinds mer 4n 100 ar.

e Hantverk som anvinds traditionella materialen.

e Hantverk som har en viss omfattning av tillverkaren och har faststillts som en lokal eller regional
industti.



Bilaga 4: Hirosaki Meister system

Sex olika standarder méste uppfyllas f6r att fa diplom siasom:

e  Att arbeta som hantverket mer 4n 20 dr och ha utmarkt kunskaper och tekniker.

e Att arbeta aktivt med tekniska innovationen och utveckling for sin tekniker samt firdigheter och
férbttra produktivitet.

e Ha férmaga och engagemang for att vigleda och utbilda andra hantverkare och yngre generationer.

e Att vara en respektabel person som har férmdga att vara en forebild f6r andra hantverkare. Att ha
méjlighet att visa firdigheter och tekniker offentligt.

e Attarbeta for foretag eller verksamhet som utvirderar detta diplom hégt och ha forstaelse £6r att arbeta
som Hirosaki Meister.



Bilaga 5: Enkat till utévare (tvadndsstickning)

Alder: Kon:

Vad sysslar du med som yrke? Skulle du kunna beskriva vad du gér som stickare och andra yrke om det finns?
Hur beskriver du dig sjilv? Ar du sléjdare, hantverkare, konsthantverkare eller nigot annat?

Har du nigon utbildning inom sl6jd och hantverk? Eller har du nagon annan utbildning?

Kommer du frin Dalarna? Bor du eller har du bott i Dalarna och hur linge i sé fall?

Tycker du att utéva tvadndsstickning representera nagot som du bir med dig fran Dalarna? Vad kan det varai sa
fall?

Nir bérjade du sticka? Nir borjade du sticka tvadndsstickning? Hur lirde du tvadandsstickning?
Vad fick dig att sticka tvadndsstickning? Varfor?

Vad g6r du med din sl6jd? Vad hinder med féremaélen? (ex: stiller ut, siljer eller nagot annat)
Vilka budskap vill du att dina féremal ska skicka ut?

Vilka material/verktyg anvinder du dig av? Ar materialet/verktygen traditionella? Varfér? Skulle du kunna
beskriva dem och vad det betyder f6r dig?

Anvinder du eller har du tinkt att anvinda nigon annan material/verktyg? Varfor?

Ar det viktigt for dig att beritta den historiska delen om tvaindsstickning nir du undervisar nigon? Varfér?
Kinner du att din sl6jd 4t en bro 6r att fora tekniken vidare till yngre generationer?

Vilka virden stir tviadndsstickning f6r enligt dig?

Vad betyder tradition f6r dig? Kdnner du att du behaller det traditionella sittet att utéva tekniken pa som forr?
Ar det viktigt for dig att behalla det traditionella sittet?

Vilka férnyelser har du gjort £6r din sl6jd? Vartérr?

Hur mycket kinner du att man kan fornya en hantverksteknik utan den fotlorar sin skonhet/virde/akthet?

Hur ser du p4 relationen mellan tradition och f6érnyelse? Tycker du att det krockar eller dr det ndgot som du tycker
behover ske? Varfor?

Hur ser du pa ditt sléjdande ur ett kulturarv perspektiv?



Bilaga 6: Enkait till utévare (koginzashi)

GRE PERI:
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